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Oncelikle sanatin maddi kaygilar giidiilmeden yapilmasi geregi ve maalesef sadece
tilkemizde degil, global olarak hak ettigi degeri gérememesi basta tiyatro sanat1 olmak
tizere hemen hemen biitiin sanat dallarinda farkli segeneklere, ‘alternatiflere yonelme’
yollarini aratmistir. Bunlarin basinda gelen tiyatro sanatinin diger plastik ya da isitsel
sanatlara nazaran daha islevsel ve maddi olarak kiilfetli olmasi, alternatif tiyatro kavrami
icin yol olmustur. Bu yol yaklasik yarim asirlik siireg ile evrilerek gliniimiize kadar devam
etmis, dlinya ve lilkemizde bir¢ok alternatif sahne olusumuna giden ekiplerin olusmasini
saglamistir. Bu durum 1s181inda alternatif tiyatro catisi altinda kurulan, diinya ve iilkemiz
tiyatro ekiplerine deginecek, bu calismanin konusu olan Studio Oyunculari’nin alternatif
tiyatro ve sahne estetigi kavramini irdeleyecegiz. Bunun yani sira s6z konusu kavramlarin
gorsel baglamda, seyirci/oyuncu iliskisine ne tiir faydalar sagladigim1 da aktarmaya
calisacagim. Alternatif kavramui ile yapilan ¢aligmalarin bilinene nazaran yogun gerceklik
kaygisi, insanin giinliik yasamini yoneten giiclerden soyutlanmasini saglamakta ve
aktarilmak istenen hislerin karsiya daha yogun yansitilabilmesini miimkiin
kilabilmektedir. Bu baglamda yeni bir tiyatro i¢in oyuncu ve seyirci asallarindan hareket

edilmesi en mantikli yol olacaktir.
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First of all, the need for art to be done without financial concerns and unfortunately
not only in our country but globally, the value it deserves to see has sought different
options and alternatives in almost all branches of art, especially theatre art. The fact that
the leading theatrical art is more functional and financially burdensome than other
aesthetic or auditory arts alternative theatre has been the way to the concept. This road
has evolved with a process of about half a century and continued to this day, it has enabled
the formation of teams leading to many alternative stage formations in the world and in
our country. In light of this situation, the world and our country, which were established
under the roof of alternative theatre, will refer to the theatre teams and will examine the
concept of alternative theatre and stage aesthetics of Studio Actors, which is the subject
of this study. In addition, I will try to convey what benefits these concepts provide to the
audience/player relationship in the visual context. The intensive reality recording of the
work done with the alternative campaign compared to what is known makes it possible
to isolate people from the forces that govern their daily lives and to reflect more intensely
against the feelings that are intended to be conveyed. In this context, it would be the most

logical way for a new theatre to be acted on the primes of actors and audiences.

Keywords: Theatre Art, Alternative Theatre,Perfomative,Perfomance Art,Studio
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ONSOZ

Alternatif tiyatro kavramimin baslangi¢c seriiveninden giiniimiize kadar olan
ilerleme siireci ve bu siire¢ sonrasi iilkemizde yer alan alternatif tiyatro ekiplerini bu
calismada ele almaya caba gosterdim. Ayrica iilkemizde bahsi gegen ekipler igerisinde
onemli yere sahip olan, Sahika TEKAND’1n kurucusu oldugu Studio Oyunculari’nin reji
mantiZin1 ve sahne tasarim anlayisini da bu bilgiler 1s18inda analiz etmeye calistim.
Kendilerine ait olan ‘Performatif Sahneleme Teknigi’ ile aligila gelen tiyatro mantigindan
farkl1 reji anlayisina sahip Studio Oyunculari’ni hem oyunculuk hem de sahne tasarimi
acisindan farkl kilan 6zellikleri irdeledim. Bununla birlikte bu ekibe ait kavram ve
gelisim asamalarin1 elimden geldigi ol¢iide bu arastirmamda aktarmaya calistigimi
belirterek, caligmamin {ilkemizde alternatif tiyatro kavramina, bakis ayricaligi
saglamasini, az da olsa tiyatro sanatina faydali olmasim1 hedef gosteriyor ve umut

ediyorum.

Yiiksek lisans egitimim siiresi sirasinda gerek ders gerekse tez asamasi boyunca
bilgi birikimi ve 6zverileri ile yardimlarini eksik etmeyen basta; Sahne Sanatlar1 Boliimii
Bagkanimiz Sayin Prof. Dr. A. Pinar ARAS hocama, Sahne Tasarimi1 Boliim Baskanimiz
Saym Dog¢.Dr. Siireyya TEMEL hocama, Yazarlik Bolim Baskanimiz Sayin Dog. Dr.
Biinyamin AYDEMIR hocama, Saym Dr. Ogr. Uye. Duygu TOKSOY hocama, Sayin Dr.
Ogr. Uye. Elif OZHANCI hocama, Ars. Gor. Fatih YARSI hocama, Ogr. Gor. Selim
CINISLI hocama ve bu siire¢ boyunca her konuda yanimda olan tez danismanim Sayimn

Dr. Ogr. Uyesi Tamer TEMEL hocama, ayr1 ayr1 siikran ve minnetlerimi sunuyorum.

Ayrica tez konum olan Studio Oyuncular1 ekibinin kurucusu Saymn Sahika
TEKAND hanimefendiye, kurumuna ait 6zel not ve gorselleri tarafimla paylasmalari,
0zel ilgi alakalar1 ve gosterdikleri misafirperverliklerinden 6tiirli sonsuz minnet, saygi ve

tesekkiirli borg biliyorum.
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GIRIS

Tiyatroda alternatif, kisaca tiyatronun bilinen salon kavrami disinda alternatif bir
mekanda yapilmasini 6zetlemektedir. Konunun temelindeki durum budur demek dogru
bir yaklagim olabilir ancak tiyatronun alternatifini irdelemeden Once ‘alternatif’
durumunu salt haliyle yani kelime baglaminda agiklamanin en mantikli baglangic
olacagina inaniyorum. Alternatif, var olan durum, olgu ya da nesneye daha kisa ve
kiilfetsiz yoldan ulagsmak i¢in kesfedilmis yontemler silsilesidir. Tiyatroda alternatif;
yukarida tarif edildigi tizere ¢ikis noktasinin merkezi, bilinen mekan kavraminin
farkliligindan kaynaklanmaktadir. Alisilagelen sahne mantigi gibi olmayan, seyirciyi
oyuna dahil eden, oyuncu ile seyirciyi ¢cok kisa mesafede karsi karsiya getiren tiyatro
mecralarini kapsayan bir terimdir. Bu s6z konusu alanlar aslen tiyatro mekani1 olmayan
herhangi bir mimariden bozma alanlardir. Bu alanlardaki fiziksel kosullar seyirci ve seyir
yerini birbirine yakinlastiran alanladir. Cikis noktasi kapitalist mantiin negatif getirileri
olsa da, bu durum sanat i¢in daha samimi formlarin ve metinlerin olusmasina neden
oldugunu sdylemek dogru bir kami olacaktir. Eldeki mevcut ve kisitlh imkanlar
dogrultusunda mevcudiyetlerini siirdiirmeye calisan tiyatro topluluklari seyircisi
tarafindan kabul gormiis diinyada ve ililkemizde goz ardi edilemeyecek sanat mecralari
haline gelmislerdir. Gelenek¢i olmak yerine daha ¢ok yenilik¢i bakis acisina sahip olan
bu akim, sahne ve seyirci arasindaki iletisimi kuvvetlendirerek, seyircisiyle daha samimi
icerikle olusturmus, yeni bir model tiyatro anlayist i¢in ¢ikis noktas: olmustur. Bunun
anlam1 postmodern tiyatroda yeni anlatim teknikleri ve reji isluplariyla deneysel
tutumlar1 bir arada kullanarak etkileyici anlatilara bagvuruldugunu gorebilmemiz
demektir. Sebebi ise alternatif gruplarin kitlesine ulasabilmek ve varligini siirdiirebilmek
icin alisilmisin diginda farkli reji ve sahneleme kavramlariyla tarzini belli etme kaygisidir.
S6z konusu olan bu topluluklar alternatif ¢atisi altinda hem diinyada hem de iilkemizde
seyircinin tiyatro algisin1 degistirmek, farkli olusumlara yer agmak ve kendi reji
farkliklarmi ispatlamak i¢in seyir alanini dolduran yiginlarin ufkunu ve sorgulama
yetisini yukarilara tagima amaci ile ¢alismalar yapmis ve yapmaktadirlar. Bu kavram tiim
bu diislincelerin 6ziinde, var olan diizene tezat bir bakis agisi ile i¢inde apolitik,
ozgiirliik¢li anlayis tasiyan bir akim olma ozelliklerini barindirmaktadir. Icerigin ana
malzemesi sahneden seyirciye verilmek istenen 6nerme ya da duygu yogunlugunun ifade

kaygisidir. Bu kaygi hi¢ siiphesiz daha taze ve ikonik bir yaratim malzemesinin



olusumuna olanak saglayacaktir. Bu aktarimlara ek olarak s6z konusu yenilikgi tiyatro
sisteminin seyirci ile gorsel ve duyusal olarak daha iyi iletisim saglamasi adina sahne
mimarisinde daha faydali zengin alanlar olmasi1 gerekmektedir. Alternatif kavraminin
cikist ile birlikte, yeniden ele alinan sanatla yasamin karsilikli iligkisinde; seyirciyle
kurulan simdi ve burada olma 06zelligi, konvansiyonel tiyatronun durus ve sistemini
etkilemis, sahnede kullanilan dil, miizik, dans, oyuncunun beden kullanimi gibi tiyatro
araclarinin soyut boyutlarda kullanima yonelik yeni bir olusuma yol agmistir. Bu yeni tarz
tiyatro kavraminda, konvansiyonel tiyatroya gore seyirciyle daha fazla olan fiziki
yakinlik, oyunlardaki diger sahne 6gelerini de etkiledigini sOyleyebiliriz. Bu durum
alternatifte yazinsal 6gelerin yerine daha c¢ok gorsel Ogelerin 0n plana ¢ikmasini
saglamistir. Bu dogrultuda yapilan rejiler, daha ¢ok tasarim igerikleri barindiran ve sahne
plastigi yogun 6gelerle seyirciyi etkilemek amaciyla hazirlanmistir. Oyunlarda sahnenin
farkli sekillerde ki kullanimiyla s6z konusu igerigin etkisi, estetik kayginin onceki
donemlere gore olan yogunluk nedeni ile bu donemde sahne tasarimi sanatin1 daha fazla
onemli kilmis ve bunun i¢in; igerisinde. mimari, plastik sanatlar gibi yakin sanat dallari
ile harmanlanmistir. Boylelikle estetik olarak metne daha uygun alisilmis olandan daha
farkl tasarim igerikleri liretmeye yoneltmistir. Sahne ve seyir alaninin yakinligi sebebiyle
daha samimi ve inandirict goziiken tasarim igerikleri Uretilmigtir. Akimin ilk seyir
doneminde, bu duruma bir 6rnek olarak seyirci igerisinden sahneye uzanan yol seklinde
tasarimlar1 gosterilebilir. Alternatifin ¢ikis temelinde; Eugenio Barba,Jerzy Grotowski, ve
Guilliano Scabia gibi isimlerin yapmis oldugu caligmalar vardi. Baglica Jerzy
Grotowski’nin kurusu oldugu Polonya Lab. Tiyatrosu alternatif temelinin olusumu i¢in
en hatir1 sayilir calismalar1 yapan kurulustu. Oyle ki bu ¢alismalar sonucunda sahnenin,
oyuncu ve seyirci digindaki tiim 6gelerinden arindirarak tiyatroyu yalnizca bu iki temel
0geye kadar ¢ekebilmisti. Grotowski’nin temele inme ¢abalar1 sahnede oyuncunun kendi
benliginden siyrilabilmesini saglamis olsa da seyirciyle olan iligkilerinde bu durumun
daha fazla 6teye gidemeyecegini de fark etmis olacak ki daha farkli arayiglara girmis ve
yeni bir stil lizerine ¢alismalara yonelmislerdi. Bunun asil sebebi ise insanlar arasindaki
inang, gliven gibi unsurlarin 6tesine ulagilamamasiydi. Bu arastirma tiyatrosunun temel
calisma odag1 olan unsurlar, kisa siirede gerceklesmemesi ve rastgele bir diizen ile var
olmamasi yeni bir arastirma siirecine sebep olmustu. Giulliano Scabia iiniversite merkezli

bir calisma baslatarak geleneksel koklere inmeyi denemek istemisti. Bu proje ile



tiniversite 6grencilerinden birinin yazmis oldugu geleneksel bir metin bularak Emilia’da
bir kdyde imece usulii olarak gerceklestirmistir. Bahsi gecen tiim bu arastirma ve
caligmalar tiim diinyada bilinen ve etkisi biiyliyerek devam etmekte olan alternatif

tiyatronun temelini olusturmustur. (Sokullu S.66-1988)

Alternatif tiyatro akimin baglangicinda ve diinden bugiine tiim hikayesinde ticari
kosullar ve tiyatronun pahali bir sanat olmasi, biiyiik bir problemdi ve halka indirgenmesi
ve bir sekilde tekelci mantiktan arinmasi gerekiyordu. Ciinkii sanat maddi kaygilardan
swyrilarak icra edilebilir bir olgu olmalid. Bu durum belki bagka bir arastirma konusu
icin sorunsal olabilir ama burada asil olarak giidiilen dava tabi ki bu degildi. Tiim bunlar
alternatif durumun ¢ikisinda etkin olan sebepler olsa bile basta s6zii gegen maddi sebepler
bu ¢ikisin basrolii hitkmiindeydi. Sadece sanatsal arayislar i¢cinde olmak alternatifin ¢ikis
seriivenini anlatmaya yeterli olmayacaktir. Daha hayatin i¢cinden olan derin ve gergek
sebepler bu akimin ¢ikigina sebep olmustur. Alternatif tiyatro akiminin diinyadaki
etkilerinden sonra iilkemizde de yenilik¢i arayislar i¢inde olan odaklar harekete ge¢mis,

akimin etkisiyle bir¢ok ¢caligma yapmislardir.

Ulkemizde 6zellikle son 30 yilda sayilar1 gdz ardi edilemeyecek kadar ¢ok
alternatif tiyatro gruplart kuruldu ve bu gruplar farkli reji denemeleri sunarak daha dnce
bilinen tiyatroya kavramina gore sahne plastigini daha etkin kullanma ¢abasiyla oyunlar
sahnelemislerdir. Sahnelerinde estetik 6gelerin farkli ve yogun kullanim cabalari, farkli
oyunculuk ve sahne tasarimi tekniklerini de beraberinde getirmistir. Bu calismada;
Istanbul’da kurulan ve uzun siiredir varligmni siirdiiren, iilkemizde s6z konusu alternatif
tiyatronun daha yogun estetik ve yenilik gibi kaygilar ile rejiler sunan, bunun beraberinde
Performatif Sahneleme Teknigini icat ederek gelistiren, Studio Oyunculari’nin reji ve
sahne tasarimi kavramini inceleyecegiz. Bu ¢alismanin {ilkemizde tiyatro sanati adina

fayda teskil etmesini olmasini umut ediyorum.



BIiRINCi BOLUM

ALTERNATIF TIYATRO

1.1. KAVRAMSAL CERCEVEDE ALTERNATIF TiYATRO

Calismamin giris asamasinda bahsettigim lizere ve bilgi tazelemek adina alternatif
tiyatro kavram ve gidisatini tartismadan dnce, alternatifin ne anlama geldigini bilmemizin
dogru olacagi kanaatindeyim. Alternatif, ihtiya¢ duyulan fakat ulasilmasi zor ve kiilfetli
asamalara sahip, bir durum ya da olaya daha kisa yoldan ve daha az maliyet ile
ulasabilmeyi hedefleyen yol haritasidir. iste bu kisa tanim ile duruma yaklasimda
bulunmak, yarim asir dnce etkilerini gdstermeye baslayan alternatif tiyatro kavramini
daha iyi irdelememize yardimci olacaktir. Bu kavraminda 6zii, salt tanimidir demenin
dogru olacagini saniyorum. Ciinkii neredeyse tiimiiyle hayatin icerisinden gercek sebepler
ile varligini hissettirmis olan bu tiyatro akimi, sanatin bilinen soyutlugundan daha ¢ok
somut amaglarla varlik gostermistir. Diinyada sanatin etkilerini en ¢ok hissettirdigi
Avrupa’da yerini belirginlestirmeye baglayan bu hareket 20.YY’da Fransa’nin Paris
kentinde savas karsiti, Fransiz devrim yanlis1 6grenciler tarafindan yapilan, Paris 6grenci
olaylar alternatif tiyatro icin bir ¢ikis bahanesi olmustu. Clinkii bilinen siyasi, tekellesmis
ve pahali sistemin degismesi gerektigine inaniliyordu. Dogal olarak kurumlagsmis olan
sanat mecralar1 bu inang¢tan payimi almadan olamazdi ve iste tam da bu donemde patlak
veren ekonomik krizin de etkileriyle, biiyiik sorunlar yasayan tiyatrolara karsi bir
alternatif gerekliligi, kavramin ¢ikis hikayesini belirlemis oldu. Bu hareket ¢ok dogru ve
gerekliydi ¢linkii, bilinen konvansiyonel tiyatronun devasa biitge gereksinimleri, hal
boyle oldugundan yalnizca burjuvaya hitap etmesi sanat ve halk arasinda zaten var olan
duvarlari iyice biiylitiiyordu. S6z konusu konvansiyonel tiyatroya gore ¢ok daha uygun
maliyetler ile oyunlar sergilemek, siyasal ve toplumsal fikir farkliliklar1 sebebi ile halktan,
onceleri ¢ok net bir kabul gérmekte zorlanmis olsalar da ekonomik uygunluklar sebebiyle
bunu goz ardi edilmesini saglamisti. Olayin 6zlinde ekonomik yetersizligin olmasi
burjuva digindaki kesimin, yani yoksullarin tiyatro sanatini ve hatta sanati1 kendilerine ait
hissetmesini saglamisti demek hatta bir bakima yoksul tiyatrosu gibi bir 6rnek vermek
hi¢ yanlis olmayacakti. Bu yeni kavram ile oyunlar ¢ikaran ekipler bilinen tiyatro sahnesi

ile alakasiz olarak sehrin ahir, fabrika, imalathane, atdlye gibi farkli alanlarinda oyunlar



sergiliyorlardi. Bu oyunlar se¢enegi ve dnermesi bol, trafigi yogun ayrica toplumsal ve
egitim maksatli igleri de iclerinde barindiran oyunlardi. Farkli her tiirlii seyirci kitlesine
hitap amacgli degiskenlik gosteren ve alisilmis olan tiyatroya gore imkani kisith fakat
seyircinin igiceligi sebebiyle plastik kaygisi daha ¢ok olan oyunlar temsil etmeye
calistyorlardi. (Saban, 2018 - s.3) Sergilenen oyunlarin yapisi, popiiler 6geleri ve sahne
alanmin bilinen devasa tiyatro yapilar1 gibi olmamasi sebebiyle seyirciyi de oyunlara

dahil edebiliyordu. Bu konuyu kisaca Prof. Dr. Seving Sokullu su sekilde aktarmistur.

Alternatif tiyatrolarin, ekonomik bir alternatif olmalar1 kurumlagmis tiyatrolarin
sorunlarina kisa ve uzun vadeli ¢ozlimlerde esin kaynagi ve ornek olmalarint sagladi.
Yetmislerde alternatif tiyatrolar gelecegi belirsiz fakat imkéanlar1 heyecan verici
bulunmustu. Ciinkii bu yillarda kendini ¢ok giiclii olarak duyuran bir toplumsal degisim
ihtiyaci goniillerde taht kurmustu (Sokullu;1988,5.52).

Bu duruma gore alternatif tiyatrolar dncelikli olarak ekonomik sorunlarin olumsuz
getirilerine karst bir ¢oziimdii ve tiyatronun sadece iist tabakaya ait olan bir sanat dal
olmadigini, evvela bu durumu agmaya yonelik girisim bulan bir arayisin getirisi demek
dogru bir kani1. Kavramin ¢ikis noktasinin s6z konusu durumlar olmasina ragmen, aslinda
sadece tiyatro i¢cin maddi 0zgiirliik ¢abasi degildi. Sonrasinda ¢ok daha biiylik etkilere
sebep olmus olmast ve kurumlagmis tiyatrolarin dahi maddi olanaklar1 disinda farkli
durumlan ile fayda saglayabilecekleri bir mecra haline gelebileceginin farkina
varilmasiydi. Bilinen konvansiyonel tiyatro ve 6zel biitcesi olan tiyatrolar 6znelligin
korunabilmesi durumunu karsilayamayacaklardir. Ciinkii tiyatronun bilinen iist tabakaya
aidiyeti alt tabakanin sahip oldugu problemleri asla irdelememekte ve diistinmemektedir.
Bu yeni kavramin ¢ikis noktasini ekonomik nedenler ve siyasi mekanizmalar olustursa da
burjuva disindaki gercek halkin mental ihtiyaglari alternatif tiyatronun temelini daha da
saglamlastirmis. Geleneksel igerikler, kullanigsiz mekanlar artik yeni bir c¢agrinin
habercisi olmustur. Tiim bunlar ile birlikte alternatif tiyatronun, performans stilleri
yelpazesinde siyasi oneme gelenek¢i ve politik olduguna dair iyi bir argiiman
yapilabilir. Basitge kavramin bas gosterdigi donemde, egemen Kkiiltiirline, kendisini
alternatif olarak belirledigi normlara kritik alternatifler sunabildigi belirtilebilir. Ornek
olarak, Amerika'da Subculture, Avrupa'da anti-culture, working class culture
kavramlariyla cagdas kiiltiir politikasina karsi ¢ikan yeni bir kusak, yiginlar1 yiizyillardir
sanat yapabilmenin diginda birakan kiiltliir mantigina bir alternatif sunma ¢abasindaydilar.

Daha bagka bir deyisle kiiltiir, sadece yonetici ve kent soylu sinifin yap1 ve araglarinin



ifadesi olarak kalmamali, yiginlarin yap1 ve araclart da ifadeye yonelmeliydi ve ayni
durum alternatif sanat topluluklari i¢inde gecerli olmaliydi. Ek olarak alternatif kiiltiiriin
belli bash kavramlarindan biri de iletisim araclarinin 6zgiirlestirici yolda kullanimiydi.
1970 baslarinda bu kavramlarin gelisimine 6nemli 6l¢iide katkida bulunan Evangelische
Akademie Loccum kiiltiirli, iletisim, katilma ve toplumsallastirma amaciyla
eylemlestirme olarak belirlemekteydi. (Sokullu; 1988 s.52) Bilinen konvansiyonel
tiyatroya karsi gelisen yenilik cabalar1 Avrupa ve Amerika’da farkli alt kiiltiirlerin
olusmasina neden olmustu. Ornegin ¢ok uzun siire dnce kurulan ve giiniimiizde de
varligini siirdiiren Off Braoadway yapilanmanin Newyork Broadway tiyatrolarina karsi
bir alternatif olarak karsilik olmalar1 gibi diyebiliriz. Daha 6nce bahsi gegen tiim yenilik
arayist ve evrilme cabalarmin temelinde hi¢ siiphesiz ki geleneksel olmanin tiyatro
sanatina olan negatif etkileri olsa gerek, ¢iinkii temel var olan anlayis ya da durum
gelismek ve farkli reji kavramlart sunmak yerine kendini tekrarliyor ve halkin igerisine
inmek yerine list tabakaya yani burjuvaya hizmet ediyordu. Bu durumun degismesi ve
yeni bir yol arayis ¢abalari bu kavram i¢in 6nemli bir adim olarak degerlendirilmesinin
konumuza ¢ok dogru bir yaklasim olacaktir. Cilinkii sanatinin ve tiyatronun yalnizca
kendilerine ait oldugunu zanneden burjuvalar yanlis bir diisiince igerisindeydiler. Onlara
gore; yoksullar (gercek halk) gecim derdindeyken sanati ne yapsin diisiincesindeydi. Bu
konu, halkin bilgilenmemesini istemelerinden, modern koleligin devam etmesine kadar
giden, kapitalizm sanati gibi baglik ile ayrica bir arastirma konusu olabilir. Ama
konumuza daha direkt olarak bakmamiz gerekirse, hal ve sistem bu olunca elbette
Amerika bu konuya dahil olmadan olamazdi. Bu déonemde New York’ta kurulan Off
Broadway tiyatrolar1 aslinda Broadway’a kars1 cok daha kiiciik biitcesi olan profesyonel
calismalarin alternatif tiyatro mecrasiydi. Genellikle kii¢iik salonlarda, ucuz biitcelerle
sahnelenen bu tiir oyunlar igerikleri, yapimecilarin ciddi ya da deneysel olmayan ama
maddi basar1 garantisi oldugu i¢in yoneldigi yliksek maliyetli rejilere gore daha 6zgiir ve
yaratict olmustur. Maliyetlerin diisiik olmasinda, sektdrdeki personel sayis1 ve asgari
ticret konusundaki o dénem sendika kurallarinin daha siki bicimde uygulanmamasinin da
rolii vardir. Broadway ve Off- Broadway ifadeleri, tiyatronun bulundugu yerden c¢ok,
bliyilikligli ve yapimin boyutuyla ilgilidir. Broadway tiyatrolarinin ¢ogu Broadway’de
degil, bitisik caddelerde yer alirmis. Cogu Manhattan’in merkezinden uzakta olan Off-

Broadway tiyatrolarinin bazilar1 Broadway tiyatro bolgesinin i¢inde baslamigtir. Off-



Broadway tiyatrolar1 1950’lerden sonra, yOnetmen Jos¢ Quintero’nun oyunlarinin
Greenwich Village’daki Circle in the Square Theatre’da kazandigi basarinin ardindan
nitelik ve 6nem agisindan bir yiikselis donemi yasamis. Yirmi yil siiren bu ¢ok canli
donemde Off-Broadway bircok O6nemli tiyatro yetenegini kesfetmeyi basardi. Daha
sonralart Central Park’ta iicretsiz Shakespeare oyunlar1 diizenleyecek ve deneysel
yapitlar sahneleyen Public Theatre’1 kuracak olan yonetmen Joseph Papp bunlardan
biriymis. Bunun yani sira Ionesco, Genet, Beckett gibi bir ¢cok Avrupali oyun yazarinin
oyunlar1 da bu Off Broadway tiyatrolarinda sahnelenmisler. Brecht ve O’Neill gibi
isimlerin oyunlari, yeni yorumlar ile bu sahnelerde yerini almisti. Bu tiyatrolar sadece
dramaturji ve oyunculuk anlaminda degil 151k, dekor, kostiim, sahne tasarimi gibi

alanlarda bir¢ok yeni tasarimcida yetismistir. (Sheffer, 2012)

Gorsel 1. In the Body of the World™" Written by Eve Ensler and directed by Diane Paulus, Joan Marcus
https://womenandhollywood.com/study-women-directors-and-women-playwrights-reached-new-highs-
off-broadway-in-2017-18/, Erisim Tarihi: 24.07.2018

Bu donemde alternatif tiyatroya farkli mekan ve yigin arama istekleriyle,
yetersizligi karsilamak ve bosluklart doldurmak adina yeni gruplar peydah olmustu. Bu
gruplarin misyonlari, kendi seyircilerine ulagmak, kadrolu degil de sahne basina ticret gibi
mali kisintilara giderek, sehrin herhangi alanlarinda kendi ¢ikis amaglarina uygun oyunlar
sergilemekti. Provalarin1 da buralarda seyircilerle imece usulii ile onlarinda oyun 6ncesi

seyirleyebildikleri umumi alanlarda yapmaktalarmis. Ornegin Schumann bir tiyatro


http://www.nkfu.com/william-shakespeare-kimdir/
https://womenandhollywood.com/study-women-directors-and-women-playwrights-reached-new-highs-off-broadway-in-2017-18/
https://womenandhollywood.com/study-women-directors-and-women-playwrights-reached-new-highs-off-broadway-in-2017-18/

oyunu oncesi, onceki aksamdan kendi yaptig1 ekmek ve mayonezi oyuncu ve seyircilere
geleneksel bir torenmis gibi yedirirmis. O sanatin insanlarda farklilik gosteren
Ozelliklerini kullanarak ve iiretme arzusuyla, kreatif bir yasam tarzi i¢in caligsmalar
yapmistir. ABD ve Avrupa’da umumi alanlarda gosteriler yapmis o donemde Vietnam’da
siiren savasa karsit olarak yapmis oldugu calismalarla da bu alanlarda hatir1 sayilir iin

kazanmistir. (Sokullu; 1988-5.56 )

Tiim bu bilgilerin 15181nda; Tiyatro sanati, kisinin mental benligine ulasma araci
olmas1 ve alternatif tiyatroda mental ¢esitliliginin yogunlugu ayrica tiyatronun sadece
belli bir kitleye hitap etmesinin dogru olmadig1 6nermesi gibi sebepler, alternatifin bilinen
tiyatro kavramindan daha ¢ok ilgi gérmesine neden olmustu. Seffaflik ve samimiyet ile
oyun provalarinin daima farkli alanlarda olmasi oyuncunun ruhen ve fiziken kendini daha
acarak gelistirebilmesi bu durumun alternatifin 6nemli getirilerinden. Baslangicta
Grotowski,Brook gibi isimler bu anlamda hemen hemen ayni goriisleri paylasmislar.
Onlara gore sanat adina olan fedakarlik kiside gilin yiiziine ¢ikmamis olan1 meydana
cikarip ve farkli olumlu degisimlere girmesine yol agabiliyordu. Zaten bilinen tiyatroyu
yeniden kesif, aslinda tam olarak hazmedilmemis ve kismen yanlis yonlendirilmis olani
irdeleyip daha faydali hale getirmek olsa gerek. Yenilik daima iyidir ¢iinkii, var olan1 yeni
diistince ve caligmalar ile harmanlamak eskisinden daha iyi bir sey ¢ikmasini saglar. Tabi
ki burada seyirciyi sahneye ¢ekmek onun ilgisini uyandirmak tiyatrocularin gérevi, bunun
icin giiven ve inang kavramlarmi sahneye yansitip, kazanmak gerekmektedir. Bunun
yegane yolu ise, halktan oldugunu, yalansiz oldugunu seyirciye gostermektir. Bu
durumda yeni, yenilik¢i bir ¢alisma i¢in seyirci,oyuncu temeli ile hareket edilmelidir ve
yeni yiginlar ile halk i¢in yapilan bu tiyatro ¢alismasi yine halkin diliyle icra edilirse
basarili olacaktir. Iste tam burada sanat icin biiyiik ihtiyac olan yenilikgi alternatif tiyatro,

bunun en iyi gostergesi olacakti. (Brook, Bos Alan s:109)



Gorsel 2. Darko Tresnjak's current New York directing project, "This Ain't No Disco," was co-written by
Wesleyan grad Stephen Trask. The show, set in New York's underground arts scene of the 1980s, is at the
Atlantic Theatre Company off Broadway through Aug. 12. (Ben Arons)
https://www.courant.com/ctnow/arts-theater/stage-notes/hc-fea-connecticut-theater-news-20180730-
story.html Erigim tarihi:15.09.2019

1.2. ALTERNATIF TIYATRONUN DUNYADAKI GELiSiM SURECI

Yirminci yiizyil siiresince burjuva sanati olarak bilinen kurumsal tiyatrolar
haricinde, iist tabakaya hitap eden tiim tiyatrolar alternatif olarak adlandirildi. Aslinda
alternatif 6zellikle bu silire boyunca para kazanma amaciyla kurulan ve O6denekli
tiyatrolara kars1 bagimsiz sahnelerin birbirinden ayr1 olarak olusturdugu butik olusumlar,
yeni tiyatro mekanlarmin tanimrydi. 1960°larda alternatif tiyatro 6zellikle Ingiltere’de
alan kullanimi farkliligindan ¢ikan tecimsel yani para kazanma amaciyla kurulan
tiyatrolara karsi, bagimsiz underground ve fringe alanlar1 kapsamak amaciyla kullanilmis.
Alternatif sdzciigii daha once kullanilan underground ve fringe ifadelerinin yerini almas.
Ciinkii alternatif tiyatrolarin yaptiklar1 bilinen tiyatroya karsi bir durusu sergiliyordu,
konvansiyonel tiyatronun kiyisinda olan bir Fringe olusumu degil ve fringe tanimina gore
daha biiytik bir kitleyi i¢erisinde dahil ediyormus. Alternatif kelimesi sadece mekani tarif
etmek amaciyla degil ayrica tiyatronun politik, idari ve ulasmayr amacgladig kitle
bilincinin tarifi iginde kullanilmistir. Burjuvanin aksine bilinenin tiyatro mantiginin
disinda olan her tiyatro olusumu alternatif tiyatro mantiginda degildir. Ornegin,
tiniversite, 6zel firmalara ait tiyatro ekipleri, dernek tiyatrolar: gibi tiyatrolar sadece bir
topluluga ait tiyatrolardir. Bunlar genelde maddi getiriler i¢in kurulmamis, bir fikir

empozesi ya da sosyallesme amaci ile kurulan tiyatro gruplaridir. Boyle alternatif kavrami


https://www.courant.com/ctnow/arts-theater/stage-notes/hc-fea-connecticut-theater-news-20180730-story.html
https://www.courant.com/ctnow/arts-theater/stage-notes/hc-fea-connecticut-theater-news-20180730-story.html
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disinda farkli amaglar ile kurulan bir ¢ok tiyatro ekibi Tiirkiye ve diinyada mevcut ve bu
ekiplere sirasinca eslik eden tiyatro ekiplerinden birisi ise fringe tiyatrolaridir. Bu
tiyatrolar yine alternatifte oldugu gibi farkli alanlara kurulan yar1 profesyonel tiyatrolardi.
Onlan alternatif tiyatro alanina gore biraz daha farkli kilan unsur; bilinen biiyiik opera,
tiyatro alanlarinin ¢evresinde ki biiyiik binalarda, tiyatro salonlarina donistiiriiliiyor
olmalariydi. Ancak yine alternatif tiyatro ile olan ortak 6zellikleri bulundugu gibi fringe
tiyatrolarinda mekanin, konvansiyonel gibi olmamasi1 yani mekansal farkliliklar1 olsa

gerek. (Karagiil,2015: 9).

Gorsel 3. Pina Bausch, Vollmond, 2006, performance documentation, Schauspielhaus Wuppertal.
https://frieze.com/article/two-books-survey-and-situate-last-decade-performance-art
Erisim Tarihi: 02.10.2019

Tiim bu bahsi gecen yenilik¢i, farklilig1 arayis hareketleri dogrultusunda alternatif
tiyatronun daha somut bir ¢ercevede ilerlemesi ve ele alinmas1 mantikli olacaktir. Bunun
en mantikl1 agiklamasi 6zgiir bir iletisim ile yapiliyor olmasi. Alternatif tiyatroya 6n ayak
olan kesimin kesin goriisii alternatifin kesinlikle var olmasmin gerekliligiydi. Ciinkii,
giiniin istek ve ihtiyaglar1 daha anlamli, 6zgiir, yapic1 olmak gibi 6zellikleri tagiyan bir
tiyatronun gerekli oldugudur. Bu gerekliligin saglamasi ise, asil amaci 6ncelikle para olan

bir yapiin halka hizmet i¢in var olmasimin dogru olmadig: ile yapilmaliydi. Resmi


https://frieze.com/article/two-books-survey-and-situate-last-decade-performance-art
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kurumlara bagli olan tiyatrolarda ise daha 6nce bahsi gecen oyuncu, seyirci iletisiminin
saglanamayacak olmasiydi. Dogrusu burada ki asil mevzu, merkezi halkg¢1 bir tiyatro
olmasi i¢in, gerekenlerin daha 6nce bilinen mantikta bu durumlar1 barindirmiyor

olmastydi.

Gorsel 4. A staging of Moliere’s Misanthrope by the Class Association.
http://www.europost.eu/en/a/view/Alternative-theatre-gives-full-freedom
Erigim Tarihi: 21.10.2019

Kisacas1 politik ve siyasi odaklarla giidiimlenen ekipler degil daha ¢ok egitici,
Ogretici Onerme igeren ve hayati sorgulatan tiyatro gruplarmmin var olmasinin
gerekliligidir. Eski ve calismayan bir mekanizmaya ait olan ne kadar halk¢r ve faydal
olabilir? Yeni, farkl fikirler sahnelemek yerine daha 6nce yapilmis olan1 politik amaclar
ile kiiciik degisiklerle tekrarlamakla bu olamazdi. Yalnizca burjuvaya ait kapitalist
sistemin neferi olan tiyatro mecralar1 kendi goriislerine ait oyunlari ayn1 ¢ercevede tekrar
etmeleri sahnede estetik, mesaj ve gercek sanati barindirmiyor kisacasi sanatsal olani
oldiirtiyordu. Artaud tiyatro ve ikizi kitabinda durumu sdyle aciklamistir.

Tiyatro ¢okiis igindedir ¢iinkii bir yandan ciddiyet, bir yandan giilme duygusunun
anlamini yitirmistir. Bagkaldiric1 6ziinden uzaklagmistir (Artaud, 2016: 75).

Ek olarak idari ve ekonomik durumlarda gérmezden geliniyordu. Bu yiizden
Ozgiir ve yenilik¢i alternatif tiyatro olmazsa olmazdi. Ciinkii tiyatro sanati yaratici
0zelligini her an yeniden olusan, cogu hi¢ de edebi olmayan kaynaklardan gelen cesitli

giiclerin icice dokunmasindan kazanir. Bilinen tiyatro kurumlarinin isleyis agsamalarini;


http://www.europost.eu/en/a/view/Alternative-theatre-gives-full-freedom
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yapim, yonetim ve sergileme olarak siralamamiz dogru olacaktir. Bunun yani sira maddi
ve idari olmaya ek olarak dekor, tasarim, kostiim, oyuncu, yazar ve yonetmelere verilen
ticretler bu duruma dahil edilmelidir. Tiyatronun olmazsa olmazi ve asil maddi sorunsali
olan mekan giderleri bu siralamalarin tiimiiniin en onilinde yer almaktadir. Kisacasi
tiyatronun temel sorunu daima maddi kaynaklar olmustur. Bu maddi kaynak sorununu
Ozdemir NUTKU en net hali ile su sekilde aktarmstir.

Tiyatronun temel sorunlarindan biri maddi kaynak meselesidir. Tiyatronun nereden ve

nasil kaynak bulacag1 her zaman tartisma konusu olmustur. Sanatsal yarat1 baglamindaki

bagimsizlik ¢er¢evesinde irdelenebilecek bu konu dogaldir ki sadece zamanimizin sorunu

degildir. Tarihsel gelisime bakildiginda ilk tiyatro organizatdr, isletmecilerinin yazarlar

oldugu sdylenebilir. 1.0. 534’ten 500 yilina kadar tragedyalarin yapimciligindan

yazarlarin sorumlu oldugu bilinmektedir. Tragedya yazarlari hem koroyu ¢alistirmis, hem
oyun sahnelemis, hem de oyunculuk yapmugtir. (Nutku,1995, s.23)

Gorsel 5. Kathak Baithak by Gangani Family, Oddbird Theatre
https://www.livemint.com/Leisure/j20D400rK 1yl HO1mA7ZToN/The-rise-of-alternative-performance-
spaces.html, Erigim Tarihi:22.10.2019

Tiyatronun maddi ve igerik problemlerinden dolayi, bu sorunlardan arindirilma
cabasiyla 1960’lardan beri var olan bu yenilik¢i tiyatro anlayis1 edebiyattan daha
arindirilmig, metnin yogunlugunun yerine sahne plastigi daha fazla 6n planda olmustur.
Daha oncede bahsettigimiz gibi alternatif tiyatroda kullanilan mekanlar baska

mimarilerden bozma alanlar olmasi, seyirci, seyir yeri yakinlig: ve karsilikli samimiyet


https://www.livemint.com/Leisure/j2OD4OOrK1y1HO1mA7ZToN/The-rise-of-alternative-performance-spaces.html
https://www.livemint.com/Leisure/j2OD4OOrK1y1HO1mA7ZToN/The-rise-of-alternative-performance-spaces.html
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bu durumu dogurmus ve bu yenilik¢i tiyatro formunun sekillenmesine yardimci olmustur.
Diinyada bu kadar yenilik ve calkantidan sonra tiyatro sanatindaki degisim ve
gelisimlerin Tirkiye’yi etkilememis olmasi neredeyse imkansizdi. Bir sonraki baslikta
tilkemizde bu etkilerin nasil yasandigini arastiracak ve 1980 sonrasi kurulan alternatif

tiyatro gruplarina deginecegiz.

1.3. TURKIYE’DE ALTERNATIF TiYATRO

Evvela diinyada bas gosterip kesimlerce sorunlu olarak goriilen tiyatro kavrami
yerine yeni bir amag 1s18inda peydah olan alternatif tiyatro, iilkemizde de etkilerini
gdstermeye baslamisti. Ulkemizde bilinen devlet, sehir, belediye tiyatrolar1 gibi belirli
maddi imkan ve ddenekleri olan tiyatrolar diginda yalnizca kendi imkanlari ile tiyatro
yapan ekipler olmus, 6zellikle 21.Yiizyilda bu s6z konusu ekiplerde hatir1 sayilir bir artis
yasanmisti. Bu arastirmanin konusu olan Studio Oyunculari’da bu ekiplerden birisidir.
Durum boyleyken haliyle sehir niifusu, mental c¢esitlilik ve imkanlar acisindan
bakildiginda bu tiir sanat ve alternatif sanat egilimlerimde merkezin istanbul olmas: gayet
olagan bir durumdu. Hatta bu durumun alternatif tiyatro yerine, alternatif sanat egilimleri
olarak adlandirmanin daha dogru olacagina inantyorum. Ciinkii sadece tiyatro sanatinin
degil ayrica farkli performans sanatlarinin diinyadaki izlerini tasiyan calismalar
benimseyen gruplar da bu skalada yerini almaktadir. Ayrica bu skalanin en giizel
taraflarindan birisi ise Tiirk kadin sanatgilarimizin alternatif ¢atis1 altinda birgok is
yapiyor olmasi. Ornegin iilkemizde yillardir alternatif tiyatro gatisi altinda oyunlar
sergileyen Sahika Tekand, Zeynep Kagar, Nesrin Kazankaya, Yesim Ozsoy ve Jale
Karabekir gibi kadin tiyatrocular kendilerinden ¢okca s6z ettirmisler. Hatta Tiirkiye’de
alternatif tiyatronun ¢ikis ve gelismesine Onciiliik gorevini listlenmislerdir diyebiliriz.
Genel olarak diinya ile kiyaslandiginda tiyatroya olan mali destek ve istegin lilkemizde
daha az oldugundan yakinilsa da bunun aslinda diinya ile ¢ok farkli olmadigini sdylemek
yerinde olacaktir. Tabi ki gectigimiz yiizyila bakilirsa yurtdisina nazaran desteksizlik
sonucu daha ge¢ kalinmis bir hareket oldugunu séylemek yersiz olmayacaktir ama bu
duruma ragmen alternatif tiyatro gruplarinin destegi olmadan yalnizca kendi imkanlari ile
filizlenip gilinlimiize kadar varliklarimi siirdlirmeleri, biiylik odiiller kazanarak,
uluslararasi temsiller vermeleri ve hatta kendilerinden daha sonraki ekiplere bir miras

niteliginde 6nii agik yenilik¢i caligmalar birakmalari, {ilkemizde tiyatro sanati i¢in takdir
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edilesi ve umut verici bir istikrar igermektedir. Ulkemizde Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda
ki donemde en belirgin ve hatir1 sayilir adimlar yine bu dénemde atilmigti. O dénemlerde
devlet, tiyatro sanatini, geleneksel olarak degil de halki yenileyen bir gii¢ olarak
benimsemisti. Bu donemde Atatiirk sanata fazlasiyla deger vermis cagdaslagsmaya karsi
olan giiclere kars1 bir arag, bir egitim kurulusu, sanatciy1 ise ¢agdas bir savasci olarak

degerlendirmis deger vermistir. (Seyben, 2016, s.39)

Gorsel 6. Dot — Tiyatrosu - Makas Oyunlari1 / Theatre Uncut
https://go-dot.org/makas-oyunlari/, Erigim Tarihi 25.10.2019

Hal boyleyken tilkemizde gerilemeye sebep olan bir¢ok sorun ve degisim, sanat
adma bir ¢ok aktiviteyi olumsuz olarak etkilemistir. Ulkemizde toplum adma yasanan
sorunlar sanatin farkli arayislar icerisine girmesine sebep olmustur. Bunun en biiyiik
ornegi 80’lerde yapilan askeri darbe sonrasi {ilkeyi bir¢ok anlamda gerilemesine sebep
olurken tiyatro bu durumdan fazlasiyla nasibini almis bu sebeple tiyatro yeni topluma ait
yeni bir hareket arayisina girmisti. Bu konu ile ilgili alternatif tiyatro gruplarindan olan
Kumpanya tiyatrosu kurucu ortagi Kerem Kurdoglu verdigi bir réportajda su sozleri
sOylemistir.

Tiirkiye’de sanat ve tiyatronun motorunun siyaset oldugu bir dénem zorla, 12 Eyliil’le

kesintiye ugradi. Bu kesintiden sonra Tiirkiye’de toplumsal sorumluluk hisseden

sanat¢ilar, sanat yapmanin motivasyonunu bulmakta ¢ok zorlandiklar1 psikolojik bir
donem gegirdiler. Seksenlerin ortalarindan sonra yavas yavas tiim Tirkiye’deki


https://go-dot.org/makas-oyunlari/
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entellektiiel ortamda siyasetin, toplumsal ve tarihsel sorumlulugun tek yolunun birinci
anlamda, diipediiz siyasi is yapmak olmayabilecegi; giindelik hayata dair birgok isin,
eserin de siyasi etkileri, sonuglari, kaynaklari olabilecegini yeniden kesfettikleri bir siire¢
islemeye basladi: daha ince, daha derin bir siyaset ve toplumsal sorumluluk anlayis
gelismeye bagladi. (Ovali - 2011 5.10)

Gelisen sorumluluk ve toplumsal biling ile 80’ler sonrasi lilkemizde birgok yeni
alternatif tiyatro ekibi kurulmustu. Bunlardan bazilari; Kumpanya tiyatrosu, Studio
Oyunculari, Oyun evi, Bilsak tiyatrolariydi. Bu tiyatrolarin tiimii tiyatronun iilkemizdeki
gerileyisini durdurmak sanata yeni bir bakis acist kazandirmak amaci ile yeni bir iislup
lizerine caligmalar yapmislardi. Tirkiye oOzellikle 90’11 yillarda postmodern oyun
kavramindan fayda saglayarak hiz kazanmis ve alternatif tiyatro catis1 altinda oyunlar
sergilemislerdi. Oncesinde sayilar1 az miktarda olan alternatif tiyatro gruplar1 bu dénemde
kendi kitlelerin olusturacak kadar biiyiik bir artis gostermislerdi. Tiirkiye’de alternatif
tiyatro incelemesi, sadece tek bir perspektif ile degil yapi, metin, alan olarak bir biitiin
olarak incelemek en dogru yaklasim olacaktir. Oncelikle mekan ve sahne plastigi konusu
burada ¢ok 6nemli yer kapsamakta. Ulkemizde kurulan alternatif tiyatrolar mimari ve
plastik sanatlarim tiimiinden ayr1 ayr1 yaralanmaktalar. Ornek vermek gerekirse Language
Culture Center giinlimiizde hala egitimlerine devam ve Reinhardt Instuties’ e bagli bir dil
okulu ve bunun disinda fotomodellik egitimi de vermekteydi. Faalliyet alanlarinin
genisletmeleri ile resim, bale ve tiyatro alanlarinda da egitim vermeye baslamiglardi. Bu
dil okulunun tiyatro girisimleri Haldun Taner tarafindan olusturulmustur. 1965°te faaliyet
vermeye baslayan ekibin tiyatro ko¢lugunu Muhsin Ertugrul stlenmistir ve Yildiz
Kenter, Nurettin Seving gibi bir ¢cok duayen isimi kendi biinyelerine katmislardir. Bu ekip
verdikleri egitimi ile tiyatro i¢in yeni bir sahne plastigi kavrami olusturmus ve sonrasi
icin Ornek teskil etmislerdir. (Karaboga, Pekman, Bal; 2011, s.288) Bu yeni estetik
yaklasimin en biiytik ve akilda kalic1 6rnegi; Tirkiye’deki ilk doner sahnenin LCC tiyatro
subesi tarafindan Mimar Tuncar Cavdar’a yaptirilmasiydi. Burada sadece sahnenin degil
seyir yerinin de dondiigii bir mekanik aksamdan bahsetmekteyiz. Bu daha 6nce hig
yapilmamis tiyatro salonuydu ve hem tiyatro hem de alternatifi adina ¢ok biiyiik 6nem
tasimaktaydi. ik kez tasarlanip uygulanan bu sahne oyuncu ve seyirci alanlarmi farkli

sahneleme sekillerine sahip olmasini saglayan 6zelliklere sahipti. (Aras 2016 s.111)

Bu hal iilkemizin yenilik¢i bir tiyatro kavramindan (alternatif tiyatrodan) ne denli

etkilendiginin ve yeniliklere ne kadar a¢ ve agik oldugunu gosteren kanit niteligindedir.
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Gorsel 7. LCC - Language Culture Center — Gazete ilani- Newpaper ad.- 1965
https://twitter.com/TekinDeniz_/status/1099378354057285632/photo/1
Erigim Tarihi: 05.03.2019

Konuyu biraz daha netlestirmek gerekirse herhangi bir alanda alternatif tiretmeye
calismak, var olan duruma karsi1 bir 6nerme ile yola ¢ikmak ve uygulamada bu 6nermenin
sonuglarini aramakla miimkiin olabilir. Diinya sisteminin yeni seyler yapilmasini en ¢ok
zorladig1 ve ortaya ¢ikan her yeni seyi ortaya ciktig1 sirada kendi isleyisine aykiri bile
olsa miikemmel bir ustalikla ¢ogaltarak, seri tiretime sokarak, demokratiklestirerek genel
gecer, kabul goriir hale getirdigi, icini bosaltarak imaja, modalara doniistiirdigi
giniimiizde alternatif arayiginin, genel olarak sanatta ve elbette tiyatroda once diisiinsel
olmasi gerekir ve sistemin isleyisi icinde bu arayisin sonsuz olacaginin da bilincinde
olunmasi gerekir. Bu da her donemde oldugu gibi bugiin de ne yapiliyorsa, ki bu sanatin
her dali i¢in gegerlidir, 6nce neden yapildiginin, neden boyle yapildiginin her seferinde
bir kez daha sorgulanmasiyla miimkiindiir. Bu itibarla sanatta ya da tiyatroda alternatif

arayisinin yeni bi¢im, yeni islup ya da tslupsuzluk arayiglari ya da yeni malzeme
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kullanimlar1 Ki burada asil olan oyuncu, sahne tasarimi ve metni de kapsar. Biitiinliik
kavramiyla hareket edilmesi en dogrusu ve biitiin bunlarin neden yapildigi, biitiin bunlara
neden gerek duyuldugu sorusu ile ortaya ¢ikabilir. Bugiin eski bigimlerin yerine yeni
bigimler, eski malzemeler yerine yeni malzemeler aramaktan ¢ok bugiiniin diinyasinda
tiyatro yapmanin ne anlama geldiginin sorgulanmasindan kaynaklanabilecegidir. Ancak
burada s6zii gegen arayislar yine bu yolla anlam kazanabilir. Sadece insanla yapilmasi
miimkiin olan ve canli olmasi zorunlu olan bir sanat dali olarak tiyatronun, baska hicbir
ifade araci ile terciime edilemez olan bu 6zelliginin kendisinin bugiiniin diinya sistemine
ve bu sistemin taleplerine karst bir alternatif durum teskil ettigini ve yine bu sistemin
insana sundugu rasyonel diinya karsisindaki bu irrasyonel varolusun tiyatroya yeniden
bakarken 6zellikle 6nemsenmesi gereken en onemli yanidir diyebiliriz. Alternatif, var
olan durum ig¢in bir olasilik olmaktan daha ¢ok alisilmis durumu degistiren olma amaci
tasir. Bugiiniin sistemi hi¢ durmaksizin hep fazlasini istemektedir. Daha yeni, en yeni,
daha degisik, en degisik talebini biitiin iiretim alanlarina dayatmaktadir. Tiiketimin daha
fazla, en fazla hale getirilmesi icin yeniliklerin giinlerle degil, neredeyse saatlerle
getirilmesi i¢in 6liimciil bir ¢aba alip yiirlimektedir. Bu kosullarda sanatta daha yeni ya
da farkli olan1 ararken yapilmasi gereken dncelikli olarak yeniligin ya da farkliligin neden
gerektiginin diigiinsel olarak tespit edilmesidir. Bu agidan bakildiginda tiyatrodaki yeni
arayislarin gogunun hatta genel egilimin bir alternatif nitelik tasidigini s6yleyebilmek ¢ok

zor. (bkz.Tekand.Ek.1)

Ulkemizde, yukarida bahsi gecen farkli olusum, estetik arayislar ile yeni bir
kavrama onciiliik ve bu misyonla hareket eden, maddi imkansizliklara ragmen yillardir
varligini siirdiiren kendi kitlesini oturtmus bir ¢ok alternatif tiyatro ekibi mevcuttur. 30
yildan fazla siire 6nce kurulan ve gilinlimiize kadar varligim1 biiyiiyerek siirdiiren,
rejilerinde ozellikle sahne tasarumi alaninda uluslararasi oOdiiller kazanan Studio
Oyuncular tilkemizde bu gorevi iistlenen ekiplerden birisidir. Sahika Tekand tarafindan
kurulmus ve yine kendisine ait bir teknik olan ‘performatif sahneleme teknigi’ ile oyunlar
sergilemiglerdir. Daha salt ve saglam kanilarda bulunmak adina bu tezin aragtirma konusu
olan Studio Oyunculari’nin alternatif anlayis1 nedir bunu goézden gegirmemiz gerektigini
diisiiniiyorum. Oncelikle ekibin calismalarini yakindan inceledigimde ve kendileriyle
yapmis oldugum roportaj ve goriismeler 1s18inda belirtmeliyim ki calisma mekanizmalari

fazlasiyla sistematik bir yapiya dayanmakta. Oyunlardaki dilin sadelesmesi, ve tasarim
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Ogelerinin artmasi kisacasi gorselligin daha ¢ok onem kazanmasiyla ile tiyatro kendini
giincellemis, yeni bir doneme sahitlik etmistir. Seyirci oyunlar1 daha farkli bir
perspektiften izleyerek gorsel ve duyusal olarak daha fazla adaptasyon saglayacagi
sahneleme stillerine sahit olmaya baslamistir. Arastirmanin sonraki basliklarinda Tekand
rejisinin ‘gérsel metin’ tanimi ile uyumunu ve Studio Oyunculari’nin kendilerine 6zgii
tekniklerini, oyunculuk, sahne tasarim ve sahne trafigi gibi konulardaki reji anlayigini

tartisip inceleyecegiz.
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IKIiNCi BOLUM

PERFORMATIF SAHNELEME TEKNiGi

2.1. PERFORMATIFIN TANIMI

Alternatif tiyatro kavrami tam anlamiyla yon bulmaya basladiktan sonra diinyada
ve lilkemizde bu kavramin etkisinde farkli sahneleme tekniklerini gelistiren yonetmenler
ve ekipler bas gostermisti. Baglica Grotowski’nin yoksul, Artaud un vahset tiyatrosundan
esintilerle kendilerine yeni teknik arayiglarina giren s6z konusu bu topluluklar, var olani
tekrar etmek yerine yenilik¢i yapilanmalar olusturmaya soyundular. Bu durum bir taraftan
icerisinde biiylik riskler barindiriyor olsa da tiyatro sanati adina biiyiik bir evrime onciiliikk
ettiler diyebiliriz. Zannimca iilkemizde yurtdisina nazaran bu tarz olusumlar daha zor ve
az kabul gormektedir. Alternatif tiyatronun bu yarim asirlik siirecte yurtdisinda dahi
biiylik problemleri ve kendini kabuliinde zorlu,uzun bir siire¢ yasadigini diisiiniirsek
tilkemizde bu durumun hem kiiltiirel hem de cevresel olarak daha mesakkatli oldugu
cikarimia varmak anlamsiz olmasa gerek. Ulkemizde bilinen ve merkezi Istanbul olan
yiizlerce alternatif tiyatro ekibi mevcut ancak bunlardan sadece koklii ve yaptiklari iglerde
kararli olanlar ayakta durabilmislerdi. Ozellikle kendilerine ait reji iisluplari olan
topluluklar kendi seyirci kitlesini olusturmakta ve bu durumu yillardir korumaktadirlar.
Arastirmanin konusu olan Studio Oyunculari, lilkemizde yeni bir sahneleme teknigi
gelistirerek hatir1 sayilir bir siiregte biiyiikk emekler sarfetmislerdir. Studio Oyunculari
kurucusu Sahika Tekand’in mucidi olup gelistirdigi Performatif Sahneleme Teknigi ile
tiyatro ve performans sanati adma iilkemizde biiyiik basarilar elde etmis ve daha
gelecekteki tiyatrocu adaylarina ve yiinlarina onciiliik gorevi tistlenmislerdir. Fazlasiyla
tiyatro ve performans sanati adina oyunlar ¢ikaran ekipler olmasina ragmen Studio
Oyuncularim farkli kilan birgok sebep var. Bunlarin en 6nemli 6zelliklerden biri ise
sadece tiyatroculardan degil farkli mesleklere sahip, egitimsiz insanlardan olusan bir ekip
kurarak, iilkeye tiyatrocu yetistirmeleridir diyebiliriz. Aslinda alternatif tiyatroda
bahsettigimiz durum genel olarak kullanilan bir yol ancak buradaki farklilik sadece
tiyatro dis1 insanlarin tiyatro yapmast degil, aslen oyuncu olmamalarina ragmen
profesyonel oyunculara dahi agir gelebilecek sartlar1 ve oyunlar icermesiydi. Sahnede

saatlerce tek tip durus,hareket trafiginin olagan {istii hizda olmas1 ya da 1s18a tamamen
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teslim olmak gibi...(www.studioyunculari.com, 2018)

Bu teknik ve ekip ile rejisini olusturdugu bir ¢ok oyundan 6zellikle tasarim igerikli
yurt i¢i ve yurt disindan 6diiller kazanan Tekand, yayinlanan bir roportajinda tiyatro ve

gelistirdigi bu teknigi su sozlerle 6zetlemistir.

Performatif benim stiidyoda yaptigim g¢aligmalar sonucu vardigim bir yontem ¢iinkii
tiyatro aslinda yapay birseydir. Yani seyirci bilet alip geldigi zaman sahnede gordiigi
seyin hayat olmadiginin farkindadir ve bu 2500 senedir tiyatrocular tarafindan da bilinir.
Bu yiizden her seyden 6nce sahnede olup bitene, yaptigim tiyatroya kendim inanmak ve
ayni sekilde seyirci i¢in de inandiricilik sorununu tamamen ortadan kaldirmak istedim.
Kendimizi kandirmanin alemi yoktu, sahnede olup bitenin gercekligini seyirciden hig
saklamay1p onun karsisina getirmek iizere bir yontem gelistirdim. Bu da aslinda ¢ok basit
birsey, tiyatronun zaten 6ziinde varolan “game” kavrami lizerine gelisiyor. (NTV —2012)

Gorsel 8. Studio Oyunculari — On Adimda Unutmak — Sahika TEKAND — 2010
(Studio Oyuncular1 - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019

Bu baglamda Studio Oyuncularinin oyun ‘game’ mantigini irdeleyecek olursak
postmodern bir metne dahi normal bir cocuk oyunuymus gibi yaklastiklarin1 sdylemek
miimkiin. Hem roportajlarindan anladigim hem de rejilerinde kolaylikla seyredip
hissettigim iizere tiyatro ile bu klasik oyun mantigini birlestirdigini sdyleyebiliriz.
Sahnede oyuncuyu bu durumun bir parcasi haline getirerek oyunla ve tasarimla
biitiinlestiren bir reji yapisina sahip oldugunu goérebilmek pek miimkiin. Bu biitiinlesme
durumu sahnenin estetik ve isitsel tiim o0gelerini daha gercek¢i kilmakta. Daha basite

indirgemek gerekirse oyun esnasinda yasanan fiziksel olumsuzluklarin zorlugu bilinen


http://www.studioyunculari.com/
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tiyatro performanslarinin etkisine gore daha etkileyici, gergek ve inandirici bir hal aliyor.
Iste bu kurgusalligi gercekligine, performatifin temelidir demek yanlis olmaz diye
diisiinliyorum. Gergek ile sanal olanin, hayatla oyunun birbirine girdigi bu yeni ortamda
tiyatro, form olarak yeni bir inat ve muhalefet noktas1 haline gelmisti.

Bu nedenle ¢agdas kosullar1 degerlendiren, performans kadar simdiki zaman gergekligini

tastyan, ama bir sanat iiriinii olarak sentetikligini (yapayligini, insan elinden ¢ikmisligini)

hi¢ saklamayan bir sahne ve oyunculuk pesine diistiim. Birey olarak hayatin sistem

tarafindan oyunlagtirilmasina muhalefet ederken, sanatgt olarak da oyunun

hayatlastirilmasina kargt duran bir yapt kurmaga calistik. O nedenle yontemimizin
temelinde “oyun” kavrami bulunmaktadir. (bkz. Tekand,EK.1)

Bu duruma gore rahatga sOyleyebiliriz ki Studio Oyuncularinin tiyatro anlayist,
sahneyi gercek hayatin 6ziiyle harmanlamak olsa gerek. Biraz daha agmak gerekirse, daha
once bahsettigimiz tiyatro ve ger¢ek hayat bagintisin1 daha samimi bir ¢at1 altinda karsi
tarafa yansitma istegi bu mekanizmanin olmazsa olmazlarindan. Burada mekanik
tanimin1 yapmamin sebebi Tekand icadi olan bu teknikle sahneledigi tiim rejilerde
kurgusal mekanizma olmasindan kaynaklaniyor. Boylece oyunun diizeni sahne iginde
kendine 6zgii yapisini hissettirmekte ve sahneyi alisilmisisin diginda daha karmasik gibi
goriinen ancak anlami ¢ok net olan bir estetige kavusturmakta. Bunun yani sira
performatif; oyunculuk becerisi, fiziksel 6zellikler esneklik ve gerilimlerde igermektedir
ve bu halin zorluk derecesi, seyirciyi kagmilmaz bir hazza siiriilmektedir. Sadece
oyunculuk degil basta sahne tasarimi1 olmak iizere tiim sahne 6geleri, varilmak istenen
estetik biitiinligiin kaygisiyla, ortam1 adeta bir tiyatro sahnesinden ayiriyor diyebiliriz.
Bunun anlami alisilmis olan sahne etkisinden daha ¢ok trafigin efekt barindirmasi yani
sinematik bir aksiyon etkisinden kaynaklanmasi demek oluyor. Tekand’in roportajlarinda
bir ¢ok kez belirttigi ve oyunlarinda da goriildiigii tizere ‘oyun’ tasarimi mantig fiziksel
ve ruhsal gerilimi karsiya bir illiizyon olarak yansitmaktan kaynakli olmali... Sirf oyun
tasarlama mantigiyla bir oyun kuram olusturmak pek dogru olmayacaktir. Burada dikkat
edilmesi gereken, reji olustururken herhangi bir oyun mantigi ile degil sahnede
yasanilacak aksiyonun, performansin asil amag¢ olan ve verilmek istenen duygu ve
Oonermeyi de yogun olarak ifade etmesini saglamak gerekmektedir. Performatif sahneleme
teknigi ile sergilenen oyunlarin fiziksel zorlugu ve ayn1 zamanda kural biitiinliikleri oyun
oynanirken beraberinde bir ¢ok risk faktoriinii de sahneye tagimaktadir. Bu durum sadece
sahnede yoktur. Oyuncu 1s18a teslim olmusken, otomatikmis gibi géziiken 151k kumanda

aslinda tamamiyla manuel olarak yonetilmektedir. Sahnede var olan risk tamamziyla sahne
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arkasi ekibe de yansir. Bu fiziksel ve karmasik trafik, yiiksek derecede hata yapmaya
mahal verebilmektedir. S6z konusu hatalar1 yapmamak ya da en aza indirmek i¢in
oyuncularin ( 11k masas1 oyuncusu basta olmak tizere ) ¢ok yiiksek anlik konsantrasyonla
sahneye adapte olmalar1 gerekmektedir. Bu durum formu fazlasiyla yiiksek, dikkati
odaklayan ve seyirciye, zorluk seviyesinin yiiksek oldugu kadar haz verebilen
performanslara sebep olmaktadir.(bkz. Tekand,Ek.1)

Gorsel 9. Studio Oyuncular: — On Adimda Unutmak — Sahika TEKAND - 2010
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Tiyatro anlik senkronlarin yasandigi, bireysel olmayan bir sanat olmasindan
miitevellit risk diizeyi biitlin sanat dallarina gore en iist diizeydedir. Oyunun dogal ve
akict yapist hatalart goz ardi edememekte ve performansin organik yapisini da
bozabilmektedir. Kavrama bu acidan baktigimizda, performatif sahneleme tekniginde
oyun sistemi tamamen islevsel bir diizenege oturtulmali ve etkinligi yine ayni diizenekte
bir mekanige oturtulmalidir. Kisacasi risk faktor dagilim herkes icin esit olmali ve iginde
adeta bir algoritma diizenegini barindirmalidir. Performatif sahneleme yonteminin

temelinde asil olan sahnede yapilmasi gereken ne varsa micro ve macro mechuriyeti
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getirir. Yani oyun tasarlarken en yliksek performans i¢in zorunlu olmayan higbir sey yer
almamalidir. Bunun amaci reel hayatta ki muadil ihtiyag¢lar tutuma bir gonderme olarak
diisiiniilebilir ve kisacasi sahnede ardisik olarak her sey zincirleme bir diizen halindedir
ve sahnede, basta oyuncu olmak iizere tiim 6geler birbirlerini zorunlu kilarlar. Bu durumu
Studio Oyunculart rejilerinden 6rneklendirmemiz gerekirse postdramatik tiyatronun
belirgin gostergelerinden biri ise es zamanli olarak sahnede var oluslaridir. Tekand
rejilerinde uyum sistemi isitsel ve gorsel olarak birbiriyle direkt olarak bagintilidir.
Ornegin miizigi dinlerken, 15181 izler ve metne dahil olabilirsiniz, oyunculari fiziksel
duruslar1 yan1 sira iistlendikleri karakterlerin hareketleriyle i¢sel duruslarint gorebiliriz.
Bu rejilerde sahnede ses olmasa bile trafik ve 15181n etkisiyle oyun kendiliginden seyir
alabilir. Oyunu orijinal dili ile izleyenler bu isleyise kolaylikla adapte olabilirler. Yani
sahne 0geleri (151k,miizik) bir anda hisleri en zirveye tasiyabilirken anlik bir duraksama
ile rahatlik hisside verebilmektedir. Bu durum alt bilingte algilar1 diri tutar ve
adaptasyonu giiclendirir. Oyunlarda sahne bir tekstin sergilendigi alan olarak degil,
performansin gergeklestigi alan olarak diisiiniiliir ve oyun icerisinde yasananlar, ne
yasami tekrarlar ne de teksti ama her haliyle her ikisi de i¢erisine almaktadir. Sahneledigi
tim metinlere diizeltmelere giden Studio Oyunculari, bircok Beckett oyunu
sergilemelerine ragmen onun oyunlarina pek dokunmamislar. Tekand oyunlarinda tekst
ne tiir olursa olsun sonrasinda bir performans metnine doniismektedir. Ornek olarak 1996
ve 2014 yillarinda iki ayr reji ile sahneledikleri Gergedanlasma oyununu farkl tiirlerde
kitaplardan derlemisler ve oyun o donemde ki oyuncu-seyirci etkilesimine gore
dogaclama olarak ¢ikmis. Kisacasi seyirci bir sekilde oyuna dolaylida olsa katilarak
oyunun bir pargasi olmus ancak yine de seyirciyle ve sahne arasinda bir kavram karmasasi
olmamig ayrilmistir. Studio Oyunculari’’nin performatifin temelinde oyunlar1 yeniden
yapilandirma ozelligi g6z ardi edilemez yeniden ele aldiklar1 metinleri bir tiyatro
oyunundan cok icerisinde gercek hayatin risklerini tasiyan bir performans gosterisine
doniistiirmeleri bu teknigin olmazsa olmazi demek miimkiin. Ornek vermek gerekirse
cevrilim siireci gegiren yani bir performans gosterisi haline getirilen metinlerden birisi ise
Oidipus Uclemesi olmus ve Sofoklesin hareket sistemi, oyunun ritmi oyuncunun
dogasina uyacak sekilden yeniden ele alinmistir. Lehman, postdramatik tiyatroda insan
sesinin konusulan dilden bagimsizlasmasina ve belli bir diizlemde yazilmis olanin 6ne

cikmasina rastladigimizdan bahseder. Dil anlamindan siyrilabilmekte veya sadece



24

anlamsal olarak var olmayip kendi basina ses olarak kullanilabilmekte veya bu ses ile bir

miizik yaratilabilmektedir.” (Ulgen - 2012 s.43)

Gorsel 10. Studio Oyunculart — On Adimda Unutmak — Sahika TEKAND — 2010
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Performatif tekniginde metinle tiimlesik bir oyun sistemi mevcuttur ve oyun
estetigi oyuncunun becerisi ile oyun nasil hizmet edecegini anlik ve becerileriyle belirler
ve oyunun gidisat1 bu duruma gore sekil alir. Oyuncunun zorunluluklari sahnede yapmasi
gerekenlerle zitlasabilmektedir. Yapay olan ile gercek olan arasinda ne yapmasi
gerektigine o an karar vermesi dogaclama yapilabilmesine zemin hazirlar. Metni
seyirciye aktaran oyuncu fiziksel zorluklar ile devam eder ve anlik kosullu olan
performansi disa vurmasi sistemin ¢arkini olusturmaktadir. Ger¢gek olma mantig1 oyunun
ana nasil adapte olduguyla alakalidir demek yanlis olmaz. Seyirciye ‘bu gerg¢ek’ hissinin
amac1 ancak bu kadar olabilirdi amaci glitmektedir. Tasarim ve icra, seyirciyi, inandirmak
tizere degil, oyunun gergeklesme kosullarini, sahnedeki estetik dilin ve icranin gramerini
anlamasi saglanarak ikna etmek tizere gerceklestirilir.

Oyuncunun performansinda kayitsiz sartsiz bir gergeklik olusturulurken, rol kisilerinin

varligin1 ve kaderini inandirici kilan bir seyir siireci yaratilir (www.studiooyunculari.com,
2006).
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Kisacas1 sahnede dogal ve dogal olmayan anlik hissiyatlar totalinde ¢ikan i¢ ve
dis aksiyonun besledigi bir figilir oyunlara yon vermektedir. Oyuncular ise, var olan fiziki
ve anlik i¢sel tutunma gibi 6zellikleri ile sahneye hizmet etmelidirler. Ne varsa o an var
ve yapiliyorsa o an yapilir mantig1 kavramin yasamsal ve gercek olma halini olmazsa
olmaz kilar. Elbette bu durum alisilan oyunculuk yontemlerine nazaran durumu daha
riskli bir hale getirir. Boylece hig siiphesiz zorluk derecesi bir o kadar artar zaten amagta
budur. Hayat gercektir ve sahne hayatin kendisidir. Hal boyle olunca oyucunun sahnede
yasadigi risk faktorleri seyirciyi de ayni eksene alir. Fiziksel gerilim ¢ogaldikca salondaki
gerilimde ayni diizeyde artar ve seyirci oturdugu yerden duyusal ve mental olarak

tamamen oyuna dahil olur. (bkz.Tekand,Ek.1.)

2.2. STUDIO OYUNCULARI VE PERFORMANS KAVRAMI

Performans sanati, tiyatro, sinema, dans gibi bir¢ok sanattan etkilenen Happening
sanat1 (Olusum Sanat1) Yves Klein’in fiziksel uygulamalari, disavurumcu hareketleri ve
soyut kavramlarla birlikte 50°1i yillarda meydana gelmistir. Happening kisisel olarak
estetize edilen bir sanat tiirli oldugundan ¢esitli duyusal etkenlerin kullanimiyla herhangi
bir alanda gerceklestirilebilirdi. Bu sanatin olusumda, olaylar birbiri ardina bir zincir
niteligi tasimadigindan, ilk bakista rastgele olan bir ¢alisma gibi goziikiiyor olsa da
aslinda belli bir diizen, uyum ve provaya bagh iceriklere sahiptir. Bu sanatta dogaglama
mantig1 fazlasiyla yogun kullanildig1 i¢in performanslar birinden digerine farkliliklar
gosterebilmekteydi. Bu sanatin etkileri ile sonrasinda meydana gelen performans sanati,
happening ile genel olarak ayn1 6zelliklere sahip diyebiliriz. Postmodern sanatin belirgin
Olclitlerinin en 6nemlisi sanat ile yasamui biitiinlestirmeye yonelik bir ¢abadir. Ancak bunu
gergeklestirirken gorselligin 6n planda tutuldugu ve gosterim sirasinda sanatcinin fiziksel
olanaklarinin kullanildig1 goze ¢arpmaktadir. Bu durumun en 6nemli nedeni de evrensel
bir dil yaratma kaygisidir. (Ates, 2016, s.124) Postmodernizmin giiniimiizde ki sekli
olarak karsilik goren performans sanati, sanat¢inin anlik durum, duygu ve diistincelerini
anlik olarak ortaya koyabildigi anlatim bi¢imi olsa gerek ciinkii performans durumunda
zaman sinirlt ve gegici olabildiginden her an degisiklik gosterebilecegini sdyleyebiliriz.
Tekrar1 s6z konusu olabilir ancak her tekrarda tizerine farkl seyler ilave almas1 muhtemel
bir durumdur. Performans sanatina karsilik olarak gelebilecek en yakin sanat dali tiyatro

olsa da arasinda bir ¢ok farkliliklar ve iiretim asamalar1 s6z konusudur. Bu iki sanat tiirii
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birbiri ile kiyaslandiginda;

Cagimizin, performans sanati adina en biiyiik 6rneklerini sergileyen Marina Abramovic’e
gore; Performans sanatginin belli bir zamanda mental biinyesi ve fikri ile bulunmasidir.
Ancak tiyatroda bagka birini canlandirirsimiz. Tiyatro siyah bir kutudur, performans ise
gercektir. Ornegin tiyatroda bigakla kesseniz ve kan gérseniz bile bigak ya da kan gercek
degildir bunu kesinlikle bilirsiniz. Performans sanatinda kan, bigak ve sanat¢inin bedeni
gergektir. Gergek anlamda aydinlatacak bir eser yaratmak ¢ok zor ¢iinkii bir seyleri
degistiren ya da bir seyle 6grenmemi saglayan seylerle ilgileniyorum. Sevdiginiz bir
seyler yapiyorsaniz ya da bir sey yaparken zevk aliyorsaniz, o seyi her zaman yaparsiniz
ve Orlintii higbir zaman degismez ve kendini daima tekrarlar. Performans sanati, sanatin
essiz ve gecici bir tiirii gelir ve gider her toplumun bu sanatla iliskisi cok farkli... 70’lerde
tamamen beden ile alakaliydi ama bu 80’lerde yok oldu. Ciinkii pazar satacak seylere
odaklanmistt ve performans sanatinda satacak bir sey yoktu yalnizca anilar vardi.
izleyicilerden ve kendimden sadece yiiz yiize orada olmalarmi bekliyorum. Daha sonra
alacaklar1 sey tamamen kendilerine kalmis. Bu gosteri tamamen izleyiciler i¢in yapiliyor,
onlar olmadan bu eserin bir anlamu yok. (Abromovic — 2015)

Gorsel 11. Sound Light Silence Happening -(Image via huffingtonpost.com)
https://www.widewalls.ch/happening-happenings-performance-art
Erigim Tarihi: 04.07.2019

Performans sanatinin temelinde mekansal ve fiziksel gerilim aksiyonun temel
yapisint olusturmaktadir diyebiliriz ve aksiyon gercekligi kurgunun trafigine gore
degiskenlik gosterir. Seyircinin dogal bir seyir ile bicimleri algilayamadigini sdyleyen
20.Ylzy1l modernistleri tiyatroda gercekeilik kavramlarinin ¢ogaltilip netlestirilmesini

savundular ve yeniden bir bicim ve reji arayisina girismislerdi. Bilinen tiyatro
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kavramlarin1 degistirip kendilerine uyarlayarak dekor, 151k, oyunculuk adina sira sira
komplike ve yeni reji kavramlarina 6n ayak oldular. Bu kavramlarda alisilmigin digina
¢ikmak ve daha onemlisi seyirciyi tamamiyla etkisi altina alacak bir sistem olmasi istegi
vardi. Bu sayede oyunlar en saf haline inilebilecek, gerek gorsel gerekse metinsel olarak
gercek ve samimi bir kavram sunmus olacaklardi. (Habif — 2008 s.178) Bu degisim i¢in
seyircinin, sahne ile ayn1 zamanda ayni1 duygulari hissetmesi gerekiyordu. Es zamanl
duygu yogunlugu ile bu gercekligin yakalanabilecegi diisiiniilmiistii ve bu karsilasmanin
sonucu algiy1 daha genisletecek yeni bir kavram ortaya ¢ikmisti. Bu basarinin sonrasinda
devam eden calisma ve yeni arayislar bilinen bi¢imin artik kullanilmamasina hatta
tamamen ortadan kalkmasina neden olmustu. Bu baglamda; Tiyatronun, anindalik
ilkesine dogru evrilmesi ve seyirciyi kendine aktif bir parca olarak eklemesi sonucu
bugiin ki bilinen performans sanatinin dogmasina yardimer olmustur demenin dogru

olacagini diislinliyorum.

Gorsel 12. Marina Abramovi¢ and Ulay, Performance Artist Icons (Patrick McMullan/Getty Images)
https://www.wmagazine.com/story/marina-abramovic-ulay-make-amends
Erisim Tarihi: 05.07.2019

Tiyatro ve performans sanati ile harmanlanan Performatif tekniginin, kendini en

belirgin ve farkli kilan 6zelligi, aslinda sahnede bir kurgu s6z konusu iken seyirciyi i¢sel
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olarak sanki kurgu olmaksizin anindalikla ve dogallikla oyuna dahil etmesi dogru bir kani
olacaktir. Clinkii bir dizi var oldugu halde kurgunun ortadan kalkmis oldugu hissi, her iki
tarafin asil kimliklerinden siyrilip anin gergeklikleri ile bagimsiz ama ayni paylasimlarla
ortak noktada bulugmalar1 saglamisti. Tekand bu durumu “Gésteriyi anin gercekligine
oturtuyorum” diye tanimlamaktadir. Tiim bunlar ile birlikte 6zgiirlesen ve yapay olandan
uzak motifler diger oyunun tiim diger unsurlariin 6niine gegerek spontan (dogal) olmay1
on plana cikarir oldu. Kisacas1 kurgusal olan her sey dogal olan i¢in feda edilir ve
anindalik esastir. Ancak tiim anindalik, dogallik, rastgele olmaya tezat ama denk gelen
durum, siirdiiriilebilir bir hikayenin var olmasi ve kurgusalligin dogallikla korunmasi
ilkesidir. Kisaca bir ¢ikarim yapmak gerekir ise kurgusal bir dogallik bu teknigin
iskeletini olusturuyor demenin anlamli olacag diisiincesindeyim. Tiyatro ve performans
sanatinin ilkeleri ve ortak bicimleriyle, Studio Oyuncular tiyatronun hem kurgusalligi
korumak hem de inandiriciligini bir arada tutabilmek i¢in 'Performatif Sahneleme ve
Oyunculuk' yontemini gelistirmistir. Bu yontemin temelinde, gergekligi saglamak igin
sahneyi kisisel ve toplumsal bir alan haline getirmek ve oyuncuyu 1s1k, efekt, tasarim gibi
Ogelerine zorunlu birakma durumu vardir. Bu sayede oyuncu gercek bir zorluk hali ile
kargilasarak durumu agma gabasi1 gostermektedir. Bu zorluk halleri oyuncuyu aklen ve
ruhen sahneye ait olmasina sebep olarak, performansin tam anlamu ile ger¢eke¢i olmasini
saglar. Bu duruma hizmet eden sahne tasarimi, 151k ve dekor gibi unsurlarin yani sira
tiyatro metinlerin yeniden ele alinmasi 6zelliklere de sahiptir. Var olan tiyatro metinlerini
yeniden elden gecirilmesinin sebebi, bu yeni tiyatro izleyicisine, kendileri ile bir bag
kurup ig¢sel ¢ikarimlar yapabilmeleri ve gorsel, duyusal anlam bakimindan daha fazla
gerceklik 6geleri sunmak icindir. Sahnede daha gergek bir aksiyon i¢in gergekei olmak
yerine ger¢ek olmak amaci gilidiilmektedir. Bir metin sahnelenecek ise nasil daha
inandirict olur? Sorusu ile bir oyun tasarlanir. Bu teknik, 6zgiir iradeyle zorundalik
yasasina ve emir komuta zincirine uymak, buna uygun kurallar 1s18inda sahne sinirlari
dahilinde yapilan, gerilim ve mutluluk hislerini alisilmis olandan farkli bir bilingle

yapilan faaliyetler kuramidir. (bkz. Tekand,Ek.1)
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Gorsel 13. Studio Oyunculari - Mutlu Giinler — 1992-93
(Studio Oyunculari - Paylagilmayan Kurum igi Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Gorsel 14. Studio Oyunculari - Mutlu Giinler — 1992-93
(Studio Oyuncular1 - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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2.3. STUDIO OYUNCULARDI’NIN REJI VE SAHNE TASARIMI ANLAYISI

Studio Oyuncularinin reji kavraminda daha once bahsi gecen fiziksel, ruhsal
gerilim ve gercek olani yansitmak i¢in verilen estetik ¢aba sahnede olan olmayan tiim
ekibi kapsar. Sahnenin tiim olumlu, olumsuz pay1 herkes i¢in olmalidir ve istem daima
manuel olarak tamamen insan giiciine dayal1 bir haldedir. Orneklerle yiiriimek gerekirse
en Once oyuncu tamamen 1s1ga emanettir, oyuncuyu 1sik yonetir ve buna bir bakima da
mahkumiyet bile diyebiliriz. Normal bir sahne trafigine gore daha hizli senkronlar i¢eren
bir akis so6z konusudur ve isik, ritim, tasarim her bir 68e anindalik mantigiyla
calismaktadir. Sahne, oyuncu ve 151k tam bir biitiin halinde seyir etmektedir. Tekand
teknigindeki estetik anlayis, bir bedenin uzuvlari gibi biitiin halinde c¢alismakta ve
bilinenden farkli olarak, performatifte bu durum tasarimla ve 151k sovlari ile aksiyonel bir
illiizyona dontismesi Tekand rejisini farkli kiliyor. Tiyatro sanati denilince, biz
tiyatroculara okulda ilk 6gretilen tiyatronun var olabilmesi i¢in en dnemli gerekliligin
oyuncu oldugudur, bu degismez su kaldirmaz bir gercek ancak Studio Oyuncularinin
performatif teknigindeki estetik, oyuncu ve tasarimi teklestirmekte ve bu metamorfoz
asamalarinin her adim1 deneysel bir siire¢ seklinde ilerlemektedir. S6z konusu asamalarin
bastan sona olan formatif zorluklari bir o kadar olumlu sonuglari da beraberinde
getirmektedir. Tekand bu durumu su sozler ile agiklamistir.

“Seve seve buldugum seyleri her seferinde bir imtihana tabi
tutuyorum. Cok smmirlayict ve daha en basinda gergekten
cendere gibi bir sey oluyor, fakat o bulus anlarinin ben hep o
cenderenin iginden ¢iktigina inaniyorum. Eger ¢ok konforunuz
varsa bulusa bir alan kalmuyor gibi geliyor bana. Yani sikismayi
o0 basitlige ulagmak i¢in ¢zellikle yaratmak gerekiyor galiba.
Dogruyu soylemek gerekirse Bauhaus “un hala ¢ok dogru seyler
soyledigine de inaniyorum ben. Evet... Fonksiyonel degilse
kullanmiyorum ve basitligi 0 sagliyor. Yani siis olabilecek,
gergekten isin aslhina ait olmayan, sadece alilmayicinin zevkini
oksamaya yonelik ne varsa once onlart ayikiyyorum. Ardindan
gergekten kendi zevkimle yiizlesmeye basliyorum ve bu iki seyi
baristirmaya ¢alistyorum. Sonrasinda sahiden goyle bir imkan
ctkiyor, yapmak istediginizin i¢inde, vazgectiginiz her sey ic¢in,
baska formda onlart yeniden gelistirmenin bir yolunu muhakkak

buluyorsunuz. (Stinnetgioglu 2012 5.86)
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Oyunlarda en az sahnede oyuncunun performansi kadar tasarim da 6nem tasir ve
bunlar oyunlara estetik haz katan olmazsa olmaz etmenlerdir. Bir climlenin 6znesi,
yiiklemi gibi rol iistlenirler. Ozellikle belirtmek gerekiyor ki bilinen tiyatroda 1518 yeri
elbette ki onemlidir ancak Tekand teknigi ile hazirlanan oyunlarda 1s1k ile oyuncu
neredeyse 6zne olma konumunu paylasirlar demek hicte yanlis olmayacaktir. Kisacast bu
rejide oyuncu ile 1s1k tam bir biitlindiir asla ayrilamaz ve sahnede 1s181in minicik bile
kipirdadigi her noktada bir oyuncuyu gérmemiz bu durumu desteklemektedir. Isigin anlik
olarak senkronlarla ¢alismasi oyuncunun mimik olgusunu ortadan kaldirir m1 sorusu bizi
yaniltmasin ¢linkii performatif sahneleme tekniginde tamamen viicut kondisyonuna
yonelik bir anlayis tasidigindan, oyuncunun tam olarak bedensel durusunu gorebiliyor ve
aktarilmak istenen etkiyi yasayabiliyoruz. (Mimesis — 2012) Performatifi, tek bir oyun
tipi olarak gérmek ¢ok dogru olmaz ciinkii oyunlarin reji hikayesi ve tasarim olarak
birbirinden farklidir ve estetigi gorsel olarak boyutludur. Daha oOnce Studio
Oyunculari’nin  rejilerine tanik olanlarin  bu boyut farkliliklarin1  kolaylikla
hissedebilecegini diisiiniiyorum. Ornek olarak 151k bir noktadan baska bir noktaya
tagindiginda sahne genelinde 15181 asla géremeyiz ve tamamen oyuncu ile hareket eder.
Oyuncunun bir noktadan baska bir noktaya hareketi 151k esliginde saglanir ve baska
rejilerde oldugu gibi sahne karartis1 géremeyiz ve oyuncular replikleri olmasa bile
oyunun basindan sonuna kadar sahnededir. Ya da 151k gitse bile ritim bize oyunun
devamini verebilir. Sistem bir bakima yonlendirme hatta a¢ kapa usulil ile isler 151k
oyuncuyu sahneye davet eder, 151k soner oyuncu durur, 151k yanar oyuncu roliinii oynar.
Sistem basit goriinse de saniyelik ve hizli senkronlar olustugu icin ¢ok gercek ve g¢ok
risklidir. Tekand tiim bu kurgusal ve yapaylik korunmasi ilkesi ile gercek riskler alarak
Performatif Sahneleme Teknigini Olusturmustur. Ciinkii tiyatronun aslinda seyre
dilmemesinin sebebi tiyatronun 6lmiis bir sanat olmasi degil inandiriciligini yitirmis

olmasindan kaynakli olmasindandir (Habif, 2008,179).
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Gorsel 15. Studio Oyuncular1 — Oidipus Nerede? — Sahika TEKAND — 2002
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Performatif Sahneleme ve Oyunculuk yonteminin, basroliinde insan giicii ve
sahne esteti8i (151k) yatiyor. Oyunun hizli trafigi, oyuncular riizgar gibi stiriikleyen bir
yapida seyir aliyor. Metinde var olan hiz, tekrar unsurlarini birer performatif neden ve
zorunluluk haline getiren bir oyun (game) tasarimi kurarak, gosteriyi bu oyun {izerine
oturtuyor. Bu durum daima tekrar eden bir kisisel performansa dayali zorunlu neden
olmasindan o6tiirli bir oyun tasarimiyla ve 151k ile oyunu, oyuncuyu bir biitiin haline
getirerek seyirciye gorsel bir s6len sunuyor.

Ben sahnede gergek olmayan higbirseyi sahnelemekten yana degilim. Eger oyuncu bir

yerden bir yere giderken, sadece 6ykiiyl anlatmak i¢in bu hareketi yapiyorsa, ben bu

hareketi yaptirmiyorum. Oyuncu duruyor ve lafin1 sdyliiyor, ¢iinkii durmasi inanilabilir

bir sey . Ama gitmedigi bir yere gidiyormus gibi yapmast inanilir bir sey degil. Bir kere

bu teknik nedeniyle oyuncuyu miimkiin oldugu kadar sabir bir aksiyona, ihtiyag

olmadik¢a hareket ettirmeyerek kullaniyorum. Bdyle olunca ses ve 1sik hareketi

sahnedeki aksiyonun esasini olusturuyor. Hi¢ inanmayacaginiz bir performans, adeta bir
sirk gibi inandirict geliyor. (Time — 2004)

Is1igin Tekand rejisinde ki amaci; sahnede ki illiizyon algisimi tipki tiyatroya

benzerlik gosteren televizyon, sinema sanatlarinda ki en iist noktaya tasiyabilmektir. Isik



33

ile oyunu en ham ve dogal haliyle sahneye tasinabiliyor ve bu sadelikte bir illiizyon
olusturmak gercekligi ortaya koyuyor. Tekand, Performatifi tekniginin sahne plastigi ile
yogun bagintisini su sozlerle anlatmaktadir.

Isiklar1 kullantyorum, komutlar1 kullaniyorum, dilin miizigiyle oynuyorum. Yirmi bes

senedir bu en dogal malzemeden en sentetik sonucu elde edebilmek cabasiyla bir siirii

oyun yaptim. Acikcast bu kadar az malzemeyle, bu kadar cesitli sonug verebilecek bir
verimlilik elde etmek beni sevindiriyor. (bkz.Tekand,Ek.1.)

Gorsel 16. Studio Oyunculart — Oidipus Nerede? — Sahika TEKAND — 2002
(Studio Oyunculari - Paylagilmayan Kurum igi Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019

Isik yaninca oyun bashyor, 151k soniince bitiyor. Bu kadar basit mi? Gergekten

canli olanin, seyirci karsisina ¢gikabilmesi i¢in en temel nelere ihtiyag var.

1- Oyun alanina
2- Gortintir olmasina
3-Isitilir olmasina

4-Hareket etmesine.

Bu bu dort temel nesnel zorunlulukla, bunlarin yonleri, boyutlar1 ve ritimleriyle
oynamak en 6nemli tarafi olmali. Tekand'in biitiin oyunlar1 bu kadar riskli ve mesakkatli
bir haldeyken bile herhangi bir otomatik sistem kullanilmamasi risk tasiyor olmasina
ragmen bunu asla yapmiyor. Zaten performatifin farkli olmasini saglayan 6zelliklerden

biri de bu... Sahne ve ona hizmet eden herkes bir biitiindiir. Sahnedeki trafigin disinda
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isin mutfak kisminda ki trafige de 6nem vermektedir. Yani oyunlarindaki biitiin aksiyon
sadece sahnede degil, olusturulan rejinin her béliimiinde yogunlukla mevcut. Oyuncu tiim
oyun boyunca nasil sahneden hi¢ ayrilmadan ter dokiiyorsa arka plandaki kumandor (1s1k
masas1 oyuncusu) de ayni eforu sarf etmesi gerekmektedir. (www.studiooyunculari.com
- 2018) Isik oyuncuya yol gosterir ve hareket sistemi ona baglidir. Aksiyonun derinligi ile
15181 Onemi birbiri ile fazlasiyla bagintilidir. Sarf edilen fiziksel ¢aba, algiy1 hat sathaya
cikartarak trafik ve teatral aksiyonun ekstra yogunlugu ile seyirciye tiyatronun farkindalik
olusturma giidiisiinii per¢inlemektedir. Sahika Tekand yukaridaki anlatilarina ek olarak
bu sahneleme anlayisinda sahne tasarimi metotlarin1 ve 6nemini su sozlerle agiklarmistir.

Ben her oyunuma, teatral gosterinin iizerine oturacagi bir ‘game’ tasarlayarak baslarim.

Bu bana o oyunda uygulayacagim sahne performansinin ve teatral anlatimin temel

ilkelerini saglar. Bu ilkeler metni, hareketi, ses tasarimini sekillendirdigi gibi oyun alanini

da sekillendirir ve bazi zorunlu nesnel kosullar ortaya ¢ikarir. Bu nesnel kosullar

performans sirasinda oyun yerinden seyir yerine aktarilan yeni gergekligin, soyut sanatsal

dilin gramerini goriiniir, anlagilir ve rasyonel kilar. Ayn1 zamanda o oyunun o bi¢im

icinde ve dyle bir alanda gerceklesmesini de oynayan i¢in ‘zorunlu’ seyreden igin ise
‘ikna edici’ kalar. (bkz.Tekand,EK.1)

Gorsel 17. Studio Oyuncular1 — Oidipus Siirgiinde — Sahika TEKAND — 2004
(Studio Oyuncular - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Kisacas1 Studio Oyunculariin sahne tasarimi anlayisinda, en az oyuncu kadar
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estetik 6gelerde hayati onem tasir. Ozellikle 151310 yeri tartisiimaz. Ciinkii 15181 hem oyunu
hem de oyuncuyu tam anlamiyla ortaya ¢ikaracak bir sihir gosterisi sekline uyarlar.

Seyirciye ise sadece bu ahenkten keyif almak kalir.

2.4. STUDIO OYUNCULARI’NIN PERFORMANS HIKAYESI

1988 Yilinda Sahika ve Esad Tekand Tarafindan Kurulan Studio Oyunculari
1990°da profesyonel birgok oyunculuk ve workshop c¢alismasiyla Tiirkiye’deki 6zel
tiyatrolar arasinda hatir1 sayilir bir yer kazandi. Gorsel sanatlar ve oyunculuk adina
modern projeler lizerine ¢calismalar yapmak i¢in 1992-93 déneminde Mutlu Giinler isimli
oyunu sahneye aktarmis o dénem 5.si diizenlenen Istanbul Tiyatro Festivaline davet
edilmeye hak kazanmislardir. 1993-94 doneminde ise Beckett’in bes kisa oyununu tek bir
sahne igerisine alarak ilk kez profesyonel olarak seyirci karsisina ¢ikmislardir. Sahika
Tekand’in yonettigi bu oyunlar ile 1999 yilinda; Mot International Theatre Festivali,
7.Balkan Young Theatre Festivali 2000 Yilinda; Mladi Levi International Festivali’ne
katilim saglamislardir. 1995/1996 ve 1996-1997 donemlerinde Tekand kendinin yazmis
oldugu Gergedanlagsma adli oyunu sahnelemistir. Studio Oyuncular1 bu oyun ile 8.
Uluslararas: Tiyatro Festivaline katilmiglardir. 1998’de tiyatro déneminde ise ii¢ ayri
rejiyle sahneye c¢ikmislardir. Bu donemden sonra Sahika Tekand kendinin yazdigi,
tasarladig1 ve yonettigi Oyuncu adli oyununu sahneleyerek biiyiik begeni kazanmistir.
2002 sezonunda 13. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali ve Avrupa Kiiltiir Merkezi’nin
11. Uluslararas1 Antil Yunan Drama bulugsmasina davet edilmistir. Sahika Tekand, Kral
Oidipus menseili olan yeniden yazdig1 ve sahneledigi Oidipus Nerede? Oyunu ile Yurt
disinda biiylik begeni kazanmistir. Bu oyun, basta Avrupa’da ve Japonya’da bircok
festivale katilarak biiylik ilgi ve begeni almistir. Tekand’in Oidipus Nerede? Adh
oyununun biiylik basarisi Avrupa Kiiltir Merkezi Delfi tarafindan Yunanistan'da
gerceklestirilecek 12. Uluslararast Antik Yunan Dramasi Bulugmasi Festivali'ne ve 14.
Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali'ne davet edilmislerdir. Oidipus Kolonos'ta isim
baska bir Sophocles tragedyasini ele alan Oidipus Siirglinde tragedyasin1 yazmis ve
yonetmistir. Studio Oyuncular1 daha sonra sirastyla Oidipus Siirgilinde ile 2005 EX ponto
Festivali’ne iiglemenin sonuncusu olan Evridike’nin Cighg ile 15. Istanbul tiyatro
Festivaline 4. Tiyatro Olimpiyatlarina Toga yaz Festivaline, Mess Uluslararas1 Tiyatro

Festivali ve buna benzer bir¢ok yurt i¢i ve yurt dis1 tiyatro organizasyonlarina katilmistir.
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Sanat alan1 aslen oyunculuk olmasina ragmen Tekand birgok uluslararasi tiyatro ve 6zel
festivallerden sahne tasarim odiillerine layik goriilmiistiir. (bkz.Tekand,Ek2) Studio
Oyuncular akademik olarak tiyatro egitimi almamis, profesyonel is hayatlar1 disindaki
zamanlarda katilim saglayan kisilerden olusmaktadir. Kendilerinin belirttigi {izere,
tiyatro mekanlarinin mimari imkansizliklari nedeni ile burada devamli oyun
oynayamamakta, firsat bulduk¢a oyunlarini daha biiylik ve genis olanaklar1 olan baska
sahnelerde seyirci karsisina ¢ikmaktadirlar. Tekand 2005 yilinda Geng Projeler catisi
altinda 4 Kisa Oyun adl1 bir oyun sergilemislerdir. Kendi 6grencilerinden 4 adet 68renciyi
farkli donemlerden tekstler kullanarak modern sahne anlayisi ile ¢aligmalarini
sahnelemislerdir. Bunlar Toplant1,Adim1 Unuttum,Hi¢ Degmeyecekler,Ophelia’ya Oliim
adli kisa oyunlardi. Giiniimiize kadar siiregelen Studio Oyunculari’’nin Performans

hikayesi yeni metin oyun tasarimlariyla devam etmektedir. (Studio Oyunculari — 2018)

Gorsel 18. Studio Oyuncular1 — ‘10’ — Sahika TEKAND — 2020
(Karakter (Prometheus) — Yigit Ozsener - https:/studiooyunculari.com/oyunlar/io/)
Erisim Tarihi: 24.02.2020
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Studio Oyunculart 2019-2020 tiyatro sezonunda, Sahika Tekand’in yazip,
yonettigi ve 151k tasarimini yapip, basréliinii iistlendigi yeni oyunlari olan ‘10’yu Istanbul

Zorlu Performans Sanatlari Merkezi’nde promiyerini yaparak sahnelemeye devam

etmektedirler. (www.studioyunculari.com — 2019)

Gorsel 19. Studio Oyuncular1 — ‘10’ — Sahika TEKAND — 2020
(Karakter (I0) — Sahika Tekand - https://studiooyunculari.com/oyunlar/io/)
Erisim Tarihi: 24.02.2020
2.5. PERFORMATIF SAHNELEME TEKNiGi EKSENINDE BiR MODEL

‘OYUN’

Arastirma siiresince ¢oziimleyebildigim kadart ile durumu kisaca agiklamam
gerekir ise; Studio Oyuncularinin performatif kavrami, icerisinde gorsel olarak bolca
sinematik aksiyon bulunduran, performans agirlikli kendine has ‘oyun’ kurallar1 igeren
bir alternatif tiyatro c¢alismasi demenin dogru olacagmna inaniyorum. Performatifin
etkisiyle bir oyun tasarlanirken belli asamalarla evrilmektedir. Oncelikle oyun metni
kendi seklinden ayrnistirilarak donistiiriilmekte, bir performans Oykiisii haline
getirilmektedir. Bunun sebebi sahnede gergek bir aksiyon olusturma cabasindan
kaynaklanmaktadir. Bu durum aslinda karigik gibi goziikse de sistem g¢arkinin temeli

basitlik esasina gore oturtulmakta diyebiliriz. S6z konusu aksiyonlar basit ifadelerle
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karstya aktarilabilir hale getirilmeli ve daha sonra metin, aksiyona uygun olarak
gorsellestirilerek, sahne tasarimi tamamen seyirci ile ortak nokta bulusturabilecegi bir
ifade argiimani olarak kullanilmalidir. Metnin evrimi ne olursa olsun sabittir olsa da
aksiyon daima yeni yonler bulmaya agiktir. Oyuncu dahil olmak iizere sahnenin tiim
Ogelerinin birbiri ile kurgusal birliktelik saglamasi amaglanir ve bu amag¢ dogrultusunda
soyut ve organik bir hal s6z konusu olur. Sahnede her sey daha dnce bahsettigimiz iizere
bir biitiindiir ve bu biitiinliik, ger¢eklik kavramina gore seyir alir. Sahnede olup biten her
sey, tam da olup bittigi anda gergeklesmeli. Bu nedenle oyun kurarken sahnede
gerceklesmesi miimkiin olmayan her seyi elemeli ve oyunu gergekten sahnede olabilecek
olanlara dayandirmali. Bu, hem oynayan hem de seyreden agisindan tam da orada ve tam
da simdi olup bitenlerin gercekligi konusundaki zorlamalar1 ve inandiricilik dolayisiyla

da haz sorununu kendiliginden ortadan kaldirir. (Siinetgioglu s.75)

Gorsel 20. Studio Oyunculart — Oyun ‘Game’ — Sahika TEKAND — 2017
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Oncelikle Studio Oyunculari tarafindan rejisi yapilan oyunlari ele alarak ve daha
sonra bahsi gegen temel kavram ve asamalar1 irdeleyerek Performatif Sahneleme Teknigi
ile ‘game’ mantig1 dogrultusunda, se¢mis oldugumuz tiyatro oyununa (Kral Lear) 6zel
bir sahne tasarimi olusturmaya gayret edecek ve arastirmamda adim adim paylasmaya

calisacagim.
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2.5.1.0yunun Kisa Oykiisii ‘Kral Lear’

Shakespeare’in Kral Lear’t aslinda klasik ¢ag eserlerinden olmasina ragmen
igerisinde romantizm (ask, 6liim, kisisellik, akli disilik gibi) 6gelerini de barindiran bir
yapiya sahiptir demek dogru bir yaklasim olacaktir. Oyunu incelerken dikkatimi
cezbeden asil 6nemli durum ise; Onun bir baska tragedyasi olan Romeo & Juliet’teki
“Siddetle baslayan hazlar, siddetle son bulurlar. Oliimleri olur zaferleri, dpiisiirken yok
olan atesle barut gibi...” bu repligi Kral Lear oyununu genel olarak ozetler nitelikte
olmasi. Onun bu ¢ok boyutlu tarzi, metinlerini miikemmel yapan durumlardan biri olsa
gerek. Ayrica oyunlarinda ki kurgusal isleyisin dogalligi ve hayattan olan gercek
dizgileri, onu giiniimiizde bile tragedya dehasi yapan ozelliklerinden biri sayilabilir.
Oyunda olay dizisinin birbiri ile bag1, sebep sonug diizeni,iyilik, kotiiliik kavramlari ¢ok
akici olmakla birlikte net ve sistematiktir. Oyunun trafigini aksiyonel bir ‘game’ eksenine
oturtarak gorsel hazzi zirveye tagimaya ve elimden geldigince yine bu oyun mantigi ile
performatifinde etkisiyle gorsel bir illizyon olusturmaya ¢alisacagim. Studio
Oyunculart’nin oyun rejisi kavramini incelerken metni yeniden elden gegirme 6zelligi ve
kurgusalligin gergekligi durumlarindan bahsetmistik. Kendimce bu durumu ele alarak
yazinsal olarak ¢ok detaylandirmadan gorsel olana daha c¢ok agirlik vererek oyunu
estetize etmeye ¢alisacagim. Tekand’in Performatif Teknigi ile Shakespeare’in gergekei
tavrinin uyumlu oldugunu diisiindiiglimden boyle bir yola bagvurdum. Bu gercek olma
anlayis1 ile alakali olarak ‘Cagdasimiz Shakespeare’ yazari Jan Kott durumu su sozlerle
ifade etmistir.

Shakespeare'in gergekeiliginin biiyiikliigli, insanlarin tarihe ne 6l¢iide dahil olduklar
konusundaki farkindaligindan ibarettir. (Kott - 1999 5.19-20)

Hatta daha ileri bir bakis agisiyla yazara yaklasimda bulunan, Jan Kott, onun
oyunlariimn bagdasikligi ve aksiyon islevselliklerinden dolay: tiyatro yerine sinemaya
daha yatkin oldugunu savunur. Bu oyun diizeninin sinematik etkisi daha 6nce Performatif
Teknigi i¢in anlattigimiz 6zellikler ile benzerlik gostermektedir.

Her biri bir cellat olan ve sirayla kurban olan sadece krallar vardir. Ayrica yasayan,

korkmus insanlar da var. Shakespeare'de ve hayatta, i¢ine atlayabileceginiz ugurumun her

yerde oldugunu ve Kral Lear’da bilinenin aksine o cennetin higbirinin olmadigina inanilir.
(Kott — 1999 5.147)
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Ayrica kendine ozgii siirsel ve karmasik goziiken diyaloglar barindiran bu
tragedya, igerisinde hem ¢ok girifti bol dramalar hem de dil kullanimi giiglii bir bilinirlik
icermektedir. Bununla birlikte Onemlidir ki eserin bazi boliimlerini ironi adimlari

seyreder ancak buna tezat, eserde komedi 6geleri hi¢ kullanilmamustir.

Oyunun kisa oyKkiisii; Kral ve ayn1 zaman ii¢ kiz babasi olan Lear yaslilik ve
bedensel ¢okiis donemi sebebiyle kizlar1 arasinda mirasin1 paylastirmak ister. Evlatlarini
bu sebeple etrafina toplar ve onlara babalarina olan sevgilerini anlatmalarmi ister. Ug
kizindan sirasiyla yasga biiyiik olan iki kizt Goneril ve Cornwal, Lear’a riya ve yalan
iceren sozlerle sevgilerini anlatilar. Gergegi goremeyecek kadar kibirli ve yaslt Lear bu
durumdan ¢ok hosnut kalir. Ardindan en kiigiik kiz1 olan Cordelia’ya yine ayni soruyu
sorar. Cordelia ise ablalarinin yalan ve sahte halleri yerine babasina ¢ok diiriist bir sekilde
duygularini anlatarak gercek sevgisini ifade etmeye caligir. Artik yaglanmis olan kral
yalancilik ve diristliik arasindaki durumu idrak edemediginden kibrine yenilir ve
Coderlia’y1 mirasindan men ederek iilkesinden siirgiin eder. Haliyle kralligin1 biiytik iki
kizina birakmig olur. Kralin bu yanlis karari iktidar hirsina kapilmis hilekar kizlarina
istediklerini elde etmek igin firsat dogurur. Topraklarin1 kaptiran kral sonrasinda
kizlarimin yanina siginma istegiyle onlarin kapisini ¢alar ama kabul gérmez. Zaten yash
ve dogru kararlar veremeyen Lear aklini tamamen yitirir. Kraligin sadik adami diik
Gloucester’in biri gayrimesru olmak {iizere iki oglu vardir. Gayrimesru ve dislanan oglu
Edmund ve diger sevilen mesru oglu Edgar... Diikiin kabul gormeyen oglu Edmund
kardesine kumpas kurar, hile ve yalanla onu hain ilan ettirir. Bir siire sonra Edgar’1 da
devreden ¢ikaran hirsli Edmund, onceleri kralina karst yanilgi iginde olsa da sonrasinda
kralina yardim eden babasini da hain ilan ettirmeyi basarir. Sadece bununla da kalmaz
Lear’1n iki kotii kizin1 kendi ¢ikarlart ugruna kullanarak babasimin gozlerini kor ettirir.
Olanlardan haberdar olan kii¢iik kiz Cordelia babasina yapilanlarin hesabini sormak igin
es adayr Fransa krali ile birlikte kardesleri {izerine bir ordu gonderir. Ancak savasi
kazanamazlar. Sonrasinda baba kiz barigirlar ama esir diigerler. Gozleri kor edilen diik
Gloucester oglu Edgar’in masum oldugunu 6grenir ve mutluluga kalbi dayanamaz oliir.
Lear’in hirs tutkunu iki kiz1 tutkuyla bagli olduklar1 Edmund i¢in giristikleri catismada
Oliirler. Edgar’la kavgaya tutusan Edmund’da 6liir ama 6lmeden 6nce Lear ve kiiclik kiz1

Cordelia’nin infaz emrini ¢oktan vermistir.
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2.6. OYUNUN TASARIM COZUMLEMESI ‘OYUN MEKANIGI’

Performansin 6ykiisiinii olustururken oncelikle dikkat edilmesi gereken konu
performans hikayesinin metinsel ve gorsel olarak birbirine denk hale getirilmesi
olmalidir. Oyunda var olan tiim aksiyonun bu iki anlamda birbirini eksiksiz desteklemesi
gerekmektedir. Rasyonel hareket mekanigi, matematik gibi islemeli ve seyirciye birebir
niifuz etmesi igin bir ifade hiikkmiinde olmalidir. Bende ‘oyun’ tasarimini bu diizlemden
yola cikarak tasarlamaya calisacagim. Onceklikle Shakespear’in c¢ok¢a var olan
tragedyalar1 arasindan bu tragedyasini segme sebebim, onun tragedyalari igerisinde en
sert ve yogun duygu gegislerine sahip olaninin Kral Lear oldugunu diisiindiigiimdendir.
Ciinkii oyunda iyi/kotii karakter yapilarinin gesitligini ve bu karakterlerin anlik
degisimleri bize oyunu imgesel tabirlere siiriikkleyecegini diisinmekteyim. Oyun, aslinda
yazarmn kullandigi siirsel yapisiyla filolojik olarak gercek hayata daha uzak gibi goziikse
de, gergek olarak seyircinin kendi i¢indeki iyi ve kotii kavramlarini, i¢ diinyalarini
sorgulamaya yoneltmektedir. Yalnizca bu ozellikler ile degil ayrica oyunun iskeletini
olusturan birgok karakteristik duygu temalar1 oldugunu séylemek miimkiin ve (sevgi,
hirs, yalan, ihtiras, fedakarlik, aggozliiliik, kibir, bencillik, adaletsizlik, saflik, nankorliik,
intikam, pismanlik vb.) oyunun rejisini olustururken tek bir ana temaya bagl kalmadan
elimizde olan tiim bu igeriklerle tasarimi beslemenin daha dogru bir karar olacagina
inantyorum. Siiphesiz Kral Lear kaos odakl1 bir tragedya ve biz de oyun karakterlerinden
Edmund’unda yaptigi gibi bu kaostan beslenerek neden bir tasarim ¢oziimlemesi
yapmayalim? Bu fikir 1g1ginda yola ¢ikarak oyunu gorsel, duygusal bir denge eksenine
oturtmak i¢in karakterlerin yapilarini simgelere dayandirmak ve yine bu simgeler aracilig
ile sahnedeki duygu yogunlugunu daha da igsellestirerek aksiyonu sinematik bir
cergeveye tasimanin performatife, dogru bir yatirim olacagini diisiinmekteyim. Amacim,
gercek ve anlik hisleri sahnede sadece oyuncu performansi ile degil simgeler araciligiyla
daha da keskinlestirerek, 151k ve sahne tasariminin etkisiyle estetize ederek gorsel bir
illiizyona dontistiirmek. Oyuncu dahil olmak {izere sahne ve sahne tasarim §gelerinin

biitiinligiini saglamak amaci ile, oyunu mekanik bir sistem iizerine oturtmaya ¢aligtim.
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Gorsel 21. Kral Lear — W.Shakespeare - Sahne Tasarimi1 — His Simgeleri
(Yiiksek lisans Tez Caligmasi-Firat Sirma-2019)

Tekand’in performatifindeki mekanik anlayisinin, bu oyunun ekseninde seyir
almasin1 saglamayabilmek i¢in Ozellikle tasarim sistemini bir ¢ark dislisi gibi
sekillendirmek gerektigini diisiiniiyorum. Bunun i¢inse s6z konusu oyunun biitiin bir
karakter yapisini yine bir merkeze oturtarak her bir duyguya 6zel simgelerle o karaktere
ekstra bir estetik durus saglamak anlamli olacaktir. Cilinkii, eger bir carkin calismasi
gerekiyor ise ona karsilik gelecek, destekleyecek baska bir cark gerekmektedir.
(oyuncu/seyirci) Bilinen her mekanizma ancak bu sekilde c¢alisir. Bu mekanizma, gercek
bir durum ile birlikte soyut bir kavrami da temsil eder. Ger¢ekligin islevselligi ve sahne
tasarimlarindaki  biitiinsellikle performatifin  omurgasint  olusturabiliriz.  Ciinkii
performatif sahneleme teknigi aslen gerekli olan tek bir 6genin bile eksikliginin goz ardi

edilemeyecegi ardisik bir biitiin ile ¢aligsabilen sisteme sahiptir.

Sahne tasarimi ¢oziimlemesinde; Oyunda, tiim karakterler sahnede tek bir
merkezde, kendilerine ait 6zel alanlara sahiptirler. Her karaktere ait olan alanlarda bir adet
degisken, dereceli lokal 151k ve bir adet ise anlik duygular1 verebilmek icin farkli anlamlar

atanmis renklerle (gercek ve yalan gibi. ) karakterin gercek igselini gosteren simgelerin
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oldugu 1s1kl1 ve kisitli alanlar bulunmaktadir. Tiim oyuncularin kendi alanlarinda oyun
sonuna kadar daima sahnededirler. Aksiyonun eksenine gore oyun sirasi gelen oyuncu
lokal ile oyununu oynanamaya baglar ve diger oyuncuya tirat siras1 geldiginde bir dnceki
oyuncun tiim 1siklart séner ve diger oyuncu belirir. Oyuncunun ger¢ek duygusu sadece
performansiyla degil ayni zamanda tasarim simgeleri ile gorsel olarak bu durum
desteklenmektedir. Bu durum i¢ aksiyonun sahneye tasarim anlaminda gorsel olarak
yansimasini saglar. Amag, bu s6z konusu simgelerin duygu yogunlugunu adeta iyi ve
kotiiniin i¢ savasi halinde vermektir. Performatif sahneleme teknigi ile reji olustururken
yapilmasi gereken en 6nemli sey oncelikle bir oyun (game) kavrami kurmaktir. Tekand
bu konuyla ilgili bir roportajinda su sézleri soylemistir.
Hayat filan degil ben oyun yapiyorum. Hayati olan tek dgesi oyuncu. Ve ne yapiyorsa

simdi yapiyor. Yapiyormus gibi yapmiyor. Yapiyor. Biitiin gosteriyi o anin gercekligine
oturtuyorum. (Habif — 2008 — s-180)

Anin gergekligini en ham haliyle verebilmek adina bende kendimce performatife
hizmet edebilecek bir oyun diizeni kurmaya calistim. Oyun ‘game’ sistemini daha
netlestirmek adina, yukarida belirtmis oldugum 151k diizenine ek olarak sahne arkasinda,
olumlu ve olumsuz i¢sel duygu gecislerini (oyunun anlik duygu yogunlugu) belirten 11kl
bir scoreboard ekledim. lyilik ve kétiiliigii ifade eden iki ayri renkte olan bu kisimda
oyunun sonunda, var olan en yogun duygu hangisi ise onun belirecek ve oyun sonunun
belirteci ve temanin simgesel ifadesi olacaktir. Daha acgik bir ifade ile oyunda 1yilik mi
yoksa kotiiliik mii kazand1 bunu bir oyun sonu/mag skoru gibi buradan gorebilecegiz.
Performatifi kendimce analiz edebildigim kadariyla yapmaya calistigim bu tasarimda
amacim, mental yogunlugu ve algiy1 diri tutmak oyuncun i¢ diinyasi ile tasarimi bir biitiin
haline getirmektir. Aligsilmis olan tiyatro sahnesi diizeninin yerine yap1 karmasasit daha
sadelestirilmis ve seyirciyi sorgulamaya yonelten bir sahne ile gorseli bol bir diizenek
olarak kabul edebiliriz. Performatif yalnizca tasarim ya da oyuncu odakli olamaz, sahnede
var olan her bir 6genin birbiriyle olan iletken yapisi, ruhsal ve fiziksel zorluk dereceleri,
oyuncunun 1s18a teslim olma seriiveni, sistemin mekanik bir hal almasina sebep
olmaktadir. Son olarak belirtmem gerekiyor ki, oyun karakterlerinin ‘o an’ 1518a ve onun

yonlendirdigi duyguya teslim olduklari ‘an’dir.
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2.7. OYUN SAHNE TASARIMI GORSELLERI (SAHNELER)
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Gorsel 22. Kral Lear — W.Shakespeare - Sahne Tasarimi1 Ag¢1 1
(Yiiksek lisans Tez Caligsmasi-Firat Sirma-2019)
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Gorsel 23. Kral Lear — W.Shakespeare - Sahne Tasarimi Ag1 1
(Yiksek lisans Tez Caligsmasi-Firat Sirma-2019)
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Gorsel 24. Kral Lear — W.Shakespeare - Sahne Tasarimi1 A¢1 3
(Yiiksek lisans Tez Caligmasi-Firat Sirma-2019)



47

Gorsel 25. Kral Lear — W.Shakespeare - Sahne Tasarimi Ag1 4
(Yiiksek lisans Tez Caligmasi-Firat Sirma-2019)



48

Gorsel 26. Kral Lear — W.Shakespeare - Sahne Tasarimi A¢1 5
(Yiiksek lisans Tez Caligsmasi-Firat Sirma-2019)
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Gorsel 27. Kral Lear — W.Shakespeare - Sahne Tasarimi Ag1 6
(Yiiksek lisans Tez Caligmasi-Firat Sirma-2019)
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Gorsel 28. Kral Lear — W.Shakespeare - Sahne Tasarimi A¢1 7
(Yiiksek lisans Tez Calismasi-Firat Sirma-2019)
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Gorsel 29. Kral Lear — W.Shakespeare - Sahne Tasarimi1 — Teknik Bakis 1
(Yiksek lisans Tez Caligmasi-Firat Sirma-2019)
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Gorsel 30. Kral Lear — W.Shakespeare - Sahne Tasarimi — Teknik Bakig 2
(Yiiksek lisans Tez Caligsmasi-Firat Sirma-2019)
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SONUC

Bilinen ve kendini tekrarlayan gelenek¢i yapimin reddettigi, yenilik¢i akimlara karst olan
zorlayici tutumu kirmanin yolu, gelisime ihtiyag yaratmak ve daimi olmasini saglamaktir. Alternatif
durumlara yonelme konusunun kabulii, var olanin igini doldurmak ve faydali oldugunun ispatini
sunarak gerceklestirilebilir. Yeni bir sistemin temellerinin atilmasi, gegici ve gelisi giizel caligmalar
ile degil bilingli bir tutum ve devamliligiyla miimkiin olabilir. Bu durumun gergeklesmesi yalnizca
var olan1 detaylica sorgulamaktan gecer. Sanatin her bir dali igin gegerli olan sorgulama durumu,
yeni akimlarin varligini ispati i¢in ¢ikis noktasi niteligindedir. Daha 6nce yapilan iglerin tarafsizca
irdelenmesinin olumlu yeniliklere yol agacagi kesin bir kanidir ve yalnizca sanat ile sinirli degildir.
Diinyada yigimlarca kabul edilmis olan birgok olgu kendini yenilemeye, yenilemez ise yerinde
saymaya ya da yok olmaya mahkumdur. Tiyatro sanatinda ki yeni arayislarin; gergeklikten uzak
ve seyirci iletisiminde vasat olmamasi, gelismis iceriklere sahip tekniklere yatkin olmasi
gerekmektedir. Bu durum hali hazirda var olanin sorgulamasi ve bilinen sorunlarin 1s1ginda
giincellenmesi ile miimkiin olabilir. Tek tarafli bakis agisiyla yapilan arastirmalar, yenilenip
gelismeye yeterli olmayacaktir. Stiphesiz farkli tarz arayislarin ¢oklugu ilerlemeye biiyiik olanaklar
saglayacaktir. Bilinen gelenekgi tabularin yikilmasi i¢in sisteme uygun ve siirdiiriilebilir olan her
fikire agik olmak gerekmektedir. Eger yiiriitillen ¢alismalar tek bir durum iizerinde yogunlagmaya
yoneltiyorsa ise bu durum var olan hakkinda daha gok ustaligi beraberinde getirebilir ancak boyle
bir tutum ile ilerleme pek miimkiin olmayacaktir. Yeni ¢aligmalarin basarili olabilmesi igin
bulundugumuz dénemin her tiirlii gereksinimleri 6n goriilerek ve gelismeye hizmet edebilecek her
durumdan faydalanarak hareket edilmesi gerekir. Tiyatro igin alternatif arayislar eski ve yeni
donemlerde bu durumun nasil ilerlediginin sorgusu ile saglanabilir. S6zii gecen arayislar bu sekilde
anlam kazanir ve sonrast i¢in zorunluluk teskil eder. Temel malzemesi insan olan tiyatro sanat,
gliniimiiz diizeninde farkli alternatif 6gelere de ihtiyag duymaktadir. Ozellikle tasarim ve gorsel
ogeler bu ihtiyacin en dnemli bir parcasi haline gelmistir. Ciinkii su an var olan diizenin ihtiyaglari
da zamanin giincellenmesi ile gelismekte ve degismektedir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte
gorsel cesitliligin cogalmasi tiyatro sanatinin gerceklik ve tercih edilirliginin artmasina zemin
hazirlamistir. Bu durum tiyatronun, sinema gibi malzemesi ve bol, inandiriciligr yiiksek bir sanat
ile yarigmasini gerektirse de bu zorluk durumu tiyatronun gelisimine de fayda saglamistir. Bunun
etkisiyle yapilan inandiric1 ve etkileyici rejiler bu durumu mecburi olarak alternatif olusumlara ve
yenilik arayislarina yol agmaktadir. Tarihsel gelisim ile birlikte biiyiiyen bilim ve sanat

akimlari, sliphesiz tiyatro sanatindan da etkilerini esirgememis toplumsal yapinin anlik
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formuna uyum saglamistir. S6z konusu farkli yonelimler sonucunda ortaya ¢ikan form
karmasalar siiphesiz yenilenme ve gelisme asamalarini da beraberinde getirmistir. Bu
durum ile birlikte yeni arastirma evreleri peydah olmus ve farkli sanatsal olusumlara yol
agmustir. icat edilmesinden sonraki dénemlerde higbir seyin aymi kalamayacagi gibi
elbette tiyatro da Dionysos’tan bugiine ayni kalamazdi. Evrensel olan her yenilik,
icerisinde kii¢iik ya da biiyiik barindirdigi tiim ogeleri direkt ya da dolayli yoldan
etkilemesi kaginilmaz bir durumdur. Bilinen tiyatro kavraminin, bulundugu zaman
dilimine uyumlulugu, evvela sanat adina yeniligi miimkiin kilmalidir ve dyle de olmustur.
Bu aragtirmanin yap1 katmanlar1 da ayni bu yenilenme siireci gibi giiniin sartlarina gore
tasarlanmig ve bu minvalde ilerletilmistir. Bu durumu daha derinlestirmek gerekirse;
Tiyatro evrenselliginin lokalize edilmesinden kaynakli olarak ortaya ¢ikan mini-kaos
daha sonrasinda biiylimiis, tiyatronun bir kitle ya da merkeze atfedilmesinden
uzaklagtirilarak yeni yollara ve alternatiflerin olugsmasina neden olmustur. Diinyanin,
sanatsal gelisim agamalarina olan tavri lilkemizde de etkilerini gostermistir. Bu etkiler
sonucunda ortaya ¢ikan alternatif tiyatro drnekleri kendilerine yeni tislup bi¢imleri ile
farkl reji 6rnekleri sunarak varliklarini tescil etmislerdir. Alternatifin ¢ikis agsamasinda
olan tiyatroyu list tabakadan halka indirgeme c¢abalar1 bu sanat1 gorsel/metinsel olarak
daha ileri tasimis ve daha samimi formlarin hayat bulmasina sebep olmustur. Ayni
diizlemde ilerleyen bu samimi formlar, Studio Oyunculari tiyatro kavraminin temelinde
oyucu ile seyirci biitiinliigii, sahnede yasananin gergekligine sarilimi ile vardir. Bu durum
sahnedeki aksiyonun performatif olmasim1 ve sahne/hayat bagntisinin ayrimini
netlestirir. Bu agidan bakinca giliniimiizde belki postdramatik ile bagdastirilabilir ama
performatifte ki spekiilatif yapmin dokundugu alanlar bu kavrami postdramatik
tiyatrodan net bir sekilde farkli kilmaktadir. Gergek tiyatro kavrami ile sahnede canlilig
simdi ile birlestiren asil olan dogalliktan uzaklagmasi bile s6z konusudur. Ayrica tekrar
tekrar belirtmek gerekiyor ki bu teknikte oyunculuk disinda dekor,tasarim,1sik gibi sahne
ogeleri bu teknige dair biiyiik etkenler olarak kullanilmakta ve sinematik bir gosteri gibi
tiyatro ile benzerlik gosteren diger sanat dallarima bir nevi gonderme niteligini
tasimaktadir. Studio Oyuncular ekibinin kurucusu Tekand’in amacina; Var olan yasama
plastik anlamda farklilik katmak demek pekte yanlis olmaz. Hayalini kurdugu sanati,
kurguladig1 sanatsal aktiviteyle daha estetik bir tavirla yakalama arzusu, oyunlarinda ki

siradan goriinen ama {istiin gercekei performans kavrami, risk faktorlerinin ¢oklugu ve
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bunu mental ve fiziksel olarak sahnenin hatta salonun her bir alanina yansitabilmesi
Tekand’1in sisteminin asal diizenini olusturmaktadir. Oyunlarinda ki tasarim ve plastik
6geler, daima sozii edilen durumlara hizmet etmesi, sistemin en 6nemli faktorlerindendir.
Burada seyirciyi bir algi biitiiniiyle bulusturmak, sahne 6gelerinin tiimiiyle ve bir eyleme
sahit tutma ¢abastyla bilinen tiyatronun ‘mis’ gibi algisinin disina ¢ekmek vardir. Anlik
olani, gercekten yasanan bir durum ya da olay haline getirmek, bir biitiin halinde anlik
akiglar ile yasantisallastirmak istenen bir yap1 igerisinde aciklama amaciyla
kurgulanmaktadir. Burada oyunun her bir kdsesine ayr1 ayri dokunma istemi ve yaptigi
tasarimin kendine has yontemin varligi s6z konusudur. Sistemin isleyisini kendisinin
ozellikle takip ederek bu Ogelerin her bir detayini, yine kendisi fikirsel olarak inga
etmektedir. Tekand fikir ve detaylar mekaniginde sahne tasarimi, performatif igin
olmazsa olmaz bir yere sahip, oyuncu ya da tasarimcinin uygulanabilir 6nerilerine gore
oyunu degerli kilabilmek igin gerekirse oyunu yeniden yapilandirabilir bir anlayista
oldugunu da belirtir.

Konuyu biraz daha derinlestirmek gerekirse Tekand oyun rejisinin tekst sonunda
bittigini soyler. Yani, oyun mekani, mekan oyunu zorunlu kilmaktadir. Rejinin sahne
tasariminda bilinen anlami ile bir oyun tasarlanir tipki bir satrang tahtasi gibi bu sistem
ile ilerleme saglanir. Iste bu durum oyunun her bir noktasina ayri1 ayr1 yansir. Sahika
Tekand rejisi ilk bakista bir uyarlama gibi goriinse de ¢alismalarinin reji baglaminda ki
keskin farki teknik, oyunculuk ve tasarim detaylarinda kolaylikla ortaya ¢ikmaktadir.
Ayrica burada tasarim 6gelerini illiizyon kavramina siiriikleyen bir form s6z konusudur.
Basit bir 6rnekle isleyen bir makina ¢arkinin dislileri gibi birbirini takip eden anlik
senkronlar durumu, oyunlarda ki teknigin asal yapisini ifade etmektedir. Sahne {izerinde
sarf edilen tiim ¢aba 151k tarafindan yonetilir ve oyuncu 1s18a tamamen teslim olmustur.
Isigin sahne trafigindeki oncelikli rolii, seyircinin sahnede gordiigii her seyi ve dykiiniin
gidisatin1 belirler. Isik kendi bilinen islevi disinda adeta bir géz gibi takip ederek algiyi

anlik olarak noktalamakta ve aksiyonun simdiki zaman iligkisini belirlemektedir.

Studio Oyunculari reji kavraminda , performans anindaki kosullarin zorunlulugu,
gercek ve diirlist olma durumlarini kurgu igindeki yapaylig1 yok etmektedir. Aksiyonun,
bir oyun diizeni lizerine kurulmus olmasi farkli katmanlar1 bir araya getiriyor ve boylece
sahne ve seyir yerinin algisal ayriminin ortadan kalkmasi saglaniyor. Bu oyun mantigi ile

metin estetize edilerek, yazinsal bir halden gorsel hale doniistiyor. Kisacas1 performatifte
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cok onemli bir yere sahip olan sahne plastigi (sahne tasarimi) ve dykiiniin kendine has
gorsel dili performansin biiyiik bir pargasint olusturuyor. Tiim bunlar s6z konusu iken
gercek olmayan bir aksiyonu sahnelemek s6z konusu olamaz tabi ki, aksiyonun inandirici
olmasi i¢in oyuncunun gereksiz tiim hareketlerden uzak kalmasi (sabit kalmasi),
eylemsizligin daha inandirict bir eylemidir. Bu durumda oyuncu yerine asil olan
anlaticilik gorevini ses ve 151k hareketleri iistleniyor. Burada amag; Sahnede gergekligin
tam anlamiyla var olmasiyla beraber aslinda burada yasananlarin, bir yerde gercek
olmadig1 algisin1 da hissettirmesi demek yanlis olmayacaktir. Ardisik ve karmasik
goziinken kurallar sahnede hayat bularak, igerisinde gercek riskler olan performansi
olusturuyor iken ortaya ¢ikan bu performansa tasarim tamamiyla hizmet etmektedir.
Metnin oykiisii belli nedenler {lizerine oturtulmus yeni bir dil ile akis saglanmaktadir.

Bunun sebebi sahnede bir oyun sahnelendigini gizlemeden gercek bir tiyatro yapmaktir.

Bu bilgiler dogrultusunda diyebiliriz ki performatiftin amaci; Sahne tasariminda
bir mecburiyet alan1 birakmak ve anlam, zaman, mekan gibi 6geleri de harmanlayarak
icerisinde zorunluluklar iceren bir anindalik ile oyun diizeni olusturmaktir. Yagamda
insanin, sahnede ise oyuncunun roliinde basina gelen ne varsa bunlarin tiimii ayn1 anda
yasanmaktadir. Bu sayede seyircinin inang algisina ters gelecek higbir durum s6z konusu
olmamaktadir. Boylece seyirci bu durumdan fazlasiyla hosnut kalir. Dekor, 151k gibi
sahnenin temel estetik 6geleri ile oyuncunun giristigi miicadele, Studio Oyuncularinin
sahne ve sahne tasarim mantiginin temel taslarindan biridir demek asla yanlis
olmayacaktir. Performans siirecinde ki ger¢ek paylasim durumlari, sahne ve seyir
yerindeki herkesi ortak noktada bulusturmaktadir. Gergek olmanin islevsel durumlari ve
tasarimin tamamlayiciligt birbirine adeta omurga disligi halinde bagli, rasyonel
mekanizmalar biitliniidiir. Sahnede daima devam eden ritmik siireklilik, metnin yapisi,
estetifin islevi ve oyuncunun soyutluga olan itaati, Studio Oyuncularinin ‘game’

kuraminin sistematik skalasindaki ana renkleridir.
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EKLER

EK 1. Sahika Tekand Réportaji (Kisisel Tletisim 2019)

Soru -1-

Tiirkiye’de Alternatif Tiyatronun Durumu Nedir?

Sahika TEKAND - Alternatif olan varolan durum i¢in bir olasilik daha olmaktan ¢ok
varolan durumu degistiren olma amaci tasir.Bugiinlin sistemi hi¢ durmaksizin “ daha
daha!” demektedir. “ Daha yeni”, “ en yeni”, “ daha degisik”,  en degisik” talebini biitlin
tiretim alanlarmma dayatmaktadir. Tiikketimin daha fazla, en fazla hale getirilmesi igin
yeniliklerin giinlerle degil, neredeyse saatlerle getirilmesi i¢in Oliimciil bir ¢aba alip
yiirlimektedir. Bu kosullarda sanatta daha “yeni” ya da “farkli” olan1 ararken yapilmasi
gereken Oncelikli olarak yeniligin ya da farkliligin neden gerektiginin diisiinsel olarak
tespit edilmesidir. Bu agidan bakildiginda tiyatrodaki yeni arayislarin ¢gogunun hatta genel

egilimin bir alternatif nitelik tasidigin1 soyleyebilmek ¢ok zor.

Soru -2-

Studio Oyuncularimin Kurulus Hikayesinden Biraz Bahseder misiniz?

Sahika TEKAND- Studio Oyunculari, 1988 yilinda benim bir performans toplulugu
kurmak iizere baslattigim oyunculuk atdlyesinden dogdu. 1990 yilinda bir tiyatro
toplulugu haline geldi ve o giinden bu giine sanat faaliyetini siirdiiriiyor. 2019 subatinda

otuz birinci yilimiz1 doldurduk.

Soru -3-

Studio Oyuncular: Nasil Bir Sahneleme Teknigi Kullanmaktadir? Neden?

Sahika TEKAND- Yillar iginde gelistirdigim ve “Performatif Sahneleme ve Oyunculuk
Yontemi” olarak adlandirdigimiz  yontem, formel tiyatro bicimlerine -elestiri
barindirmakla birlikte, esas olarak gectigimiz ylizyilin 6zellikle son ¢eyreginde ¢agdas
sanata damgasin1 vuran ‘performans art’a ve tiyatronun bir form ve disiplin olarak
terkedilmesindeki postmodern anlayisa ve bunun dayandigir ideolojik yaklagima

modernist bir refleksle muhalefet ile sekillendi.
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Bundan otuz bir yil once, ¢agdas sahnenin ilkelerini ve ¢agdas seyircinin degisen
algisinin karsiligr olan tiyatro bi¢imini ararken,formel tiyatro bi¢imlerine muhalefet
etmek i¢in ¢agdas bir gosteri yontemi gelistirmek tizere bir performans toplulugu olarak
kurdugum Studio Oyunculari toplulugu, ¢ok kisa bir zaman sonra bir tiyatro toplulugu’na
dontistii. Ciinkii toplulugumla birlikte yaptigim uygulama ve arastirmalar, diinyaya ve
sanata bakis acimiz ve performanslarimizda ‘simdiki zaman bilinci °, ‘diirtstlik’ ve
‘gerceklik’ kavramlar tizerine derinlestirdigimiz calismalar beni, yeni ¢cagdas gosteri
bi¢imlerini de elestirmeye ve cagdas olami tiyatro disiplini i¢inde bigimlendirerek
gosteriler tasarlamaya ve uygulamaya yoneltti. Hayata miidahale etme istegini, inancini
kaybetmis, bunun yerine sisteme entegre olmay1 segen ¢agdas insanin “hayati bir oyun
olarak” ele almasi; sistem tarafindan hayatla oyun arasindaki sinir kaldirilirken, yeni
gosteri bicimlerinin ve aktiiel sanatin da hayatla sanat arasindaki sinir1 kaldirmasi, cagdas
seyircinin algisini bigimlendiren yeni kosullari hazirlayan bir ortam yaratti. Gergekle
sanal olanin, hayatla oyunun birbirine girdigi bu yeni ortamda tiyatro, form olarak yeni
bir inat ve muhalefet noktasi haline geldi benim i¢in. Bu nedenle ¢agdas kosullari
degerlendiren, performans kadar simdiki zaman gergekligini tasiyan, ama bir sanat {iriinii
olarak sentetikligini(yapayligini, insan elinden ¢ikmigligini) hi¢ saklamayan bir sahne ve
oyunculuk pesine diistiim .Birey olarak hayatin sistem tarafindan oyunlastiriimasina

muhalefet ederken, sanat¢i olarak da oyunun hayatlagtirilmasina karst duran bir yapi

kurmaga calistik. O nedenle yontemimizin temelinde “oyun” kavrami bulunmaktadir.

Soru -4-

Oyunlarmizdaki Sahne Tasarimlarimz ile ilgili Metotlarimizdan Bahseder misiniz?
Sahika TEKAND- Ben her oyunuma, teatral gosterinin iizerine oturacagi bir ‘game’
tasarlayarak baslarim. Bu bana o oyunda uygulayacagim sahne performansinin ve teatral
anlatimin temel ilkelerini saglar. Bu ilkeler metni, hareketi, ses tasarimini sekillendirdigi
gibi oyun alanini da sekillendirir ve baz1 zorunlu nesnel kosullar ortaya ¢ikarir. Bu nesnel
kosullar performans sirasinda oyun yerinden seyir yerine aktarilan yeni gercekligin, soyut
sanatsal dilin gramerini goriiniir, anlagilir ve rasyonel kilar. Ayn1 zamanda o oyunun o
bi¢im i¢inde ve dyle bir alanda gerceklesmesini de oynayan i¢in ‘zorunlu’ seyreden i¢in

ise ‘ikna edici’ kilar.
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Soru -5-

Sahne Tasarmmlarmizda ki Size Odiiller Getiren Farkhliklarimzdan Bahseder
misiniz?

Sahika TEKAND- Sanirim oyunlarimizin sahne tasarimlari islevselligin ve rasyonelligin
de biiyiileyici olabilecegini deneyimlettigi i¢in bu kadar ilgi ¢ekti ve takdir gordii. Benim
her zaman en az malzemeyle tiyatro yapma ve teknolojinin nimetlerinden ¢ok insanin
simdiki zamanda varlig1 tizerindeki inadim zorluk yaratiyor olmasina karsin, bagindan
beri birlikte ¢alisigim Esat Tekand’in yaraticiligl, benim yodnetmen olarak sahne
tasarimcisinin Oniine stirdiiglim zorunluluklar1 zevkli, artistik bir plastige kavusturmasi

bu sonucu verdi.

Soru -6-

Son olarak; Size Gore Bir Tiyatro Oyununda Sahne Tasarimi Ne Kadar Onemli ve
Sahika TEKAND ‘Studio Oyuncularr’ icin Tasarim Konusunda Olmazsa Olmazlar

Nelerdir?

Sahika TEKAND- Yukarida da belirttigim gibi ben, oyunlarimi her oyun i¢in
tasarladigim yeni bir ‘game’(oyun) {izerine oturturum. Her ‘game’ i¢in oldugu gibi bu
oyunlar i¢in de o oyunun Oyle oynanabilmesini olast ve mimkiin kilan ilkelere
(kurallara), ‘oyun-culara (game player)’,’oyun zamani’na ve tabii bir ‘oyun alani’na
thtiyac vardir. Seyir yerindeki ‘mis gibi’yi yaratacak teatral anlatimin temelini, ‘ikna
ediciligini’, metnin getirdigi sahneden seyir yerine anlatilacak edebi Oykiiniin
‘performansin dykiisii’ne terclime edilerek bir ‘simdiki zaman gercekligi’ne doniismesini
bunlar saglar. Iste sahne tasarimimin vaz gegilmezligi ve 6nemi tam bu noktada acikca
ortaya c¢ikar. Sahne tasarimi, performansin tam simdiki zamanda, tam G&yle
gerceklesmesini saglayacak nesnel ‘oyun alani’ni yarattigi gibi, seyir yerindeki ‘mis
gibi’nin de ‘ikna edici’ ortamini saglar. Boylesi bir alan i¢in olmazsa olmazlar, tipk: diger
sahne o6geleri igin oldugu gibi ilkelere ve nesnel zorunluluklara uygunluk, islevsellik ve
tabii bunun ‘insan eli’yle yaratilmis sentetik bir diinya oldugunu biitiin diiriistligiiyle

ortaya koyan sanatsal soyutlamadir.

NOT: ‘Oyun’ yerine ‘Game’ i Ingilizce olarak kullanmamin nedeni dilimizde tiyatro

oyunu i¢in de diger oyunlar i¢in de ‘oyun’ s6zciigiiniin kullaniliyor olmasidir.
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EK 2. Studio Oyuncular1 / Sahika TEKAND

Hayati

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve Goriintii Sanatlari
Boliimii Tiyatro Anasanat Dali Oyunculuk Sanat Dali'ndan mezun olan Sahika Tekand,
ayni dalda doktora yapti.

1984'te tiyatro ve sinema oyunculuguna baslayan ve iiniversitede oyunculuk
dersleri veren Sahika Tekand, 1988'de STUDIO adi altinda oyunculuk stiidyosunu kurdu.

1990'da  kendi tiyatro toplulugu STUDIO OYUNCULARImi kuran ve
"PERFORMATIF SAHNELEME VE OYUNCULUK YONTEMI" ad: altinda kendi
yontemini gelistiren Tekand, bugiine dek kendi yazdig1 yedi oyun da dahil olmak iizere
tiyatro oyunlart ve pek¢ok performans yonetti. Toplulugu ile oynadigi, yonettigi ve
yazdig1 tiim oyunlarla yurti¢i ve yurdisinda pek¢ok uluslararasi festivale davet edildi ve
katildi.

Halen STUDIO OYUNCULARI'nda sanatsal faaliyetini siirdiiren Tekand,
oyunculuk stiidyosunda oyuncu ve yoOnetmenler yetistirmenin yanisira cesitli
tiniversitelerde dersler vermektedir.

Oyunlan

e GALILEO GALILEI (oynad1) DOSTLAR TIYATROSU [1984-85]

e MUTLU GUNLER (oynad1 ve yénetti) STUDIO OYUNCULARI [1992]

e BES KISA OYUN (oynadi ve yonetti) STUDIO OYUNCULARI [1993]

e GERGEDANLASMA (oynadi, yonetti ve yazdi) STUDIO OYUNCULARI
[1994]

e OYUN SONU (yo6netti) STUDIO OYUNCULARI [1998]

e GITGEL DOLAP (yénetti) STUDIO OYUNCULARI [1998]

e (OYUN)CU (oynadi, yonetti ve yazdl) STUDIO OYUNCULARI [2000]

e THE DAYS BEFORE (oynadi) / Yoneten: Robert Wilson [2001]

e OIDIPUS NEREDE? (oynadi, ydnetti ve yazdi)/STUDIO OYUNCULARI [2002]

e OIDIPUS SURGUNDE (yénetti ve yeniden yazd1)/STUDIO OYUNCULARI
[2004]

e EVRIDIKE'NIN CIGLIGI (oynadi, ydnetti ve yazdi) / STUDIO OYUNCULARI
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[2006]

e KARANLIK KORKUSU (oynadi, yonetti ve yazdi) / STUDIO OYUNCULARI
[2008]

e ANTI-PROMETHEUS (y6netti ve yazdi)/STUDIO OYUNCULARI [2010]

Aldig Odiilller

En Iyi Kadin Oyuncu - Ozel Jiiri Odiilii"

Ankara Film Festivali 17. Afife Tiyatro Odiilleri
2013, Yilin En Basaril Isik Tasarimcisi, Oyun

IBB Sehir Tiyatrolar1 5. Ankara Film Festivali, 1993

Sar1 Tebessiim filmiyle Jiiri Ozel Odiilii

Filmografi

e Akrebin Yolculugu / Yénetmen: Omer Kavur [1997]

e Yengec Sepeti / Yénetmen: Yavuz Ozkan [1994]

e Batik Asklar Miizesi / Yonetmen: Adnan Azar [1994]

e Sar1 Tebessiim / Yonetmen: Seckin Yasar [1992]

e Kurt Kanunu / Yonetmen: Ersin Pertan [1991]

¢ Yildizlar Gece Biiyiir / Yonetmen: Okan Uysaler [1991]
e Ekran Asiklar1 / Yénetmen: Omer Ugur [1989]

e Ahi Evran / Yonetmen: Aytekin Cakmake1 [1989]

e Sessiz Firtina / Yonetmen: Oguz Yal¢in [1989]

e Yedi Uyuyanlar / Yonetmen: Zafer Par [1988]

e Gece Yolculugu / Yonetmen: Omer Kavur [1987]

e Kara Sevdali Bulut / Yénetmen: Muammer Ozer [1987]
o Afife Jale / Yonetmen: Sahin Kaygun [1987]

e Bir Avuc Gokyiizii / Yonetmen: Umit Elgi [1987]

e Suda Yanar / Yonetmen: Ali Ozgentiirk [1987]

e Anayurt Oteli / Yonetmen: Omer Kavur [1987]

e Kadinin Adi Yok / Yonetmen: Atif Yilmaz [1987]

e Adi Vasfiye / Yonetmen: Atif Yilmaz [1985]


http://tr.wikipedia.org/wiki/Ankara_Film_Festivali

Oyunlar
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Dost Eller / Yonetmen: Faruk Kalkan [1982]

e Karanlik Korkusu, 2008

e Apartman, 2008

Evridike'nin Cigligi, 2006
Oidipus Siirgiinde, 2004
Oidipus Nerede?, 2002
Oyun(cu), 2000

Gitgel Dolap, 1998

Oyun Sonu, 1998
Gergedanlasma, 1996
Bes Kisa Oyun, 1994
Mutlu Giinler, 1993

Katildig: Festivaller

Mutlu Giinler

92/93 5. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali

Bes Kisa Oyun

93/94 6. Uluslararasi istanbul Tiyatro Festivali

Ekim 99 4. MOT ULUSLARARSI TIYATRO FESTIVALI

7. Balkan Young Theatre Festival'e (Bulgaristan/Sofya)

Agustos 00 Mladi Levi International Theatre Festival'e (Slovenya/Ljubliana)

Gergedanlagsma

96/97 8. Uluslarasi Istanbul Tiyatro Festivali

Ekim 98 "THE THEATRE AT THE CROSS-ROADS Towards 2000" baslikl

MOT INTERNATIONAL THEATRE FESTIVAL
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98. 6. Balkan Young Theatre Festival (Bulgaristan)

98. 6.Ankara Uluslararas1 Tiyatro Festivali

Oidipus Nerede?

02. 13. Uluslaras: Istanbul Festivali

03. 11. Uluslaras1 Antik Yunan Dramasi Bulugsmasi
(Tiyatro Olimpiyatlar1) (Yunanistan /Delfi)

03 Shizuoka Tiyatro Festivali (Japonya)

Oidipus Siirgiinde
04. 14. Uluslararas1 istanbul Tiyatro Festivali
Ocak 05 Briiksel Giizel Sanatlar Merkezi'nin diizenledigi Tiirkiye Festivali (Belcika)

Eyliil 05 EX PONTO Festivali (Slovenya/Ljubljana)

Evridike'nin Cighg

Haziran 06 15. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali ve

4. Uluslararasi Tiyatro Olimpiyatlari’nin kapanis oyunu
Agustos 06 Toga 2006 Yaz Festivali (Japonya/Toga)

Ekim 06 MESS Uluslararas1 Tiyatro Festivali (Saraybosna)
Subat 08 0090 (Belgika / Antwerp)

Haziran 08 Bonn Bienali (Almanya/ Bonn)

Haziran 08 Avrupa’dan Yeni Oyunlar (Almanya/ Wiesbaden)
Kasim 08 Culturescapes (Isvicre / Basel )

"Karanlik Korkusu"

Mayis 08.16. Istanbul Uluslararasi Tiyatro Festivali

Subat 09.09 (Antwerp ve Basel/Belgika, Rotterdam/Hollanda)
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EK 3. Studio Oyuncular1 / Oyunlardan Gorseller

Ek 3.1. Studio Oyuncular1 - Mutlu Giinler — 1992-93
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.2. Studio Oyuncular1 - Mutlu Giinler — 1992-93
(Studio Oyuncular1 - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.3. Studio Oyuncular1 — Bes Kisa Oyun — 1993
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.4. Studio Oyuncular1 — Bes Kisa Oyun — 1993
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.5. Studio Oyuncular1 — Bes Kisa Oyun — 1993
(Studio Oyuncular1 - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019



69

Ek 3.6. Studio Oyuncular1 — Gergedanlasma— 1996
(Studio Oyunculari - Paylagilmayan Kurum igi Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.7. Studio Oyuncular1 — Gergedanlasma — 1996
(Studio Oyuncular1 - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.8. Studio Oyuncular1 — Gergedanlasma — 1996
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum igi Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.9. Studio Oyuncular1 — Gergedanlasma — 1996
(Studio Oyuncular1 - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.10. Studio Oyunculari — Oidipus Nerede? — Sahika TEKAND — 2002
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.11. Studio Oyuncular1 — Oidipus Nerede? — Sahika TEKAND — 2002
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.12. Studio Oyuncular1 — Oidipus Nerede? — Sahika TEKAND — 2002
(Studio Oyuncular - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.13. Studio Oyuncular1 — Oidipus Siirgiinde — Sahika TEKAND — 2003
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.14. Studio Oyuncular1 — Oidipus Siirglinde — Sahika TEKAND — 2004
(Studio Oyuncular1 - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.15. Studio Oyuncular1 — Evridike’nin Ciglig1 — Sahika TEKAND — 2006
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.16. Studio Oyuncular1 — Evridike’nin Ciglig1 — Sahika TEKAND — 2006
(Studio Oyuncular1 - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.17. Studio Oyuncular1 — Evridike’nin Ciglig1 — Sahika TEKAND — 2006
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

<

Ek 3.18. Studio Oyuncular1 — Gergedanlagma 2.014 — Sahika TEKAND — 2014
(Studio Oyuncular - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.19. Studio Oyuncular1 — Gergedanlagma 2.014 — Sahika TEKAND — 2014
(Studio Oyunculari - Paylagilmayan Kurum igi Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.20. Studio Oyuncular1 — Gergedanlagma 2.014 — Sahika TEKAND — 2014
(Studio Oyuncular1 - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.21. Studio Oyuncular1 — Gergedanlasma 2.014 — Sahika TEKAND — 2014
(Studio Oyuncular - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.22. Studio Oyunculart — Gergedanlagsma 2.014 — Sahika TEKAND — 2014
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum igi Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.23. Studio Oyuncular1 — Gergedanlagma 2.014 — Sahika TEKAND — 2014
(Studio Oyuncular - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.24. Studio Oyunculart — Gergedanlasma 2.014 — Sahika TEKAND — 2014
(Studio Oyunculari - Paylagilmayan Kurum igi Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.25. Studio Oyuncular1 — Gergedanlasma 2.014 — Sahika TEKAND — 2014
(Studio Oyuncular - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.26. Studio Oyunculart — Gergedanlasma 2.014 — Sahika TEKAND — 2014
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.27. Studio Oyuncular1 — Gergedanlagma 2.014 — Sahika TEKAND — 2014
(Studio Oyuncular1 - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.28. Studio Oyuncular1 — Godot’yu Beklerken — Sahika TEKAND — 2016
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.29. Studio Oyuncular1 — Godot’yu Beklerken — Sahika TEKAND — 2016
(Studio Oyuncular - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.30. Studio Oyuncular1 — Godot’yu Beklerken — Sahika TEKAND — 2016
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum igi Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.31. Studio Oyuncular1 — Godot’yu Beklerken — Sahika TEKAND — 2016
(Studio Oyuncular1 - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.32. Studio Oyuncular1 — Godot’yu Beklerken — Sahika TEKAND — 2016
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum igi Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.33. Studio Oyuncular1 — Godot’yu Beklerken — Sahika TEKAND — 2016
(Studio Oyuncular1 - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.34. Studio Oyuncular1 — Godot’yu Beklerken — Sahika TEKAND — 2016
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum igi Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.35. Studio Oyuncular1 — Godot’yu Beklerken — Sahika TEKAND — 2016
(Studio Oyuncular - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.36. Studio Oyuncular1 — Godot’yu Beklerken — Sahika TEKAND — 2016
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum igi Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.37. Studio Oyuncular1 — Oyun ‘Game’ — Sahika TEKAND — 2017
(Studio Oyuncular - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.38. Studio Oyunculart — Oyun ‘Game’ — Sahika TEKAND — 2017
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.39. Studio Oyunculari — Oyun ‘Game’ — Sahika TEKAND — 2017
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.40. Studio Oyuncular1 — Oyun ‘Game’ — Sahika TEKAND — 2017
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.41. Studio Oyuncular1 — Oyun ‘Game’ — Sahika TEKAND — 2017
(Studio Oyuncular1 - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erigim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.42. Studio Oyuncular1 — Oyun ‘Game’ — Sahika TEKAND — 2017
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.43. Studio Oyunculart — Oyun ‘Game’ — Sahika TEKAND — 2017
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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Ek 3.44. Studio Oyuncular1 — Oyun ‘Game’ — Sahika TEKAND — 2017
(Studio Oyunculari - Paylasilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019

Ek 3.45. Studio Oyuncular1 — Oyun ‘Game’ — Sahika TEKAND — 2017
(Studio Oyuncular - Paylagilmayan Kurum i¢i Belge ve Gorseller)
Erisim Tarihi: 28.04.2019
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OZGECMIS
Kisisel Bilgiler
Adi Soyadi Firat SIRMA
TC. Kimlik No 12890144436

Dogum Yeri ve Tarihi

Erzurum 07/08/1989

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari
Bolumi Sahne Tasarimi Ana Sanat Dal

Y. Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar
Bolumii Ana Sanat Dali

Bildigi Yabanci Diller |English / Level: Upper Intermediate
T.C Devlet Tiyatrolar1 Genel Miid.
International Relations & Festivals Certificate Of Attendanse
(2010)
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Ana
Sanat Boliimii Sahne Tasarimi1 Ana Sanat Dali Sergisi 1. Tasarim
Sergisi — Zincire Vurulmus Prometheus (2012)
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Ana
Sanat Bolimii Sahne Tasarimi Ana Sanat Dali Sergisi — Gizler
Workshop, Carsist - 1. Tasarim Sergisi (2012)

Sergiler & Staj

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Ana
Sanat Boliimii Deneme Sahnesi Toplulugu
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim - Isik Kumanda (2014)

T.C Devlet Tiyatrolari Genel Miid. Erzurum Devlet Tiyatrosu
Mid. 80 Giinde Devri Alem — Isik Tasarimi Asistani — (Siikrii
KIRIMOGLU) (2014)

Genglik ve Spor Bakanligi, Erzurum Genel Miid.
Tiirkiye Geneli -Genglik Kiiltiir & Sanat Yarigmast Tiyatro Jiiri
Uyeligi (2018)

Is Deneyimi

Calistigt Kurumlar

Atatiirk Universitesi Spor Kiiltiir Daire Baskanlig1
Bilgi Islem Koordinasyon Asiste (2011)

Atatiirk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi
Mimari Modelleme & Animasyon Ders Egitmenligi
(2014- 2016)

Kreattif Tasarim &Uygulama
Tasarimci 2017- ...

Tletisim

Gsm: 0532573 69 82 - 0532 349 56 91
E -mail : sirmafirat@outlook.com.tr - fs@firat.xyz

Web: www.kreattif.com — www.firat.xyz
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