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Bu arastirma, uzun sap baglama enstriimanindaki mevcut (17°1i) perde sistemiyle Hiizzam
makami dizisinin seslendirilmesinde, geleneksel Tiirk sanat miizigi (GTSM) kurami agisindan
ortaya ¢ikan durumun degerlendirilmesini konu almaktadir.

Aragtirma kapsaminda, konuya yonelik yazili-dijital kaynak taramalar1 yapilmis ayrica
konu uzmanlari ile kisisel goriismeler gergeklestirilmistir. Elde edilen kazanimlar 1siginda,
GTSM’deki Hiizzam makami dizisi ile geleneksel Tiirk halk miiziginde (GTHM) Hiizzam
olarak kabul edilen dizi, kuramsal ve duyussal agilardan ele alinarak benzerlikleri/farkliliklar
degerlendirilmig, ayrica GTSM’de Hiizzam makaminda olan sarkilar ile GTHM’de Hiizzam
olarak kabul edilen tiirkiiler ozellikle ses dizileri ve ses degistirici isaretlerdeki farkliliklara
odakli karsilastirmalara tabi tutulmuslardir.

Konuyla ilgili yapilan arastirmalardan elde edilen bilgiler/bulgular 1s18inda, Hiizzam
makamu dizisinin uzun sap baglama enstriimaninin mevcut perde sistemiyle seslendirilmesinde
birtakim problemlerin varligi tespit edilmis ve bu problemlerin ¢oziimiine yonelik GTSM
kuramindaki Hiizzam makami dizisinin karakteristiklerinden hareketle gesitli 6neriler sunmak
hedeflenmistir.

Arastirma dogrultusunda; GTHM ses (perde) sisteminin, GTSM’deki Hiizzam makami
dizisini dogru bir sekilde seslendirmek i¢in yeterli olmadigi, GTHM’de Hiizzam olarak kabul
edilen dizinin GTSM kurami agisindan (6zellikle ses degistirici isaretler acisindan) farkliliklar
gosterdigi sonuglaria ulagilmis ve uzun sap baglama enstriimaniyla Hiizzam makami dizisinin
karakteristik 6zelliklerini dogru bir sekilde seslendirmeye yonelik ¢esitli oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi,
Makam, Ses Sistemi, Baglama.
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PROBLEMS THAT OCCURS IN PLAYING HUZZAM TUNE WITH EXISTING
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This study is about playing Hiizzam tune with existing heptamerous frets system in long-
handle baglama instrument and it is about the evaluation of the case that existed with regard to
theory of Turkish classical music.

Written-digital literature review about the subject has been done, and also individual
interviews with the experts of the subject have been done within the scope of the study. In the
light of obtained acquirements, the gamut in Hiizzam tune in traditional Turkish classical music
and the gamut that is accepted as Hiizzam in traditional Turkhish folk music are taken into
consideration by taking the theoretical and emotional terms and their similarities and differences
are evaluated, and also the song in Hiizzam tune in traditional Turkish classical music and the
folk song accepted as Hiizzam in traditional Turkish folk music are particularly subject to audio
series and differences focused comparisons in modulating sings.

In the light of information and findings that were obtained from the studies about the
subject, some problems have been identified in playing the Hiizzam tune with the existed frets
system on long-handle baglama instrument, and for the solution of these problems it is aimed to
present some suggestions with reference to characteristics of Hiizzam tune gamut.

In line with the study; it is concluded that the frets system of traditional Turkish folk
music is not sufficient to play the Hiizzam tune in traditional Turkish classical music properly,
and the gamut accepted as Hiizzam tune in traditional Turkish folk music shows differences
with regard to traditional Turkish classical music theory (especially in terms of modulating
sing). And some suggestions have been presented about playing the characteristic features of
Hiizzam tune gamut properly.

Key Words: Traditional Turkish Classical Music, Traditional Turkish Folk Music,
Mode, Audio System, Baglama.
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GIRIS

Tirk miizigi, geleneksel Tiirk halk miizigi ve geleneksel Tiirk sanat miizigi olarak
iki ayr1 dalin ayn1 kokten beslendigi dnemli bir kiiltiirii blinyesinde barindirmaktadir.
Geleneksel Tiirk halk miizigi ve geleneksel Tirk sanat miiziginin aynm1 kokten
beslenmesi; enstriimanlarin organolojik yapilary, ezgi yapisy, ritm yapist gibi

benzerlikleri beraberinde getirmektedir.

Bu konuda Gergek-Hashas (2009) “Geleneksel Tiirk Miizigi Tarihi gelisim
sirecine bakildiginda; “Tirk Halk Miizigi, Klasik Tiirk Miizigi’nin ayni kokten
beslendikleri acik¢a goriilebilmektedir. Bu anlamda “Makamsal Yap1” Halk
Miizigimizin i¢ dinamiklerinden biridir. Bu yapiy1r Halk Miizigimizden ayr1 ele almak
miimkiin géziikmemektedir. Ornegin; Tavir 6zellikleri haric Halk Miizigi enstriimanlar1
ile Klasik Tiirk Miizigi eserleri rahatlikla icra edilebilmektedir. Tam tersi de

miimkiindiir” (s.7) demektedir.

Bu benzerliklerinin yan1 swra zaman igerisinde Tiirk miiziginin bu iki dalini
birbirinden ayiran bir¢ok farklilik olusmusg ve siiregelen tartigmalar ile birlikte Tiirk

miizigin bu iki dali birbirlerinden ¢ok farkli iki miizik tiirii olarak algilanmastir.

Tirk halk miizigi eserlerini inceledigimizde herhangi bir sanat kaygisinin
olmadigini, herhangi bir kural gozetilmeksizin olusturuldugunu gérmekteyiz. Konu ile
ilgili Pelikoglu (2012) ... halk sanatcilar1 tarafindan hi¢bir sanat endisesi duyulmadan
yakilmisg, yaratilmis (bestelenmis), halkin ya da halk sanat¢ilarinin c¢esitli sosyal ve
toplumsal olaylar karsisindaki etkilenis ve duygulanimlarmin gelenek ve gorenekler

cercevesi icinde, ezgiyle anlatan ortak halk verileridir” (s.18) demektedir.

Geleneksel Tiirk halk miiziginin aksine geleneksel Tiirk sanat miizigi i¢in belli
kurallara bagl kalinarak olusturulmus sistemli bir miizik tiirii oldugunu soylenilebilir.
Bu konuda Ozkan (2011) “ Tiirk misikisi, yiiksek ve soylu bir milletin yarattig1 kanun
ve kurallara bagli, bilimsel ve sanatsal miikemmellige erismis, ¢agdas, soylu ve yiiksek

bir misikidir” (s.31) demektedir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigindeki sanatsal kaygi, bu miizik dalmnin
sistemlesmesine, gelismesine ve kuramsal olarak ilerlemesine imkan saglamistir. Bu

durum geleneksel Tiirk sanat miizigi ile geleneksel Tiirk halk miizigi arasinda hem



icrasal agidan hem de kuramsal agidan bircok farkliligin olugsmasina sebep olmustur.
Sanat kaygisi, bu iki miizik dalinin ses sistemlerinin de farklilasmasinda en biiyiik

etkenlerden birisi durumundadir.

Diinyadaki tiim miizik tiirlerinin olusmasi, seslerin sistemlesmesiyle miimkiin
olmustur. Stiphesiz ses evrendeki en onemli olgulardan biridir. Akdogu (2003) sesi
“Ses, maddenin titresimi sonucu olusur. Maddenin titresimi diizenli ya da diizensiz
olabilir. Miizikte titresimi diizenli sesler kullanilir. Diizensiz titresimler ise giiriiltii

olusturur” (s.6) seklinde tanimlamaktadir.

Seslerin bir araya gelerek bir sistem olusturmasi ve bu sistemden dogan miizigin
insan hayatina nasil girdigi bizim i¢in asil merak konusu olmustur. Zeren (2008) bu
konuda ““ Miizik insan yasayisina ne zaman ve nasil girmistir? Bunu kimse kesinlikle
bilemeyecektir belki de. Ama, bu girisin ¢ok eskiden, konugmalardan bile Once
oldugunu diisiinmek akla aykir1 degildir. Magaralarda yasayan insanlar miizik sesi
verebilecek bazi ses kaynaklarini tamiyor olmalidirlar. Orne§in, esen riizgarin
batakliktaki kirik kamislarda ¢ikardigi sesleri duymus ve boyle bir kamisa kendileri de

iifleyerek ses ¢ikarmaya ¢alismis olabilirler” (s.1) demektedir.

“Musiki, en ilkel topluluklarda bile, konusmadan 6nce insan hayatina girmis bir
unsurdur. Biliyoruz ki, en ilkel topluluklar giindelik islerini, daha konusmayi
o0grenmeden Once, ritm ile; sonralar1 oldukga basit bile olsa ritme eslik eden bir takim

seslerle, yani misiki ile yiiriitmiislerdir” (Ozkan, 2011: 21).

Miizigin olusumu konusunda Parlak (2000) “Esen riizgarlarin sazliklardaki kirik
kamiglara carpmasiyla ¢ikan ve ilk insanlarin {izlintiilii, sevingli anlarmmda ¢ikarmis
olduklar1 seslerin ilk miizik duygularini verdigi kabul edilmektedir. Zamanla kamis ve
kiristen ¢ikan bu sesler, insanlarin ilgisini ¢ekmis, kullanmis olduklar1 okun, yay
kirigine siirtiinmesiyle olusan tin1 kesfedilmis ve bilingli olarak bu sesler c¢ikarilmaya

baslanmistir” (s.7) demektedir.

Evrenin ve evrendeki her seyin belli bir diizen igerisinde, belli bir sistemin pargasi
oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, seslerin de belli bir sistemi olusturan olgular

oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Insanoglu icin seslerin sistemlesmesi beynin algisiyla olusmustur. Bu konuda

Zeren (2008) “... heniliz miizigin baslangicinda bulunan bir insan, belirli bir ses



baglanabilecek, onunla iliskilendirilebilecek degisik bir ikinci ses ararken, isitme
sisteminde hazir bulunan iliski kayitlarinin etkisinde kalacak, bu iligkilerin ¢agristirdigi
sesleri arayacaktir. GOrliniiste yeni olan bu degisik sesler, daha dnce beynine belki de
acikca fark edilmeden kaydedilmis bilgilerle uyustugu i¢in onlar1 yadirgamadan kabul
edebilecektir” (s.2) demektedir.

Zeren (2008) ve Parlak (2000)’1in ifadeleri miizigin olusumu konusunda

birbirlerini desteklemekte ve bu konuda bize 151k tutmaktadir.

“Cesitli tanimlardan anlasilacagi gibi miizigin yapi taslar1 seslerdir. Sesler belirli
bir amag¢ ve yontemle, belirli bir glizellik anlayisina gore secilip birlestirilir. Seslerle
anlatilanlar ya da anlatilmaya caligilanlar, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimlerdir.
Bunlarmn anlatimi icin segilip birlestirilen sesler, 6z-bigim yoniinden estetik temeli ya da
estetik boyutu olan bir yap1 olusturur. Miizik, iste bu 6zelliklerden olusan bir biitiindiir”

(Emnalar,1998: 2-3) demektedir.

Miizikte ortaya ¢ikan eserler incelendiginde bir sekizli igerisinde farkl frekanstaki

seslerden olustugu goriilmektedir.

Bu konuda Zeren (2008) “Bir ulusun miizik yapitlarinda kullandig: biitiin sesleri
bir sekizli i¢inde bir araya toplayan dizilere o ulusun miiziginin genel dizisi diyoruz.
Isitme sistemimizle algilayabildigimiz seslerin biitiinii genel dizilere girmedigi gibi,
genel dizilerdeki seslerin biitiinii de ayni bir miizik yapitinda kullamilmaz. Miizik
yapitlar1 genel diziden secilmis belirli bazi seslerden olusturulur. Cesitli yapitlarda genel
diziden secilmis baska baska sesler kullanilabilir. Genel dizilerden secilerek olusturulan
ve miizik yapitlarin1 gergeklestirmekte kullanilan daha az sesli dizilere 6zel diziler

diyoruz” (s.3) demektedir.

Bir ulusun miiziginin, bir genel dizi ve bu genel diziden olusan 6zel dizilerden
meydana geldigini sdylemek miimkiindiir. Miizikteki bu biitiinligli Zeren (2008) “ Bir
ulusun genel dizisi ve o diziden tiiretilmis 6zel dizilerin tamami o ulusun miiziginin ses

sistemini olusturur(s.3) seklinde ifade etmektedir.

Tiirk miizigindeki ses sistemleri koklii bir gegmise dayanmaktadir. Arastirmacilar
bu ses sistemlerinin tarihi ve olusumu hakkinda birgok arastirma yaparak degerli

bilgileri giin 151¢1na ¢ikarmislardir. Yapilan arastirmalar, ses sistemlerinin giiniimiize



kadar gelistigini gostermektedir. Siire gelen zamanda 17’11 ve 24’li ses (perde) sistemi

olmak iizere iki sistemin miizigimizde baskin rol oynadigini gérmekteyiz.

Kokli bir gegmise sahip olan geleneksel Tiirk halk miizigi, ses sistemlerinin ilk
orneklerini biinyesinde barmdmrmustir. Yiizyillar 6ncesinde Farabi’ye kadar dayanan

yazili kaynaklarda ses sistemi tizerine 6nemli bilgiler bulunmaktadir.

Bu konuda Can (2001) “ Farabi’nin, Kitabu’l-Misika’l-Kebir adl1 eserinde bazi
calgilarin perde ve akortlar1 hakkinda vermis oldugu bilgiler ayn1 zamanda o dénemin

ses sistemine de 151k tutmaktadir” (s.66) demektedir.

Arastirmacilar, giinimiizde geleneksel Tirk halk miizigi calgilarindan olan
baglamada kullanilan 17’11 ses (perde) sisteminin, Farabi’nin agiklamis oldugu Horasan

Tanburu’yla benzerlik gosterdigini ifade etmektedirler.

“Horasan tanburu, Safiyiiddin tarafindan ele alinarak islenilen ve Safiyiiddin’den
sonra da Ortagag Islam diinyas1 miizik teorisyenleri arasinda biiyiik kabul géren on yedi
perdeli ses sisteminin eski seklini yansitmasi acisindan 6nem tasimaktadir” (Can, 2001:

74).

“Bugiin baglamalarin sapinda rastladigimiz perde siralanis1 ve aralik dizilisi ile
Horasan Tanburu’nun perdeleri arasinda da tam bir mutabakat goriiyoruz” (Tura,

2000b: 312).

Can (2001) ve Tura (2000b)’nin ifadeleri baglama sazinin ses (perde) sisteminin

Horasan Tanburu’ndan sekillendigi goriisiinii desteklemektedir.

Arastirmacilar giiniimiizde geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan 24’li ses
(perde) sisteminin de Safiyyiiddin’in agikladigi 17°li ses (perde) sistemi iizerinden

gelistigini ifade etmektedirler.

“Safiyuddin Abdiilmiimin Urmevi'nin (1217-1294) Serefiyye ve Kitabu’l-Edvar
adli eserlerinde ortaya koymus oldugu ses sistemi, Endiiliis’ten Cin’e ve Orta
Afrika’dan Kafkaslara kadar genis bir sahada misiki nazariyatcilar1 lizerinde derin
tesirler birakmis, kendisinden sonraki birka¢ yiizyillik dénemde Islam diinyasinda
yazilan Arapca, Fars¢a ve Tiirkce miizik yazmalarinda ele alip islenerek biiylik kabul
gormiistiir” (Can, 2001: 85).



“... 13. Yiizyilda Safiyyiidddin tarafindan esaslar1 ortaya konmus olan 17’li diziyi
diizelterek, 24 esit olmayan aralikli diziyi bilimsel olarak inceleyen ilk kisi
Mesakka’dir. Rauf Yekta Bey onun 1820’11 yillarda yazdigi Risaletii’i Sehabiyye adli
eserini gérmiis ve zaten diisiindiigii bu boliinme ve isimlendirmeden faydalanmistir”

(Colakoglu, 2008).

“Yeni donemin 6nemli kuramcilarindan Suphi Ezgi, Salih Murad Uzdilek ve Arel

kolay modifize edilen bu 24 perdelik sistemi savunmuglardir” (Reinhard; 2007: 56).

Arel-Ezgi-Uzdilek’in savundugu 24°li ses (perde) sistemi, geleneksel Tiirk sanat
miizigimizin ses (perde) sistemini yansitmaktadir. Giiniimiizde bazi arastirmaci ve
nazariyatcilar farkli ses sistemleri onerseler de Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminin Oniine

gecememiglerdir.

“Glinlimiizde Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde halen kullanilmakta olan ses
sistemi H. Sadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) ve S. Murat Uzdilek
(1891-1967) tarafindan oOnerilip savunuldugu icin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak
adlandirilan yirmi dort perdeli sistemdir. Bu sistemin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
blinyesine ne kadar uygun oldugu konusunda zaman zaman biiyiik tartigmalar
yasanmistir. Bununla birlikte alternatif olarak ortaya atilan diger sistemler kisisel bir
oneri olmanin Gtesinde fazla bir yayginlik kazanmamus, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi hem
kuramsal hem de uygulamaya yonelik ¢alismalarda genis capta kullanilan tek sistem

olarak kalmistir” (Can, 2002: 175-176).

Geleneksel Tiirk halk miizigi kuramsal agidan bircok problemi biinyesinde
barindirmaktadir. Bu problemlerin kaynagi konusunda Karkin-Hashas (2014)
“Geleneksel Tiirk halk miiziginin genel tanimlamasinda Onemli bir ayrint1 olarak
kaynaklarda yer almis olan, sanatsal kaygi gozetilmeden iiretilmis (yakilmig, yaratilmig)
bir miizik tiirii olmasi, bu miizik tiirtinde 6zellikle kuramsal agilardan var oldugu bilinen
bircok problemin de kaynagini olusturmaktadir. Ciinkii herhangi bir sanat kaygisi
duyulmadan icten gelen serzenisle ve anlik duygulanimlarla hayatiyet bularak dimaglara
yerlesmis bir miizik tiiriinii, tam anlamiyla sanatsal cerceveye oturtarak sistematize

etmeye ¢alismak, bircok problemi beraberinde getirebilmektedir” (s.119).

Geleneksel Tiirk halk miiziginde, terminolojik terimlerin agiklanmasi ve belirli bir

standardizasyona getirilmesi konusu, en Onemli problemlerden biri olmustur.



Terminolojide meydana gelen problemlerin sebebi konusunda Karkin-Haghas (2014)
“Halk sanatcilar1 (ozanlar, asiklar, tiirkii yakicilar vb.) yoresinin gelenek, gorenek, sive
vb. Ozelliklerini, i¢ten gelen bir serzenisle sazina/sdziine (miizigine) yansittigi gibi,
miizigini icra ve aktarma asamasinda da ¢esitli ifadeler (terimler) kullanmislardir. Bu
ifadeler zamanla kulaktan-kulaga, ustadan-¢iraga vb. yayilarak benimsenmis ve halk
sanatgilar1 ¢esitli miizik terimleri kullanmaya baslamislardir. Ancak geleneksel Tiirk
halk miiziginin bir¢cok alaninda oldugu gibi, halk sanat¢ilar1 tarafindan kullanilan bu
miizik terimlerinin smiflandirilmasi ile ilgili ulusal 6lgekte kapsamli arastirmalar ve
yazili kaynaklar yetersiz kalmis, bunlarim sonucunda ise geleneksel Tiirk halk miizigi
terminolojisi bircok agidan problemli olarak gilinlimiize kadar siiregelmistir” (s.121)

demektedir.

Geleneksel Tirk halk miiziginde terminolojik olarak yasanan en biyiik
kargasalardan biri Makam-Ayak iligkisi iizerinedir. Geleneksel Tiirk halk miiziginde
kullanilan “Ayak” kavramimin, geleneksel Tiirk sanat miizigindeki makamlarin karsilig1

oldugu fikri, bir¢cok arastirmaci tarafindan savunulmaktadir.

“Bazi geleneksel Tiirk halk miizigi arastirmacilari, geleneksel Tiirk halk
miizigindeki ezgisel yapiyi, geleneksel Tirk sanat miiziginin makam adlariyla
aciklamanin yanlis olacagmni, ¢iinkii bu terimlerin ¢ogunun 6z Tiirk¢e olmadigini
savunmakta ve otantik halk terimlerinin yani “Ayak” adlarmin kullanilmasmi

istemektedirler.” (Emnalar, 1998: 524)

Emnalar (1998)’in ifadesinden anlasilacag lizere bazi arastirmacilarm, “ayak”
kavraminin geleneksel Tiirk halk miiziginde kullanilmasi konusunda 1srarci olduklar:

goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi tizerine son donemde 6zellikle akademik alanda
yapilan bazi arastirmalar, halk miizigi eserlerinin belirli makam dizilerinde oldugunu
gostermektedir. Bu konuda Siimbiillii (2006) “ Giiniimiizde, ayak ve makam iliskisini
daha net ortaya koymak adma yapilan arastirmalarda ise, uzman kisi ve akademik
camianin ortak kanaatlerinin ayak konusunu bir problem olarak gérme ve problemi

ortadan kaldirma y6niinde oldugu goriilmektedir” (s.64) demektedir.

Karkin-Haghas (2014) bu konuda “ Geleneksel Tiirk halk miizigi nazariyatinda

coziilmeyi bekleyen en Onemli problemlerden birisinin “ayak™ kavrami oldugu



sOylenilebilir. Ayak kavrami genellikle geleneksel Tiirk sanat miizigindeki makamlarin
geleneksel Tiirk halk miizigindeki karsiliklar1 olarak bilinmektedir. Ancak konuya
yonelik yapilan kapsamli arastirmalar “ayak” kavrammin tam anlamiyla “makam”
karsilig1 olamayacagini, daha ¢ok kisisel tercihlerle sekillenmis bir kavram oldugunu

ispat eder niteliktedir” (s.122) demektedir.

“Makam-Avyak” karmasasi tizerine vapilan son calismalar, “ayak” kavraminin
Y , ay

“makam” terimine karsilik gelmedigini ortaya koymaktadir.

Kutlug (2000) yaptig1 arastirmalar ve tespitler sonucunda “acikca goriiliiyor ki,
Tirk halk musikisinde makamlarimizin yapici rollerinin bulundugu bir gercektir.”

(s.512) demektedir.

Ekici (2009) bu konuda “Tirk halk miiziginin melodik yapisinin makam ile
izahinda da mutlaka ortiismeyen yanlar bulunacaktir. Fakat bir tiirkii bir makamin seyir
ozelliklerini gosteriyorsa o makamim adi ile dizi makamin 6zelliklerini tasirken seyir
tagimiyorsa en azindan makamin dizisi ile adlandirma veya ifade etmenin bu konunun

¢Ozlimii oldugu diisiincesindeyiz.” (s.32) demektedir.

“Geleneksel Tiirk sanat miizigi ve geleneksel Tiirk halk miiziginin ayni kdkten
beslenen iki miizik tiirii oldugu diislincesinden yola ¢ikilarak ‘“ayak” kavrami yerine
“makam” kavramimnin kullanilmasi1 gerektigi fikri en kestirme fikir olarak goriilse de,
herhangi bir makamm hususiyetleriyle tam anlamiyla uygunluk gdstermeyen tiirkiilerin
var olusundan dolay1 bu fikir askida kalabilmektedir. Bu problemin farkinda olan bazi
arastirmacilar makam yerine “makam dizisi” (6rnegin; ussak makam dizisinde, hicaz
makam dizisinde tiirkii vb.) veya yalnizca tiirkiinlin karar sesi, donanimi ve seyir
karakterine bakarak detaya inmeden, “Ussak tiirkii”, “Hicaz tiirki” vb. gibi
adlandirmalar kullanmanin daha uygun olabilecegini savunmaktadir” (Karkin, Hashas,

2014: 124).

Yapilan arastirmalar, geleneksel Tiirk halk miiziginde “ayak” kavraminin bilimsel
temellere dayanmadigini ve giinlimiizde akademik alanlarda yapilan bilimsel ¢alismalar
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ile birlikte etkisini yitirdigini, bu kavrammn yerini “ makam, makam dizisi” gibi

kavramlarm aldigini gostermektedir.



Geligen diinyada hi¢ siiphesiz miizigimiz de hem kuramsal agidan hem de icrasal
acidan gelisme gostermektedir. Ozellikle akademik platformda yapilan calismalar

miizik kuramindaki ve icradaki eksiklikleri ve yetersizlikleri ortaya ¢ikarmaktadir.

Glinlimiizde; geleneksel Tiirk halk miizigi usta icracilarinin, geleneksel halk
miizigi eserlerini icra ettikten sonra eser arayisi i¢ine girdikleri goriilmektedir. Bu arayis
icerisinde 6zellikle geleneksel Tiirk halk miizigi sazlar1 ile geleneksel Tiirk sanat miizigi
eserlerinin icra edildigi gozlenmektedir. Ozellikle geleneksel Tiirk halk miizigi
sazlarindan olan baglama ile ileri seviye icrada, saz semaisi, sirto, longa gibi eserler
calisiimaktadir. Fakat bu durum geleneksel Tiirk sanat miizigi kurami agisindan bazi

problemleri beraberinde getirmektedir.

Baglama sazinin usta icracilarinin, geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerini icra
etmesi ile baglamada kullanilan 17°li ses (perde) sisteminin bazi makam dizilerini
seslendirmede yetersiz kaldigin1 gdstermektedir. Ornegin baglamada kullanilan mevcut
perde sistemi (17’11 ses sistemi) ile Sed Mahur makami dizisi dogru bir sekilde
seslendirilirken, Rast makami dizisinin seslendirilmesinde hem geleneksel Tiirk sanat

miizigi kurami agisindan hem de duyussal agidan problemler olugsmaktadir.

Bu arastirmada, Hiizzam makami dizisinin uzun sap baglamanin mevcut perde
sistemi ile seslendirilmesinde ortaya ¢ikan duyugsal problemlerin geleneksel Tiirk sanat

miizigi kurami agisindan degerlendirilmesinin gerektigi diistiniilmektedir.

Arastirmada, Hiizzam makami dizisinin karakteristik perdelerinin baglama
sazinda kullanilan 17’11 ses (perde) sisteminde bulunmadig: tespitinden yola ¢ikilarak
Hiizzam makami seg¢ilmistir. Makam dizilerinin baglama sazinda dogru bir sekilde
seslendirilmesinin hem icra acisindan hem de kuramsal acidan gerekliliginin daha da

onem kazandigini soyleyebiliriz.



BIiRINCi BOLUM

PROBLEM DURUMU

Geleneksel Tiirk halk miizigi repertuarinda, baglama enstrimanmin usta
icraciligma yonelik ¢ok az sayida eser oldugunu gérmekteyiz. Bu durum usta icracilari,

teknik agidan daha fazla birikime sahip olan miizik eserlerine yoneltmektedir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi teknik acidan belirli bir birikime sahip olan bir¢ok
eseri biinyesinde barindirmaktadir. Bu durum usta baglama icracilarim1 geleneksel Tiirk
sanat miizigi eserlerini icra etmeye ydneltmektedir. Ozellikle uzun sap baglamanin
mevcut perde sistemiyle bu eserlerin icra edilmesi, makam dizisinin dogru seslendirilisi

acisindan biiylik problemleri beraberinde getirmektedir.

Uzun sap baglamanin mevcut perde sisteminin bazi makamsal dizileri dogru bir

sekilde seslendirmek i¢in yetersiz oldugu diistiniilmektedir.

“Geleneksel Tiirk sanat miizigindeki Hiizzam Makami dizisini dogru bir sekilde
seslendirmek i¢in uzun sap baglamanin mevcut perde sistemi yeterli midir?” sorusu, bu
arastirmanin problem ciimlesini olusturmaktadir. Ayrica arastirmanin tam anlamiyla

acikliga kavusturulabilmesi i¢in asagidaki alt problemlere ihtiya¢ duyulmustur.

1. Alt Problem: Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisi ile
geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam dizisi olarak adlandirilan eserlerdeki ortak ve

farkli noktalar nelerdir?

2. Alt Problem: Geleneksel Tiirk sanat miizigi eserleri ile geleneksel Tirk halk
miizigi eserlerinin Hiizzam makami dizisi 0Ozellikleri acisindan benzerlikleri ve

farkliliklar1 nelerdir?
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1.1. TURK MUZIGIi SES SISTEMIi

Geleneksel Tiirk miizigi nazariyati incelendiginden yaklasik 1000 yili agskin bir
siire i¢cinde, miizik sistemimiz ile ilgili pek ¢ok arastrma yapilmis, kaynak eserlerin

yazilmis oldugunu gérmekteyiz.

Tirk miizigi ses (perde) sisteminin tarihi geg¢misi ile ilgili Tura (2000b)
“Farabi’nin, muhtelif cinslerin icra’ma imkéan saglamak maksadiyla, ba’z1 perdelerin
yerlerinden bir miktar oynatilabildigini acik¢a belirtmesi de Oniimiizde yeni ufuklar
actyor. Boylece, Safiii’d-din Abdiilmii’min tarafindan ortaya konan sistemin bir benzeri
karsisinda oldugumuzu anliyoruz. Bu biiyiik nazariyat¢inin, MS. XIII asirda meydana
getirdigi sanilan sistemin, ondan ii¢ bucuk yiizyil once, Farabi tarafindan anlatilmis
olmasi, bu tertibin, bir sistem halinde ifade edilisinden ¢ok Onceleri, icra’cilar arasinda

yasadiginin 6nemli bir delilini teskil ediyor” (s.312) demektedir.

Tura (2000b)’nin vermis oldugu bu bilgiler 1s1gmda Tiirk miizigi ses (perde)
sisteminin 870-950 yillar1 aras1 yasadigi bilinen Farabi dénemine kadar uzanan bir

tarthe sahip oldugunu gérmekteyiz.

Tiirk miizik tarihindeki en 6nemli arastirmacilardan biri olarak bilinen Farabi
Tirk miizigi ses (perde) sistemi lizerine de dnemli ¢aligmalar yapmistir. Giiniimiizde
Tiirk miizigi ses (perde) sistemi iizerine arastirmalar yapan Tura (2000b) ve Can (2001),

Farabi’den su bilgileri aktarmaktadir:

“Farabi, Kitabi’l-Musiki’l-Kebir’in, muisiki aletlerine ayirdigi II. kismimnin
(kitabinin) 2. bahsinde, Horasan Tanburu’nu anlatirken: Bu sazin iizerinde iki tel ve
sapimnda ¢ok sayida perde bagi bulundugunu, bu perde baglarinin bir kisminmn ise,
memleketten memlekete, icracidan icraciya degisiklik gosterdigini, kiminin az, kiminin

cok kullanildigin1 séyliiyor” (Tura, 2000b: 308).

“ Bu galginm sekli, boyu ve hacmi iilkeden iilkeye farkliliklar gdsterir. iki olan
tel sayis1 hepsinde degismeksizin ayni kalir. Tel boylar1 da daima ayn1 sekilde degisir.
Ayni1 diigmeye bagli olarak her iki tel de bir kdpriiniin iizerinden gecer. Bu kdpriiniin
iizerinde tellerin birbirine degmesini O6nleyen centikler bulunur. Teller enstriimanin
yiliziinde uzanarak (bas) esige ulasir. Orada iki centikten gegerek her biri karsilikli

olarak sapin birer yaninda bulunan iki burguya sarilir. Horasan Tanburu c¢ok sayida
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perdeye sahiptir. Bu perdeler sapta esikten baglayip nerdeyse enstriimanin boyunun
yarisina kadar yayilir. Bazilarmim yeri, kim, nerde calarsa g¢alsin hep ayni kalirken,
bazilarminki ise ¢alan kisiye ve ¢alindig1 yere gore degisir. Degisken perdeler daha az
kullanilir. Sabit perdelerin sayis1 daha fazlasi olabilse de genel olarak bestir. Birincisi
esikten, agik tel boyunun dokuzda biri, ikincisi dortte biri, {icilinclisii {icte biri,
dordiinciisii yaris1 ve besincisi de yarismin dokuzda biri uzaklikta yer alir” (Can, 2001:

74-75).

“Sabit perde baglarinin umumiyetle bes adet oldu§unu ve bunlarin, agik telin
2/9’una, 1/4'tine, 1/3’lne, 1/2’sine ve yariyla esik arasindaki mesafenin 1/9’una
baglandigmni bildiren yazar, daha sonra, degisebilen, oynak perde baglarinin da nerelere
ve nasil baglanacaklarini anlatiyor. Bu baglarin, umumiyetle on ii¢ adet oldugunu, bu
saymin bazen biraz arttigini, bdylece, sazin sapinda on sekiz, yirmi kadar perde bagi
bulunabildigini ifade ettikten sonra, tellerin, muhtelif sekillerde diizenlenebilecegini de

belirtiyor” (Tura, 2000b: 308).

Tura (2000b) ve Can (2001) yaptiklar1 arastirmalarda; Farabi’nin, Horasan
Tanburu’nda perdelerin nerelere ve mnasil baglandigin1 detayli bir sekilde
anlatmaktadirlar. Ayrica sabit ve oynak perdeleri sematize ederek gostermekte ve bu

perdelerin araliklar1 hakkinda bilgi vermektedirler.

Horasan Tanburu ile ilgili bilgiler, bugiin Tiirk miiziginde kullandigimiz ses

(perde) sistemlerinin gegmisine ve olusumuna dair 6nemli bilgileri bize sunmaktadir.

Horasan Tanburu’nun akort diizeni ile ilgili Can (2001) “Bundan sonra, Farabi,
Horasan tanburunda tellerinin ¢esitli sekillerde akortlanmasiyla olusturulan diizenler
hakkinda bilgiler vermektedir. Farabi’ye gore, alttaki tel {isttekinden, bir bakiyye, bir
miicenneb (Dagi diizeni), bir tanini, bir tanini ve bir bakiyye dik olabilmektedir. “Ehli”
diizen ad1 verilen diizende ise her iki tel ayni sese ¢ekilmektedir. Bu diizenler arasinda
en c¢ok kullanilan1 her iki tel arasinda bir tanini araligmin bulundugu diizendir” (s.81)

demektedir.

Farabi’nin Horasan Tanburu’nun perde sistemiyle ilgili verdigi bilgiler Tirk
miizigi ses sisteminin de temeli olarak goriilmektedir. Tura (2000b) ve Can (2001) 1,
Farabi’den aktardigi bu bilgiler Tirk miizigi ses (perde) sistemi iizerine yapilan

tartigmalara yon vermektedir.
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Gilintimiizde Tirk miiziginde, 17’11 sistem ve 24’°li sistem olmak iizere iki ses

(perde) sistemi 6ne ¢ikmaktadir.

Bu iki sistem konusunda Oztiirk (2007) “ Tek tel iizerindeki bu 17 aralikl1 sistem,
diger teller lizerindeki akort iliskileri géz oniine alindiginda, dogasinda “gizli” bir 24
aralik sistemi bulundurmaktadir. Bu durum, asagidaki swrayla verilen ve bir telde
bulunan perdenin, bulunmadigi tel iizerindeki perde aralifmna “baglanarak™ ilave
edilmesi suretiyle, yedi adim sonra sekizlide 24 aralik bulunduran sistemi var
etmektedir” (s.13) diyerek bu adimlar1 anlatmis ve 17’11 sistem ile 24’li sistemin ayni1

temel iizerinden sekillendigini ifade etmistir.

Yapilan arastirmalar dogrultusunda, giiniimiizde var olan ses (perde) sistemleri
temellerinin  Farabi doneminde olusturuldugunu soylenilebilir. Ayn1  kokten
beslenmesine ragmen siiregelen zaman igerisinde geleneksel Tiirk halk miizigi ses
(perde) sistemi ile geleneksel Tiirk sanat miizigi ses (perde) sistemi birbirlerinden farkl
iki ses (perde) sistemi olarak varliklarini siirdiirmelerinden dolay: bu iki sistemin ayr1

ayr1 incelenmesi sonucuna varilmstir.

1.1.1. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Ses (Perde) Sistemi

Koklii bir gecmise sahip olan geleneksel Tiirk halk miizigi, ses (perde) sistemi
acisindan da Tirk miziginin ilk Orneklerini biinyesinde barindirmaktadir.
Arastirmacilar, geleneksel Tiirk halk miiziginin en Onemli sazlarindan biri olan

baglamadaki perde sisteminin bu koklii gegmise dayandigini belirtmektedirler.

Tirk miizigi ses sistemi konusunda arastirmalar yapan Tura (2000b) “Bugiin
baglamalarin sapinda rastladigimiz perde smralanist ve aralik dizilisi ile Horasan

Tanburu’nun perdeleri arasinda tam bir mutabakat goriiyoruz” (s.312) demektedir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi enstriimanlarindan olan baglama, biinyesinde

barindirdig1 ses (perde) sistemi agisindan Tiirk miiziginde 6nemli bir yer edinmistir.

“Baglama ailesi calgilarint Anadolu yerel miizik kiiltiirii bakimindan 6nemli kilan

baslica zelliklerden biri sahip oldugu perde sistemidir” (Oztiirk, 2007: 1).

Geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde) sistemini iizerinde barindiran baglama

hakkinda Oztiirk (2007) “Baglama, sekizlide 10, 12, 14, 18 veya 20 perde
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bulundurabilen tiim ¢esitleriyle, ilkeleri Farabi ve Safiyyiiddin’ce olusturulmus ses
sisteminin bir aynasi durumundadir. Sahip oldugu perdelerin adet olarak azlig1 veya
coklugu, 17 aralikli sistemin ilkelerine aykiri diismemekte, sistemden perde eksilmesi
ve sisteme perde ilavesi, ayni temel mantik icinde gerceklesmektedir” (s.14)

demektedir.

“Geleneksel Tiirk halk miizigi dizgesinin bir aynasi olan baglamadaki perdeler,
gerek kirsal yorelerde, gerek kent iclerinde, sayisal agidan kiigiik de olsa farkliliklar
gostermesine karsm, genel olarak, bir sekizli iginde on iki perde, dolayisiyla, ilk
perdenin, oktavi dahil on {ii¢ perde olarak ge¢cmisten 1930’lu yillara kadar
kullanilagelmis, ileride daha genis olarak ele alacagimiz gibi, 1930’lu yillarda baglamak
iizere perde sayist gittikge artarak, bazen tekrar azalarak degiskenlikler gdstermis,
sonunda, bir sekizli icinde on yedi, dolayisiyla, ilk perdenin oktav1 ile birlikte on sekiz
perde olarak biiylik cogunluk tarafindan kabul edilmis ve giliniimiizde bu sekliyle
kullanilmaya baslanmistir” (Emnalar, 1998: 554).

Oztiirk (2007) ve Emnalar (1998)’in aciklamalarmdan anlasilacag iizere,
geleneksel Tirk halk miizigi ses (perde) sistemi giiniimiize kadar bir¢ok degisiklikten

gecerek buglinkii haline gelmistir.

Hossu (1997) baglamada kullanilan 17’11 sistemi “Halk miizigimizde en yaygin ve
sabit perdeli ¢algimiz olan baglamada, bir sekizli (oktav) i¢inde on yedi perde kullanilir.
Bu on yedi perde, tam ikili araliklar arasinda var olan bemol ve diyezlere birer ¢eyrek
perde eklemekle elde edilir. Boylece, bir oktavlik dizide yanasik on yedi aralik bulunur”

(s.13) seklinde agiklamaktadir.

Baglamadaki perde sistemi hakkinda Tura (2000a) ‘“Baglamalarda, perde
baglarinin hangi noktalara, ne gibi maksatlarla baglandigi hususunda, bugiine kadar
yapilan ¢alismalar, sayica pek fazla degildir. Bazi kaynaklarda verilen olciiler pek
sthhatli olmadig1 gibi, bir kisim saz yapimcilarindan alman sifahi ya da yazili bilgiler de

doyuruculuktan uzaktir.” (s.313)

Tura (2000a) nin bu ifadesi, baglamada kullanilan perde sistemi hakkinda bilimsel
calismalarin yapilmadigini, perdelerin yerlerinin daha ¢ok usta-¢irak iligkisi ile aktarilan

bilgilerle belirlendigini géstermektedir.
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Geleneksel Tiirk halk miizigi ses sistemini yansitan baglama enstriimaninda alt
teller “La” sesi olarak kabul edilmektedir. Bu konu hakkinda Akdogu (1999)
“Baglamanin en alt telinin La kabul edilisinin, bugiin sanilanin aksine Muzaffer
Sarisozen tarafindan degil, Geleneksel Halk Miizigi ile ilgili ciddi ilk derlemeyi yapan
kisi olan Muallim Ismail Hakk1 Bey ( 1866-1927) tarafindan gerceklestirilmis olmasi
kuvvetli bir olasiliktir. Bu adlandirmaya neden olarak da; Hiiseyni, Ussak, ya da
Muhayyer makamindaki halk ezgilerinin, halkin sanat¢ilar1 tarafindan seslendirilmesi
sirasinda, karar anlarmda en alt telin kullanilmis olmasini gosterebiliriz. Muallim Ismail
Hakki Bey’in dikkatini ¢ceken bu karar seslerinin, Geleneksel Sanat Miizigi’nde ayni
makamlarin karar sesi olan La (Diigah) perdesiyle ilgi kurularak, en alt tele La denilmis

olmasini da, bir bagka gii¢lii olasilik olarak 6ne siirebiliriz.” (s.10-11) demektedir.

“Bilindigi gibi bu tel, bugiin 440 frekansli La sesine ¢cekilmemekte, Do ya da Do
diyez bazen de baska seslerle en alt tel eslestirildikten sonra, bu tel La kabul

edilmektedir.” (Akdogu, 1999: 11)

“...alt telden c¢ikan ses La farzedildiginde, bir sekizli i¢ginde su notalarla ifade
edilebilecek perdeler bulunmaktadir: Si bemol, Si bemol 2 (veya 3), Si, Do, Do diyez 3,
Do diyez, Re, Mi bemol, Mi bemol 2 (veya 3), Mi, Fa, Fa diyez 3, Fa diyez, Sol, La
bemol (veya Sol diyez), La bemol 2, La.” (Tura, 2000a: 313).

Tura (2000a) geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde) sistemini bu sekilde ifade
ettikten sonra perdelerin baglama ilizerinde nerelere baglanacagmi ayrintili bir sekilde

anlatmaktadir.

Yapilan arastirmalar dogrultusunda, geleneksel Tirk halk miizigi ses (perde)
sisteminde kullanilan bir sekizlide 17 aralik bulunduran sistemin, Farabi’nin detaylica
anlattigi Horasan Tanburu’na dayandigini gostermektedir. Geleneksel Tiirk halk
miiziginin en 6nemli sazlarindan biri olan baglama, yiizyillar 6ncesine dayanan bu 17’11

sistemi biinyesinde barmndirmaktadir.

1.1.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Ses (Perde) Sistemi

Geleneksel Tiirk sanat miizigi belirli kurallara sahip, sanat kaygist 6n plana ¢ikan
bir miizik tiirli olmasi sebebiyle zaman igerisinde ses (perde) sistemleri acisindan

degisen ve gelisen bir miizik tiiri olmustur.
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“Nazariyat kokleri ylizyillar oncesine dayanan Tiirk Klasikal/Sanat miizigimizde,
makamlari, dolayisiyla da bunlara ait perdeleri agiklayabilmek iizere, uzak ge¢cmiste ve
yakin zaman Oncesinde, degisik coziiniirliklerde ve yapilarda ses sistemleri ileri

stirtilmiistiir” (Yarman, 2007: 1).

Geleneksel Tirk sanat miizigi ses (perde) sistemi ile ilgili ilk yazili kaynak
konusunda Akdogu (1999) “Geleneksel Sanat Miizigi dizgesiyle ilgili ciddi ilk
aciklamayi, 13. yy’da Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi (1237-1294)’nin yazmis oldugu

“Kitab ii’l Edvar” adli eserinde buluyoruz” (s.13) demektedir.

Akdogu (1999)’nun ifadesi geleneksel Tiirk sanat miizigi ses (perde) sisteminin
Safiyyiiddin’e dayandigin1 ve Safiyyiiddinin agiklamis oldugu ses sisteminin geleneksel

Tirk sanat miizigi ses (perde) sisteminin temeli oldugunu gostermektedir.

“... Sistemci Okulun kurucusu olarak kabul edilen Safiyyiiddin Abdiilmii’min
Urmevi (1230-1294) Kitabii’l Edvarr’inda Tiirk miizigi ses sistemini agiklamis ve daha
sonralar1 bu eser pek cok miizik bilgini tarafindan aktarilmistir. Ayrica bu edvar
kendisinden sonra gelen miizik kuramcilarina da kaynak olmustur. Safiyyiiddin bir
sekizliyi 17 esit olmayan aralia bolmiis, bos teli gésteren mutlaki vitir (veter) cizgisi

iizerinde bu araliklar1 ve sesleri gostermistir” (Colakoglu, 2008).

“...Geleneksel Tirk Sanat Miiziginde, Safiyyiiddin Abdiilmiimin Urmevi’den
(1217-1294) beri Ortadogu miiziklerinde derin tesirler uyandrarak biiylik yayginlik
kazanmis olan on yedi perdeli sistem kullanilmistir” (Can, 2002: 178).

Arastirmacilarin ifadeleri, geleneksel Tiirk sanat miiziginde bir donem 17’11 aralik
sisteminin kullanildigin1 géstermektedir. Safiyyliddin’in agiklamis oldugu ses (perde)
sistemi geleneksel Tiirk sanat miizigi ses (perde) sisteminin ilk Orneklerini tegkil

etmektedir.

Arastirmalar, 17’11 ses (perde) sisteminin bir siire sonra geleneksel Tirk sanat

miiziginde yetersiz goriildiigiinii ve yeni sistemlerin onerildigini gdstermektedir.

“...1k kez, sekizli i¢inde yirmi dort sesin, dolayisiyla, bir sekizlinin yirmi dort
esit olmayan araliga boliinmesi sonucu ortaya ¢ikan seslerin geleneksel sanat miiziginde
kullanilmas1 gerektigini soyleyen ilk kisi ise, Rauf Yekta (1871-1935)’dir” (Akdogu,
1999: 22).
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“Rauf Yekta Bey’in sistemine dayali olan Arel-Ezgi sistemine kadar ana dizi rast
olarak kabul edilirken bu dizi Arel-Ezgi-Uzdilek sistemiyle birlikte bat1 miiziginin do

majoriine takabiil eden ¢argah dizisi oluvermistir” (Colakoglu, 2008).

Colakoglu(2008) ve Akdogu(1999)’nun ifadelerinden anlasilacagi {lizere
glinlimiizde kullanilan ve Safiyyiiddin ses sisteminden sonra kabul gérmiis en 6nemli
ikinci sistem olan Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi, Rauf Yekta Bey’in onerdigi 24’li

sistemi temel almistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminin diginda bazi arastirmacilar tarafindan farkl ses

sistemleri Onerilmistir.

Colakoglu (2008) bu konuda “ Sistemini sorguladigimiz Rauf Yekta ve Arel-
Ezgi-Uzdilek’ten baska; Abdiilkadir Tore-Ekrem Karadeniz ve Kemal Ilerici gibi
isimler farkli sistem Onerilerinde bulunmuslardir. Abdiilkadir Tore ve 6grencisi Ekrem
Karadeniz sistemine gore bir tanini (tam) 6 araliga boliinmektedir. Koma (1 koma),
Bakiye (4 koma), Kii¢ciik Miicenneb (5 koma) ve Biiyilk Miicenneb (8 koma)
araliklarmdan bagska, Irha (1,5 koma) ve Sagir (2,5 koma) degerindeki birimler de
Ol¢tilmiistiir. Yarim komalik degerlerin s6z konusu edilmesi ise 24 araligin az gelmesine
neden olmus, bu sisteme gore oktav 41 araliga boliinmiistiir. Sistem ana dizi olarak rast
dizisini kabul etmektedir. Kemal Ilericiye gore bir oktav 53 araliga bolinmektedir. Ana

dizi hiiseyni dizisi olarak ele alinmistir”.

“Giiniimiizde Geleneksel Tirk Sanat Miiziginde hédlen kullanilmakta olan ses
sistemi H. Sadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) ve S. Murat Uzdilek
(1891-1967) tarafindan oOnerilip savunuldugu icin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak
adlandirilan yirmi dort perdeli sistemdir. Bu sistemin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
blinyesine ne kadar uygun oldugu konusunda zaman zaman biiyiik tartigmalar
yasanmistir. Bununla birlikte alternatif olarak ortaya atilan diger sistemler kisisel bir
oneri olmanin Gtesinde fazla bir yayginlik kazanmamus, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi hem
kuramsal hem de uygulamaya yonelik ¢alismalarda genis ¢apta kullanilan tek sistem

olarak kalmistir.” (Can, 2002: 175-176)
Yapilan arastirmalar dogrultusunda, geleneksel Tiirk sanat miizigi ses (perde)
sisteminin Safiyiiddin’den giiniimiize kadar geliserek geldigi ve giiniimiizde Arel-Ezgi-

Uzdilek’in 6nerdigi 24’lii ses (perde) sisteminin kullanildig1 sonucuna varilmistir.
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1.2. GELENEKSEL TURK SANAT MUZIGINDE MAKAM

Tirk miizigi siiphesiz en yliksek sanat degerlerine sahip miiziklerden biridir.

Yiizyillar boyunca varligini stirdiirmiis biiytik bir kiiltiirden beslenmektedir.

“Tarihsel olarak bakildiginda bu musiki alt1 yiizyil siiren bir imparatorlugun
bagrinda gelisti. Muazzam repertuvart ve dogaglamasinin miikkemmelligiyle o
imparatorlugun son bulmasindan sonra bile simdi yasamini siirdiirmektedir” (Signell,

2006: 21).

“Hig siiphesiz, klasik Tiirk miizigi, diinyanin biiylik sanat geleneklerinden biridir.
Klasik Tiirk miizigi bir yandan 600 kiisiir yillik Osmanli imparatorlugunun biiyiik
thtisamini, lirizmini, felsefesini ve sufizmini yansitirken bir yandan da Anadolu
topraklarinda yasamis medeniyetlerin, kiiltiirlerin, halklarm izlerini i¢cinde barmdirir”

(Aydemir, 2014: 13).

Signell ve Aydemir’in aciklamalarindan yola c¢ikarak geleneksel Tiirk sanat

miiziginin Osmanli uygarliginin nadide bir iiriinii oldugunu sdyleyebiliriz.
Geleneksel Tiirk sanat miizigi denilince akla ilk gelen “makam” kelimesidir.

“Tirk musikisi denir denmez c¢ogunlugun aklna ilk gelen merak konusu
makamlarin ne oldugu ve birbirlerinden nasil ayirt edilebildikleridir” (Tanrikorur, 2009:

131).

Makam kelimesinin kdkeni hakkinda Tanrikorur (2011) “Bugiinkii Tiirkiye’den
Cin’e kadar Tiirk asilli biitiin miizisyenlerin kullandig1 “makam” kelimesi Arap asillidir.
“Kame-Yekiimu” (= kalkma, ayakta durma) fiil kokiinden yapilmis olan magam veya
maqame kelimesi, “durulan yer” anlamindadir ve tarihte 6nce ilk Kur’an okuyucularinin
Kur’an okurken durduklar1 yer i¢cin kullanilmistir. Sonralar1 sohbet ve miisiki yapilmak

iizere toplanilip eglenilen yere de “makam” denmistir” (s.139) demektedir.

“Makam” kelimesi misikideki anlamimda kullanimi hakkinda Tanrikorur (2011)
“Araplarin “makam” kelimesini misikideki bugiinkii anlam1 ile VIII. yiizyilin biiyiik
Arap nazariye ve icracist Mansir Zalzal’dan beri kullandiklar1 tahmin olunabilir.
Tirkler ise XIV. ylizyila kadar “makam” anlaminda, ¢esitli Asya Tirk diyeleklerinde
Kok, Kog, Kiig, Kiiy veya Kii seklinde sOylenebilen terimi kullanmaya devam

etmiglerdi. Kasgarli Mahmud’un 1072-1074 yillar1 arasinda Araplara Tiirkge 6gretme
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amaciyla yazdig1 Divanu Lagati’t-Tiirk adli ansiklopedik eserde “yisun kok™ sozi,
Tiirklerin o zaman kullandig1 360 makam ezgisi i¢inde 9’unun (=yisun) temel nitelikte
oldugunu gosteriyordu. Belki de biitlin dogdugu misikisi tarihinin en biiyilik
nazariyat¢ist olan Safiyyiiddin Abdilmii’min’de de (1224-1294) heniiz “makam”
kelimesi yoktur: “edvar” veya “sedd” kelimeleri “makam” anlammdan kullanilmistir.
Ibni miihenna da (XIII. yy) s6zliigiiniin Tiirkce bdliimiinde bu “kdk”lerden séz etmistir.
Makam teriminin bugiinkii anlami ile ilk defa, Safiyliddin’den sonraki Tiirk asilli en
bliyiik misiki bilgini, besteci ve icracis1 olan Abdulkadir Meragi tarafindan

kullanildigin1 tahmin ediyoruz” (s.139-140) demektedir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde “makam” terimi, arastirmacilar tarafindan farkl

sekillerde tanimlanmustir.

“ Makam, bir durak ile bir giicliiniin etrafinda onlara bagh olarak meydana gelmis

seslerin umumi hey’etidir” (Oztuna, 2000: 228).

“ Tiirk makam sisteminin bir¢ok yapisal yonii vardir, fakat bunlarm arasinda en
onemli olan1 onun araliksal yapisidir. Onceden saptanmus araliklarm birbiri ardi sira

gelisi bir dizi olusturur ve bir makam her seyden once bir dizidir” (Signell, 2006:40).

“Makam, bir dizide durak ve giiclii arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde nagmeler

meydana getirerek gezinmektir” (Ozkan, 2011: 115).

“Tiirk miiziginde dizilerin, bestecinin istedigine gore degisen bir diizen icinde
degil, seyir adi1 verilen kurallara gore kullanilmasindan dogan kavram” (Tanrikorur,

2011:207)

“Dizi, durak, gii¢lii, yeden, tiz durak, asma karar ve ariza isaretleri ile makamsal
dizi araliklar1 esas alinan kendine 6zgii seyir ve makamsal ¢esni geckileri ile olusan 6zel

melodik yapidir” (Cakar, 2004: 46)

“Makam; kendine 6zgii sesleri, araliklari, durak, giiglii ve asma karari, inici-¢ikic1
karakterleri, biitlin bunlar1 iceren kendine 6zgii seyri, tiim bu 6geler arasindaki bire bir

iligkilerin olusturuldugu duygularla 6riilmiis bir melodik yapidir” (Akan, 2007: 178)

“Makam” teriminin taniminda Tanrikorur (2004):

“Tiirk misikisinin temel kavrami olan “makam”n tarif ve tasnifinin kolay ve dogru olarak

ogrenilmesinde, Arel-Ezgi nazariyatinca tutulmus olan yol hatalidir. Hatalar iizerinde daha
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fazla 1srar edilmeden diizeltilmesine gidilmesi, Tirk misikisini dogru &grenmek isteyen

genclerimizin yaniltilmamalar1 ve bosuna zaman kaybetmemeleri bakimidan zaruridir.

Arel soyle diyor: Dizide veya lahinde seslerin durakla ve giiclii ile miinasebetlerinden
dogan hususiyete ‘makam’ denilir. Su halde makam: bir durakla bir giigliiniin etrafinda
bunlara bagl olarak toplanmis seslerin umumi durumudur. Dizi makamin g¢atisin1 gosterir.
Her seyden once bu tarifte bir prensip hatasi yapilmistir; o da, bir bilinmeyeni iki yeni
bilinmeyenle anlatmaktir. Bu tarifi okuyan 6grenci ‘“Peki, durak ve giicli nedir?” diye
sordugunda aymi sayfadaki 79 no’lu paragrafta sunu okuyacaktir: Her basit makamin
dizisinde en pest ses daima “durak”, dortlii ile beslinin ek yeri olan ses de daima
“giicli”diir. Yani, makam anlatilirken durak ve giiglii, durak ve giiglii anlatilirken makam
kelimeleri kullanilmistir. Bu tarif, eskilerin, “efradini cami, agyarma mani” ilkesiyle

bagdasmamaktadir.

Ezgi’nin tarifi soyle: Makam, durak ve giiclii denilen nagmelerle dizinin diger sesleri
beynindeki miinasebet cihetinden seslerin icrasidir. Ezgi soyle devam ediyor: Makamlar
dizileri gibi ya sait veya nazil olur. Makamlarda bir ibtida, bir seyir, bir de karar mevcuttur.

Yani, baglangi¢ ve karar, seyirden ayr1 seyler oluyor.

Rauf Yekta Bey ise: Makam, araliklar1 arasinda belli bir diizen ve degisik iligkiler olan 6zel
bir dizidir.” Diyor ve bir dizinin makam haline gelebilmesi i¢in, 1. Kurucu unsurlar, 2.
Ambitus, 3. Giris, 4. Gii¢lii, 5. Durak, 6. Seyir ve Karar gibi 6 sart gerektigini, bunlar i¢inde

de en dnemlisi seyir oldugunu ifade ediyor.

Tore-Karadeniz sistemindeki tarif ise soyle: Tirk muasikisinde belirli araliklarla birbirine
uyan milayim seslerden kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan misiki
climlelerinin meydana getirdigi ¢esniye ‘makam’ denir. Bu tarife gore, her makamin
kendisine mahsus ‘gesni’si, yani kokusu ve tadi, seyir olmadan ortaya ¢ikmiyor. Goriiliiyor
ki bunlarm iginde Seyir’den belirli bir agirlikla bahseden tek tarif, Tore-Karadeniz’inki.
Obiirleri Seyir kelimesini makam tarifine sokmaktan kaginiyorlar ve makann dizi ile dortlii-
besli agisindan ele alarak anlatmaga calisiyorlar. Oysa dizi ile makam arasinda ¢ok az ilgi
vardir. Dizi olmasa dahi, makami1 makam yapan tek sey Seyir’dir. Dizileri ayni olan Ussak-
Bayati ve Isfahan makamlarini; Hiiseyni ve Muhayyer makamlarmi, Neva ve Tahir
makamlarmi, Rast ve Nisaburek makamlarini: ayrica, yalniz araliklar bilinen, karar perdesi
gosterilmemis bir dizi ile, karar perdesi bildigimizden degisik olan bir makami, seyir

unsuru olmasa, sadece dizileriyle tanimamiz miimkiin midiir?” (s.24-26) seklinde

elestiride bulunmaktadir.

Tanrikorur (2001) makam konusunda “seyir” Onemini vurgulamakta ve bu

terimini su sekilde agiklamaktadir:
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“Bizim miizigimizde ezgiler ( nagmeler/melodiler), Bat1 miizigindeki gibi genis
se araliklariyla oradan oraya sigrayan bir gelisi giizellik i¢inde degil; girisi, gelismesi ve
bitisi belirli olan bir diizen i¢inde kullanilirlar. Ezginin dolasimmi diizenleyen bu
kurallara “seyir” ad1 verilir. Makamlara kisilik, lezzet ve kokusunu veren, iste bu hayati

onemdeki, bestecilerin degistiremeyecegi seyir kurallaridir” (s.131).

Signell (2006)’de seyir konusunda;

“Salt bir makam dizisi cansiz bir iskelet gibidir. Ona can veren gii¢, ezgiyi ileri iten kuvvet,
seyir ile saglanir. Makam sistemiyle yapilan herhangi bir musiki pargas1 yahut dogaclama,
bu seyri yeniden yaratmaya gayret edecektir. Tiirk kuramcilart bu konuda konusmakta geg
kalmis olup onun yerine her makam hakkinda 6zel ayrintilar1 vermeyi yeglemislerdir. Bu
boliim, bazi genel ilkeleri bildirmek ve bazi seyir ornekleri vermekle bu boslugun
doldurulmasina yardim etmeyi tasarlamaktadir. Her makamin, baslangigta, ortada ve sonda
olmak iizere kendini ayirt ettirici bir seyri vardir. Seyir bir kere baslayinca, ezgi son karar’a
varmadan duramaz. Bir ezgide seyir, gecici kalig noktalart olan “makam o6zellikleri” ile
belirlenir. Bu makam &zekleri sunlar1 kapsar: karar, gii¢lii, giris ve muvakkat kalislar. Ezgi
bunlarin birinde durunca goreli bir kalig duygusu verir. Ezgisel ¢izginin islevi yoniinden bu
perdeler digerlerine gore durucudur ve durak elbette en az yiirliyiiciidiir. Bu makam
ozeklerinin arasinda yer alan diger perdeler de ezgisel seyri belirtmeye yardim ederler.
Bunlar arasinda en 6nemlileri yeden ve ‘asma karar’dir. Ezgi bunlardan birinde durunca
kuvvetli bir rahatsizlik yahut bitmemislik duygusu verir. Islev yoniinden bu perdeler ¢ok
‘yiiriiyiicii’ saytlmalidir. Bir musiki pargasimnin durak’1 yahut karar’1 kolaylikla saptanabilir.
Adi istiinde, seyirdeki en son notadir. Ezgi durak’ta en son ¢oziiliimiine erisince, bir sona
erme ve bitmiglik duygusu saglar. Bir solo dogaglamaya eslik eden calgilar ¢ogu kez
dogaglamanin baslangicinda ve sonunda, durak sesi iizerinde dem tutarlar. Duragin bir
oktav tstiinde yer alan tiz durak seyirde cogu kez onemli bir rol oynar. Seyrin giris
(baslangig) sesi ilk musiki ciimlesinin etrafinda gelistigi bir makam 6zegidir. Giris sesi ya
durak ya giiclii ya da tiz durak olabilir. Giris sesi ile karar arasinda orta bir yerde olan giiglii
belli baghi bir makam 6zegidir. Bazen, bir dogaclamanin baslangicinda, giiglii lizerinde
ikincil bir dem tutulur. Giiglii gogu kez duragm beslisi (RAST, HUSEYNIi’de vb.) yahut
dortlisii tstinde (USSAK, NEVA’da vb.) yer alr. Ara sira giiclii, duragin iigliisii
iizerindedir (SEGAH, SABA’da vb.). Herhangi bir makamm biricik niteliklerinin birgogu,
seyrinin karakteristik muvakkat kalislarinda bulunur. Ne durak kadar kesin ne de giiglii

kadar niifuzlu olmayan muvakkat kaliglar ve bunlar siralanigi yine de bunlarsiz seyrin

kisiligini kaybedecegi belirgin dgeleridir” (s.61-62) demektedir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde makamlar kendilerine 0zgii dizilerden

olusmaktadir.
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“Yedi notanin inici veya ¢ikici olarak yan yana siralanmasma “dizi” denir. Dizi
herhangi bir notadan baslayabilir. Her makamin temel bir dizisi vardr” (Aydemir, 2014:

23).

“Tiirk makam sisteminin birgok yapisal yonii vardir, fakat bunlarin arasinda en
onemli olan1 onun araliksal yapisidir. Onceden saptannus araliklarm birbiri ardi sira

gelisi bir dizi olusturur” (Signell, 2006: 40).

“Tiirk Musikisinin esasini, ¢esni dedigimiz dortlii ve besliler meydana getirir. Bir
cesni, saglam bir sekilde dort sesi ile belli olur. Bu dortlii ve beglilerin bircogu tam

dortlii ve beslilerdir” (Ozkan, 2011: 50).
“Tiirk Misikisi’nde makamlar iige ayrilir:

1- Basit Makamlar
2-  Sedd Makamlar (Gdgiiriilmiis Makamlar)
3-  Miirekkeb Makamlar (Bilesik Makamlar)” (Ozkan, 2011: 116).

Basit Makamlar

“Tam dortlii ve tam beslilerin (4+5 veya 5+4) seklinde ardarda dizilmesiyle
olusur. Basit makam dizileri dortlii ve beslilerin birbirine eklenmesiyle meydana gelir.
Kuramsal olarak basit denilen makam sayis1 13 adettir: Cargah, Buselik, Kiirdi, Rast,
Ussak, Neva, Hiiseyni, Hicaz, Hiimayun, Uzzal, Zirgiileli Hicaz, Karcigar, Basit
Suzinak” (Akan, 2007: 178).

Sed Makamlar (Gocgiiriilmiis Makamlar)

“Bir makam dizisini kendi yerinden alip baska bir perde lizerine transpoze

ettigimizde ortaya ¢ikan makam sed makam smifina girer” (Aydemir, 2014: 29).

13

biitiin diziler ve c¢esniler Tiirk Miusikisi’ndeki biitiin sesler {izerine
gociiriilemez. Her dizi veya cesninin sed yapilabilme imkani fazla ise de, bazi perdeler

iizerinde herhangi bir dizi sed yapilamayabilir” (Ozkan, 2011: 211).
Miirekkeb Makamlar (Bilesik Makamlar)

“Degisik c¢esni ve dizilerin birbirine geckisinden ve bu geckilerin 6zel kaliplar
hélinde tesbitinden yani bir kisilik kazanip makam olarak kabul edilmesinden miirekkeb

(bilesik) makamlar dogmustur” (Ozkan, 2011: 291).
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“Bilesik makam iki veya daha fazla bilinen makamin tek bir yeni makamda

birlesmesiyle yaratilir” (Signell, 2006: 100).

1.2.1. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde ikili Araliklarin isimlendirilmesi ve

Degistirme isaretleri

Geleneksel Tiirk sanat miizigine 6zgii ikili araliklarin her birinin ismi ve harflerle

gosterilen sembolleri vardir.

Tablo 1. 1. GTSM’de ikili Araliklarin Isimlendirilmesi ve Degistirme Isaretleri

ARALIGIN | KOMA DIYEZI BEMOLU SIMGESI
ADI DEGERI

KOMA 1 3 4 F
BAKIYE 4 # t B
KUCUK 5 P L S
MUCENNEP
BUYUK 8 ﬁ K
MUCENNEP %‘ i
TANINI

s " |7
ARTIK IKILI 12-13 - - A-A

32,33
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1.2.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Ses (Perde) isimleri ve Yerleri

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde sekizlinin 24 araliga ve dolayisiyla 25 perdeye

boliindiigii ses sisteminde, 53 perdenin her birinin kendine 6zgii ismi vardir.
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Sekil 1.1. GTSM’de Ses (Perde) isimleri ve Yerleri
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1.2.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Dizi Meydana Getirmeye Yarayan Tam
Dortlii ve Besliler

“Tiirk masikisinin esasini, ¢cesni dedigimiz dortlii ve besliler meydana getirir.
Bir c¢esni, saglam bir sekilde dort sesi ile belli olur. Bu dortlii ve beslilerin birgogu tam
dortlii ve tam beslidir. Ozellikle basit makamlarda bu ¢esnilerin tam dértlii ve tam besli
olma sart1 vardir. Tam dortlii; tic araligi toplami 22 koma olan dortlillerdir. Tam besli;

dort araligi toplami 31 koma olan beslilerdir” (Ozkan, 2011: 50).

,éaO"o.l éa o — e ¢ I
T T 8 T T 8 T

Cargah Dortlish Cargah Beslisi
SR
T B T T 8 T T
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@ ] b’ o ® I é o &0 e ® @ 3I
8 T T 8 T T T
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é ) (}0 o 4 l é P d'o e @ e ;I
K 8 1 K s T T
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é — T = I @ P bo o ® a :I
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é ° o 4'0 o I é ° o 40 G @ I
T K S T K S T
Rast Dortlusu Rast Beglisi

Sekil 1.2. GTSM’de Dizi Meydana Getirmeye Yarayan Tam Dortlii ve Besliler
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1.2.4. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Dizi Meydana Getirmeye Yarayan Ozel
Dortlii ve Besliler

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde bulunan 6zel dortliler ve 6zel beslilerin koma
degerleri, tam dortliiler (22 koma) ve tam beslilerin (31 koma) koma degerleri gibi sabit

degildir. Ayrica bu 6zel dortlii ve besliler basit makamlarin olusumunda kullanilmazlar.
Saba dortliisii

“Ug aralig1 toplami 18 komadir. Kendi yeri La (diigah) perdesidir” (Ozkan, 2011:

59).
N -
\J 1 -_P_._—
o — T B2
S\
3)

Sekil 1.3. GTSM’de Saba Dortliisii

Segdih Beglisi

“Kendi yeri segah perdesidir. Araliklar1 pestten tize S.T.K.T.’dir.Dortlii ve beslisi
tamdir. Ancak bununla basit makam yapilmadigindan, tam dortlii ve tam besliler basligi
altindan incelenmeyip, burada ele alinmistir. Bir de eksik segah beslisi vardir ki, bir¢cok
eserlerde Evig¢ (bakiye diyezli fa) yerini Acem (fa bekar) kullanilmasindan dogmustur.

Araliklar1 S.T.K.S. dir ve 27 komalik eksik bir beslidir” (Ozkan, 2011: 59).

Tam Segih Beslisi Eksik Segih Beslisi
3'lii 3'lii
5 : I ¥, |
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Sekil 1.4. GTSM’de Segah Beslileri
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Miistear Dortliisii ve Beslisi

“Kendi yeri segdh perdesidir. Araliklar1 pestten tize T.S.K.T.’dir. Bu cesit
Miistear beslisinin dortlii ve beslisi tamdir. Ancak bununla basit makam yapilmadigi
icin, tam dortli ve tam besliler bashig1 altinda incelenmeyip, burada ele alinmistir. Bir
de eksik Miistear beslisi vardir ki, Evig perdesi yerine Acem perdesinin

kullanulmasindan meydana gelmistir.T.S.K.S. araliklar1 ile eksik bir beslidir” (Ozkan,

2011: 60).

Tam Miistear Beslisi Eksik Miistear Beslisi
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Sekil 1.5. GTSM’de Miistear Beslileri

Hiizzam Beslisi

“Kendi yeri Segah perdesidir. Araliklar1 pestten tize S.T.S.A.’dwr. Dortliisii eksik
dortliidiir, beslisi de dortliiniin tiz tarafina tanini ilavesiyle yapilmamistir; bu besli,
dortliiniin tiz tarafina ‘A’ eklenerek elde edilmistir. Bu bakimdan basit bir besli degildir.
Ugliisii Hiizzam 6zelligi tasimaz” (Ozkan, 2011: 60).
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Sekil 1.6. GTSM’de Hiizzam Beslisi

Nikriz Beslisi

“Kendi yeri Rast perdesidir. Araliklar1 pestten tize dogru T.S.A.S.’dir. Hicaz
dortliisiiniin pest tarafina bir tanini ilavesiyle meydana gelmistir. Bir dortliiniin tiz
tarafina tanini eklenerek yapilmadigi i¢in basit bir besli degildir. Ayrica dortliisii 26

komalik artik bir détliidiir” (Ozkan, 2011: 60).
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Sekil 1.7. GTSM’de Nikriz Beslisi

Pencggih Beglisi

“Kendi yeri Rast perdesidir. Araliklar1 pestten tize T.T.K.S.’dir. Rast
dortliisiinlin pers tarafina bir tanini ilavesi yapilmistir. Bir dortliiniin tiz tarafina bir
tanini eklenerek yapilmamistir. Bu bakimdan basit degil ve oteki dortlii ve besliler

arasinda incelenmemistir. Dortliisii 26 koma olup, artik dortliidiir” (Ozkan, 2011: 61).

A
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Sekil 1.8. GTSM’de Pencgah Beslisi

Ferahnak Beslisi

“Kendi yeri Irak perdesidir. Araliklar1 pestten tize S.T.T.K. d1r. bir dortliniin tiz
tarafina bir tanini eklenerek yapilmamistir. Dortliisii 23 komalik artik bir dortliidiir. Bu
bakimdan basit degildir. Bu beslinin eksik Ferahnak beslisi diyecegimiz sekli vardir ki,
bir ¢cok Ferahnak, Segah, Rast eserlerde kullanilmistir. Eksik Ferahnak beglisi Nimhicaz
yerine Cargah perdesinin kullanilmasindan dogmustur” (Ozkan, 2011: 61).

Tam Ferahnik Beslisi Eksik Ferahnak Beslisi
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Sekil 1.9. GTSM’de Ferahnak Beslileri
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Nisabiir Dortliisii ve Begslisi

“Kendi yeri Buselik perdesidir. Araliklar1 pestten tize dogru K.S.T.B.’dir.
Goriintiste dortlii olarak, araliklar1 bakimindan, Ussak dortliisiiniin aynidir. Fakat kendi
yeri olan Buselik perdesi lizerinde, kulakta ayri bir izlenim birakir ve kisilik kazanir.
Nisabur beslisi 26 komalik eksik bir beslidir ve bildigimiz gibi dortliiniin tiz tarafina bir
tanini ilavesiyle degil, bir bakiye ilavesiyle yapilmistir. Bu bakimdan basit bir besli

degildir” (Ozkan, 2011: 61).

Nisabar dortliisii
- z
ANNV]
K S T B
Nisabiir beslisi

Sekil 1. 10. GTSM’de Nisabtr Dortliisii ve Beslisi

1.3. HUZZAM MAKAMI

Duragi: Segah perdesidir.
Seyri: Inici-¢ikicidir.

Dizisi: “Hiizzdm makami dizisi, giiniimiize kadar “Yerinde Hiizzam beslisine

b

Evi¢’te Hicaz dortlisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.” diye tarif edilmistir.’

(Ozkan, 2011: 311).

Evi¢'de Hicaz 4'liisii
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Yerinde Hiizzim Makami Dizisi

Sekil 1.11. GTSM’de Hiizzam Makami Dizisi
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“Ayrica, glclii Neva perdesi lizerindeki Hicaz dortlisiiniin, Hiimaytn dizisi
halinde uzamasindan, Gerdaniye perdesi iizerinde bir Bulselik beslisinin meydana
geldigi, dolayisiyle tiz bdlgenin degisik iki ¢cesniye sahip oldugu s6ylenmis, bu durum

makamin miirekkeb olusunun sebeblerinden biri olarak gosterilmistir.” (s.311)

Yerinde HiizzaAm Makam Dizisi
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Sekil 1.12. GTSM’de Hiizzam Makami Dizisi I¢erisindeki Hiimay{in Dizisi

“Makamin bu sekilde tarifi yanlis degildir. Fakat elimizdeki Hiizzdm eserler
incelendiginde, makamin aslinda ¢cok daha baska c¢esnilerle de bezenmis bulundugu ve

goriindiigli kadar basit olmadig1 anlasilir.”(s.311)

“Once kabul etmek gerekir ki, Evi¢’te Hicaz dortliisii bulunan dizi ¢ok az
kullanilmistir. Buna karsilik, Neva perdesinde Hiimay(n dizisini esas almak gerekir. Tiz
taraftaki diger c¢esniler buna ilave edilmelidir. Bundan bagka Hiizzdm makaminda Neva
iizerinde bulunan bakiye bemollii “mi” Hisar perdesi ¢ok degiskendir. Aslinda bu
perdeyi Hisar’dan 1 koma daha dik basmak gerekir. Fakat bu ses i¢cin masiki yazimizda
herhangi bir isaret yoktur. Esasen sistem olarak da bu ses hesaba katilmamistir. Bu
perde ile Evi¢ perdesi arasi, Hiizzam makaminin karakteristigi olarak 11 komadir.
Bézan da Evi¢ perdesi yerine Acem perdesi kullanildiginda, Hisar perdesi yerine Dik
Hisar perdesi kullanilir ki, bu da tamamen Neva perdesinde bir Ussak dizisinin seyre
karismasi1 demektir. Bu “mi” sesinin tam Hiiseyni basildig1 yerler bile vardir. Ayrica
Hisar ve Dik Hisar perdelerindeki bu degiskenlik, Segah perdesi iizerindeki ¢esnilerin
de degismesine yol agar. Segdh perdesinde Hiizzam beslisinden baska tam ve eksik
Segah beslisi, tam ve eksik Ferahnak beslileri de seyre karisir ki, bu da adeta Segah

makamina gegki olarak kabul edilmistir. Fakat hemen biitiin Hiizzdm makamindaki
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eserlerde her zaman kullanildiklarina gore, artik bunlar makamin esas malidirlar. O
halde Hiizzam makamini artik bu agidan incelemek gerekir. Simdi Hiizzdm makami

dizisini bu gozle yeniden ele alip tarif edelim:

Segah’ta, yani yerinde Hiizzam begslisine 3. derece Neva perdesinde Hiimayln,
Hicaz, Uzzal dizisinin; 5. derece Evi¢g’deki Hicaz ve Segéah dortliisiiniin; 4. derece Dik
Hisar’da Nikriz beslisinin; 3. derece Neva perdesinde Ussak dortliisiiniin; Segah
perdesinde tam ve eksik Segah beslisinin; yine Segah perdesinde bazan tam ve eksik
Ferahnak beslisinin birbirine eklenmesinden ve karisik olarak kullanilmasindan

meydana gelmistir.

Not: Neva perdesindeki Hicaz ailesi dizileri, ortalama Hicaz dizisi olarak da

kullanilabilir” (s.311-312).
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Sekil 1.13. GTSM’de Yerinde Hiizzam Beslisiyle Iliskili Olan Dértlii ve Besliler
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Giicliisii: 3. derece Neva perdesidir. Uzerinde Hicaz cesnisi ile yarim karar

yapilir.

Asma Karar Perdeleri: “Makami meydana getiren hemen biitlin ¢egnilerin
bulunduklar1 perdeler asma karar perdeleridir. Bu perdelerde iizerinde bulunan
cesnilerle asma kararlar yapilir. Buna gore tizden peste dogru: Gerdaniye perdesinde
Buaselik cesnisiyle, Evig perdesinde Hicaz veya Segéah ¢esnisiyle, Dik Hisar perdesinde
Nikriz ¢esnisiyle, Neva perdesinde Ussak cesnisiyle (Neva’da Hicaz’li kalinirsa, bu
giliclide yarim karardir) asma kararlar yapilabilir. Cargdh’daki Nikrizli karar da
onemlidir. Bunlardan baska, Rast perdesine Rast cesnisiyle diisiilebilir ki, bu asma
kararla Basit Suz’nak dizisi meydana gelir. Diigah perdesinde de Ussak ¢esnisiyle asma
karar yapilir ki, bu da Karcigar dizisinin meydana gelmesine yol agar. Segah perdesinde
tam ve eksik Segah beslisiyle Segah cesnili ve yine Segah perdesinde tam ve eksik
Ferahnak’li asma kararlar yapilabilir. Fakat unutulmamalidir ki tam karar Segéah
perdesinde Hiizzdm beslisiyle yapilacaktir. Evigc ve Hisar perdelerinde de cesnisiz

kalmabilir. Bu kaliglar da karakteristiktir.

Not: Sunu da hemen belirtmek gerekir ki Hisar perdesinin degiskenligi
dolaysiyle, birgok Hiizzam eser, Hisar perdesinin daha da diklesmesi ile Dik Hisar’a
yakin bir duruma girer ve karar sirasinda adeta Segéah cesnili karar veriliyormus gibi bir

durum hasil olur” (Ozkan, 2011: 314).

Donamimi: “Si” i¢in koma bemolii, “mi” i¢in bakiye bemolii, “fa” icin bakiye
diyezi donanima yazilir. Gerekli diger degisiklikler eser i¢cinde gosterilir. Perdelerin
Tiirk Miizigindeki Isimleri: “Pestten tize dogru: Segah, Cargah, Neva, Hisar veya Dik
Hisar veya Hiiseyni, Evi¢ veya Acem, Gerdaniye, Siinbiile veya Muhayyer (Si i¢in) yine

Siinbiile eya Tiz Segah, Tiz Cargah ve Tiz Neva’dir” (Ozkan, 2011: 314).

A

Yeden’i: 2. araliktaki bakiye diyezli “1a” Kiirdi perdesidir.

Genislemesi: “Hiizzam makami, bir bakima basit Suz’ndk makaminin 3. derecesi
iizerinde karar etmesidir. Bu bakimdan Basit Suz’ndk makamina baghdir, dolayisiyla
Rast perdesine Rast beslisiyle diisiilebilir. Bu suretle yerinde bir Basit Suz’ndk dizisi
meydana gelir. Diigdh perdesinde Ussak dortliisii bulunduguna goére, bu perdede de
karcigar makam dizisi meydana gelir. Bu ii¢ makamn dizileri i¢ icedir.” (Ozkan, 2011:

314).
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Yerinde Karcigar Makami Dizisi
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Sekil 1.14. GTSM’de Hiizzam Makami Dizisinin Genislemesinde Olusan Diziler

“Seyir esnasinda Segah perdesinde asma karar yapilacagi zaman karar duygusunu
kuvvetlendirmek i¢in, bakiye diyezli “1a” Kiirdi perdesi yeden olarak kullanilir. Bu
perde kullanilarak Irak perdesine diisiiliirse, bu, bazan Evi¢ perdesinde kullanilan Hicaz
cesnisinin alt simetrigi olan Irak perdesinde Hicaz dortlisiidiir. Eger bu sekilde Irak
perdesine karar diisiilmeyip, Rast perdesinde kalinirsa, bu da Hicaz ¢esnisinin 2. Derece
iizerinde c¢esnisiz asma karar1 demektir. Irak perdesine Hicaz dortliisiiyle diisiiliirse,

Hiizzam-1 Cedid makami1 meydana gelmis olur.” (s.314)

Irak'da Hicaz 4'liisti
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Sekil 1.15. GTSM’de Irak’da Hicaz Dortliisii

“Hiizzam makami, yapis1 geregi tiz taraftan zaten, kendiliginden genislemistir”

(s.314).

Seyir: “Bazen giicliiden, bazen durak perdesinden, daha dogrusu Hiizzam
beslisinin seslerinde seyre baslanir. Makami meydana getiren biitiin ¢esni ve dizilerde
karisik gezinilip giiclii Neva perdesinde Hicaz (A11) ¢esnisiyle yarim karar yapilir. Bu
arada gerekli yerlerde gereken asma kararlar da gosterilir. Nihayet yine karisik gezinilip
Segah perdesinde mutlaka Hiizzam beslisi ile yedenli tam karar yapilir.” (Ozkan, 2011:

315).
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“Not: Hiizzam makami en basta incelenen 8 sesli bir dizi ile gosterilse bile,
glicliistiniin 3. Derece lizerinde olmasi, dortliisliniin tam dortlii olmayip, eksik dortlii
olmas1 ve beslisinin de dortliisiiniin tiz tarafina 1 tanini eklenerek yapilmayip bir artik

ikili ilavesiyle meydan gelmis olmasi sebebiyle, miirekkeb makamdir” (s.315)

1.4. UZUN SAP BAGLAMANIN ORGANOLOJIiSi VE PERDE SiSTEMi

“Yiizyillar boyunca, halk topluluklarinin zevk ve duygu zenginligini, sen ya da
hazin ezgiler halinde ortaya koyan Halk ozanlarindan (Asiklar) baglayarak, halk
musikisi meclislerinde, efe ve yaren derneklerinde, diigiinlerde gelisen, denilebilir ki,
Tiirk calgi kiiltiirtinii Asya’dan Anadolu’ya ve Rumeli boylarma, biitiin Balkanlara,
hatta Avrupa’nin bazi1 bolgelerine kadar siizerek getiren en soylu ve yaygin

calgilarimizdan biri baglamadir”(Ataman, 2000: 415-416).

1.4.1. Baglama Enstriimaninin Organolojik Yapisi

“Baglama enstriimani genel hatlariyla; mizrapla (tezene) ¢alinan, ii¢ grup halinde
genellikle alt1 veya yedi telle icra edilen, biinyesinde farkli calis teknikleri (yoresel

tavirlar) barmdiran bir Tiirk halk ¢algisidir” (Hashas, 2013: 14).

“Telli, mizrapli ve tahta kapakli calgilarimizi baglama ailesi olusturmaktadir”

(Emnalar, 1998: 56).

“Baglama enstriimani fiziksel yapi olarak, tekne (ses haznesi, govde), gogis
(kapak), tuse (klavye, sap), perdeler (ses ayraglari), burgular, burguluk, kopriiler
(esikler) ve tel yuvasi olmak iizere toplam sekiz par¢animn birlesiminden olugsmaktadir”

(Hashas, 2013: 14).

1.4.1.1. Tekne (Govde, Ses Haznesi)

Baglama enstriimanmin tekne boliimii yarma (oyma) ve yaprak olmak iizere iki

sekilde yapilmaktadir.
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Yarma (oyma) Tekne

“Genelde tekne dut agacindan oyularak yapilir. Ayrica; kestane, mese ve kayin

(giirgen) hatta kavak agaclar1 kullanilir” (Emnalar, 1998: 58).

“Yarma (oyma) tekne; biitlin bir agacin i¢inin oyulmasiyla olusturulan, tek parca
bir tekne ¢esididir. Yarma ve oyma tekne fiziksel Ozellikleri agisindan, birbirlerine
benzediginden dolay1 birgok kisi tarafindan ayni tekne yapisi olarak algilanmaktadir.
Ancak bu konuda, baglama yapim ve onarim isleriyle ugrasan Metin CERGENC;
aslinda yarma ve oyma tekne sekil olarak birbirine benzese de, yap1 olarak birbirinden
farklidir. Oyma tekne; kiiciik bir agacm i¢inin oyulmasiyla olusturulan tekne ¢esididir.
Oyma teknelerde, genellikle agacin budak kismi1 teknenin sirt kisminda olur ve dikkatli
bir bakisla herkes tarafindan goriilebilir. Teknenin sirt kisminda bulunan bu budak
kismidan dolay1 baglamadan ¢ikan ses kalitesi diiser. Ancak yarma tekne; cok biiytlik
bir agacin iic veya dort parcaya bdliinerek agacin budaksiz tarafinin oyulmasiyla
olusturulan tekne ¢esididir. Hem agacin daha yasli olmasi, hem de budaksiz bir yapida
olmasindan dolayi, yarma tekne oyma tekneden ¢ok daha iyi ses kalitesi vermektedir.
Biz yaptigimiz baglamalarda, baglama teknesinin oyma veya yarma olup olmadigini

belirtiyoruz ve fiyatlandirmay1 da buna goére yapiyoruz” (Hashas, 2013: 14).
Yaprak Tekne

“Yaprak tekne; ayni veya farkli cinsteki agaclarin, seritler halinde kesilmis
parcalarmin bir kalip yardimiyla sikistirilarak olusturulan tekne seklidir. “Yaprak tekne
ve oyma tekne arasindaki en 6nemli fark yaprak teknenin oyma tekne gibi yekpére
agactan olusmamis olmasidir. Baglama yaptirmak isteyen insanlar oyma teknenin daha
1yi ses kalitesi vereceginin diislinerek, genellikle oyma tekne konusunda israr ederler.
Ancak 1y1 yapilmis bir yaprak tekne, cogu zaman oyma tekneden daha verimli olabilir.
Bunun sebebi oyma teknelerin i¢inin her tarafini ayni dlgiilerde inceltebilmek ¢ogu kez
olanaksizdir. Dolayisiyla oyma teknelerde bulunabilecek farkli kalinliktaki bolgeler
sesin kalitesini diisiirmektedir. Ancak yaprak teknelerde agag¢ parcalar1 esit Olcililerde
kesilebildigi icin, boyle bir sorun yasanmamakta ve daha standart bir ses kalitesi
alinabilmektedir. Tekne yapimlarinda standart bir aga¢ kullanimi olmamakla birlikte,
genellikle; dut, ardi, maun vb. sert yapidaki agaclar tercih edilmektedir”

(Cergeng,2011°den akt. Hashas, 2013: 14).
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1.4.1.2. Gogiis (Kapak)

“Teknenin tstline yapistirilan sik elyafli agaclardan yapilir (kizilgam gibi, ladin,
koknar). Tek kisim olabilece§i gibi kenarlara baska renkli agaclar da konulabilir”
(Emnalar, 1998: 59).

“Teknenin iizerini kapatan ve alt kdpriiniin (alt esik) tizerinde bulundugu kisimdir.
Onceleri baliksirt1 seklinde kavisli yapilan gogiisler (kapak) giiniimiizde daha diiz bir
sekilde yapilmaktadir. Gogiis (kapak) yapiminda genellikle ladin tiirii yumusak agaclar
tercih edilmektedir” (Akin, 2012 ‘den akt. Hashas, 2013: 15).

1.4.1.3. Tuse (Klavye, Sap, Kol)

“Sazin perdelerinin bulundugu kisimdir. Sert agacglardan yapilir” (Emnalar, 1998:

59).

“Parmak baskilarinin gerceklestirildigi ve perdelerin de {izerinde bulundugu
kisimdir. Teknenin oranlarina gore boyutlari belirlenir. “Tekneye bir takoz yardimiyla
tutturulan tusenin yapiminda genellikle; armut agaci, kelebek, giirgen vb. gibi sert

agaclar tercih edilmektedir” (Akin, 2012 ‘den akt. Haghag, 2013: 15).

1.4.1.4. Perde (Ses Ayraclar)

“Sapa baglanan, notalarin yerlerini belirten misinalardir” (Emnalar, 1998: 59).

“Baglamanin tusesi tizerine genellikle dortlii sarmal bir halde baglanan perdeler,
tuse lizerinde seslerin yerinin belirleme gorevini lstlenirler. Perdelerin yapiminda
genellikle; siyah renge boyanmis misinalar tercih edilmektedir” (Akin, 2012 ‘den akt.
Haghas, 2013: 15-16).

1.4.1.5. Burgular
“Alt esige baglanan tellerin baglandig1 sapin u¢ kismindaki deliklere yerlestirilen
tahta parcalaridir. Telleri germeye yarar” (Emnalar, 1998: 59).

“Burguluk kisminda bulunan burgular, baglamanin akort yapilan boliimleri

olmakla beraber, tel yuvasi ile birlikte telleri gogiis (kapak) ve tuse arasinda sabitleyen
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bolimdiir. Burgularin yapiminda genellikle; giil, abanoz, vb. gibi sert agaclar tercih

edilmektedir” (Akin, 2012 ‘den akt. Hashasg, 2013: 16).

1.4.1.6. Burguluk

“Burgularm, delikler vasitasiyla icine yerlestirildigi bolimdiir. Tuseye, standart
olmamakla birlikte 20 veya 35 derecelik bir agiyla yerlestirilir. Burguluklarin yapiminda
genellikle; tusede kullanilan agacin aynisi tercih edilmektedir.” (Akm, 2012 ‘den akt.
Haghas, 2013: 16).

1.4.1.7. Kopriiler (Esikler)

“Baglamada alt esik ve iist esik olmak iizere iki adet bulunmaktadir. Alt esik ve
ist esik, telleri belirli acilarla gogiis (kapak) ve tuseden ayirarak, tellerin tinlamasini
saglayan bolimlerdir. Kopriilerin standart bir 6l¢lisii bulunmamakla beraber ortalama;
alt koprii 3 veya 5 mm. arasinda, {ist koprii ise 2 veya 3 mm. arasindadir. Kopriilerin
yapiminda genellikle; armut agaci, abanoz, giirgen vb. agaclar tercih edilmektedir.”

(Akin, 2012 ‘den akt. Hashas, 2013: 16).

1.4.1.8. Tel Yuvasi

“Tellerin teknede baglandig1 ser agaglardan yapilan bir kisimdir” (Emnalar, 1998:
59)

“Teknenin en u¢ kisminda bulunan tel yuvasi; tizerinde bulunan deliklerin i¢cinden
tellerin gecirilmesiyle, tellerin baglama tizerinde sabit kalmalarmi saglayan boliimdiir.
Tel yuvasmin yapiminda genellikle; giil, abanoz, armut agaci vb. agaclar tercih

edilmektedir.” (Akin, 2012 ‘den akt. Hashas, 2013: 16).
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1.5. GELENEKSEL TURK HALK MUZiGINDE MAKAM - AYAK ILiSKiSi

Geleneksel Tiirk halk miizigi herhangi bir sanat kaygis1 duyulmadan olusmus bir
miizik tlrtdiir. Belli kurallara bagli kalmaksizin igcten gelen duygular ile olusan
geleneksel Tiirk halk miizigi, terminolojik olarak bircok problemi beraberinde

getirmektedir.

“Halk miiziginin dogusunda hicbir sanat diisiincesi, kural kaygisi ve dnceden
planlanmis bir besteleme anlayis1 yoktur. Tamamen icten gelen duygularin geleneksel
bir miizikal cosku ile ifade edilmesi s6z konusudur. Tiirk sanat miiziginin dogasinda ise,
baslangigtan itibaren bir sanat diislincesi, kural kaygis1 ve dnceden planlanmis bir
besteleme anlayis1 vardir. Besteci bu prensipler igerisinde eserini iiretir ki, Tilirk sanat
miiziginde usul, dizi, makam, form ve her tiirli teknik ayrintilar isimlendirilmis olup, bu
isimler iilke smirin1 asarak uluslararasi terminolojiye girmistir. Tirk halk miiziginde
tiirkiiler yakilmis, bin bir ¢esit ezgiler olusturulmus, bicimler ortaya ¢ikarilmig, ancak

isimlendirilme yapilmamus, kisisel ya da yoresel kalmistir” (Yener, 2001: 67-68).

Terminolojik olarak belirli bir standart olusturulamayan geleneksel Tiirk halk
miiziginde yillardir siiregelen problemlerin basinda, “Ayak” teriminin anlami ve

miizikteki kullanimi gelmistir.

“Cumbhuriyetin kurulus yillarinda 1940 donemlerine gelinceye kadar ‘ayak’ terimi
halk musikisi ¢evrelerinde bilinmiyor ve kullanilmamaktadir. Tiirkiye Radyo
Televizyon kanallarmin Ankara’da 1936 yilinda kurulu yayina baslamasi ile ayak terimi
halk musikisine mal edilmeye baslanmis, ancak bu kavram iizerinde tam bir agiklik
getirilmeden bu giine kadar bir kavram kargasaligi icinde devam ede gelmistir” (Kutlug,

2000: 503).

Kutlug (2000)’un ifadesinde de anlasilacag: iizere “Ayak” kavrami, geleneksel
Tirk halk miizigine 1900’14 yillarda girmis ve geleneksel Tiirk sanat miizigindeki

“makam” kavramina karsilik gelip gelmedigi siirekli tartisilan bir konu olmustur.

Bir kisim arastirmacilar “makam” kavrammin geleneksel Tiirk halk miiziginde
kullanilmamas1 gerektigini savunurken, bir kisim arastirmacilar ise “ayak™ kavraminin

geleneksel Tiirk halk miiziginde kullanilmasinda biiyiik problemler dogdugunu, “ayak”
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kavrami yerine geleneksel Tiirk sanat miizigindeki “makam” kavramimimn kullanilmasi

gerektigini savunmuslardir.

“Birgok teze ve arastirmaya konu olmus Ayak problemi, giiniimiizde hem kavram
olarak hem de icerik bakimindan yapilan tartigmalarda giincelligini hala korumaktadir.
"Ayak" kavrami yerine "Makam" kavraminm kullanilmasmi savunanlar olmasma
ragmen, "Ayak" kavraminin kesinlikle "Makam" olmadigini, hatta "Ayak" ve "Makam"
yerine farkli bir kavram kullanilmasi gerektigini diisiinen kisilerle karsilasmak da

miimkiindiir” (Siimbiilli, 2006: 122)

Hogsu (1997) “ayak” kavramini, “Halk miizigimizde bazi ezgilerin belirli bir
dizisi ve seyri vardir. Bu dizilere (kaliplara) ayak denilir” (s.28) seklinde ifade

etmektedir.

Hogsu (1997) “ayak” kavramini tanimladiktan sonra, “makam” kavramimin
geleneksel Tiirk halk miiziginde kullanilmamasi gerektigini “ Bu dizileri makam
karsilig1 gibi degerlendirmek yanlistir. Ciinkii, makam, besteden 6nce uyulmasi gereken
bir kuraldir. Bir tanima gore, makam; durak, tiz durak ve gii¢lii etrafinda belirli bir dizi
seklinde toplanmis seslerin genel durumudur. Makamlarin kuramsal bir seyri vardir.
Durak, gii¢lii kesinlikle gosterilir, dizinin dismna ¢ikilmaz. Her makamin yarattigi
kendine 6zgli bir duygusu vardir. Halk miizigimizde, dizi ve seyir agisindan ele
aldigimiz ayaklarda ise, kat1 bir kurallasma yoktur. Bazen, gii¢lii ses, ylriiyen ses
durumuna gelir, hi¢ kullanilmaz. Bazen de karar sesinin degistigi de olur. Tonik sesin
degismesiyle yeni bir 6zgiin miizik olusur. Boylece, beklenen degil, beklenmeyen yeni
bir 6zgiin miizik olusur. Iste, halk miizigimizin yaratim 6zelligi ve giizelligi buradadir.
Bu miizik olgusunda makamsal kurallar1 aramak yanlis olur” (s.28) diyerek

savunmaktadir.

Geleneksel Tirk halk miiziginde kullanilan “ayak” kavraminin, geleneksel Tiirk
sanat miizigindeki makamlarla ifade etme ¢alismalar1 son donemlerde yapilan bilimsel

calismalarla birlikte sekillenmeye baglamistir.

“Geleneksel Tiirk Halk Miizigimizdeki makam olgusunun varligi, 19. yiizyilda
iilkemizde baglayan ¢esitli derleme c¢alismalari ve arastirmalar ¢ergevesinde,

miizikologlarimiz ve arastirmacilarimiz tarafindan zaman zaman dile getirilmis ve bu
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calismalar yazili kaynaklarla giinlimiize kadar smirli sayida ulagmisti” (Pelikoglu,

2012: 45).

“Heniiz radyolar ve konservatuarlar kurulmadan 6nce, halk ezgileri yalnizca halk
tarafindan ¢alinip s6ylenmekte iken, ezgilerin makam kaliplarmin isimlendirilmesinde
herhangi bir problem yasanmamaktaydi. Ezgilerin makam kaliplarina, yorelerde Kerem,
Garip gibi bazi sair isimleri; miistezad, kalenderi gibi edebi tiir isimleri; bozlak, maya
gibi uzun hava isimleri; misket, fidayda gibi taninmis bazi ezgilerin isimleri

verilmekteydi” (Aldemir, 1995: 12).

“Tiirk miizigi ile ugrasanlar ve dinleyenler tarafindan bilinen bir olgu olan makam
kavraminm kullanimi, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi alaninda ‘ayak’ kavrami olarak

karsimiza ¢ikmaktadir” (Pelikoglu,2012: 32).

“Tirk miizigiyle ugrasanlar ve bu alanda arastirma yapan hemen herkesin
kullandig1 bir terim vardwr. ‘Ayak’; cesitli halk havalarinin isimlerinin sonuna
eklenerek, Tiirk miizigi sisteminde zaten var olan ‘makam’ tabirinin karsilig1 olarak
kullanilmaktadir. Garip ayagi, kerem ayagi, hatta ¢ok yanlis olarak bozlak ayagi, azeri

ayag1 v.b” ( Celik, 1999: 6).

“Ozel bir kavram olan, “Ayak” kelimesi, ¢esitli ydrelerde, degisik anlamlar igin
kullanilmaktadir. Bunun bir makam karsiligi olarak kullanildigi durumlarda bile
tamamen yoresel ve degisik makamlar icin ifade edildigini gdrmekteyiz. Ornegin;
“Kerem” veya “Miistezat” ayagi dendiginde, bircok makam ifade edilmeye

calisilmaktadir” (Emnalar, 1998: 526).

Emnalar (1998)’in ifadesinden de anlasilacagi {iizere, geleneksel Tirk halk
miiziginde kullanilan “ayak” terimlerinin tek makama karsilik gelmedigi, bazen birgok

makami ifade ettigini anlamaktay1z.

“Ayak teriminin yoresel kullanimi, kalip bir ezgi i¢indedir. Belli bir ayagi, soz
gelimi; ‘miistezat ayagi’'ni, biitlin yorelerde ayn1 makam kalib1 olarak bulamayabiliriz.
Miistezat ayagi, miistezat makaminda olup da miistezat gazeli okumadan Once
sOylemeye uygun olan herhangi bir tiirkii olabilecegi gibi, yalnizca bu gazel igin
bestelenmis ezgi de olabilir. Bu durum, besiri ayagi, bagruyanik ayagi, sirvani ayagi,

mesnevi ayagl, varsak ayagi v.b orneklerle ¢ogaltilabilir. Dolayisiyla ‘ayak’ terimiyle
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genelleme yapmak, belli bir ayagi bir makam saymak miimkiin goriinmemektedir”

(Kuzucu, 1997: 11).

Arastirmacilarin ifadelerinden anlasilacagi lizere ayak isimlerinin yoreden yoreye
degistigini ve bazen de ayn1 ayak isimlerinin farkli dizideki tiirkiiler i¢in kullanildigini

gormekteyiz.

“Geleneksel Tiirk halk miizigi dizilerinin makamsal agidan adlandirilmast ve
tiirkiilerdeki makamsal 6zelliklerin varligi konusu, yillardir tartisilmasina, tizerinde pek
cok c¢alisma yapilmasina ragmen olgunlasma siirecini tamamlayamamis bir konudur;
literatiire “Dizi mi? Ayak mi? Makam mi?” tartismalar1 olarak yansimis, tiirkiiden
ayagi, sarkidan makami ayr1 diisiinmek miimkiin olmamais, her ikisini bagdastiran dizi,

teknik bir terim olarak kalakalmistir” (Pelikoglu, 2012: 11).

“Tirk Halk Miizigi lizerine arastirmalar yapan, yazilar yazan, icracilik ve
yorumculuk vasiflarina da sahip olan Okan Murat Oztiirk, Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi
adl kitabinda, zeybek miizigini genis boyutta ele almis, zeybek miiziginde kullanilan
ezgileri analiz ederek, zeybek ezgilerinde makam olgusunun yer aldigini belirterek

sunlar1 soylemistir:

...zeybek ezgilerinin incelenmesi sirasinda goriilmiistiir ki; ezgiler belirli merkez
sesler etrafinda ve bu seslere bagli olarak gelismekte; belirli seslere dogru yonlenmekte
ve belirli bir ses lizerinde de sona ermektedir. Bu nitelik, ezgilerin, makam olarak
adlandirilan bir ses organizasyonu iginde sekillenmesini saglamaktadir” (Oztiirk, 2006:

222).

Yapilan arastirmalar “ayak™ teriminin geleneksel Tiirk halk miizigindeki eserlerin
dizilerini adlandirmada yetersiz bir terim oldugunu gostermektedir. Arastirmacilarin
ozellikle son donemde yapmis olduklar1 ¢caligmalarda “ayak” terimi yerine “makam”

teriminin kullanilmasi ortak bir kanaat olarak goziikmektedir.

1.6. ARASTIRMANIN AMACI

Bu calismada; uzun sap baglamadaki mevcut perde sistemiyle Hiizzam makam
dizisinde seyir eden eserlerin seslendirilmesinde ortaya ¢ikan gesitli problemlerin tespit

edilmesi amaclanmaktadir.
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Arastirma siiresinde elde edilen kazanimlarin neticesinde uzun sap baglamadaki
mevcut perde sistemiyle Hiizzam makam dizisinin seslendirilmesinde ortaya ¢ikan
problemlere ¢oziim Onerileri getirilerek, Hiizzam makam dizisindeki eserleri, uzun sap

baglamayla dogru bir sekilde icra edilmesini saglamak amaglanmaistir.

1.7. ARASTIRMANIN ONEMIi

Baglama enstrumaninda Ozellikle usta icraciligma yonelik yapilan birgok
calismada, teknik agilardan belirli bir birikime sahip olan geleneksel Tiirk sanat miizigi
repertuarindaki eserlerden de faydalanildigi gézlemlenebilmektedir. Ancak geleneksel
Tiirk halk miizigindeki (baglama) ve geleneksel Tiirk sanat miizigi (tanbur) ses (perde)
sistemleri karsilastirildiginda bircok acgidan farkliliklar goézlemlenebilmekte ve bu
durumdan dolay1 da baglama ile geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinin biiylik bir

cogunlugu aslma uygun bir sekilde icra edilememektedir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde makam dizisi acisindan, geleneksel Tiirk halk
miiziginin perde sistemiyle farkliliklar gostermesi agisindan Hiizzam makami

eserlerinin baglama ile icrasinda da gesitli problemler yasanmaktadir.

Bu caligmada; Hiizzam makamindaki geleneksel Tiirk halk miizigi eserlerinin
uzun sap baglama ile icrasinda ortaya ¢ikan problemlerin ¢éziimlenmesine odaklanmasi

acisindan 6nem arz etmektedir.

1.8. VARSAYIMLAR

Bu arastirmada; ulasilan sozlii ve yazili verilerin gergegi yansittigi,
Secilen arastirma yonteminin, problem ¢éziimii i¢in uygun oldugu,

Veri toplamada kullanilan araglarin, aragtirma i¢in gerekli verileri saglar nitelikte

oldugu,
Orneklemin, evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu,

Yararlanilan kaynaklarin dogru ve giivenilir oldugu kabul edilmektedir.
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1.9. SINIRLILIKLAR

Bu ¢alisma;

1. Konuyla ilgili ulasilabilen kaynak ve belgelerle,

2. Geleneksel Tiirk sanat miizigi ve geleneksel Tiirk halk miiziginden secilmis
eserlerle

3. Geleneksel Tiirk sanat miizigi ses (perde) sistemini iizerinde bulundurdugu
diistiniilen tanbur sazi ve geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde) sistemini

iizerinde bulundurdugu diisiiniilen baglama sazi ile siirlidir.
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IKiNCi BOLUM
YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evreni ve 6rneklemi, veri toplama araglari,

verilerin toplanmasi ve verilerin analizi konular1 yer almaktadir.

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmanin yiiriitiilmesinde betimsel (survey) arastirmalardan tarama modeli

kullanilmstir.

Betimsel (survey) yontem; “Betimleme biitiin bilim kollarinda ilk asamay1
olusturur; amaci arastirma konusu olgular1 ve olgular arasindaki iliskileri saptama,

siniflama ve kaydetmedir” (Yildirim, 2000: 56).

Betimsel arastirmalardan tarama modeli kapsaminda, konu ile ilgili alan yazimni
taranmis ve calismaya konu olan yazili literatiir lizerinde igerik analizi yapilmistir.
“Betimsel arastirmalarin bir tiiri olan Tarama Modeli, ge¢miste ya da halen var olan bir
durumu, var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir.
Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 icinde ve var oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir. Onlar1 herhangi bir sekilde degistirme, etkileme c¢abasi
gosterilemez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, ona uygun bigimde

“gozleyip” belirleyebilmektir.” (Karasar, 2003: 77).

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Bu arastirmanin evrenini, geleneksel Tiirk sanat miizigindeki Hiizzam makami

olusturmaktadir.

Bu arastirmanin 6rneklemi ise, geleneksel Tiirk sanat miizigi ses (perde) sistemini
biinyesinde barindiran tanbur sazi ve geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde) sistemini
biinyesinde barindiran baglama sazi ile geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam
makamindan 4 sarki ve geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam olarak kabul edilen 4

tiirktiden olusmaktadir.



45

2.3. VERILERIN TOPLANMASI VE ANALIZi

Arastirma i¢in konuyla ilgili kaynaklara ulasilip, kitap, makale, yiiksek lisans ve
doktora tezleri taranmis, konuyla ilgili benzer caligmalar incelenmistir. Ayrica konu ile
ilgili c¢alismalar yapmis egitimciler ile kisisel gorlisme yapilarak bir yontem

belirlenmistir.

Arastirmada; geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisi ile
geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam olarak adlandirilan dizi arasindaki kuramsal ve

duyussal agilardan benzerlik ve farkliliklar tespit edilmistir.

Geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam olarak adlandirilan dizi, geleneksel
Tirk sanat miizigi kurami acisindan incelerek uzun sap baglamanin mevcut perde
sistemiyle Hiizzam Makami dizisinin seslendirilmesinde ortaya ¢ikan problemler tespit

edilmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, geleneksel Tiirk sanat miizigi ve geleneksel Tiirk halk miiziginde

Hiizzam makamu dizisi agisindan karsilastirmalar yapilmistir.

Birinci alt problem: “Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makamu dizisi ile
geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam dizisi olarak adlandirilan eserlerdeki ortak ve

farkli noktalar nelerdir?”

Birinci alt problemin ¢oziimii: Birinci alt problemin ¢6ziimii i¢in, tanbur sazinin
perdeleri ile baglama sazinin perdeleri karsilastirilmis ve karsilastrmadan elde edilen

bulgular yorumlanmustir.
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3.1. BIRINCi ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, geleneksel Tiirk sanat miiziginde tanbur sazi ile geleneksel Tiirk
halk miiziginde baglama saz1 perde sistemleri agisindan karsilastirilmistir. Baglamadaki
mevcut perdelerin, tanbur perde sisteminde yerleri tespit edilerek Hiizzam makami

dizisi agisindan incelenmis ve degerlendirilmistir.
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Resim 3.1. GTSM Ses (Perde) Sistemi (Tanbur)

Resim 3.1°de geleneksel Tiirk sanat miizigi ses (perde) sistemini {izerinde agik bir
sekilde bulunduran tanbur sazinda naturel sesler gosterilmektedir. Arel-Ezgi-Uzdilek’in
24 aralik sistemine gore 2 oktav ses araligma sahip olan tanbur sazinda nazari olarak 48
perde bulunmaktadir (bkz. Sekil 3.1). Fakat icrada kullanilan bazi transpozeler tanbur

sazinda 60 perdeli ses (perde) sistemi kullanilmasini gerektirmistir.

Icracilarm Ussak dizisini farkli perdelere transpoze ederek seslendirmesiyle
olusan perde eksikligi sebebiyle tanbura 12 perde daha ilave edilmistir. Bu konuyu
Akan (2007) “ Perde sayismnin artmasinda en biiyiik etken Ussak makami1 ve onun karar
seslerini igeren Ussak dortliisiindiir. Ussak makaminin dogal karar perdesi Diigah (LA)
sesidir. Buna gore Ussak dortliisii, Tirk Miusikisindeki adlariyla (Diigah, Segah,
Cargah, Neva) sesleridir. Bu ses dizisi, makamin seyri ve Segihli asma (ara) kararlar1
icin yeterlidir. Fakat karara giderken dortlii igindeki Segah sesi tiz kalmaktadir. Bunun
icin bu perdenin pest tarafina bir perde eklemek ihtiyaci dogar. Bu yeni perdeye Ussak
perdesi diyoruz. Bu durumda karara gidilirken ( Diigah-Ussak-Cargah-Neva) olur.
Makamlar1 anlatirken 6grenecegimiz gibi, her makam gerektik¢e basta (ana sesler)
olmak iizere, biitliin 6geleriyle birlikte, icrasi i¢in gerekli sesleri bulabilecegi uygun
perdeleri karar sesi olarak kullanmak iizere gdgiiriilebilir. Ussak makaminin tamami ya
da karar nagmeleri, asagida goriilecegi gibi 12 perdeye gogiiriilebilir. Goglirmeler
sirasinda, yeni eklenen Ussak sesini karsilayacak perdeler baglaninca perde sayisi

48+12= 60 olur” (s.40) seklinde agiklamaktadir.
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Sekil 3.1. Tanbur Sazinda Perdeler (Sesler)

Sekil 3.1°de tanbur sazinda kullanilan seslerin (perdelerin) Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemine gdre notasyonu ve adlar1 belirtilmistir. Sekil 3.1°’de goriildiigli lizere tanbur
sazinda 15 adet naturel ses ve 34 adet arizali ses olmak iizere 49 sesten olusan bir ses

sistemini biinyesinde barindirmaktadir.
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Resim 3.2. GTHM Ses (Perde) Sistemi (Baglama)

Resim 3.2°de geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde) sistemini iizerinde agik bir
sekilde bulunduran baglama sazi gosterilmektedir. Baglama sazinda 17°li aralik

sistemine gore 24 perde (ses) bulunmaktadir.
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Sekil 3.2. Baglama Sazinda Perdeler (Sesler)

Sekil 3.2’de baglama sazmmin perdelerinin porte {izerindeki yerleri
gosterilmektedir. Geleneksel Tiirk halk miizigi notalar “la, si bemol...” gibi evrensel
isimlerle adlandirilmasinin yani sira kendi terminolojisine ait “bemol 2 (b?), diyez 2

(#%)” gibi adlandirmalar1 da biinyesinde barmdirmaktadir.

Sekil 3.2°de goriildiigii lizere baglama sazi, 11 adet natiirel ses ve 13 adet arizali

ses olmak {lizere 24 sesten olusan bir sistemi biinyesinde barindirmaktadir.
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Resim 3.3. Baglama Perdelerin Tanburdaki Perde Karsiliklar1

Resim 3.3’te geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde) sisteminin (baglama)
geleneksel Tiirk sanat miizigi ses (perde) sistemindeki (tanbur) yerleri gosterilmistir.
Baglama perdelerinin (seslerinin) tanbur sazindaki karsiliklari, her iki saz1 ayni sese
titizlikle akort ederek tespit edilmistir. Ayrica yapilan perde tespitlerinin saglikli olmasi

acisindan akort cihazi ile 6l¢iilen frekanslar goz 6niinde bulundurulmustur.

Resim 3.3’te goriildiigi lizere geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde)
sistemindeki bazi perdeler, geleneksel Tiirk sanat miizigi ses (perde) sisteminde tam
karsilik bulurken bazi perdeler birebir drtiismemektedir. Ozellikle geleneksel Tiirk halk

miizigine 6zgii “Sib?, Do#?...” gibi seslerde bu durumu gormekteyiz.
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Resim 3.4. Baglama Perdelerinin GTSM’deki Karsiliklar1

Resim 3.4°te geleneksel Tiirk halk miizigi perdelerinin geleneksel Tiirk sanat
miizigindeki perde karsiliklari ile isimlendirilmistir. Bu isimlendirme, “geleneksel Tiirk
halk miizigi perdelerinin geleneksel Tiirk sanat miizigi perde isimleriyle

adlandirilmalidir” gibi bir iddia ile yapilmamistir.

Geleneksel Tirk halk miizigi ve geleneksel Tirk sanat miiziginin ayni kdkten
beslendigi fikrinden yola c¢ikarak, tanbur ve baglama perdeleri arasinda ortak bir
isimlendirme yapmanin, bulgularimizi ve yorumlarimizi daha net bir sekilde ifade

edilebilmesi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi perdelerinin geleneksel Tiirk sanat miizigindeki
karsiliklar1; baglama ve tanbur sazlar1 ayni ses titizlikle akort edilerek, baglamadaki

perdelerin, tanburda en yakin frekanstaki karsiliklar1 bulunarak isimlendirilmistir.
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Sekil 3.3.GTHM Perdelerinin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigindeki Isim Karsiliklar:

Sekil 3.3’te geleneksel Tiirk halk miizigi perdelerinin (seslerinin), geleneksel Tiirk

sanat miizigi ses (perde) sistemindeki karsiliklar1 porte {izerinde gosterilmektedir.

Resim 3.4 ve Sekil 3.3 incelendiginde, “La-Diigah, Sib-Kiirdi, Si-Buselik, Do-
Cargah, Do#(Reb) -Nim Hicaz, Re-Neva, Mib(Re#)-Nim Hisar, Mi-Hiiseyni, Fa-Acem,
Sol-Gerdaniye, Sol#(Lab)-Nim Sehnaz, La-Muhayyer, Sib-Siimbiile, Si-Tiz Buselik,
Do-Tiz Cargah, Do#-Tiz Nim Hicaz ve Re-Tiz Neva” perdeleri geleneksel Tiirk halk

miizigi ve geleneksel Tiirk sanat miiziginde ortak olarak goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk halk miizigindeki “Sib®” perdesi, geleneksel Tiirk sanat
miizigindeki yerinde Ussak makami dizisinden dolayr “Segdh” perdesi olarak
adlandirilmistir. En yakin frekans g6z Oniinde bulunduruldugunda “Mib®” perdesi
“Hisar” perdesi olarak, “Fa#*” perdesi “Evi¢” perdesi olarak, “Lab*’ perdesi “Dik
Sehnaz” perdesi olarak ve oktavdaki “Sib*” perdesi de “Tiz Segah” perdesi olarak
isimlendirilmistir.

Tanbur ile ayn1 akortta olan bir baglama sazinda “Do#*” perdesi, geleneksel Tiirk
sanat miizigindeki Cargéh ile Nim Hicaz perdeleri arasina denk gelmektedir. Geleneksel

Tiirk sanat miizigi ses (perde) sisteminde “Do#*” perdesine denk gelen bir perde ismi
p g p

bulunmamaktadir.

Bu konuda hakkinda; Atatiirk Universitesi Tiirk Muasikisi Devlet Konservatuvari
ogretim {iyesi Ismail Hakki Gergek, “Tiirk miiziginde Do-Cargah perdesinden sonra
Do#-Nim Hicaz perdesi gelmektedir. Cargah ve Nim Hicaz perdeleri arasinda nazari
acidan isimlendirilmis baska bir perde bulunmamaktadr” (I.H. Gergek, kisisel iletisim,

Haziran 2, 2015) demektedir.
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Ayrica; Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii
Ogretim ilyesi, enstriiman yapimcisi ve tanbur icracisi olan Ozgiir Sadik Karatas,
“Tanburda, Do-Cargah ile Do#-Nim Hicaz perdesi arasinda bulunan perdelerin
geleneksel Tiirk sanat miizigi nazariyatinda 6zel bir ismi bulunmamaktadir. Fakat bazi
transpozelerde olusan perde eksikligini gidermek amaciyla enstriiman yapimcilari
tarafindan Cargah perdesinin ardina 1 koma diyez perdesi baglanirdi. Bu perdenin
geleneksel Tiirk sanat miizigi nazariyatinda bir isim karsiligi olmamasma ragmen,
icracilar ve ¢alg1 yapimcilar1 arasinda Dik Cargah perdesi olarak adlandirilirdr” (O.S.

Karatas, kisisel iletisim, Haziran 2, 2015) demektedir.

Karatas’in vermis oldugu bilgilerden yola ¢ikarak baglamadaki “Do#*” perdesinin
(sesinin) “Dik Cargah” olarak adlandirilmasinin arastrmamizdaki bulgu ve yorumlari

daha 1yi ifade edebilme agisindan faydali olacagi diisiiniilmektedir.
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Resim 3.5. Tanbur Sazinda Hiizzam Makami Dizisi

Resim 3.5°de tanbur sazi lizerinde geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam
makami1 dizisi goOsterilmistir. Goriildiigii tlizere geleneksel Tiirk sanat miiziginde
Hiizzam makami dizisi Segah perdesi ile baslayip, arada Cargah, Neva, Hisar, Evig,

Gerdaniye, Muhayyer perdeleri ile devam etmekte ve Tiz Segadh perdesi ile sona

ermektedir.
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Sekil 3.4. Tanbur sazindaki Hiizzam Makami Dizisi Perdelerinin Notalar1 ve Araliklar1

Sekil 3.4’te geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisi sesleri porte
iizerinde goOsterilmig, makami olusturan sesler (perdeler) arasindaki araliklar

belirtilmistir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi nazariyatinda Hiizzam makami dizisi, Hiizzam
beslisine Evi¢’te Hicaz dortliisliniin eklenmesiyle olusur. Yani La perdesi Muhayyer
degil, Stimbiile olarak karsimiza cikmaktadir. Fakat miirekkeb makam grubunda

degerlendirilen Hiizzam makami dizisinde Siimbiile perdesi, Neva’daki Hiimayun
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dizisinden ve Evicteki Segihli kalislardan dolayr Muhayyer olarak karsimiza
cikmaktadir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makamindaki eserler de

incelendiginde Muhayyer perdesinin baskin bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.
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Hiizzam Makami Dizisi
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Resim 3.6. Baglama Sazinda Hiizzam Makami Dizisi

Resim 3.6’da geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam olarak kabul edilen dizi
gosterilmistir. Bu dizideki seslerin (perdelerin) hem geleneksel Tiirk halk miizigindeki

isimleri hem de geleneksel Tiirk sanat miizigindeki karsiliklar1 yazilmstir.
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Sekil 3.5. Baglama Sazindaki Hiizzam Makami Dizisi Perdelerinin Notalar1 ve

Araliklar1

Sekil 3.5” de geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam olarak kabul edilen dizinin
sesleri porte lizerinde gosterilmis, diziyi olusturan sesler (perdeler) arasindaki araliklar

geleneksel Tiirk sanat miizigi aralik sistemine gore isimlendirilmistir.

Resim 3.6 ve Sekil 3.5 incelendiginde geleneksel Tiirk halk miiziginde (baglama)
Hiizzam olarak kabul edilen makamsal dizi Biselik perdesi (si natiirel perdesi) ile tiz

Biselik (si natiirel) perdesi arasinda seslendirilmektedir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi ses (perde) sistemi (baglama) ve geleneksel Tiirk

halk miizigi ses (perde) sisteminde (tanbur) Hiizzam makam dizisi a¢isindan yapilan bu
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karsilagtirmada; geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makaminin karar sesi olan
“Segah” perdesine karsilik, geleneksel Tirk halk miiziginde “Buselik” perdesi
kullanildig1 goriilmektedir. “Segah” perdesi ile “Buselik” perdesi arasindaki 1 komalik
ses farki Hiizzam dizisinin karar sesi acisindan bir problem olarak goriilmektedir.
Ayrica bu 1 komalik ses farki, Hiizzam makami dizisinde “Segah” perdesi ile “Cargah”
perdesi arasindaki Kiiciik Miicenneb araligmi, geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde)
sisteminde Bakiye araligmma diislirmektedir. Bu durum hem geleneksel Tiirk sanat
miizigi kurami agisindan hem de duyussal acidan bir problem olarak karsimiza

cikmaktadir.
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Hiizzam Makami Dizisi
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Resim 3.7. Tanbur Sazinda Hisar Perdesinin Yeri

Resim 3.7°de geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisinin
karakteristik perdelerinden biri olan Hisar perdesi gosterilmistir. Hiizzam makam
dizisinde Hisar perdesi, Mi bakiye bemoliiniin karsilig1 olup Hiizzam makamindaki

eserlerin donanimda belirtilmektedir.

Hisar perdesinin Hiizzam makamindaki kullanimi ile ilgili Ozkan (2011) *
...Hiizzam makaminda Neva lizerinde bulunan bakiye bemollii mi Hisar perdesi ¢ok
degiskendir. Aslinda bu perdeyi Hisar’dan 1 koma daha dik basmak gerekir. Fakat bu
ses i¢in musiki yazimizda herhangi bir isaret yoktur. Esasen sistem olarak da bu ses
hesaba katilmamistir. Bu perde ile Evig perdesi arasi, Hiizzam makamiin karakteristigi

olan 11 komadir” (s.312) demektedir.

Ozkan (2011)’1n ifadesinden de anlasilacag iizere Hiizzam makaminda donanima

Mi bakiye bemolii yazilmasina ragmen icrada Hisar perdesi 1 koma dik basilmaktadir.
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Hiizzam Makami Dizisi
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Resim 3.8. Baglama Sazinda Mib? Perdesi

Resim 3.8’de geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam olarak seslendirilen dizide

“Mib*” perdesinin yeri gosterilmistir.

Ayn1 sese titizlikle akortlanmig tanbur ve baglama sazinda yapilan
karsilagtirmada; baglamadaki “Mib*’ perdesinin tanburda “Hisar” perdesine ¢ok yakin

bir frekansta oldugu tespit edilmistir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami seslendirilirken Hisar
perdesinin 1 koma daha dik basilmasindan dolayi, baglamada Hiizzam makam dizisi
icrasinda “Mib*>” perdesi ortalama 1 koma daha pest kalmaktadir. Bu durum hem
geleneksel Tiirk sanat miizigi kurami agisindan hem de duyussal agidan bir problem

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 3.9. Tanbur Sazinda Evi¢ Perdesi

Resim 3.9°da geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisinin
karakteristik perdelerinden biri olan Evi¢ perdesi gosterilmistir. Hiizzam makam
dizisinde Evi¢ perdesi, Fa bakiye diyezin karsilig1 olup Hiizzam makamindaki eserlerin

donanimda belirtilmektedir.
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Resim 3.10. Fa#* Perdesinin Tanburdaki Perde Karsilig1

Resim 3.10°da geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde) sisteminde bulunan “Fa#*”
perdesinin en yakimn frekans goz oniinde bulundurularak tanburda karsilik geldigi perde
gosterilmistir. “Fa#*” perdesi geleneksel Tiirk sanat miizigi ses (perde) sisteminde “Dik

Acem” perdesi ile “Evi¢” perdesi arasia denk gelmektedir.
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Hiizzam Makami Dizisi
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Resim 3.11. Baglama Sazinda Fa#* Perdesi

Resim 3.11°de; geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam olarak seslendirilen

dizide “Fa#*” perdesinin yeri gosterilmistir.

Ayn1 sese titizlikle akortlanmig tanbur ve baglama sazinda yapilan
karsilagtrmada; baglamadaki “Fa#*” perdesinin tanburda “Dik Acem” perdesi ile
“Evi¢” perdesi arasma denk geldigi tespit edilmistir. Bu durum “Fa#*” sesinin Hiizzam
makami dizisi agisindan “Evi¢” perdesinden daha pest kaldigini ve dogru frekansi
vermedigini gostermektedir. Bu durum hem geleneksel Tiirk sanat miizigi kurami

acisindan hem de duyussal a¢idan bir problem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yapilan arastirmada, baglamanin mevcut perde sistemiyle Hiizzam makami
dizisini seslendirmede, geleneksel Tiirk sanat miizigi kurami acisindan problemlerin

oldugu ortaya konulmustur.
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Ikinci Alt Problem: “Geleneksel Tiirk sanat miizigi eserleri ile geleneksel Tiirk
halk miizigi eserlerinin Hiizzam makami1 06zellikleri agisindan benzerlikleri ve

farkliliklar1 nelerdir ?”

Ikinci Alt Problemin Céziimii: Ikinci alt problemin ¢oziimii i¢in, secilmis olan
Hiizzam makamindaki geleneksel Tiirk sanat miizigindeki eserler ile geleneksel Tiirk
halk miizigi Hiizzam olarak kabul edilen eserler makamsal 6zellikleri agisindan tablo

halinde karsilastirilmis ve benzerlik — farkliliklar1 agisindan yorumlanmastir.
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3.2. iKiNCi ALT PROBLEME AiT BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, geleneksel Tiirk sanat miizigi repertuarindan rastgele secilmis
Hiizzam makamindaki 4 sark: ile geleneksel Tiirk halk miizigi repertuarindan secilmis

Hiizzam olarak kabul edilen 4 tiirkii makamsal 6zellikleri agisindan karsilastirilmistir.

Karsilastirilan eserler repertuar numaralari ile birlikte asagida gosterilmistir.

Tablo 3.1. Secilen GTSM ve GTHM eserleri

GELENEKSEL TURK SANAT GELENEKSEL TURK HALK
MUZIGI ESERLERI MUZIGI ESERLERI
Repertuar No / Eser Ismi Repertuar No / Eser Ismi
16 / Ac1 Her An I¢imde Nes’eyi Hig 210 / Ireyhan Ekermisin
Gormedim
110/ Agla Cesmim Eski Lezzet Kalmamis 898 / Hayatlar1 Degirmi
Peymanede
73 / Adanin Yesil Camlar1 Askimiza Yer 3005 / Her Yan1 Elmas Pargas1
Olsun
153 / Agliyor Kalbim Benim 3888 / Bir Oda Yaptirdim Hurma
Dalindan




65

3.2.1. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde “Aci Her An icimde Nes’eyi Hig
Gormedim” Isimli Eser ile Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde “Ireyhan Ekermisin”
Isimli Eserin Makamsal Ozellikleri Aqasindan  Karsilastirlmast  ve

Degerlendirilmesi

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde repertuar numarasi 16 olan “ Aci Her An
Icimde Nes’eyi Hi¢ Gormedim” isimli eser ile geleneksel Tiirk halk miiziginde
repertuar numarasi 210 olan “Ireyhan Ekermisin” isimli eser makamsal &zellikleri

acisindan karsilastirilmistir.
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Sekil 3.6. TSM Repertuar1 Eseri (Rpt no:16) Sekil 3.7. THM Repertuart Eseri (Rpt no:210)

Tablo 3.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde “Ac1 Her An I¢cimde Nes’eyi Hig
Gormedim” Isimli Eser ile Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde “Ireyhan Ekermisin”

Isimli Eserlerin Makamsal Ozellikleri

MAKAMSAL GELENEKSEL TURK SANAT GELENEKSEL TURK HALK
OZELLIKLER MUZIGI (Sekil 3.6) MUZIGI (Sekil 3.7)
Dizisi Hiizzam -
Karar Sesi Si (Segah) Si (Buselik)
Giigliisii Re (Neva) Re (Neva)
Yedeni Yok Yok
Donanimi Si koma bemolii, Mi bakiye | Fa#
bemolii, Fa bakiye diyezi
Ses Degistirici Isaretler Si kiiclik miicennep bemolii, La | Mib?

bakiye diyezi, Fa natiirel

Seyir Karakteri Inici — Cikici Inici — Cikici
Genislemesi Var Yok

Ses Arah 9 ses 6 ses

Pes Sesi Si (Segah) Si (Buselik)

Tiz Sesi Do (Tiz Cargah) Sol (Gerdaniye)
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Makamsal Ozellikler Acisindan Degerlendirme

Karar Sesi: Geleneksel Tirk sanat miizi§inden sectigimiz eserde karar sesi
“Segah” olmasina karsin, geleneksel Tiirk halk miiziginde sectigimiz eserde karar sesini

“Buselik” olarak gormekteyiz.
Giiglii: Her iki eserde de Re (Neva) perdesi giiclii ses olarak kullanilmistir.
Yeden:Her iki eserde de yedensiz karara gidildigi goriilmektedir.

Donanim: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eserde donanimda “Si
koma bemolii, Mi bakiye bemolii, Fa bakiye diyezi” bulunurken, geleneksel Tiirk halk

miiziginden seg¢tigimiz eserde “Fa#” bulunmaktadir.

Ses Degistirici Isaretler: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eser
icerisinde “Si kiiclik miicennep bemolii, La bakiye diyezi, Fa natiirel” ses degistirici
isaretleri kullanilirken, geleneksel Tiirk halk miiziginden sectigimiz eserde “Mib?” ses

degistirici isareti kullanilmistir.
Seyir Karakteri: Her iki eserde “Inici — Cikic1” seyir karakteri gdstermektedir.

Genisleme: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden se¢tigimiz eserde genislemis bolge
goriiliirken, geleneksel Tiirk halk miiziginden segtigimiz eserde genislemis bdlge

goriilmemektedir.

Ses Araligi: Geleneksel Tirk sanat miiziginden sectigimiz eser 9 sesten

olusurken, geleneksel Tiirk halk miiziginden se¢tigimiz eser 6 sesten olugsmustur.

Pes Sesi: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eserde pes ses ““Si
(Segah)” iken, geleneksel Tiirk halk miiziginden sectigimiz eserde pes ses “Si

(Buselik)tir.

Tiz Sesi: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eserde tiz ses “Do (Tiz
Cargah)” iken, geleneksel Tirk halk miiziginden segtigimiz eserde tiz ses “Sol

(Gerdaniye)”dir.
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3.2.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde “Agla Cesmim Eski Lezzet Kalmams
Peyminede” Isimli Eser ile Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde “Hayatlar1 Degirmi”
Isimli Eserin Makamsal Ozellikleri Aqasindan  Karsilastirlmast  ve

Degerlendirilmesi

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde repertuar numarasi 110 olan “ Agla Cesmim
Eski Lezzet Kalmamis Peymanede™ isimli eser ile geleneksel Tiirk halk miiziginde
repertuar numarasi 898 olan “Hayatlar1 Degirmi” isimli eser makamsal 6zellikleri

acisindan karsilastirilmistir.
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Sekil 3.8. TSM Repertuari Eseri (Rpt no:110)
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Sekil 3.9. THM Repertuar1 Eseri (Rpt no:898)

Tablo 3.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde “Agla Cesmim Eski Lezzet Kalmamis

Peymanede” Isimli Eser ile Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde “Hayatlar1 Degirmi”

Isimli Eserlerin Makamsal Ozellikleri

MAKAMSAL GELENEKSEL TURK SANAT GELENEKSEL TURK HALK
OZELLIKLER MUZIGI (Sekil 3.8) MUZIGI (Sekil 3.9)
Dizisi Hiizzam -
Karar Sesi Si (Segah) Si (Buselik)
Giigliisii Re (Neva) Re (Neva)
Yedeni Var Yok
Donanim Si koma bemolii, Mi bakiye | Fa#
bemolii, Fa bakiye diyezi
Ses Degistirici Isaretler Si kiiclik miicennep bemolii, La | Mib?

bakiye diyezi, Mi bakiye diyezi

Seyir Karakteri Inici — Cikici Inici — Cikici
Genislemesi Var Yok

Ses Arahig 9 ses 7 ses

Pes Sesi Sol (Rast) Si (Buselik)
Tiz Sesi Do ( Tiz Cargah) La (Muhayyer)
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Makamsal Ozellikler A¢isindan Degerlendirme

Karar Sesi: Geleneksel Tirk sanat miizi§inden sectigimiz eserde karar sesi
“Segah” olmasina karsin, geleneksel Tiirk halk miiziginde sectigimiz eserde karar sesini

“Buselik” olarak gormekteyiz.
Giiglii: Her iki eserde de Re (Neva) perdesi giiclii ses olarak kullanilmastir.

Yeden: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz yeden kullanilmasinda

karsimn, geleneksel Tiirk halk miiziginden sectigimiz eserde yeden kullanilmamastir.

Donanim: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eserde donanimda “Si
koma bemolii, Mi bakiye bemolii, Fa bakiye diyezi” bulunurken, geleneksel Tiirk halk

miiziginden seg¢tigimiz eserde “Fa#” bulunmaktadir.

Ses Degistirici Isaretler: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eser
icerisinde “Si kiiclik miicennep bemolii, La bakiye diyezi, Mi bakiye diyezi” ses
degistirici isaretleri kullanilirken, geleneksel Tiirk halk miiziginden segtigimiz eserde

“Mib?” ses degistirici isareti kullanilmistir.
Seyir Karakteri: Her iki eserde “Inici — Cikic1” seyir karakteri gdstermektedir.

Genisleme: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden se¢tigimiz eserde geniglemis bdlge
goriiliirken, geleneksel Tiirk halk miizi§inden segtigimiz eserde genislemis bolge

goriilmemektedir.

Ses Arahgi: Geleneksel Tirk sanat miiziginden segtigimiz eser 9 sesten,

geleneksel Tiirk halk miiziginden se¢tigimiz eser 7 sesten olusmustur.

Pes Sesi: Geleneksel Tirk sanat miiziginden sectigimiz eserde pes ses “Sol
(Rast)” 1iken, geleneksel Tirk halk miiziginden secti§imiz eserde pes ses “Si

(Buselik)tir.

Tiz Sesi: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eserde tiz ses “Do (Tiz
Cargah)” iken, geleneksel Tiirk halk miiziginden sectigimiz eserde tiz ses “La

(Muhayyer)”dir.
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3.2.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde “Adanin Yesil Camlann Askimiza Yer
Olsun” isimli Eser ile Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde “Her Yan1 Elmas Parcas1”
Isimli Eserin Makamsal Ozellikleri Aqasindan  Karsilastirlmast  ve

Degerlendirilmesi

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde repertuar numarast 73 olan “ Adanin Yesil
Camlar1 Askimiza Yer Olsun” isimli eser ile geleneksel Tiirk halk miiziginde repertuar
numarasi 3005 olan “Her Yami Elmas Parcas1” isimli eser makamsal ozellikleri

acisindan karsilastirilmistir.
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Sekil 3.10. TSM Repertuart Eseri (Rpt n0:73)

Sekil 3.11. THM Repertuar1 Eseri (Rpt no:3005)

Tablo 3.4. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde “Adanin Yesil Camlar1 Askimiza Yer

Olsun” Isimli Eser ile Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde “Her Yan1 Elmas Pargas1”

Isimli Eserlerin Makamsal Ozellikleri

MAKAMSAL GELENEKSEL TURK SANAT GELENEKSEL TURK HALK
OZELLIKLER MUZIGI (Sekil 3.10) MUZIGI (Sekil 3.11)
Dizisi Hiizzam -
Karar Sesi Si (Segah) Si ( Buselik)
Giigliisii Re (Neva) Re (Neva)
Yedeni Yok Yok
Donanimi Si koma bemolii, Mi bakiye | Mib?, Fa#
bemolii, Fa bakiye diyezi
Ses Degistirici Isaretler Si kiiclik miicennep bemolii, La | Mi#

bakiye diyezi, Mi bakiye diyezi

Seyir Karakteri Inici — Cikici Inici — Cikici
Genislemesi Var Var

Ses Arahig 11 ses 10 ses

Pes Sesi Sol (Rast) Sol (Rast)

Tiz Sesi Do (Tiz Cargah) Si (Tiz Buselik)
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Makamsal Ozellikler Acisindan Degerlendirme

Karar Sesi: Geleneksel Tirk sanat miizi§inden sectigimiz eserde karar sesi
“Segah” olmasina karsin, geleneksel Tiirk halk miiziginde sectigimiz eserde karar sesini

“Buselik” olarak gormekteyiz.
Giiglii: Her iki eserde de Re (Neva) perdesi giiclii ses olarak kullanilmistir.
Yeden: Her iki eserde de yeden kullanilmamastir.

Donanim: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eserde donanimda “Si
koma bemolii, Mi bakiye bemolii, Fa bakiye diyezi” bulunurken, geleneksel Tiirk halk

miiziginden seg¢tigimiz eserde “Mib? - Fa#” bulunmaktadir.

Ses Degistirici Isaretler: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eser
icerisinde “Si kiiclik miicennep bemolii, La bakiye diyezi, Mi bakiye diyezi” ses
degistirici isaretleri kullanilirken, geleneksel Tiirk halk miiziginden segtigimiz eserde

“Mi#” ses degistirici isareti kullanilmagtir.
Seyir Karakteri: Her iki eserde “Inici — Cikic1” seyir karakteri gdstermektedir.
Genisleme: Her iki eserde de genislemis bolge goriilmektedir.

Ses Araligi: Geleneksel Tiirk sanat miizi§inden sectigimiz eser 11 sesten,

geleneksel Tiirk halk miiziginden seg¢tigimiz eser 10 sesten olusmustur.
Pes Sesi: Her iki eserde de pes ses “Sol (Rast)”d1r.

Tiz Sesi: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eserde tiz ses “Do (Tiz
Cargah)” iken, geleneksel Tirk halk miiziginden sectigimiz eserde tiz ses “Si (Tiz

Buselik)dir.
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3.2.4. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde “Aghyor Kalbim Benim” isimli Eser ile
Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde “Bir Oda Yaptirdim Hurma Dahndan” Isimli

Eserin Makamsal Ozellikleri Acisindan Karsilastirilmasi ve Degerlendirilmesi

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde repertuar numarasi 153 olan “ Agla Cesmim
Eski Lezzet Kalmamig Peymanede” isimli eser ile geleneksel Tiirk halk miiziginde
repertuar numarasi 3888 olan “Bir Oda Yaptirdim Hurma Dalindan” isimli eser

makamsal 6zellikleri agisindan karsilagtirilmistir.
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Sekil 3.12. TSM Repertuart Eseri (Rpt no:153)

Sekil 3.13. THM Repertuari Eseri (Rpt no:3888)

Tablo 3.5. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde “Agliyor Kalbim Benim” Isimli Eser ile
Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde “Bir Oda Yaptirdim Hurma Dalindan” Isimli

Eserlerin Makamsal Ozellikleri

MAKAMSAL GELENEKSEL TURK SANAT | GELENEKSEL TURK HALK
6ZELLIKLER MUZIGI (Sekil 3.12) MUZIGI (Sekil 3.13)
Dizisi Hiizzam -
Karar Sesi Si (Segah) Si (Buselik)
Giigliisii Re (Neva) Re (Neva)
Yedeni Yok Yok
Donanim Si koma bemolii, Mi bakiye | Fa#
bemolii, Fa bakiye diyezi
Ses Degistirici Isaretler La bakiye diyezi Mib?

Seyir Karakteri Inici — Cikici Inici — Cikici
Genislemesi Yok Yok

Ses Arahig 8 ses 7 ses

Pes Sesi La bakiye diyezi (Kiirdi) Si (Buselik)
Tiz Sesi La (Muhayyer) La (Muhayyer)
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Makamsal Ozellikler Acisindan Degerlendirme

Karar Sesi: Geleneksel Tirk sanat miizi§inden sectigimiz eserde karar sesi
“Segah” olmasina karsin, geleneksel Tiirk halk miiziginde sectigimiz eserde karar sesini

“Buselik” olarak gormekteyiz.
Giiglii: Her iki eserde de Re (Neva) perdesi giiclii ses olarak kullanilmastir.
Yeden: Her iki eserde de yeden kullanilmamastir.

Donanim: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eserde donanimda “Si
koma bemolii, Mi bakiye bemolii, Fa bakiye diyezi” bulunurken, geleneksel Tiirk halk

miiziginden seg¢tigimiz eserde “Fa#” bulunmaktadir.

Ses Degistirici Isaretler: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eser
icerisinde “La bakiye diyezi” ses degistirici isaretleri kullanilirken, geleneksel Tiirk halk

miiziginden sectigimiz eserde “Mib*” ses degistirici igareti kullanilmastir.
Seyir Karakteri: Her iki eserde “Inici — Cikic1” seyir karakteri gdstermektedir.
Genigsleme: Her iki eserde de genislemis bolge goriilmemektedir.

Ses Arahgi: Geleneksel Tirk sanat miiziginden segtigimiz eser 8 sesten,

geleneksel Tiirk halk miiziginden se¢tigimiz eser 7 sesten olugsmustur.

Pes Sesi: Geleneksel Tiirk sanat miiziginden sectigimiz eserde pes ses “La bakiye
diyezi (Kiirdi)” iken, geleneksel Tiirk halk miiziginden sectigimiz eserde pes ses “Si

(Buselik)tir.

Tiz Sesi: Her iki eserde de tiz ses “La (Muhayyer)”dir.
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Ikinci alt problemin ¢dziimiine ydnelik yapilan eser incelemelerinde; geleneksel
Tiirk sanat miizigi eserleri ile geleneksel Tiirk halk miizigi eserlerinin, giiclii, yeden, ses
aralig1 ve genisleme ac¢isindan uygunluk gosterdigi tespit edilmistir. Fakat geleneksel
Tirk sanat miizigi ve geleneksel Tirk halk miiziginden sec¢ilen eserler arasinda karar
sesi ve donanim agilarindan uygun olmadigi goriilmektedir. Ozellikle donanim
acisindan tespit edilen farklilik, geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam olarak kabul
edilen eserlerin, geleneksel Tiirk sanat miizigindeki Hiizzam makami dizisiyle uygun

olmadigini ve dolayisiyla bu eserlerin Hiizzam dizi olmadigin1 géstermektedir.



78

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde; arastirma/calisma sonucu ortaya ¢ikan bulgular ve yorumlardan
hareketle elde edilen sonuglar, yine bulgular ve yorumlardan hareketle problemin

cOziimiine yonelik Oneriler yer almaktadir.
Birinci Alt Problemin Sonuclan

“Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisi ile geleneksel Tiirk
halk miiziginde Hiizzam dizisi olarak adlandirilan eserlerdeki ortak ve farkli noktalar

nelerdir?”
Birinci alt problemin ¢oziimiine yonelik yapilan arastirmalar dogrultusunda;

1. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makaminda kuramsal ve icrasal
acilardan farkliliklar oldugu,

2. Baglamadaki mevcut (17°li) perde sisteminin, Hiizzam makami1 dizisinde yer
alan koma perdelerin seslendirilmesi agisindan yeterli olmadigi,

3. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisi icrasinda Hisar
perdesinin 1 koma daha dik kullanilmasi gerektigi, ancak bu perdenin baglamadaki
mevcut perde sisteminde bulunmadigi,

4. Baglamadaki mevcut perde sisteminde Hiizzam makam dizisinin, geleneksel
Tiirk sanat miizigindeki kuramsal ve duyussal acgilardan dogru seslendirilebilmesi i¢in,
geleneksel Tiirk sanat miizigindeki 1 koma bemollii Si Segah perdesinin 6nemli bir yere
sahip oldugu fakat bu perdenin baglamadaki mevcut perde sisteminde bulunmadigi,

5. Baglamadaki mevcut perde sisteminde Hiizzam makam dizisinin, geleneksel
Tiirk sanat miizigindeki kuramsal ve duyussal agilardan dogru seslendirilebilmesi i¢in,
geleneksel Tiirk sanat miizigindeki 4 koma bemollii Mi Hisar perdesinin 6nemli bir yere
sahip oldugu fakat bu perdenin baglamadaki mevcut perde sisteminde bulunmadigi,

6. Baglamadaki mevcut perde sisteminde Hiizzam makam dizisinin, geleneksel
Tiirk sanat miizigindeki kuramsal ve duyussal acgilardan dogru seslendirilebilmesi i¢in,
geleneksel Tiirk sanat miizigindeki 4 koma diyez Fa Evi¢ perdesinin 6nemli bir yere
sahip oldugu fakat bu perdenin baglamadaki mevcut perde sisteminde bulunmadigi,

7. Baglamadaki mevcut perde sisteminde Hiizzam makam dizisinin, geleneksel
Tiirk sanat miizigindeki kuramsal ve duyussal acgilardan dogru seslendirilebilmesi i¢in,

geleneksel Tirk sanat miizigindeki 1 koma bemollii Si Tiz Segah perdesinin 6nemli bir
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yere sahip oldugu fakat bu perdenin baglamadaki mevcut perde sisteminde bulunmadigi

sonuglarina varilmistir.
ikinci Alt Problemin Sonuclari

“Geleneksel Tiirk sanat miizigi eserleri ile geleneksel Tiirk halk miizigi eserlerinin

Hiizzam makami 6zellikleri agisindan benzerlikleri ve farkliliklari nelerdir ?”
Ikinci alt problemin ¢dziimiine ydnelik yapilan arastirmalar dogrultusunda;

1. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makamindaki eserlerde karar sesinin
1 koma bemollii Si Segah perdesi oldugu fakat geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam
dizi olarak adlandirilan eserlerde karar sesinin Segah perdesinden 1 koma daha tiz olan
Si Buselik perdesi oldugu,

2. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makamindaki eserler ile geleneksel
Tirk halk miiziginde Hiizzam dizi olarak kabul edilen eserlerin gii¢lii seslerinin ayni
oldugu,

3. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makamindaki eserlerin donaniminda
Segah (Si1 koma bemolii), Hisar (M1 bakiye diyezi) ve Evi¢ ( Fa bakiye diyezi) seslerinin
oldugu fakat geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam dizi olarak kabul edilen eserlerin
donaniminda bu seslerin olmadigi,

4. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makamindaki eserler ile geleneksel
Tirk halk miiziginde Hiizzam dizi olarak kabul edilen eserlerin genislemelerinin
benzerlik gosterdigi,

5. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makamindaki eserler ile geleneksel
Tirk halk miiziginde Hiizzam dizi olarak kabul edilen eserlerin ses araliklarinin
benzerlik gosterdigi,

6. Geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam dizi olarak kabul edilen eserlerin
donanim acisindan geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami ile ayn1 olmadigi
ve geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam olarak kabul edilen eserlerin Hiizzam

makami dizisinde olmadig1 sonuglarina varimaistir.
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Oneriler
Yapilan arastirmalar dogrultusunda,;

1. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makam dizisinin karar sesi 1 koma
bemollii Si Segdh olmasma karsin, geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam olarak
kabul edilen dizinin karar sesinin Si Buselik oldugunu gormekteyiz. Bu durum
baglamada Hiizzam makami dizisini seslendirirken karar sesinin 1 koma daha tiz
oldugunu gostermektedir. Baglama sazindaki mevcut perde sistemiyle Hiizzam makam1
dizisinin kuramsal ve duyussal agilardan dogru seslendirilmesi i¢in, baglamaya Hiizzam
makami dizisinin karar sesi olan 1 koma bemollii Si Segéah perdesi eklenebilir.

2. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisinin seslendirilmesinde
Hisar perdesi 1 koma daha tiz basilmaktadir. Baglama sazinda kullanilan “Mib*” (Hisar)
perdesi Hiizzam makami dizisinin seslendirilmesinde pest kalmaktadir. Baglama
sazindaki mevcut perde sistemiyle Hiizzam makami dizisinin kuramsal ve duyussal
acilardan dogru seslendirilmesi i¢in, baglamada “Mib*” (Hisar) perdesi ile geleneksel
Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisinin seslendirilmesinde kullanilan Hisar
perdesinin frekanslar1 tespit edilerek, baglamaya Hisar perdesi eklenebilir.

3. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisinin seslendirilmesinde
kullanilan Evi¢ perdesi, geleneksel Tiirk halk miiziginde Hiizzam olarak kabul edilen
dizinin seslendirilmesinde kullanilan “Fa#*” (Evi¢) perdesinden daha tiz kalmaktadir.
Baglama sazindaki mevcut perde sistemiyle Hiizzam makami dizisinin kuramsal ve
duyussal agilardan dogru seslendirilmesi icin, baglamada “Fa#*” (Evic) perdesi ile
geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisinin seslendirilmesinde
kullanilan Evi¢ perdesinin frekanslar1 tespit edilerek, baglamaya Evi¢ perdesi
eklenebilir.

4. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Hiizzam makami dizisinin seslendirilmesinde
kullanilan 1 koma bemollii Si Tiz Segih perdesi, geleneksel Tiirk halk miiziginde
Hiizzam olarak kabul edilen dizide Si Tiz Buselik perdesi olarak kullanilmaktadir.
Baglama sazindaki mevcut perde sistemiyle Hiizzam makami dizisinin kuramsal ve
duyussal agilardan dogru seslendirilmesi i¢in, baglamaya 1koma bemollii Si Tiz Segah

perdesi eklenebilir.
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5. Baglama icracilarmin dikkatini dagitmamak i¢in uzun sap baglamanin mevcut
perde sistemine eklenecek perdeleri 4 sarmal halinde baglamak yerine 2 sarmal halinde
baglanabilir.

6. Uzman kisilerden olusturulacak bir komisyon tarafindan geleneksel Tiirk halk
miizigi eserleri donanim ve dizi agisindan tekrar ele alinabilir.

7. Olusturulacak uzman bir komisyonla geleneksel Tirk sanat miizigi ve
geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde) sistemlerinin ortak ve farkli noktalarmin
belirlenmesine yonelik ¢caligmalar yapilabilir.

8. Geleneksel Tiirk halk miiziginde var olan ve Hiizzam olarak adlandirilan dizi
baska bir isimle adlandirilabilir.

9. Yapilacak sempozyum, calistay gibi akademik toplantilarda konunun ¢6ziimii

iizerinde tartigilabilir.
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