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ONSOZ

“Rengin Heykel Sanatinda Anlam Ve Bigime Etkisi” isimli bu ¢alismada, heykel
disiplininde renk kullaniminin zamansal, kiiltiirel ve cografi farkliliklara baglh olarak
gecirdigi degisim siirecinin heykelde anlam ve bi¢im iizerindeki etkisi incelenmistir. Bu
baglamda rengin anlam ve bi¢imle iliskisinin irdelendigi “Kendilik Go¢ii” baslikli tiretim

ve sergi agsamalar1 arastirmanin uygulamali sonucunu ortaya koymaktadir.

Bu ¢alisma siirecinin kuramsal ve uygulama asamalarinda fikirleri, Onerileri,
elestirileri ile yol gosteren ve her kosulda destek olan danigmanim Prof. Niliifer Ergin
Dogruer’e, birikimi ve deneyimleri konusunda katkilarmi esirgemeyen Dr. Ogr. Uyesi
Nurettin Bektas’a, sanat egitimimde Onciiliikk eden ve bu alanda iiretimime katk1 saglayip

yanimda olan hocam Prof. Dr. Mustafa Bulat’a ve aileme tesekkiirlerimi sunarim.
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RENGIN HEYKEL SANATINDA ANLAM VE BICIME ETKiSi

Rengin Heykel Sanatinda Anlam ve Bicime Etkisi bashikli tez bir eser metni
calismasidir. Bu ¢alismanin amact, Antik Dénem 'den ¢agdas sanat pratiklerine kadar
olan siiregte, renklerin heykel alaminda anlam ve bicimle iliskisinin cografi, kiiltiirel,
dinsel, politik ve toplumsal ozelliklerle birlikte incelenerek eser metni kapsaminda rengin
uygulamall olarak arastirildigi bir yapitin sergilenmesidir. Ayrica tiretilmis yapitlar
tizerinden renk incelemeleri yapilarak, renklerin zihinsel, fiziksel ve optik acidan tercih
farkliiklarimin ortaya konulabilmesi amaglanmistir. Arastirma sonucunda elde edilen
veriler itizerinden olusturulan eser metni ve yapit arasinda rengin heykele dogrudan
etkisinin, bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve cografi deneyimlerle nasil doéniisebildiginin

gosterilmesi hedeflenmistir.

Tez kapsaminda, antikiteden giiniimiize rengin kullaniminin one ¢iktigr yapitlar
ele alinmakla birlikte, konuyla ilgili olarak gelistirilen gozleme dayali, uygulamali ve
teorilestirilmis arastirmalar, felsefi fikirler, sosyolojik yorumlar ve bilimsel ¢alismalar
da renk kullanimindaki belirleyici rolleri nedeniyle degerlendirilmislerdir. Arastirmanin
metodolojisi, rengin yiizyillar icerisinde heykellerde kullanmim farkliliklarinin ortaya
konularak, dayandirildigi kavramlar ve alanlarla birlikte, ikonografik olarak nasil

e

degistigi, cokrenkliligin nasil geleneksellestigi, cokrenklilikten kopus siirecinin veya



renksizlik olarak nitelendirilen beyazlik algisinin neden ve nasil basladigi, rengin heykel
sanatinda tekrar nasil kullanmilmaya baslandigi ve kullamim aliskanliklarinin hangi
nedenlerle renk paletlerini farklilagstirdig iizerine kurulmustur. Bu metodolojik yaklagim
isiginda iiretimlerinde rengi bir ifade bigcimi ve anlam ile bicimin kurucu bir ogesi olarak
kullanan sanatgilarin yapitlarini kapsayan gorsel bir dizge olusturularak, eserleri

tizerinden renklerin etkisi ¢coziimlenmistir.

Sonug¢ olarak bu arastirma ve uygulama siireciyle birlikte antik uygarliklardan
XXI. yiizyila kadar rengin heykel sanatinda kullanim amaglart iiretim tislubuna bagh
olarak dini, kiiltiirel ve cografi ozellikler wsiginda belirlenmekte ve renk, heykellerin hem

anlamini hem de bi¢imini dogrudan etkileyen bir unsur olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Renk, Bigim, Cokrenklilik, Heykeltiras
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ABSTRACT

THE EFFECT OF COLOR ON MEANING AND FORM IN SCULPTURE
ART

The thesis titled “The Effect of Color on Meaning and Form in Sculpture Art” is
a work of text. The purpose of this study is to display a work in which the color is applied
in the context of the work by examining the relationship between colors and meaning and
form in the field of sculpture from the Ancient Period to modern art practices, along with
the geographical, cultural, religious, political and social features. In addition, the
purpose of this study is to reveal the preferences of colors for mental physical and optical
purposes by reviewing colors on the previously created works. It is aimed to show how
the direct effect of color on sculpture can be transformed with individual, social, cultural
and geographical experiences between the text of the work and the work created from the

data obtained as a result of the research.

In the thesis’s extent, in addition to deal with Works of art which has become
prominent by the use of color from the ancient civilization to the present time, researches
that have been theorized and applied, philosophical opinions, sociological comments and
scientific studies are also evaluated by determinant roles of use of colors. The
methodology of the research, with the concepts and areas on which color has been used
in the sculptures over the centuries, how it has changed iconographically, how

polychrome has become traditional, why and how the perception of whiteness, which has

Vi



been described as the process of disengagement from polychrome or colorlessness, and
how it has started to be used again in the art of sculpture. It is based on the reasons why
its habits differentiate color palettes. In the light of this methodological approach, a
visual string covering the works of the artists who use the color as a form of expression
and a constituent element of the form in their production was created and the effect of the

colors on their works was analyzed.

As a result, with this research and application process, XXI. Until the 19th
century, the use of color in sculpture art is determined in the light of religious, cultural
and geographical features depending on the production style and color becomes a factor

that directly affects both the meaning and the shape of the sculptures.

Keywords: Sculpture, Color, Form, Polychrome, Sculptor
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1. GIRIS

Heykel sanatinda renk kullaniminin arastirilacagi bu tez calismasinda, rengin
donemlere gore kullanim amaclari, bi¢cimle iliskisi ve tarihsel olarak rengin yarattigi
anlamin nasil degistigi incelenmektedir. Heykel sanati kapsaminda renk unsurunun
incelenecegi donemler ile rengin trettigi anlam arasinda karsilastirmali olarak bir bag
kurularak, Antik Yunan’dan ¢agdas heykel pratiklerine bir anlam zinciri olusturulacaktir.
Heykelde rengin nasil kullanilmaya baslandig1 ve icerdigi anlam, sonrasinda renkten
kopus ve heykellerde rengin sanat ve sanat¢inin i¢ dinamikleri lizerinden tekrar

kullanilmaya baslanmasi tez ¢aligmasiin ana eksenini olusturmaktadir.

Heykellerinde renk kullanan sanatgilarin, renk tercihlerine ve kullanim
bicimlerine, kiiltiirel kodlarin, yasadiklar1 cografyanin veya toplumsal yapimin etkisinin
arastirilmasi ve antik ¢caglardan beri rengin anlam alanlarinin felsefi diisiinceler ve renk
teorilerine dayandirilarak agiklanmasi amaglanmaktadir. Kullanim amacma gore yeni
anlamlar iireten renk, heykel sanatinda sadece tamamlayic1 bir unsur olarak degil, algiy1
degistiren, mekani manipiile eden, bigimi yaratan ve anlamin kurucu 6gesi olabilen bir

unsur olarak ele alinmaktadir.

Bu calismada Antik Dénem Yunan ve Roma heykellerinde renk kullanimu,
tarihsel olarak giiniimiizle iligskileri bakimmdan Onemli ipuglar1 icermektedir. Bu
baglamda, renksiz oldugu diisiiniilen ve heykel sanatin1 da bu yonde etkileyen antik
heykellerin, aslinda ¢ok renkli oldugunun ortaya ¢ikmasiyla yarattigi algidan dolay1 Antik
Doénem heykel sanati izerinde durulmaktadir. Bu donemin ¢ok renkli heykel anlayisinin,
Ronesans’tan XX. yiizyila kadar heykel sanatini nasil etkiledigi ve bu etkiye bagli olarak
gliniimiiz heykeltiraglarimm tiretimlerinde rengin heykele nasil dahil edildigi, kullanim
amaglar1 ve yontemleri agisindan ele alinmaktadir. Cagdas sanatta renk 0gesinin 151k
kullanilarak ifade edildigi uygulamalar, arastirmanin kapsami disinda tutulmaktadir. Tez
calismasi, arastrma konusu ekseninde yapilacak olan Ozgiin bir sergi ile

tamamlanmaktadir.

Calismanin kapsamini ilk olarak rengin tanimi, pigment ve renk teorileri

olusturmaktadir. Bilime ve gozleme dayali tanimlar ele alinip, rengin kuramsal



aciklamasi yapilarak, bir duyum olarak renk ve bu duyumu yaratan pigmentler, optik
degerler ve algi tizerinden incelenmektedir. Buna ek olarak Antik Donem’de, gézleme
dayali olarak teorilestirilen renk arastirmalari, felsefelerinin bir pargasi olarak renk
hakkinda gozlemler yapan ve yorumda bulunan filozoflarla birlikte irdelenmektedir.
Pythagoras, Empedocles, Democritus ve Platon gibi filozoflarin renk hakkindaki
goriislerine yer verilerek, bu goriisler 15181nda kendi renk arastirmasini teorilestirilen ve
kendinden sonraki renk kuramcilarmi etkileyen Aristoteles (M.O 384- M.O 322) ele
alinmaktadir. Bilimsel ve sanatsal yaklagimlarla rengi agiklayan, Isaac Newton (1643-
1727), Johann Wolfgang VVon Goethe (1749-1832), Michel Eugene Cevreul (1786-1889),
Wassilly Kandinsky (1866-1944), Faber Birren (1900-1988), Josef Albers (1888-1976),
ve Johannes Itten (1888-1967) tarafindan gelistirilmis olan renk teorileri ve arastirmalari
karsilastirmali olarak sanat alaniyla iliskileri bakimindan arastirilmaktadir. Bu teorilerin
heykel sanat¢ilart tarafindan nasil  yorumlandigi, kullanildigt  ve  heykel
uygulamalarindaki etkileri tizerinde durulmaktadir. Ayrica Johannes Itten’in Bauhaus
okulundaki egitsel renk arastirmasi ve teorisi, tarihsel agidan giiniimiiz sanatini etkileyen
giincel teorilerden biri olarak ayrica incelenecek ve olusturdugu renk g¢emberinin
bigimlerle iligkisi veya duyular tizerindeki etkileri bakimmdan ¢oziimlenerek, giiniimiiz

heykel alaninda renk kullanimina katkilar1 yorumlanmaktadir.

Ikinci boliimiin ilk bashginda Girit, Babil ve Misir gibi Antik Yunan oncesi
erken uygarliklarda renk kullanimi ve Antik Dénem heykel sanati iizerindeki etKisi
incelenerek, bu uygarliklardan 6zellikle Misir Medeniyeti’nin rengi kullanim amaci ve
yontemi, Antik Yunan ve Roma heykellerinde renk kullanimiyla iligkilendirilerek
aciklanmaktadir. Ek olarak Antik Donem heykel sanatinda renklendirme ve renk
tercihleri, donemler arasinda karsilagtirmali olarak degerlendirilerek, ¢evresel kosullarin,
kiiltiirtin, felsefi fikirlerin ve dinsel kabullerin heykelde renk kullanimi konusunda anlam
ve bi¢im iligkisi lizerinde durulmaktadir. Antik Misir’in renkli heykel ve tapmaklarmin,
Antik Yunan ve Roma heykel sanatina etkisi donemin yasam kosullari, renk elde etme
yontemleri, dini inanglar1 ve filozoflarin renk yorumlariyla bag kurularak incelenerek,
Antik Yunan ve Roma heykellerinde ¢ok renkliligin mimari unsurlarla birlikte

heykellerde yarattigi etki, farkli yaklasimlar 151¢inda agiklanmaya ¢alisilmaktadir.



XVIIL. ylizyilin ilk yarisinda Johan Joachim Winckelmann’in (1717-1768)
gozlem ve kuramsal caligmasiyla baslayarak, XX. yiizyilda Vinzenz Brikman’in (1958-)
sistematik ve bilimsel arastrmasiyla devam eden Antik Donem ¢ok renkli heykeller
konusundaki arkeolojik arastirmalar, Antik Dénem ile giiniimiiz heykel sanat1 arasinda
renk unsuru Ozelinde bir bag kurulabilmesi adina ele alinmaktadir. Bu arastirmalar
renksiz heykel algisimin degismesi, modern ve ¢agdas heykel sanatina yansimalari

konusunda 6neme sahiptir.

Ikinci bdliimiin bir diger basliginda, Orta Cag’dan Ronesans’a heykel sanatinda
renk kullaniminin terk edilmeye baglanmasi ve renksiz olarak nitelendirebilecegimiz
heykeller ile renk tercihleri, donemin sanat anlayisina yansiyan tiim 6zellikler g6z 6niine
alinarak, heykel sanatcilari, kutsal ikonografi ve filozoflarin &gretileri {izerinden
aciklanmaktadir. Daha sonra Michelangelo (1475-1564) ve Antonio Canova’nin (1757-
1822) eserleri ve iretim bigimleri renksizlik algismin ortaya ¢iktigi donemler ve
cokrenklilikten kopus siireci degerlendirilmektedir. Bu donemde tek renk ve ¢ok renk
kullanimi, renkli malzeme veya malzemeyi renklendirme konusundaki tutumlar
irdelenerek, XX. yiizyila kadar Ronesans ve iliskili donemlerin heykel sanatinda renk
kullanimin1 etkileyen durumlar ve bu durumlari tetikleyen etkenler ele alinmaktadir. Bu
tarihsel siire¢ igerisinde heykeltiraglarin yapitlari, iiretim siiregleri ve Usluplar1 renk
kullanim1 baglaminda karsilastrmali olarak ¢oziimlenmektedir. XIX. yiizyil heykel
sanatinda mekan, bigim ve plastik 6geler tizerine tartismalar, renk unsurunu geri planda

biraktig1 i¢in bu donem arastirmanin kapsami disinda birakilmastir.

Arastirmanin {igiincii boliimiinde, modern dénemden ¢agdas heykel sanatina
rengin anlam ve bi¢imle olan iliskisi, donemin renk kullanimi agisindan oncii
sanat¢ilarinin - eserleri kapsaminda ¢oziimlemeler yapilarak degerlendirilmektedir.
Donemin sanatg¢ilarinin  heykellerinde renk kullaniminda o6nceki donemlerin etkisi
kompozisyon, malzeme ve mekan degerleri acgisindan karsilastirmali olarak
incelenmektedir. Rengin heykel sanatinin temel unsuru olarak ve sanatgi tarafindan
sembolik anlamlariyla ve bi¢ime katkismin g6z oniine alindigi, Alexander Calder (1898-
1976), Anthony Caro (1924-2013), Otto Herbert Hajek (1927-2005) ve Anne Truitt (1921

- 2004) gibi 6ncii sanatgilarin eserleri tizerinden ele alinmaktadir.



Dordiincii bolimde, tez ¢aliymasmin amacmin ortaya konulacagi ve rengin
kullanimi1  konusunda yapilacak eser c¢oOziimlemeleri arastirmanin  temelini
olusturmaktadir. Cagdas heykel sanatinda rengin kullaniminin 6nceki donemlere kiyasla
nasil oldugu, anlam ve bi¢im arasinda kurdugu iliski géz oniine alinarak arastirilmaktadir.
Saf duyguya hitap eden, kiiltiirel bir 6ge olan ve kitlesel d6zdeslesmelerin tetikleyicisi
gorevi yapan rengin, heykel sanatinda kullanilan herhangi bir unsur olmaktan ¢ikarak,
manipiile eden, yonlendiren ve algiy1 degistiren bir unsur haline gelmesi eserler tizerinden
yapilacak degerlendirmeler ile ¢oziimlenmektedir. Sanatgilarin, heykel iiretimlerinde
renk kullanimi konusundaki tercihlerinin, yasadiklar1 cografya ve kiiltiir ile iliskisi olup
olmadigi, eserlerindeki kompozisyon, mekansal ve bigimsel referanslar iizerinden
incelenmektedir. Anish Kapoor (1954-), Katharina Frischt (1956-) ve Sandy Skoglund
(1946 -) gibi heykel sanatgilarmin {iretimlerinde rengin anlam ve bigime etkisi

arastirilarak, yapitlarinda renk ¢éziimlemeleri yapilmaktadir.

Besinci ve son boliimde, iiretilmis yapitlar {izerinden renk coziimlemeleri
yapilarak bir iiretim manifestosu olusturulmakta, yapilan arastirmayla birlikte girilen
iretim siireci kapsaminda ortaya ¢ikan eser metni ve bu eksende tiretilen yapitla birlikte

renk kullanimina dair arastirmalar bir sergi olarak yer almaktadir.



2. RENK TEORILERINE GENEL BAKIS

2.1. Rengin Tamim

Renk, gerek bilimsel alanlarda, gerek felsefe alaninda ve gerekse sanat alaninda
cesitli kuramlarin gelistirildigi, insan, ¢evre ve nesne lizerindeki etkilerinin incelendigi
bir aragtirma konusudur. Bu baglamda renk unsurunun tanimi yapilarak, anlam ve bi¢cim
iliskisi bakimmdan sanat alanina etkilerini incelemek gerekmektedir. Ayrica bilim,
felsefe ve sanat alanlarinda renk unsurunu aragtiran kuramcilarin teorileri, heykel

sanatinda renk konusunu ¢oziimleyebilmek i¢in arastirmaya 1s1k tutacaktir.
Michel Pastoureau’nun renk hakkindaki goriisleri su sekildedir;

Renk dogal bir fenomen olmadigi gibi her ¢oziimlemeye degilse bile,
her genellemeye direnen karmagsik bir kiiltiirel yapidir. Renk oncelikle
toplumsal bir olgudur. Renkler tarihi toplumsal bir tarihten baska bir sey
olamaz. Gergekte renk, tarihgi i¢in—S0Syolog va da antropolog i¢in oldugu
gibi- éncelikle toplumsal bir olgu olarak tamimlanwr. Rengi “olusturan”, ona
tamimint  anlanunt  veren, kodlarini ve degerlerini meydana getiren,
pratiklerini diizenleyen ve onemini belirleyen toplumdur. Renk, o6zii geregi
belgelerarast ve disiplinlerarasi bir alandr.*

Bunun yani sira fiziksel olarak renk, ¢esitli dalga boylar1 ve titresimlerdeki
15181, goziin retinasma ulasmasi ile beyinde uyandirdigi etki sonucu olusan algidir.
“Nesneden gelen isiklar vasitasi ile veya 15tk kaynagindan gelen 1s18in kendisinin,
goziimiiz aractligi ile bizde meydana getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel haline

“renk” diyoruz.”?

Doganin tanimlanabilmesi i¢in algi siirecinin tamamlayici pargasi olan renk,
duyusal ¢agrisimlar yaratir ve boylece bicimler veya yiizeylerle kurdugu iliski ile zihinsel
bir bilgi edinme kosulunu yerine getirir. Benzerlikler ve zitliklar, bicim ve boyut farklar1

kadar renkler araciligiyla da ortaya ¢ikmaktadir.

! Michel Pastoureau, Mavi: Bir Rengin Tarihi, Cev: Inci Malak Uysal, 2. Baski, Istanbul: Can Yaymlar1, 2017, s.9-
12

2 Nuri Temizsoylu, Renk ve Resimde Kullanimu, 1s§anbul, 1987, .11 Aktaran: Giiliz Baydemir, “7iirk Resim Sanatinda
Renk Kullamimi”, (Sanatta Yeterlik Eser Metni), Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Resim Anasanat Dali, 2016, s.4



Renk, rengin olusumunu saglayan 1s1gin bir ozelligidir. Rengi algilama
ise gorsel algilamanin bir parcasidir. Isik, bir 151k kaynagindan dogrudan ya
da bir yiizeyden yansiyarak ya da bir nesneden gegerek goze gelir. Onemli
olan, 15181n tasidigr renksel ozelliklerin algilanmasi, algilanma siireci ve
dogurdugu renk duyulanmalaridir. Renk kisaca, o6znel olarak gorsel
algilamanin belli ayrimlara doniik bir niteligi, ya da nesnel olarak gériinen
wsrmimlarin, gozlemciye belli nitel ayrimlar yapma imkdm saglayan ozelligi
bigciminde a¢iklanabilir. (...)3
Bu baglamda gézlemcinin edindigi algi, bilgi edinme, hatirlama veya ¢agrisim
yapma siirecinde etkin rol oynamaktadir. Alginin renkle ilgili nitel ayrimlarla bir imgelem
olusturmasi, uyaranlar ve cevresel kosullarla tanimli hale gelmektedir. Bu nedenle algi

stireci her gézlemci i¢in farkli hatirlatmalar ve ¢agrisimlar yapabilmektedir.

Bireyler c¢evrelerindeki olay, olgu ve kavramlara iliskin bilgileri, algilama
yoluyla elde ederler. Algi, bireylerin i¢cinde bulunduklar1 c¢evreyi organize etme ve
duyusal bilgileri diizenlemesine dayali anlama ve farkina varma siirecidir. Bireyler algisal
niteliklerine dayali olarak c¢evrelerinden edindikleri uyaranlar1 algilama siireci sonunda
kendileri i¢in anlamli hale getirmektedirler.* Algilama siirecinde, algilanan ayni kavrama
iliskin farkli algisal nitelikler ortaya ¢ikabilir. Bunun nedeni algi siirecindeki dikkat ve
uyaricilardir. Ancak gorsel bilgi birikimi ve deneyimler de algi slirecinin tamamlayici

unsurlari olarak benzerlikler ve farkliliklar dogurabilir.

Algr siirecinde igerik, gorsel ve zihinsel olarak olusturulur. Algilanan kavram,
duyumsama yoluyla elde edilen bilgi ile gorsel olarak tanimlanmaktadir. Tanimlar ise
dogal gevreyle direkt iligkilidir. Gorsel algi bu iliski agisindan bir farkindalik siireci
olarak da tanmimlanabilir. Bu siirecte algilanan, algilayana gore tanimlanmakta ve

gorsellestirilmektedir.

Algisal olarak tanimlanan seyin temelini olusturan en 6nemli gorsel unsur,
yarattig1 ¢agrisimlardan dolay: renklerdir. Renkler boyut, derinlik, doku, yiizey, form,
cisim ve cevre hakkinda ipuclar1 tasirken, ayni zamanda kiiltiirel referanslar da

icermektedir. Alginin uyaricilari, algiy1 olusturan igerigin referanslaridir ve algi siirecinde

3 Ibrahim Yilmaz, Mevliit Giillii, Tamer Baybura ve A. Okan Erdogan, Renk Uzaylar1 ve Renk Déniigiim Programi,
Afyon Kocatepe Universitesi Fen Bilimler Dergisi, Cilt:2 Say1:2, 5.20

4 Suzan Duygu Eristi, Betiil Uluuysal ve Muhterem Dindar, “Gérsel Algi Kuramlarina Dayal1 Etkilesimli Bir Ogretim
Ortamu Tasarimi ve Ortama fliskin Ogrenci Gériisleri”, Anadolu Journal of Educational Sciences International, Ocak,
Say1: 3(1), Eskisehir, 2013, 5.48



tamamlayict bir kosuldur. Gorsel algmin renk, doku ve formdan olusan pargalar
uyariciin gorsel kimligini olusturmaktadir. Bu anlamda parga biitiin iliskisi {izerine

kurulan Gestalt Algi Kurami 6nemlidir.

Gorsel algilamay1 agiklayan Gestalt teorisinin temelinde, “biitiin, kendini
olusturan pargalarin toplammdan daha anlamhidir” ilkesi yer almaktadir. Buna gore;
Biitlin, parcalardan once algilanir ve biitlinlin algilanmasi, biitiine ait parcalarin
algilanmasma gore daha kolaydir. Biitiin gecerli olan kosullar altinda bakildiginda tam,
basit, simetrik ve iyi olma egilimindedir, pargalar onceliklerini biitiin i¢inde aldiklar1 yere
gore alirlar. Gestalt teorisinde sekil-zemin iligkisi, yakilik, benzerlik, tamamlama ve

devamlilik olmak iizere bazi temel ilkeler biitiinliigii olusturmaktadir.®

Gestalt Algi Kurami’nin ilkeleri incelendiginde: Bigim-Zemin (figure-ground)
iliskisi gérme eylemi i¢in 6nemli bir baglamdir. Ayirdina varilacak nesneye “bicim”,
cevresine de “zemin” denmektedir. Bu ayrim her zaman belirgin olmayabilir. Ayn1 anda
hem zemini hem de bi¢imi algilamak olas1 degildir. S6z konusu ayrimi yapabilmek i¢in
beyin yasantilardan olusan ipuglarindan yararlanmaya ¢alisir. Bigimle zeminin siirekli yer
degistigi yanilsamali durumlarda beyin, sirayla zemini bi¢im, bigimi zemin yaparak

gorme egilimindedir.®

Yakinlik (Proximity) Yasasi, birbirine yakin olan nesne ve olaylar birlikte, diger
bir deyisle gruplanarak algilanmaktadir. Ornegin yiizeyde yukaridan asagiya ii¢ sira
halinde yan yana dizilmis noktalar, yatay diizlemde birbirlerine dikey diizlemden daha
yaki olduklari i¢in satirlar gibi, birbirine kosut ii¢ ¢izgi olarak algilanirlar. Cilinkii beyin

birbirine yakin olan noktalar1 gruplayarak bir biitiine doniistiirmektedir. ’

Gestalt benzerlik (similarity) ilkesine gore; bigim, renk, doku, hareket gibi
benzer gorsel unsurlar, uzamsal olarak birbirlerinden ayrilmis olsalar bile beyin
tarafindan bir grubun parcasi olarak algilanirlar. Benzerlik ilkesinin en 6nemli yani,

gorsel unsurlar gruplandirilmaya calisildig: i¢in birbirine benzemeyenlerin kolayca ayirt

5 Onder Yagmur, “Minimal Sanatta Dan Flavin’1 Gestalt Algi Kuramiyla Anlamlandirma”, Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Sayi: 33, Erzurum, 2014, s. 152

6 Giilgiin Alpan, “Gérsel Okuryazarlik ve Ogretim Teknolojisi”, Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi,
Aralik, Cilt: V, Sayz: 11, 2008, s. 88

7 Alpan, s. 89



edilebilmesidir. Kompozisyon 6gelerini benzer tutmak izleyicinin, nesnelerin fiziksel
veya kavramsal olarak bir arada olduguna inanma egilimini artirir.® Benzer uyaricilarm
bir arada algilanabilmesinin kosullarinin temelinde renk, mekan, doku ve form

bulunmaktadir.

Tamamlama (closure) ilkesi, tamamlanmamis gorsel bir unsurun, sekiller,
renkler veya sesler araciligiyla tamamlanarak algilanmasidir. Gestalt tamamlama ilkesine
gore insanlar eksik olan seyleri tamamlama egilimindedirler. Izleyicilerin gorsel unsurlari
uyarici pargalar araciligiyla bosluklart doldurarak tamamlamasi, algida bir biitlinlik

olarak tanimlanir.®

Insan gdzii, sekiller arasinda iliskiler arar: gdz, bir ¢izgi, egri veya bicimler dizisi
boyunca, negatif ve pozitif formlar {izerinden gegse bile devam eder. Siireklilik
(cogtiguity) ilkesi, aynm1 yonde giden egrilerin, c¢izgilerin ve uyaricilarin birlikte
gruplandirilarak algilanma egiliminde oldugunu savunur. Bu ilke ayn1 zamanda renk tonu
ve deger acisindan da siireklilik saglamaktadir. Ayni eksen iizerindeki tiim hareketler
biitiine ulastirmaktadir.’® Bu durumda renk olduk¢a énem kazanir ve goziin, bir ¢izgi
boyunca hareket etmesi gibi bir renk tonu degeri boyunca da siirekli bir hareket

gergeklesir.

Siireklilik, yalnizca mekanda degil buna ek olarak zamansal anlamda da birbirini
takip eden bazi kaliplar1 birlestirerek anlamaya calistigimiz zamana dayali deneyimleri
de kapsamaktadir. Ornegin, tek tek notlar yerine bir melodi algilariz. Sarkilar zaman
icinde ¢aliyor ve zaman i¢inde desenler olusturdugumuz i¢in, zihinlerimiz, notalar1
miizikal bir deneyime doniistiiriiyor. Zamana dayali bir deneyimin siirekli bir nesne veya

olay olarak algilanmas1 yakinlik yasasindan da etkilenir.!

Algiy1 kesinlestiren, algilanan kavrama dair sabit bilgilerdir. Algiy1, algilanan

olusturur ve sabit bilgi kavram iizerinden degil algilayan tarafindan tanimlanan

8 Lisa Graham, “Gestalt Theory in Interactive Media Design”, Journal of Humanities and Social Sciences, Cilt: 2 /
Sayi: 1, University of Texas at Arlington, 2008, s.10

% Esra Bozkanat, “Giindem Kurma Perspektifinden Algi Yénlendirme: Alkol Diizenlemesi Yasast Ornegi”, Gazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Halkla fligkiler Ve Tanitim Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2013,s.25

10 Graham, s.10

11 Graham, s.10



gercekliklere bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir gerceklik sunan ve tanimlayict 6ge
olarak algilanan renk unsuru da, algilama siirecinin gorsel ve zihinsel tamamlayicisidir.
Ancak bu durumda algilananin, algilayan i¢cin hangi g¢evresel kosullarda algilandigi
onemlidir. Zengin bir icerige sahip olan renklerin algilayana gore farkliliklar gosterdigi
zihinsel durumlarla birlikte, her algilayan igin ayni ¢agrisimi yaptigi fiziksel durumlarda

s6z konusudur.

Renkler algisal olarak farkl etkiler yaratsa bile nesne ile iliskisi yapisal agidan
degismezdir ve her ¢evrede ayni 6zelliklerde bulunmaktadir. Pigment olarak gortilebilen
bu renkler, bir duyum olarak da yasamin her alaninda zihinsel ve duygusal bir zenginlige
isaret etmektedir. Yasamin 6ziine temas eden renk unsuru, canli ve cansiz tiim varliklarla
kurulan gorsel iligkinin en Onemli pargalarindandir ve estetik bir deger algisi
yaratmaktadir. Ayrica renk bir aktarim yapma, ¢agristirma, nesneleri ayirt etme, fiziksel
bir karakter kazandirma, gorsel algiy1 degistirme, duygu ve diisiinceleri ifade etme veya
kiiltiirel bir 6ge olarak bag kurabilme gibi bircok konuda temel olgulardan birisidir. Bu
olgu gorsel alginin temel kosulu ve goérme duyusunun ilk duyumsamasi olarak

tanimlanabilir.
Aristoteles gorme ve renk tizerine diisiincelerini su ifadeyle agiklamistir;

“Gormek, gorme duyusuyla duyumsamak demekse renk ya da renkli sey
goriiliiyor demektir, eger biri géreni gorecekse, o ilk goren renkli olacaktir.
O halde gérme duyusuyla duyumsamak diye tek bir sey olmadigi acik. Ciinkii
gormedigimiz zaman bile karanligi ve 15181 gérme duyumuzla ayirt ediyoruz —
(rengi gérmekle) ayni sey olmasa da. Hem zaten goren de renkli hale gelmis
gibidir. Zira her duyu organi, duyulur olam maddesi olmadan kabul etme
giictidiir. Zaten duyulur olan ortadan kalktiktan sonra bile duyu orgaminda
duyumlar ve hayaller kalmasi da bundandir. "*?

Esas olarak renklerin maddeden bagimsiz olarak yaptigi duyusal ¢agrisimlarin
etkisinin kalict olmasi, heykel sanati agisindan yapitla izleyici arasindaki bagin kaliciligi
konusunda 6nemli bir kompozisyon 6gesi olarak gerekliligini gostermektedir. Gormenin
kosulu 151k ve renk ise goriiniir olanin goérenle iligkisinin temeli de renk olarak kabul
edilebilir.

12 Aristoteles, Ruh Uzerine, Cev: Omer Aygiin ve Y. Gurur Sev, Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2018, s.167



Renkler gozle algilansa da, zihinde olusan ¢agrisimlar ile tanimlanirlar. Gozde
baglayan algilama siireci, zihinde sonuglanir ve dogayla iligkisi veya ¢agrisimlari algiy1
anlamli hale getirmektedir. Ancak rengin nasil ve nerede goriildiigii 6nemlidir. Miidahale
edilmis bir i¢ mekan ile dogal ¢evrede goriilen renk, goriilen sartlar diigiiniildiglinde
farkli degerler tagimaktadir. Farkli deneyimler ve bi¢imlerle iliskisi de rengin insan
iizerindeki etkisini belirlemektedir. Isikla, mekanla ve big¢imle iliskisine ek olarak
kavramla olan iliskisi de renk algisim1 degistirebilir. Bu alg1 zihin, duyu ve cevre

iliskisiyle yaratilmaktadir.

Renk, ait oldugu yiizeyin, nesnenin ve diger ¢evresel verilerin renk degerleriyle
birlikte ele alindiginda, 1sikla olan iliskisi nedeniyle farkli degerler tasimaktadir. Bu
degerler 1518a, ylizeyin geometrik yapisina, yiizeyin gegirgenligine veya yansiticiligma ve
cevreyle gorsel iliskisine bagli olarak, nesneler arasinda farkindalik yaratan bir unsur

haline gelmektedir.

Goethe; “Renkler 1s1g81n edimleridir; eylemleridir ve kederleridir. Ancak bu
baglamda renkler bize 151k hakkinda bilgi verebilir. Ger¢i renkler ve 151k arasinda birebir
bir iligki vardwr; fakat biz, her ikisini de tamamuyla dogaya ait gibi diigiinmek zorundayiz;
ciinkii gozlerin algilama bigimine gore sekillenen, tamamen doganin kendisidir.”*® fikrini

One stirmiistiir.

Cevre ve nesne iligkisinde farkli anlamlar barindiran ve canlilar iizerinde algiy1
degistirebilen renk 6gesi, dogrudan duyular1 etkiler ve bu etkiyle, ¢cevreye ve nesnelere
dair gorsel bir birikim elde edilmesini saglamaktadir. Nesnelerin birbirinden ayirt
edilebilmesi renk ile miimkiindiir; sar1 bir sandalye, kirmizi bir meyve, yesil bir yaprak,
mavi bir kap1 gibi nesneler 1s1kla yapisal iliskilerine bagli olarak farkli renklere sahiptirler
ve bu renkler nesneye dair bir farkindalik olustururlar. Bu bakimdan renk, giindelik
yasamdaki gorsel temas konusunda kaginilmaz en 6nemli unsur olarak one ¢ikmaktadir.
Ancak bu temel unsur 151k ile iliskisi sayesinde goriilebilir olmakta ve tiim renk

farkliliklar1 1giklilik durumuna gore gesitlenmektedir.

13 Johann Wolfgang Von Goethe, Renk Ogretisi, Cev: flknur Aka, Istanbul: Kirmizi Yaynlari, 2013, s.15
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Renk bir duyum, 151k ise bilingte olusandir. Gorme islemi siirecinde fiziksel
uyaricilar, biyokimyasal siire¢, kimya, fizik, fizyoloji ve psikoloji bir aradadir ve biitiin
olarak gérmeyi hazirlayan kosullar1 olusturmaktadir. Isik kaynaklarindan yayilan 1sik,
bilimsel kuramlara gore birgok dalga boyunun karisimi olan 1siktir. Isik degeri ve siddeti

farklilastikca 151k dalga boyunun degisimi ile farkli renkler olusur.*

Isigin kendisi olarak tanimlanan renk, nesneler iizerindeki yiizey etkisine bagl
olarak bir sonug yaratir. Bu iliski sonucunda, tiim nesnelerin belirli bir rengi oldugu i¢in
nesne ile renk arasinda yapisal bir iliskinin varligindan s6z edilebilir. Bu yapisal iligkide
cevrenin 15181 renk algisini degistirse de, nesne ve renk arasindaki iliskinin degismeyecegi
sonucuna ulasilabilir. Isik, nesne ve renk arasmndaki fiziksel iliskide, birbirinden
ayrilamaz bir biitiinliik s6z konusudur. Isik renge kaynaklik eder, renk ise bi¢cime ihtiyag

duyar ve bi¢imi tanimlar.

Her nesne ve malzemenin kendine ait alt bir rengi bulunmaktadir. Bir nesnenin
rengi, ayni aydinlatma sartlar1 tekrar edildiginde yine ayni renkte goriiniir. Bu da rengin
nesnelere bagl degismezligini gdsterir.’® Fakat nesnelerin dogal renkleri, kosullara ve
istege gore degistirilebilir. Bu durum nesnenin islevi ve bigimiyle dogru orantili olarak

farkliliklar gostermektedir.

Nesnelerin kendi renkleri veya boyama yOntemleriyle yiizeyleri tanimli hale
getirmek i¢cin renk zithklar1 yaratma, yiizyillardir uygulamali olarak yapilmaktadir.
Insanlar kendi bedenleri de dahil olmak iizere kullandiklar1 nesnelerin renklerini ihtiyag
ve amaglara gore degistirmiglerdir. Renk konusunda yapilan bu miidahalelerle islevi
disinda kullanilabilen nesneler, yeniden tanimlanmis olmaktadir. Nesnelerin fiziksel
ozelliklerine bagli olarak renk kullaniminda g¢evresel faktorler de goz ardi edilemez bir

etkiye sahiptir.

Renkleri algilayabilmek i¢in gorsel bir temas kurulmasi gerekir. Goriilebilmesi
i¢in de nesnelerin {izerindeki renk pigmentlerinin 1gikla temast olmalidir. Isiklilik durumu

ilk ve temel kosul iken, nesnelerin fiziksel 6zelligi de oldukga belirleyici bir unsurdur.

14 Sibel Aver Tugal, Olusum Siireci fginde Op Art, ;stanbulz Hayalperest Yayinevi, 2012, .32 )
15 Ozlem Erbas, “Sanat Egitiminde Renk ve Renk Ogretim Yontemleri”, Sanatta Yeterlik Tezi, Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 1996, s.3
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Nesnenin 15181 yansitmasi veya sogurmasi belirleyici etkenlerdir. Baz1 nesneler yansitici
bir yiizeye sahip olabilirken, bazilar1 15181 sogurur. Bu durumda ise 15181 soguran nesneler

siyah ve 15181 yansitan nesneler beyaz renkte goriilmektedir.

Bilimsel a¢idan siyah ve beyazin renk olmadig1 goriisii hakimdir. Ancak siyah
ve beyazin bilimsel olarak renksizlik olarak nitelendirilmesi, sanat alaninda
degerlendirildiginde ayni1 anlami tasimamaktadir. Sanat alaninda siyah ve beyaz,
sanatgmin tercihiyle bigimin algisini degistiren ve anlam {ireten bir renk olarak
kullanilabilir. Ciinkii renk, duygu ve diisiincelerin bir ifadesi olarak sanata dahil olmakta
ve Ozellikle tercih edilmektedir. Sanat¢inin kullanim bigimi ve amacina bagh olarak,
gorsel ve duygusal etkileri de olmaktadir. Eger heykelde siyah ve beyaz, sanat¢i
tarafindan heykelin anlamina katkida bulunabilen, bi¢imle ve mekanla iliskisi nedeniyle
farkli algilar yaratarak yeni sorgulama alanlar1 olusturabilen bir 6ge olarak kullanilmigsa

renk olarak kabul etmek gerekmektedir.

Gortilebilen her seyde var olan ve her zaman kullanilan bu renkler, doga
hakkinda da fikir vermektedir. Gorsel deneyimler ve iiretimlerin, doganin renklerle
iligkisinde, sundugu 6n goriilerle olustugu sdylenebilir. Bu yiizden cevreyle birlikte
goriilen ve optik etki yaratan renkler, doga hakkinda referanslar verir ve duyular1 harekete
gegirerek gorsel bir imgeye doniisiir. Algisal agidan da bir etkiye sahip olan renkler,
edinilen gercekei bilgi ve gorsel deneyimlerin tamamini1 kapsamaktadir. Bu bakimdan

evrensel bir dil 6zelligi tasir ve ger¢ek duyulara hitap eder.

Cagrisimlar1 ve duyusal etkilerinden dolay1 giiclii anlamlar yaratan renkler,
birgok farkli yontemle goézlemlenmis ve deneysel olarak arastirilmistir. Elde edilen
sonugclarla ise yine birbirinden farkl alanlarda kuramsal olarak agiklanmaya calisilmistir.
Rengin ne oldugu sorusu, arastirmacilar1 rengin nasil olustugundan, hangi etkilere sahip
oldugu sorularina kadar cevaplar bulmaya itmistir. Bu sorulara cevap iiretebilmek adina
Antik Donem’den XXI. ylizyilla kadar bircok gozlem ve deneye dayali teori
olusturulmustur. Heykel sanatinda renk kullanim1 da bu teorilerin etkisiyle gelismis ve

anlamla bi¢im arasinda bag kurmak i¢in iiretim siirecinin temel 6gelerinden biri olmustur.
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2.1.1. Rengin Elde Edilme Yontemleri

Gozlin gorebildigi her sey renktir, yani dogal veya yapay her cismin bir rengi
vardir. Cisimleri ayirt edebilmenin ve algisal olarak tanimlayabilmenin en 6nemli kosulu
da renklerdir. Cisimlerin bi¢imsel karakteri renkleriyle biitiinliik gosterir ve her cisimde
renk, farkli degerler tagimaktadir. Bu degerler, organik ve inorganik pigmentlerin
baglayicilar ile kullanilmasiyla olusturulan boyalarla degistirilebilir. Pigment
molekiilleri, canli ve cansiz her varligin renklerinin kaynagidir. Renkler pigmentler
sayesinde algilanir. Yani belirli renklerle ayni eksende bulunan dalga boylar1 bu
pigmentleri harekete gecirerek, varliklarm rengini olusturmakta ve gorsel olarak bir
uyarici haline getirmektedir. Her varlikta olusan renk g¢esitliligi, yapilarinda bulunan

pigment molekiillerinin 1518a verdikleri tepki olarak kabul edilmektedir.

Renk pigmentlerinin kullanimi, dokuma maddesiyle olan ayricalikli iliskisini her
zaman siirdiirmistiir. Bu nedenle, renklerin belirli bir toplumdaki yerini, roliinii ve
tarithini anlama c¢abasindaki tarih¢i icin, kumaslar ve giysiler en zengin, en
cesitlendirilmis belge niteligindeki alani; sozciik dagarcigindan, sanattan ya da resimden
daha zengin ve daha cesitlendirilmis bir alan1 olusturur. Dokuma diinyasi, maddesel,
teknik, ekonomik, toplumsal, ideolojik, estetik ve simgesel sorunlar1 en siki sekilde bir
araya getiren diinyadir. Renge iliskin tiim sorular orada sorulmustur; Boyalarin kimyasi,
boyama teknikleri, ticari etkinlikler, ticari hedefler, mali giigliikler, toplumsal
smiflandirmalar, ideolojik temsiller, estetik kaygilar.'® Boyalarin ham maddelerine iliskin

tiim bu arastirmanin kaynag ise tarih oncesi ¢aglara dayanmaktadir.

Tarih Oncesi donemlerde kullanilmaya baslanan ve demir cevheri, bdcekler,
bitkiler veya baska minerallerden elde edilen dogal pigmentler, magara resimlerinde yer
almustir. Sonrasinda M.O. 2000’1i yillarda ise demir oksitten veya manganezin oldugu
karigimlardan siyah, kirmizi ve mor pigmentler iretilmistir. Antik Cag’da organik
pigmentler araciligiyla parlak renklerin elde edildigi bir donem olmustur. Bu boyar

maddeler zamanla kaybolsa bile korucuyu karigimlarla uygulanmustir.

16 pastoureau, s. 16
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Ik sar1 pigmentler arsenik siilfiir ve naples sarisidir (bir gesit kursun
antimonat). Ilk mavi pigmentler ultramarine (lapis lazuli) Misir mavisi ve
kobalt aliiminyum spinelidir (oksitlerini karisimi). Ik yesil pigmentler
malachite (Cu2CO3(OH)2 ) ve yapay olarak hazirlanan bakiwr hidrokloriirdiir.
Ilk beyaz pigmentler kalsit ve kaolinit olarak bilinmektedir. Misir mavisi
olarak bilinen yapay ultramarine pigment kalsiyum ve bakir silikattan elde
edilmistir. Antimon siilfiir ve galena (PbS) siyah pigment olarak, cinnebar (
HgS) kirmizi pigment olarak ve kobalt cami veya kobalt aliiminyum oksit mavi
pigment olarak ve tebesir ya da kil tozlar: da beyaz pigment olarak
kullanilmigtir.  Titanyum  dioksit ve ¢inko oksit ise yapay beyaz

pigmentlerdendir.t’

Boyalari renklendiren pigmentler, kapatici ve koruyucu etkiye sahiptirler. Ancak
pigmenti boya olarak tanimlamak dogru degildir. Cilinkii boyar maddeler, fiziksel veya
kimyasal bir siire¢ sonucu baska bir madde ile birleserek ona renklendirme niteligini
kazandiran dogal ya da sentetik maddelerdir. Boyar maddeler tasindiklar1 ortam iginde
cozelti halinde bulunurlar. Pigment ise bulunduklari ortam iginde ¢6ziinmeyen
renklendirici maddelere denilmektedir. Pigmentler kimyasal veya fiziksel olarak
reaksiyona girmezler ve yapisal Ozelliklerini koruyarak herhangi bir c¢ozeltide

¢oziinmezler.'®

Boyalara ortiicli 6zellik kazandiran pigment molekiilleri, kaynak bakimindan
dogal ve yapay, bilesik bakimdan ise organik ve inorganik olarak g¢esitlenmektedirler.
Hayvansal veya bitkisel kokenli organik ve topraktan, cesitli mineral oksit veya
stilfiirlerden elde edilen inorganik pigmentler, siyah, beyaz veya renkli olmaktadirlar. Bir
“pigment” basitce 15131 emen ve yansitan bir molekiildiir.® Farkli pigmentler, farkl
renkler gosterirler, ¢linkii gesitli renklerin 15181 sogurma ve yansitma yetenekleri farklidir.
Ayrica pigmentler, boyaya kimyasal ve fiziksel etkilere karsi diren¢ de kazandirir.

Pigmentlerin tane boyutlar1 da yiizeydeki tutuculugu etkilemektedir.

17 T.C. Milli Egitim Bakanligi, Kimya Teknolojisi: Pigmentler, Ankara, 2013, s.7
18 T.C. Milli Egitim Bakanhg, s.6
¥ T.C. Milli Egitim Bakanhg, s.7
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Organik ve inorganik pigmentlerin elde edilis bigimleri de yapisal 6zelliklerine
bagli olarak degismektedir. Organik pigmentler yapisinda C (karbon) barindiran mineral
bilesenlerden olusup toprak ve kayaclarda bulunurlar. Ayni zamanda organik pigmentler
ahsap, recine veya kemik (siyah) gibi organik malzemelerin karbonlagmasiyla da
iiretilmektedir. Inorganik pigmentler dogrudan minerallerden, maden cevherlerinden

veya tortul birikintilerden (mavi, kirmizi) elde edilen pigmentlere denilmektedir.?°

Ortagag’da renk elde etme yontemleri geleneksel anlamda siirdiiriilmiis ancak
bu alandaki ilk yeni gelismeler Ronesans’in baslangicinda goriilmiistiir. Endiistriyel
pigment iiretimiyle, Berlin mavisi, kobalt mavisi, Sili yesili ve krom saris1 gibi renkler
1700’lerin sonlarma dogru kullanilmaya baslanmis, XIX. ylizyilda ise ultramarine,
Guignet’s yesili, kobalt mavi, kadmiyum kirmizis1 gibi pigmentler elde edilmistir.?! XX.
yiizyildan itibaren de pigmentler, sanayi ve sanat alanina 6zel bir¢ok renk ve ara tonlarda

iiretilmeye baglanmustir.

Modern kimya alanindaki gelismelerle birlikte Fransa’da sanayi tipi, Almanya
ve Ingiltere’de de sanat alan1 i¢in boyar maddeler iiretilmistir. Tekstil alanindaki boyama
ithtiyaci bu iiretimlerin gelismesinde etkili olmustur Ancak boyalarm farkli cografyalarda
iiretiliyor olmasi elde edilis yontemlerini ve kullanim alanlarini etkilemistir. Boyalarin

Ozellikleri ise kullanilacak malzeme veya yiizeye gore zamanla gelistirilmistir.
2.2 Antik Dénem Uygarhklarinda Renk Uzerine Diisiinceler

Renk iizerine gozlemler filozoflari, arastirmacilar1 ve sanatgilar1 renkler
hakkinda diisinmeye ve onlar1 gruplandirmaya itmistir. Antik Cag’dan XXI. yiizyila
farkli donemlerde, gerek gézlem ve yoruma dayali gerekse 15181 referans alarak bilimsel
renk arastirmalar1 yapilmistir. Dolayisiyla renk filozoflar, arkeologlar, bilim insanlar1
veya sanatgilar tarafindan farkli yontemler ve alanlarda tartisilmistir. Farkli yontemler ve
yorumlar gelistirilmigse de renk arastirmalar1 ve tartigmalar1 sonucunda birbirine yakin

sonuglar da elde edilmistir. Rengin sembollere dayandirilip dogadan gozlemlerle

2 Bengin Bilici, “Kapadokya Aziz Theodoros Trion Kilisesinin Duvar Resimlerindeki Pigmentlerin Arkeometrik
Yontemlerle Incelenmesi”, Pamukkale Universitesi Arkeoloji Enstitiisii, Denizli, 2018, s. 17-21
2L T.C. Milli Egitim Bakanhig, s.5
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yorumlandigi donemden, 1s18in kaynak olarak kullanilip bilimsel olarak yapilan
caligmalara kadar birgok arastirma yontemi, renk bilgisinin temellerini olusturmus ve

renk ¢emberlerini ortaya ¢ikarmistir.

Renkler oncelikle dogayla iligkilendirilerek agiklanmaya ¢alisilmis, dort temel
element olan ates, su, toprak ve hava ile renkler arasinda bag kurularak bir renk dizgesi
ortaya ¢ikarilmistir. Daha sonra agiklik-koyuluk degeri tizerinden siniflandirilan renkler,
bigcimlerle iliskilendirilmistir. Sembollere dayali olarak renklerin yorumlanmasi, renkler
ile nesneler arasinda iligkiler kurulmasimi saglamistir. Rengin 1sikta ve karanlikta
gOrliniirliigli ve 118 renkleri yarattigi sonucuna ulasilmasiyla kuramcilar renk

¢emberlerini buna gore olusturmuslardir.

Bir rengi anlamlandirmak ve yorumlayabilmek i¢in gerekli olan bazi dlgiit ve
kosullar vardir. Renk unsurunun analiz edilmesiyle, onun uygulanma kosullar1 belirlenir.
Isikla ve nesneyle temasi veya uygulama siireci gibi kosullar belirleyici 6zellikler
tasimaktadir. Bu analizler ve uygulama kosullar1 ise kuramc1 ve arastirmacilar tarafindan
gelistirilmigtir. Kendi felsefi arastirmalar1 kapsaminda dort temel element ve renk
konusuna deginen, dogadan goézlemlere dayandirarak rengi ilk olarak smiflandiran
kuramci1 ve arastirmacilar arasinda Pythagoras, Empedocles, Democritus, Platon ve
Aristoteles gibi Antik Donem filozoflar1 6ne ¢ikmaktadir. Pythagoras, rengi miizik
notalariyla iliskilendirmis ve agiklamistir. Dogadan nesneler ve renk iliskisi ise boyama
veya pigmentlerin karistirilmasiyla renk elde etme yonteminin gelistirildigi donemin
filozofu Empedocles’e aittir. Democritos ve Platon ise dort temel element ile rengi
yorumlaylp gokkusagi ile iliskilendirerek ve smiflandirarak Aristoteles’in onciileri
olmuslardir. Bu filozoflarin dort temel elementi siyah, beyaz, kirmizi ve sar1 olmak tizere
dort temel renkle iliskilendirmesi renk a¢iklamalari konusunda bir zincir olusturmus ve

Aristoteles’in renk arastirmasiyla da teorilestirilmistir.

Renk {izerine yapilan bu goézlem ve arastirmalar, sanat alanindaki etkisi
bakimmdan Antik Yunan’dan giliniimiize baglantilar ve ipuglar1 icermektedir. Heykel
sanatinda da renk kullanimi, renk kuramcilarinmm arastirmalar1 ve yorumlariyla
sekillenmistir. Rengin donemlere gore igerdigi anlamin degismesi ise renk iizerine

gelistirilen teori ve felsefi diisiincelerle, kiiltiirel etkenlerle gerceklesmistir. Birbirini
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etkileyen, degistiren ve bu degisime zemin hazirlayan sanat tarihinin her déneminde, renk
kullanimi1 konusunda geleneksel yaklasimlar ve sembolik anlamlar var olmustur. Renkten
kopus ve sonrasinda sanat alaninda sanat¢inin kendi i¢ dinamikleri {izerinden tekrar
rengin kullanim1 konusunda farkliliklar olsa da, her donemde renk unsuru 6ziinde felsefi
bir diisiinceden, kiiltiirden ve dogadan ipuglar1 barindirmistir. Bu ipuglarmi gorebilmek

ve anlamlandirabilmek i¢in renk teorilerini ve teorisyenleri incelemek gerekmektedir.

Heykel sanatinda renk kullanimini anlam ve bi¢im iligkisi acisindan etkileyen
Aristoteles (M.O. 384- M.O. 322), Isaac Newton (1643-1727), Johann Wolfgang Von
Goethe (1749-1832), Michel-Eugéne Chevreul (1786-1889), Faber Birren (1900-1988),
Wassily Kandinsky (1866-1944) ve Johannes Itten’in (1888-1967) felsefi diisiince,
gbzlem ve bilimsel arastirmalara dayanan kuramlari, renk kullanimi konusundaki
yaklagimlarm anlagilabilmesinin 6niinli agmistir. Bu kurameci ve arastirmacilarin renk
yorumlar1 ve teorileri heykel sanatinda renk kullanimina dair referanslar igcermektedir.
Her donemde renklerin insan iizerinde biraktiklari etkiler hakkinda degerlendirmeler
yapabilmek, heykelde renk kullaniminin anlam alanlarini belirleyebilmek ve mekan veya
bi¢cimle iligkisini yorumlayabilmek adina teoriler temel olusturmaktadir. Bu teoriler

karsilagtirmali olarak tarihsel siralamayla ele almak acgiklayici olacaktir.

Tarihsel agidan renk kuramlar1 incelenirken, dogayr gézlemleyip diisiinerek
rengi yorumlayan ve ilk kez teorilestiren kisi olarak Aristoteles’in yaklasimi dnemlidir.
Onun yiizyillar 6ncesine dayanan, giinlimiize referanslar veren ve dogada yaptigi
gozlemlerle sekillenen renk kurami, ilk olmasi agisindan olduk¢a onemlidir. Ancak
Aristoteles’in renk teorisi, Onciisi ve hocasi olan Platon’nun felsefesi fikirleri

kapsaminda sanat ve renk arastirmasiyla iligkilendirilerek incelenecektir.

Aristoteles felsefi diisiinceleri 15181nda, giizel kavrami, estetik algi, oran-oranti
ve renk iizerine fikirler tiretmistir. Bu baglamda Aristoteles’in renk kuramini, Platon’nun
dogaya dayali renk arastirmasina ve renk iizerine yaptigr yorumlarla iliskilendirmek
yanlis olmayacaktir. Aristoteles, renkleri 1s18a ve karanlhiga dayandirarak aciklamaya
caligmis, bu agidan da tiim renkler i¢in yiizeylerin 6zelligi oldugu fikrini ortaya atmistir.
Renkleri smiflandirirken de dogayr gozlemlemis; toprak, ates, su ve hava gibi

elementlerle renkleri iligkilendirmistir. Gokkusagi ve renkler arasinda kurdugu iligki,
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teorisini gliglendirmistir. Onun bu konudaki arastirmalarinin 6nciisti Platon olarak kabul
edilebilir.

Platon’'un mimesis kavrami ve gercekligi arama iizerine diisiinceleri,
Aristoteles’in felsefesini etkilemis, Platon’nun fikirlerine karsit veya destekleyen fikirler

one slirmiistiir. Platon idea ve mimesis kavramlar1 agisindan sanat1 degerlendirirken:

“Sanat, ‘ldea’lara katilmak, onlardan pay almak suretiyle onceden
kazanilmig olan bilgilerin ammsanmasi yoluyla yapilan bir kesiftir.” fikrvini
ortaya atmis ve ek olarak; “Madde diinyasi ger¢ek degil, bir goriiniisler
diinyasidir; duyularvmizia algiladigimiz varliklar da, idea’larin yalnizca
kopyalaridir. Sanat dogay: taklit ettigine gére sanat¢ilar, gercekler yerine
goriintislerle ugrasirlar, yani kopyanmin kopyasini yapar ve insanlart hakiki
gerceklerden uzaklastirirlar. %

ifadelerini kullanmustir.

Pythagoras’in oran, orant1 ve simetri iizerine yaptig1 matematiksel caligmalarini
temel alarak giizelin tarifini bu matematiksel oranlara dayandiran Platon, 6grencisi
Aristoteles i¢in de yeni sorgulama alanlar1 agmistir. Aristoteles de giizel kavramini sanat
eseri lizerinden degerlendirirken diizen ve 6l¢iiye dayandirarak, Platon’nun yaklasimini
desteklemektedir. Ancak sanatin degerinin tartismasi iki farkli diisiinceyi ortaya

cikarmustir.

Platon’nun mimesis kavramiyla sanatin degerini tartistig1 diislincesinin aksine;
“Sanatlar degerlidirler, c¢iinkii onlar dogadaki eksiklikleri giderirler, toplumdaki
kusurlart onarirlar.” ifadeleriyle karsit bir goriis ortaya koyan ve Platon’un metafiziksel
idealizmini yadsiyan Aristoteles, giizelligi, sanat yapitinin ya da doga nesnesinin bir
ozelligi olarak ele alir.”® Bu agidan Aristoteles igin giizellik, nesnenin giizelligidir. Sanat
yapitinin sadece gergekligi yansitmak gibi bir temel {lizerine kurulmadigini ve taklit
olmadigini, dogada ve sanatta karsilastigimiz giizelliklerin sanat giizelligi oldugunu ve
gerceklikten bagimsiz olarak degerlendirilmesi gerektigini ve baska bir anlam tagidigini

dile getirmistir.

2 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, 10. Bask1, Ankara: Sentez Yayincilik, 2013, s. 108
2 Bozkurt, 5.118-119
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Platon’un taklit olarak diisiiniip elestiri getirdigi Antik Donem’in sanat anlayisi,
canlilik, ger¢ege yakinlik gibi kaygilar {izerine kurulu olan ve goriinenin oldugu gibi
betimlendigi, mimari mekanlarin pargasi olarak sembolik anlamlar igeren ¢ok renkli
heykellerden ve resimlerden olusmaktaydi. Bu baglamda bakilacak olursa, gergekligi
sorgulayan ve goriinenin Otesini diisiinen bir filozofun taklitler ve benzetmelere dayali
sembolik renklerle canlilik kazandirilmaya c¢alisilan heykellerin taklit oldugunu
diisinmesi sasirtict  olmayacaktir. Bu durum goriinen iizerinden yapilan bir
degerlendirmedir ve Mezopotamya Uygarliklarindan beri goriilen de kutsal mekanlarin
ve heykellerin renklendirildigi gergegidir. Cilinkii yapilan figiiratif heykeller tam olarak
gercege benzerlik yani taklit etme lizerineydi. Sanat alani lizerinden olmasa da varlik ve
gergeklik iizerine olan Platon’un diisiinceleri ve yorumu, Antik Yunan déneminin pargasi

olan ¢ok renkli heykelleri de ka¢inilmaz olarak kapsamaktadir.

Platon’a gore renk, bir heykelin formuyla uyum saglamak zorunda olan antik
sanat anlayisinin vazgecilmez bir unsuruydu. Estetik agidan giizellik i¢in gerekli olan bu
uygunlugu dikkate almis ve renklerle iliskilendirmistir. Bu Antik Donem yazarmin bakis
ac1s1, heykelin rengi konusunda estetik ve uyumun iligkisi agisindan 6nemlidir. Platon’a
gore; “Boyama (renklendirme) heykelin dogasini degistirebilme giiciine sahiptir ve
gergekligi yansitma anlamina gelir. Ayrica toplumsal yasam alanlarinda belirli yonleri

vurgulayarak, halkin bakis agisini degistirir ve algisim yonlendirir.”?*

Platon’nun giintimiizde hala etkisi goriilen felsefi fikirlerinin bir pargasi olarak
Diyaloglari’nda degindigi renk aciklamalar1 da, cagdaslarnin renk arastirmalarina
kaynak olusturmustur. (...)Platon, temel renkler ve bunlarin karigimlariyla ilgili

gbzlemler yaparak:

“Gorsel 1sim1 dolduran beyazi ve bunun karsiti olarak siyahi ele
almistir.  Atesin  gozde, nemin suyla karisarak kirmizi olarak
adlandirdigimiz kan gibi bir renk yaratir. Kirmizi ve beyazla karistirilmig
parlak, koyu bir renk tonu ortaya ¢tkmaktaduwr. Yine, kirmizi, siyah ve beyaz
ile karigtiginda, mor olur, ama renkler karistirildiginda yanar ve siyah ile
tamamen karistigi zaman kahverengi olur. Alev rengi [pyrron], siyah ve beyaz
bir karisim ile boz, boz renk ile beyazin birlegsimiyle olusur: beyaz ile
kahverengi karisiminda ise soluk sart ortaya ¢ikar. Beyaz ile parlakligin

2 Nicole Neuenfeld, The Colouring of Ancient Sculptures, Fresh Perspectives on Graeco-Roman Visual Culture.
Proceedings of an International Conference at Humboldt-Universitd, Berlin, 2nd—3rd September 2013- 2015, s.70
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birlesimi ve tam bir siyah iizerine diigmesi ile koyu mavi olur, koyu mavi beyaz
ile karnstinldiginda ag¢ik mavi renk ortaya ¢ikarken, ates rengi ile siyah
birlestiginde pirasa yesili olur.?®

gibi ¢ikarimlarda bulunmustur. Bu renklerin, karisimlarinin olasilik kurallarina gére nasil

ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Platon, 1sikla gozlerin etkilesiminde renklerin ortaya ¢iktigini ve rengin insanla
iliskisi tizerinde durarak, renklerin karigimlart veya birbirleriyle iliskileri iizerine
denemeler yapmistir. Dogadan yaptigi goézlemler ise Platon i¢in renklerin
¢oziimlenmesinde ipucu olarak yol gosterici olmustur. Renkler konusundaki bu
yaklagimi, onun renklerin nesnelerle ve insanla iligkisini diiglindligiinii kanatlar
niteliktedir ve Aristoteles’in renkler tizerine disiinceleriyle Antik Doénem’in renk

gelenegini etkilemiglerdir.
Pastoureau kitabinda bu fikri destekler nitelikte su ifadelere yer vermistir;

M.O. IV. ve IIl. yiizyildan itibariyle Platon’un izinden giderek,
renklerin goriilmesinin nedeni gézden ¢ikan gorsel bir “isik” ile algilanan
cisimlerden yayilan wsinlarin karsilasmast oldugu diisiiniiliir; bu gorsel 15181
olusturan taneciklerin, cisimden yayilan isinlardan daha biiyiik ya da daha
kiictik olmasina gére, goz su ya da bu rengi algilar. Ancak Aristoteles’in
izinden giderek her rengin bir hareket oldugu kabul edilir; renk de i1k gibi
hareket eder ve temas ettigi her seyi harekete gecirir. Ayni sekilde, renkli
gortis de iki wuun karsilasmasimn sonucu olan, son derece dinamik bir

eylemdir.?

Aristoteles, “Minor Works” adli kitabinin renkler lizerine olan bdéliimiinde,
renkleri hava, su, ates ve toprakla iligskilendirmistir. Renkleri ve renge dayali algisal

durumu anlatirken;

“Biitiin renkler, ates, hava, su ve toprak gibi saf elementlere aittir.
Hava ve su kendi i¢lerinde dogal olarak beyaz, giines ve ates ise altindir.
Ayrica toprak da dogal olarak beyazdir ancak boyalr oldugu igin renkli

% Rolf G. Kuehni, Color Space and Its Divisions - Color Order from Antiquity to the Present, Canada: A John Wiley
& Sons Publication, 2003, s. 22
2 pastoureau, s. 31-32
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goziikiir. Mesela kiiller yanmadan dolayr siyah dumanla boyanwrlar. Isik
olmadigindaysa karanlik gelir.”

ifadelerini kullanmustir. Ciinkii ona gore renk pigmentlerini yaratan dogal elementler ve
onlarin birbirleriyle etkilesimidir.?” Bu renkler basit elementlere, atese, havaya, suya ve

topraga aittir ve bu elementler boyandigi igin renkli goriintir.

Bu baglamda Aristoteles’in sanat eserini, doga ve giizellik kavramlarini
degerlendirirken gordiigli renkler tizerine de kuramsal bir sorgulama yapmasi, renklerin
goriinenle kurdugu iligki ve Pythagoras’in temellendirdigi 6l¢ii ve diizene dayali giizellik
anlayis1 da gercekligi goriinen lizerinden kabul etmesiyle alakalidir. Gergekte goriinen ise
renklidir. Renk, nesneler i¢in diizen ve 6l¢iiniin yan1 sira uyumun bir parcasi olarak kabul
edilmistir. Renk ve uyum konusunda Platon’un yaklagimindan hareketle Aristoteles’te,

dogaya bakmis ve renkleri sembolik ¢agrisimlar kullanarak agiklamistir.

Renkle ilgili ilk teoriler, iki ana rengin beyaz ve siyah 1sik ve onun yoklugu
oldugunu ve tiim renklerin dort elementin birinden tiiredigini savunan Aristoteles
tarafindan ortaya atildi: toprak, su, hava ve ates. Ayrica beyaz ve siyahtan sonra gercek
ana renklerin sar1 ve mavi oldugunu da iddia etti: Glinesin saf beyaz 151811 sar1 ve uzaym
karanligin1 mavi gokyiizii olarak gordiigiimiizden beri. Goriildiigii tizere, Aristoteles renk

teorisini agiklarken, bilimsel bir yaklasimdan ziyade felsefi bir tavir almistir.?

Aristoteles, renk gozlemleri konusundaki kendinden onceki fikirler kapsaminda
1518a ve karanlhiga gore gruplandirdigi ve kuramsal hale getirdigi arastirmasinda rengi,
15181n sogurulmasi ve yansitilmasi meselesinin disinda, yiizeylerin bir 6zelligi olarak ele
almis, renk c¢izelgesini de bu yonde olusturmustur. Aristoteles, yedi rengin varligindan
bahsetmistir: beyaz, sar1, kirmizi, mor, yesil, mavi ve siyah. Bu renklerin beyaz ve siyah
arasinda oldugunu, diger renklerin ise bunlarin karisimdan olustugu fikrini ileri

stirmiistur.

27 Aristotle, Minor Works, Ceviren: W.S. Hett, M.A., Cambrindge: Hardvard Universty Press, London 1955, s. 5
28 Pierre Auguste Renoir, History of Color Theory, http://eng.1september.ru/view_article.php?1D=201000606,
Erisim Tarihi: 06.07.2018

21



Aristoteles, hava, su ve bir¢ok katiy1 6rnek gostererek renginden dolay1 goriiniir

olan varliklar1 saydam olarak niteler ve nedenini sOyle aciklar;

“Saydam olmalarinin nedeni, hava ve su olmalari degil yukaridaki ezeli
cisimde bulunanla es bir dogaya sahip olmalar. Iste 151k da saydam olarak
saydamun islerligi. Bunun oldugu yerde giiciil halde karanlik da vardwr. Ne
zaman ki atesin ya da ona benzer bir seyin etkisi altinda saydam yetkin hale
gelir, iste o zaman 1tk saydamin adeta rengi olur. "

Tanrisal es bir dogaya sahip saydamlarin 151k ile renklendigini ifade ederek,

aslinda rengin varligmin algilanabilmesinin kosullarma aciklik getirmistir.

Aristoteles, varlikla iligkili renk tasvirini yaparken; beyaz yapanimn bir bedende
atesli bir varlik oldugunu ve onu siyah yapanin ise bir bedensel yokluk oldugunu
diistinmiistiir. Diger iki element olan su ve hava genellikle kendilerine ait bir renge sahip
degilmisler gibi diisliniiliirler. Ancak i¢ine girdikleri herhangi bir bedenin rengine katkida

bulunmalarina ragmen, hava daha da beyazlastirirken, su daha da koyu yapmaktadir.

Aristoteles siyah ve beyaz tizerine kurdugu teorisini, siyah ve beyazin
yan yana veya tist iiste gelmesi tizerinden aciklamaktadwr. Siyah ve beyazin bir
kombinasyonunun sadece siyah veya beyazi vermedigini bir ara renk
olusturdugunu ifade etmistir. Gri rengin olmayisinin nedenini ise iist iiste
binme teorisi ile baglantili olarak deneysel bir kanit sunmustur. “Giines
beyazdir ama eger bulutlu veya kirli bir ortamdan bakarsak, goriiniimii
karmiziya dogru koyulasir. Bu érnekte parlakiikta ki azalma ile renk tonundaki
degisim paralel bir farklilasma gostermektedir. Bu durumlarin her ikisi de,
beyaz 151k iizerinde siyah isli parcaciklarin iist iiste binmesiyle iiretildigini
diisiinmektedir. 3

Aristoteles’in iist iiste bindirme teorisi, sonraki ylizyillarda baska teorileri de
etkilemistir. Goethe, fiziksel olarak renkleri agiklarken 1s1k ve karanlik arasindaki iliskide
Aristoteles’in teorisiyle yakindan iligkilidir. Giinesin atmosferik sartlar yiiziinden
belirsizlesmesi veya 11k etkisinin degismesi durumundan bu teoride bahsedilmistir. Bu

kapsamda bazi giincel renk teorileri Aristoteles’in teorisi ile karsilagtirilmaktadir.

Aristoteles’in rengi agiklarken, 151k ve karanlik hakkindaki gortisleri soyledir;

2 Arijstoteles, 5.125

%0 Richar Sorabji, Aristotle, “Mathematics and Colour, The Classical Quarterly”, Vol: 22, No: 2, Cambridge
University Press on behalf of The Classical Association, November 1972, 5.293

31Sorabji, 5.295
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“Rengi kabul eden renksizdir, sesi kabul eden sessiz. Saydam
renksizdir, tamamen ya da neredeyse goriinmez olan da renksizdir. Karanlik
da saydam gibisinden bir sey olabilir, ama yetkinlik halindeki saydam degil,
giiciil haldeki. Nitekim bu doga kidh karanlik, kdh isiktir. Goriiliir olan her sey
istkta goriiliir diye bir sey yok; yalnizca her seyin kendi 6z rengi isikta goriiliir.
Yani 1sikta goriilen sey renktir. Bu yiizden, 15tk olmaksizin renk goriilmez.*
Rengin goriinlir olma halini irdeleyen Aristoteles, 6zellikle rengin varliginin
degismezligini ancak goriiniirliigli konusunda 1518a ihtiyag duydugunu belirterek, rengin
151k kaynak alinarak incelendigi kuramsal yaklasimlar i¢in referans niteliginde ifadelerde

bulunmustur. Bu durum renk arastirmalarinin kuramsal agidan birbirleriyle iliskisinin

nasil kurulabilecegini gostermektedir.

Platon’un 6gretileri ve diislincelerinden etkilenerek kendi felsefesi fikirlerinin
temellerini kuran Aristoteles, Antik Yunan donemi sanatimi etkileyen fikirleri ve renk
unsuru konusundaki teorisi Antik Donem’den sonra da etkisini gostermistir. Dogayz,
nesneleri ve onlarin renklerini diistiniirken atmosferik degisimleri de géz oniine almistir.
Dogayla iliskilendirdigi renk teorisi, sonraki yiizyillarda bilimsel arastirmalar ve sanat

calismalarina kaynak olusturmustur.

2.3. Bilimsel Arastirmalar ve Sanatsal Yaklasimlar Baglaminda Renk

Teorileri

Diisiince ve gbozleme dayali olarak rengi yorumlayan ve arastiran Aristoteles,
renk kuramcilar1 i¢in yeni fikirler i¢in a¢ilim yaratmustir. Isik ve renk arasindaki iliskiyi,
duyum yaratan bir unsur olarak ele almis ve rengin varligini 151tk veya karanlik ile
aciklamaya calismustir. Isiklilik ve karanliga gore nesnelerin, yani yiizeylerin bir 6zelligi
olarak renk hakkinda fikirler ortaya koyan Aristoteles, bu diisiincesiyle de Isaac
Newton’in (1642-1727) sistematik renk siniflandirmasina yontem agisindan katki

saglamistr.

Renklerin sistematik olarak smiflandirilmasi ilk olarak 1666’da Isaac
Newton’un renk ¢emberiyle baglar. Newton tiim renklerin beyaz 151k i¢cinde atom 1sinlar1

olarak icerildigini One siirmiis, yedi temel rengi yedi gezegene ve miizikteki yedi notaya

32 Arjstoteles, 5.127
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baglamistir.®® Bu yoniiyle de doga ve miizik notalariyla kurulan iliski Pythagoras’mn renk
konusunda yaklasimini hatirlatmaktadir. Bu durum renk hakkindaki gozlem ve
arastrmalarn tarihsel olarak benzerlikler ve etkilesimler gdsterdigini ortaya

koymaktadir.

Isaac Newton tamamen karanlik bir odaya kapanip iceriye kii¢iik bir delikten tek
giines 1s1m1na esdeger ince bir 151k demeti sizmasini saglamistir. Sonra da bu 15181 liggen
bi¢imli cam bir prizmadan gegirerek gokkusagindaki gibi yedi rengi beyaz bir perdeye
yansitmistir. Newton beyaz perde iizerine yansittigi bu renklere ‘glines tayfi’ (spektrum)
adim vermistir. Giines tayfindaki renkler, kirilma agilarina gore kirmizi, turuncu, sari,

yesil, mavi, ¢ivit ve mor olarak siralanmislardir.®*

Gorsel 2.1: Isaac Newton, Renk Cemberi
https://tinyurl.com/ugpbrdk, Erisim Tarihi: 11.04.2017

Newton’in renk teorisi bilimsel agidan bakildiginda sonraki teorilerle farkliliklar
gostermektedir. Ornegin; Newton 15131 kaynak olarak kullandigi deneyinde prizmaya
digtan bakmis, Goethe ise prizmaya igerden de bakmustir. Bu anlamda edindikleri
sonuglarda farkliliklar gdstermektedir. Ancak, miizikle iligkilendirerek Pyhtagoras’in
yaklasimina ve duyularla kurdugu iligki agisindan yillar sonra Kandinsky’nin gelistirdigi
renk kuramina yaklagmaktadir. Bu yaklasim XX. yiizyil sanat¢ilarinin duyusal olarak

renk coziimlemelerine katkida bulunmus, farkli bi¢im ve isluplarda yaptiklar:

3 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi Cilt:3, Istanbul: Yem Yaymevi, 1997, s.1545 )
34 Meral Per, “Renk Teorilerine Tarihsel Bir Bakis”, Yedi: Sanat, Tasarim Ve Bilim Dergisi, Say1:8, Yaz, [zmir:
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2012, s.19

24


https://tinyurl.com/ugpbrdk

iiretimlerinin renk agisindan temelini olusturmustur. Newton’in renk ¢emberi 1518a dayali
oldugu i¢in, izledigi yol agisindan gegerliligini kaybetmemis, ayrica sanatgilarm renk
paletlerinin olusturulmasinda ilham kaynagi olmustur. Ancak gelismis yOntemlerle

yapilan renk arastirmalar1 daha gii¢lii veriler ortaya koymustur.

Renk kuramlarindaki farkliliklar rengin, boya maddesi, 1s181n niteligi ya da insan
algis1 olarak nasil bir yaklasimla incelendigine baglidir. Ornegin, renge bir 151n olgusu
olarak yaklasan fizikg¢iler 15181 ii¢ temel rengi olan kirmizi, yesil ve mavi kuramini

benimsemislerdir.

Renge gorsel algi olarak yaklasan arastwmacilarsa temel olarak
algilanan renklerin kirmizi, sari, yesil ve mavi oldugunu éne stirmiislerdir.
Renkler ¢oziimlendiginde sicak olarak algilanirken, mavi, yesil, mor soguk
olarak algilanir. Insan gézii soguk renklerde daha az ayrim yapabildiginden,
gorebildigi sicak renk sayisi daha fazladir. Renkler ayrica, temel ya da
birincil, ikincil, ve tigiinciil renkler olarak simiflandirinustir. Gelistirilmis bir
renk dairesinde bu ii¢ renk sunifi goriilebilecegi gibi, daha da gelistirilmis bir
renk kiiresinde her rengin agigi, pasteli, siyaha yaklasan koyu tonlart ya da
golgesi goriilebilir. Boyle bir renk kiiresinde orta c¢izgide birincil ve ikincil
renkler, merkeze dogru iiciinciil renkler, merkezde gri, bir kutupta beyaz diger
kutupta siyah vardir. Renkler ¢oziimlendiginde renklerin “ozii” yani sart ya
da mavi oldugu, “tonu”, parlakligi, acikligi, koyulugu, “renk degeri” yani
yogunlugu, aruigt ve giicii, belirir. Buna gore renkler birbirinden sari, mavi,
vesil gibi oz nitelikleri acisindan, ne kadar parlak ya da koyu, saf ve yogun
olduklar ayrilabilir. Ornegin, ayni agikliktaki yani ayni tonda iki kirmizidan
biri saf olabilirken, digeri daha karisik, grive daha yakin olabilir. Renkler
ayni zamanda sicak ve soguk renkler olarak da simiflandirilir. Sari, kirmizi,
turuncu sicak. *

Renklerin algisal boyutunun 1513 kaynak olarak arastirildigi ¢aligmalarda,
fiziksel incelemelerle ortaya ¢ikarildigi ve deneysel yorumlarla gelistirildigi bir donemin
Onclisii olarak Newton’in renk ¢emberi, prizma deneyiyle elde ettigi veriler sonucunda
yaratilmigtir. Bu inceleme sonraki arastirmalara 11k tutsa da, 151k ve renk arasindaki iligki
nedeniyle gorsel olarak elde edilebilen renklerle smirlt bir ¢ember ortaya ¢ikmustir.
Renkler ve ara tonlar konusundaki gesitlilik ise ancak kimya biliminin, sanayinin ve
sanatsal boyar maddelerin liretimiyle miimkiin olmustur. Bu cesitliligin 1800’lii yillar
itibariyle gelismesi Avrupa cografyasindaki bir¢cok yeniligin sonucu olarak renk

arastirmalarma da yansimigtir. Ancak bilimsel alanlarda yapilan incelemeler renkler

3 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, 5.1546
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konusunda kuramsal agidan agilim saglamis olsa da asil doniisiim sanat alaninda yapilan

arastirmalar ve uygulamalarla gergeklesmistir.

2.3.1. XIX. Yiizyi1lda Renk Gézlemleri ve Arastirmalari

Bilimin farkli alanlarina, go6zlemlere ve uygulamalara dayali renk
arastirmalarmin tarihsel olarak sanatla bag kuran dénemi XIX. yiizyila denk gelmektedir.
Bu anlamda Johann Wolfgang Von Goethe, Wassily Kandinsky, Michel Eugene
Chevreul, Faber Birren ve Johannes Itten gibi arastirmaci ve sanatgilar donemin veya
kisisel kaygilar1 1s1g1nda renkler konusunda fikirler iiretmis ve arastirmalar yapmuglardir.
Bu arastirmalarin yapilmasinda tetikleyici unsurlar ise gegmise dair 6n ¢alismalarda elde
edilen sonuglarla birlikte XIX. yiizy1l ile baglayan sanayi alanindaki gelismelerle ortaya
cikan gereklilikler olmustur. Bu baglamda tekstil alanindaki boyar madde ihtiyaci, sanayi
tipi pigment cesitliligini dogururken diger taraftan sanat alaninda sanatcilarin paletleri

icin yeni renk arayislar1 da renk liretimine zemin hazirlamistir.

Goethe’de 151k ile rengi birlikte inceleyen ve renk eslesmeleri konusunda
onermelerde bulunarak kendi renk ¢emberini olusturan, donemin arastirmacilardan biri
olmustur. Goethe yalnizca mavi ve sariy1 temel renk olarak kabul etmis, 1810°da bir renk
cemberi ve iliggeni olusturmustur. Renk ve 151k arasinda kurdugu iligski agisindan, Antik
Donem filozoflarmin renk gézlemleri ve Newton’mn renk teorisi ile ortak bir ¢ikis noktasi
yakalayan Goethe’nin izledigi yol, deneysel agidan farklilik gostermistir. Prizmaya bakis
acis1 ve karanlikta da renk oldugu iddias1 onu farkli kilmistir. O’nun kendine 6zgii

arastirma bi¢imi ve konuya yaklasimi, rengi tanimlarken de goriilmektedir.
Goethe;

“Renk; kendini diger tiim doga olgularinda oldugu gibi, ayirarak ve
karsitlik kurarak, karistirarak ve birlestirerek, arttirarak ve notrlestirerek,
iletisim kurarak ve paylasarak ifade eden ve genel gecerli doga formiilleri
arasinda en iyi goriilebilen ve kavranabilen, goz organini anlamlastiran ve
boylece goz duyusuna hitap eden en temel doga olgusudur.>®”

36 Goethe, s. 28
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ifadelerini  kullanmistir. Dogayla iligkilendirilmesi rengin godzlemlenebilir ve
yorumlanabilir oldugunu gostermektedir. Gergekte renk Goethe’ye gore; matematiksel
formiillere indirgenemeyecek, yasayan insani bir fenomendir. Newtonculara karsi, insant
renk meselelerine yeniden dahil eden ve kimsenin bakmadig1 bir rengin, var olmayan bir

renk oldugunu iddia eden ilk kisi odur.?’

Goethe’nin renk c¢emberindeki cesitlemeleri, dogadan referanslar verir ve
icgiidlisel olarak duyulara hitap etmektedir. Ayrica rengin kullanim bi¢imine
bakilmaksizin, anlam alanin1 duyusal olarak biraktig: etki tizerine temellendirmis, rengin
ait oldugu veya uygulandigi formdan bagimsiz olarak yiizeyde de duyusal algiy1

degistirebildigi fikri iizerinde durmustur.

Goethe renkler hakkindaki diisiincelerini; 151k- golge, karanlhik- aydiniik
tizerine temellendirerek, zitliklarin hareketinden ve ‘i¢sel tin’larindan rengin
olustugunu belirtmis ve ana renkleri bu temel tizerine oturtmustur. Newton'un
prizma deneyinden yola ¢itkan Goethe,; prizmadan yansiyan 1sigin, Newton'un
yaptigr gibi karsi duvara degil, hemen yanina diisecek sekilde bir zemine
verlestirilerek ayarlandiginda, ortada beyaz bir bandin olustugunu ve her iki
yaninda mavi ve sart rengin belirdigini gérerek buna 'kékensel belirme' adini
verir. “Buna gore Newton'un vardigi sonuglarin aksine karanlik olmaksizin
bir prizma, sigin kendisini tek bagsina bir renk kusagr olarak ortaya
ctkaramaz. »38

Gorsel 2.2: Johan W. Von Goethe, Renk Cemberi

https://tinyurl.com/tmt2hkn, Erisim Tarihi: 11.04.2017

37 Michel Pastoureau, s. 126 ) .
3 Ezgi Tokdil, “Renk Kuramlar1 Ve Andre Lhote Ornekleminde Renk Algisina Fenomenolojik Yaklasim”, Idil Sanat
ve Dil Dergisi Cilt:5 Say1:22, Ankara: Sanat ve Dil Arastirmalar1 Enstitiisii, 2016, s.550
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Goethe ve Newton’m renk lizerine caligmalari gostermektedir ki, deneysel
calismalar, rengin 1518a ve golgeye, aydinliga ve karanliga gore farkli sonuglar verebilir.
Newton 1sikla iligkisi tizerinden yaptig1 deneylere ek olarak Goethe, rengi boyutsal olarak

da inceleyip, form ve yiizey renkleri iizerine de bulgular ortaya koymustur.

Goethe’ye gore ana renkler, aydinliga en yakin renk olarak tanimladigi sari,
karanliga en yakin renk olarak tanimladigr mavidir. Bu iki renkten diger renklerin
oOlusturulabilecegini soyler. Gortildiigii gibi karanlik ve aydinlik, 151k ve gblge temelinde
tiim renklerin ortaya ¢iktigini savunan Goethe renk iizerine diisiincelerini bir adim 6teye
gotiirerek, ondan ¢ok sonra Kandinsky’nin de ortaya koyacagi gibi gorsel alginin, insanin

dogas1 ve zihin siirecleri ile agiklanabildigini, olustugunu belirtmistir. %

Goethe’nin rengi 151k ve bigim unsurlariyla birlikte incelemesi, renklerin duyular
iizerinde biraktigi etki konusunda ipuclar1 vermektedir. Dogay1 inceleyerek, renklerin
canli-cansiz varliklar {izerinde 1518a ve golgeye bagl olarak ton ve renk farklarmni
sunmaktadir. Tiim bu yaklasimlar gorsel alginin yani sira duygusal olarak da algilayani
etkiledigi i¢in Goethe’nin yaklasimi, Kandinsky’nin ruhsal etkileri iizerinde durdugu,
miizikle renk arasinda iliski kurdugu ve resimsel degerlerini inceledigi renk

arastirmasiyla yakinliklar gostermektedir.

Kandinsky’nin sinestezi (duyum ikiligi) hastaligi, onun miizikle rengi
iligkilendirerek ritim, bi¢im ve renk iizerine yorumlar gelistirmesini saglamistir.
Temsilden uzak bir sekilde duyum ikiligini tiretim bigimine doniistiirmiis ve bir duyunun
baska bir duyuyu tetikleyerek birden fazla algi modu yarattig1 bir olgu olan sinestezi

hastaligin1 sanat eserlerine yansitmistir.

Resimlerinde dinamik, miiziksel bir his oldugu i¢in yazilarinda da genellikle
miizik ve sanat arasindaki iliskiden bahsederken, bu iligskiyi renkli isitme olarak
nitelendiren Kandinsky, bireysel araglar gelistirmeyi amag¢lamistir. Cocuklugundan beri
cello ve keman ¢alan Kandinsky, bu nedenle geligmis bir miizik anlayisina ve deneyimine
sahip olmustur. (...)Kandinsky’nin ¢agdaslarindan biri olan Jean Arp, “ Kandinsky’nin

resminin ve siirinin somutlastigini ve 1944 tarihli “Somut Sanat” yazisinda, ilk somut

39 Ezgi Tokdil, s.551
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sanatg1 6rnegi olarak Kandinsky’den bahsetmistir.* Onun bu yenilikgi ve farkli yaklagimi

resim sanat1 i¢in oldukca belirleyici ve uygulama konusunda yonlendiricidir.

Renkleri sadece gormemis ayn1 zamanda diistinmiis ve duymus bir ressam olarak
Kandinsky, Aristoteles’in gorme duyusuyla duyumsayabilme ifadesini destekler nitelikte
calismalar yapmistir. Ancak rengi sadece bir duyum olarak degil ayn1 zamanda yiizey ve
formla iliskisi baglaminda da irdelemistir. Onun miizik ve renkle ilgili ¢ikarimlari,

sanatsal bir ifadeye donilismiistiir.

Kandinsky, renk ve ses arasindaki ¢izgi ve ¢alma ritmini birlestirerek tutarl bir
analoji sunmaktadir. Yani, miizikle resim arasindaki engeli yikarak ve sanatsal duygu
olarak adlandirdigimiz saf duyguyu izole etmistir. Bu anlamda cizgiler ve renkler,
miizikteki uyum ve ritim ile disiiniildiigiinde, gergekten miizikal bir uyuma sahiptir.
Temsil arayis1 olmamis; bir uyum saglanmis ve bu yeterli goriilmiistiir. Onun bu sanatsal

tavr1 Post-Empresyonist egilimlerin bir sonucu olarak diisiiniilebilir.*!

Richard Wagner’in 1896’da Moskova’daki Lohengrin opera performansi,
Sinestezik bir ressam olan Kandinsky ilham vermis ve daha sonra bu etkinligi
tamimlarken, miizigin uyandirdigi deneyimin canli duyusal etkisini: “Kemanlar, bas
seslerin derin tonlari ve ozellikle o zamanlar nefesli ¢algilar benim icin o dogum saatinin
tiim giiciiniti somutlastirmaktadir. Tiim renkleri aklimda gérdiim; gozlerimin oniinde

142

durdular. Vahsi ve adeta ¢ilgin ¢izgiler oniimde ¢izildi. ”** ifadeleriyle vurgulamistir.

40 Amy Ione and Christopher Tyler, “Neurohistory And The Arts Was Kandinsky A Synesthete?” Journal of the
History of the Neurosciences, Vol: 12, No: 2, The Diatrope Institute and Smith Kettlewell Eye Research Institute,
USA, 2003, s.224

41 Wassily Kandinsky, Concerning The Spiritual In Art, Translated By Michael T. H. Sadler, New York: Dover
Publications, 1977, s.7

“2 lone and Tyler, s. 224
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Gorsel 2.3: Wassily Kandinsky, Geometrik Soyutlama, 1925
https://tinyurl.com/uj3gkmx, Erisim Tarihi: 13.04.2017

Kandinsky’nin renkli somut formlari, etkileyici renklerin miizikle birleserek
i¢sel bir dilin renkler yaratan dinamik ifadesini ¢agristirmaktadir. izleyicide her bir nokta,
¢izgi ve rengin ses dalgalariyla i¢ ige gegerek olusturdugu hareket algisi, anlama dair
ipuglar1 tasimaktadir. Bu yiizden eserleri, rengi ve bigimi her agidan gorebilme ve

i¢sellestirebilme imkan1 sunar.

Kandinsky; “Sanattaki iliskiler dissal forma dayali degillerdir; i¢sel anlamin
kavranmisina dayamrlar” fikrini 6ne siirmiistiir.*> Bu diisiinceden hareketle, bigimin tek
basina bir anlam yaratmakta yetersiz olabilecegini, kavramsal bir alt yapisi olmadikca
i¢csel bir duyum olamayacagi fikrini savundugu diisiiniilebilir. Boylece herhangi bir anlam
iretmeyen, duyulara hitap etmeyen ve gorsel olarak sadece gegici bir etki birakarak,
hi¢cbir ¢agrisim yapmayan dissal formlarin, renklerle anlamli hale geldigi sdylenebilir. Bu
anlam ise izleyici iizerinde olumlu veya olumsuz algilar yaratabildigi gibi sakinlestiren,
kizdiran, heyecanlandiran, mutlu veya mutsuz edebilen bir olgu olabilir. Burada

Kandinsky’nin renklerle ilgili sicak-soguk, koyu-acik karsitliklarinin etkisi de goriilebilir.

Kandinsky, zihinsel olarak renkler konusunda iki onemli ayrim oldugunu

vurguluyor. Bu ayrimi1 rengin sicaklik - sogukluk, agiklik - koyuluk olmak tizere dort

43 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Cev: Giilin Ekinci, Istanbul: Altikirkbes Yayinevi, 2005, s.20
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tonu iizerinden yapmis, bunlar1 kendi aralarinda da sicak ve agik, sicak ve koyu, soguk

ve agik, soguk ve koyu olarak ifade etmistir.

Bu gruplandirma ile rengin sicak veya soguklugunun sart ya da maviye
yakinligin belirttigi sonucuna varmistir. Rengin sicaklik ve soguklugu, sar
ve maviye egilim demektir ve yatay bir hareket soz konusudur. Rengin aciklik
ve koyulugunu belirleyen ise siyah ve beyaz karsithgidir. Bu ise dikey bir
harekettir.**

Bu yatay ve dikey hareketlerin bigimle iliskisini irdeleyen Kandinsky, salt
geometrik bicimlerle renklerin bir arada ¢esitli birlesimlerle kullanilmasindan farkl

sonuglar dogabilecegini belirtmistir.

Renk - bi¢im iligkisini Kandinsky, iki farkli diisiinsel diizlemde incelemekte;
maddi ve manevi renkler olarak degerlendirmektedir. Maddi bir rengin var olmasi ve
goriiniime kavusmasi i¢in, rengin ya belirli bir ton degerinin belirtilmis olmasi ya da
ylizey Tlzerinde sinrrlandirilmis olmasit gerekmektedir. Rengin yiizey {izerinde
simirlandirilmasi ise ya sinir olarak bigimsel bir 6ge ile (somut bigim), ya da inorganik
bigimler ile (soyut bi¢im) olmaktadir.*® Sonug olarak rengin bi¢im ile vurgusu mutlak
degiskenlik gosterir. Kirmizi, sar1 ve mavi renklerin dairesel, sivri uglu veya sert koseli
geometrik bicimlerle cesitli birlesimleri, bu kullanimlarin birbirinden farkli sonuglar

dogurabilecegini ortaya ¢ikarmaktadir.

Gorsel 2.4: Wassily Kandinsky, Renk ve Bigim Iligkisi
https://tinyurl.com/rgafolt, Erisim Tarihi: 15.04.2017

4 Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, .98

45 Ismail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Modern Resimden Avangard Resme, 9. Baski, Istanbul: Remzi
Kitabevi Yayinlari, 2013. Aktaran: Ezgi Tokdil, “Renk Kuramlar1 Ve Andre Lhote Ornekleminde Renk Algisina
Fenomenolojik Yaklagim”, Idil Sanat ve Dil Dergisi Cilt:5 Say1:22, Ankara: Sanat ve Dil Aragtirmalar1 Enstitiisi,
2016, 5.553
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Bicime ve renge gore etkinin degismesi, vurgunun giiclenip zayiflamasi
anlamina gelmektedir. Bu durum nesnelerin 15181 yansitip veya sogurmast ile benzeri bir
durumdur. Kandinsky’de deneysel ve kavramsal ¢aligmalart ile bu iligkileri renk unsuru
acisindan irdelemistir. Temel geometrik bigcimleri dogada goremesek bile organik
formlarin nesnenin yapisma bagl olarak sert veya yumusak olarak renkle iliskisi de
Kandinsky’ nin ¢alismasmin destekler niteliktedir. Ornegin; ayni bigimsel 6zelliklere

sahip sar1 ve siyah renkli taslar, farkli etkiler birakabilir.

Ancak Kandinsky’nin renk bi¢im iligkisini psikolojik ve ruhsal a¢idan irdeledigi
aragtirmasi, hem sanat alanini hemde diger renk kuramlarmi etkilemistir. Renk
arastirmalar1 Ssadece renklerin psikolojik veya fiziksel etkileri agisindan degil, ayni
zamanda teknik eksikliklerin giderilebilmesi ve pigment {iretiminin gelistirilmesi
amaciyla da teorilestirilmistir. Boylece, kimyasal {iretim siirecinin bir pargasi olarak
malzemeyle iliskisi bakimmdan ve optik agidan gézlem veya deneylere dayali ¢esitli renk
¢cemberleri olusturulmustur. Rengi teknik ve kimyasal a¢idan inceleyen Michel Eugene
Chevreul’m (1786-1889), sanat alanin1 6nemli 6lgiide etkileyen renklerin uyumu ve
kontrast1 iizerine gelistirdigi teorisi renk tercihleri ve ikili iligkilerinde oldukca

belirleyicidir.

Fransiz kimyager Chevreul, yag asitlerini ve birgok kimyasal tiirii ayristiran ilk
kisidir. Kimyanin bir¢ok alanindaki yenilikler onun yasadigi yillarda gerceklesmistir.
“Renk Uyumu ve Kontrast Ilkeleri” baslikli renk teorisiyle de Fransiz resim sanatinin
tekniklerini etkilemistir. 1839'da Eszamanli Renk Kontrast1 Yasasi olarak yayinlanan bu
Klasik “renk teorisi” metni, Delacroix’tan Matisse’e kadar XIX. yiizyil bir¢ok Fransiz
ressamin sanat uygulamalarinda renk denemelerinin kaynagi ve algisal renk tasariminin
ilk sistematik calismalarindan biri olarak sanatsal bir doniim noktas: yaratmistir.*®
Calistig1 Ulusal Goblen Fabrikasi’ndaki gorevi nedeniyle kumaslarda kullanilan renklerle
ilgili olarak ¢alisan Chevreul, bu alandaki ihtiyactan dolay1 renkleri siniflandirarak ve

kromatik bir gember olusturarak renk kullanimma bir agiklik kazandirmustir.

4 Georges Roque, Chevreul’s Colour Theory And Its Consequences For Artists, Paris: Published by the Colour
Group, 2010, s. 3-15
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1700’10 yillarin sonunda baslayarak gelisen kimya bilimi, renkler konusundaki
iretim ve inceleme olanaklarini da degistirmistir. Bir¢ok kesif, yenilik ve iiretim
yonteminin gelistigi sanayilesme doneminde renkler {izerinde de ¢alismalar
yiirlitiilmiistiir. Dogal renklerden sonra sanayi ve kimya biliminin katkisiyla bir¢ok ara
renk elde edilmistir. Bu durumda iiretilen renkler siniflandirilarak sanayi tipi renkler ve
sanatsal renkler kullanim alanlar1 nedeniyle birbirinden ayrilmistir. Renkler konusundaki

bu gelismeler yeni arayiglar ve gereklilikler dogurmustur.

Aslinda kumas iizerine uygulanan renkli ipliklerin tonlar1 konusundaki
memnuniyetsizlik, onu renkler konusundaki arastirmasini yapmaya itmistir. Kimya
alanindaki uzmanlhgiyla Chevreul, boyar maddelerin incelenmesini kolaylastirmistir.
Ancak kimyasal bir maddenin O6zelliklerini gelistirmek adma bulundugu girisimler
sonucu ortaya ¢ikan renk kurami, daha sonrasinda sanat alaninda renklerin biraradalig:
konusunda da yonlendirici bir etkiye sahip olmustur. Renklerin kontrastliklar1 {izerine
temellendirdigi calismasi, optik acidan gozlemlenen ve elde edilen sonuglar1 nedeniyle

renklerin smiflandirilmasini ve kullanim bi¢imlerini etkilemistir.

Yanyana gelen renkler iizerine es zamanlh olarak gézlemler ve deneyler yapan
Chevreul, bitisik renklerin birbirlerinin ton degerlerini veya yogunlugunu nasil
etkiledigini incelemistir. O, yaptig1 gbézlem, deneysel manipiilasyon ve temel renk
gosterileriyle, renklerin eszamanli kontrastinin temel yasasii: “Gdéziin ayni anda iki
bitisik renk goérmesi durumunda, hem optik kompozisyonlarinda (ton) hem de ton
yiiksekliginde (beyaz veya siyah ile karisim ) olabildigince farkl goriiniirler '
ifadeleriyle tanimlamistir. Bunun iizerine renklerin standart degerlerini elde edebilmek

icin yetmis iki par¢adan olusan kendi renk ¢emberini olusturmus ve renk spektrumlari

hazirlamistir.

47 Michel-Eugéne Chevreul’s “Principles Of Color Harmony And Contrast”
https://www.handprint.com/HP/WCL/chevreul.html, Erigim Tarihi: 05.03.2019
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Gorsel 2.5: Michel Eugene Chevreul, Yetmis Iki Parcali Renk Cemberi, 1861

Vi

https://tinyurl.com/wtgp64u, Erigim Tarihi: 06.03.2018

Chevreul, renklerin kontrast1 hakkindaki yasasinda soyle der: “Her renk daima
yamnda bulunan bir rengin tiimler rengi ile renklenir ve ona ¢alar.” Mesela, sar1 ile mavi
yan yana geldigi zaman sar1 renk, yanindaki mavinin tiimleri olan turuncuya ¢alar. Ayni

sekilde mavi renk de yanindaki sar1 rengin tiimleri olan mor renge calar.*®

Chevreul, yanyana iki renge bakildiginda renklerin 6zlerinin degismedigini ve
0zellik bakimindan dogru degerleri tasimasina ragmen algisal olarak renk tonlarinin farkl
goriindiigiinii ifade etmistir. XIX. yiizyil resim sanati i¢in Ornek teskil eden renk
arastirmasi, Izlenimcilik, Yeni Izlenimcilik ve Noktacilik akimlarma da tesir etmistir.
Ozellikle Chevreul’mn renk kuramindan etkilenen Delacroix’nin renkler hakkindaki
fikirleri de izlenimcilik iizerinde 6nemli bir etki yaratmstir. Van Gogh ise bu teoriden

etkilenen baska bir sanat¢1 olmustur.

“Renklerin Eszamanli Kontrastr” baslikli yaymn sanat alanindaki kullaniminin
disinda edebiyat alaninda da kullanilmigtir. Bunun 6rnegi Charles Baudelaire’nin

metninde goriilebilir;

“Renklerin tam bir ozgiirliik icinde birbiri igine gegtigi, yesilin ve
farmizimin hdkim oldugu, giizel ve engin bir doga manzarasi diisiinelim.
Molekiil yapilarina gore cesitli renklere biiriinmiis her seyin, isik ve golge
oyunlariyla her saniye degistigini, iclerindeki isimin etkisiyle yerinde
duramadigini, durmaksizin titrestigini, kesintisiz ve evrensel hareket yasasini
dogrulayarak biitiin hatlara devinim verdigini hayal edelim. Kimi zaman

“8 Giiliz Karaoglan Vural, Renklerin Simyacis1, Chevreul, http://www.kolektomani.com/renklerin-simyacisi-chevreul/
, Erisim Tarihi: 05.03.2019
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mavi, ¢ogunlukla da yesil olan ugsuz bucaksiz bir diizliik, gogiin sumirlarina
dek goz alabildigine uzaniyor: Deniz, agaglar yesil, ¢cimenler yesil, yosunlar
vesil; yesil, bir yilan gibi agag goévdelerine tirmaniyor, taze filizler yesil; yesil
dogamin ana rengidir, ¢iinkii tiim diger renklerle kolayca birlegir. Géziime ilK
carpan, kirmizimin  her yerde, ¢imenlerin arasindaki  gelinciklerde,
hashaslarda, papaganlarda... Yesilin samina sarkilar diizmesi; yalniz ve
anlamsiz bir hi¢ olan siyah -eger varsa- mavi ile kirmizidan yardim dilenir. ™

Baudelaire 1846’da Akademi’nin “Salon” olarak bilinen sergileri kapsaminda
bir dipnotunda rengi tanimlarken; “Burada sadece saf tonlardan bahsediyorum”
ifadelerini kullanmistir. Bagka bir deyisle, yalnizca ressamin maddi pigmentlerini degil,
bilim teorisyenlerinin soyut rengini yani renklerin kendilerini hayal ettigini ima ediyor.
Bu siirsel 6rneginde ne kadar anlatimci ve coskulu bir dil kullansa da Chevreul’in renk
kuramidan referanslar icermektedir.>® Renklerin tamamlayici 6zelliklerine bagli olarak
yan yana geldiginde renklerin farkli algilanmasi meselesi, aslinda optik bir yanilsama
yarattig1 i¢in edebi metinlerde oldugu gibi heykellerinde renk kullanan bir¢cok cagdas
sanatciy1 da etkiledigi diisiiniilebilir.

Chevreul ve Baudelaire, benzer felsefi diisiincelerle renk unsuruna
yaklasmuslardir. Her ikisi de rengi kategorik terimler yerine iligskisel olarak gormiis, her
ikisi de uyum ve kontrast yasasinin renklerin birbirleriyle iliskisinde belirleyici oldugunu
diistinmiis ve her ikisi de, renkler arasinda algisal bir isleve ve 1518 veya ait oldugu
nesnelerin  temel bir 06zelligi olarak ortaya ¢ikan ton farkliliklar1 iizerine
yogunlasmislardir. Farkli alanlarda benzer yaklasimlar sergileyerek renklerin birbiriyle

iliskisini biri soyut bir digeri somut 6rneklerle agiklamislardir.

Chevreul, gelistirdigi renk arastirmasi baglaminda kendinden 6nce ve sonraki
kuramcilarla da yontem ve bulgu anlaminda iliskilidir. Aristoteles’in farkli renkteki
ipliklerin gorsel karigimlar1 hakkindaki fikirlerini bilen Chevreul’in renk hakkindaki
uyum ve kontrastlik iizerine fikirlerinin Leonardo Da Vinci’nin yaklagimiyla da ortilistiigii
goriilebilir. Chevreul’in gegmisle kurdugu kuramsal iligki, sonraki donemlerde de Faber

Birren’de ortaya ¢ikmaktadir.

# Giiliz Karaoglan Vural, Renklerin Simyacis1, Chevreul, http://www.kolektomani.com/renklerin-simyacisi-
chevreul/, Erisim Tarihi: 05.03.2019

%0 Jennifer Phillips, “Relative Color: Baudelaire, Chevreul, and the Reconsideration of Critical Methodology”,
Nineteenth-Century French Studies, Vol: 33, No: 3/4, Lincoln: University of Nebraska Press, 2005, 5.343

35



Faber Birren, renklerin psikolojik etkileri iizerine c¢alismis ve bazi ilging
gozlemler yaparak: “Giizel kokulu renkler pembe, leylak, orkide, soguk yesil, su mavisi.
Tadi giizel renkler, parlak kirmizi, turuncu, sicak sari, soluk soguk yesil, kahverengi -
mor degil, sarvyesil, gri. Kirmizi renkler bir trompetin bangir bangwr “yiiksek” sesi gibi.
Keman sesleri hafif renklere benzer. Obua sesi menekse rengidir. Bas notalar
kahverengi, vurmalr notalar turuncu. ’gibi ¢ikarimlarda bulunmustur. Birren, Newton'un
renkleri, notalara atfettigini de yazmustir; Kirmiz1 - La, Turuncu - Si, Sar1 - Do, Yesil -
Re, Mavi - Mi, Indigo - Fa, Menekse — Sol.>!

Renklerin miizik notalariyla iligkisi tarihsel agidan birgok kuramci ve diisiiniir
icin arastirma konusu olmustur. Pythagoras’tan Newton’a, Kandisnky’den Faber Birren’e
kadar renkler ve notalar, ortak bir ifade bigimi olusturarak gorsel ve isitsel duyulari
birlikte harekete ge¢irmistir. Bu baglamda da sanatin bir ¢ok alaninda, renkler gorsel ve

isitsel iliski agisindan yapitlarin inceleme konusu olmustur.

Faber Birren, Chevreul’mm renk uyumlar1 yasasindan yola ¢ikarak, sanatgilar
tarafindan daha ¢ok tercih edilen sicak renklere yer verdigi bir uyum skalas1 yaratmustir.
Chevreul’n ana fikirlerini kendi yaklasimiyla gelistiren Birren, gézlerimizin en ¢ok sicak
bolgedeki renk degisimini ayirt edebildigini ileri stirmiistiir. Diger yandan, dort ana
renkten olusan Munsell’in renk sisteminden de etkilenerek olusturdugu ¢izimlerindeki
renk ¢emberleri, tamamlayici kontrastin neden oldugu zitliklar1 daha dogru bir sekilde

temsil etmektedir.>?

Insanin kendini ifade etmek ve tanimlayabilmek, diisiincelerini ve duygularmni
iletmek konusunda ona yardimci olmasi i¢in renkleri kullandigini ileri siiren Birren,
psikolojik agidan inceledigi renklerle ilgili olarak, duygular {izerinde dogrudan bir etkiye
sahip oldugunu sdylemek yerine, duygular1 etkileyen renklerin insan algisiyla olugtugunu

ileri stirmistiir. Renklerin uyum ve kontrastliklar1 tizerine yaptigi ¢aligmalari Chevreul ve

51 Anthony Holdsworth, Basic Color Theory,s.6, https://www.iar.unicamp.br/lab/luz/ld/Cor/basic_color_theory.pdf,
Erisim Tarihi: 08.03.2019

52 Anthony Holdsworth, Basic Color Theory,s.18, https://www.iar.unicamp.br/lab/Iuz/ld/Cor/basic_color_theory.pdf,
Erigim Tarihi: 08.03.2019
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Munsell’in teorileriyle iligkilendiren Birren, kendinden onceki kuramlar 1s1ginda

renklerin birbirleriyle iliskisini algisal olarak incelemistir.

Birren, 6zellikle sanatta kullanilan parlak renklere karsiydi ve bir rengi ve onun
tonlarmi kullanmak kadar etkili olmadigin1 diistiniiyordu. Birren’e gore, sadece saf renk
yerine tonlar, acgik renkler ve golgeler iceren bir sanat eseri daha uyumluydu. Bu teknigi
kullanan bir sanat¢1 Leonardo da Vinci’dir; Birren, Da Vinci’nin ¢alismalarini biiyiik bir
renk uyumu 6rnegi olarak goriiyordu. Onun i¢in bu renk uyumu sicak ve soguk renklerin
birlikteliginin disinda, hem sanat¢ilar hemde izleyiciler tarafindan en c¢ok tercih edilen
sicak renklerle ilgiliydi. Bu nedenle, diyagramlarmin ve Orneklerinin ¢ogu, soguk

renklerden ¢ok sicak renk igermektedir.>

Renk ve insani duygular iizerine “Renk ve Insan Tepkisi” baslikl1 bir kitap yazan
Birren, rengin insan yasamina etkisini arastirmistir. Birren’de renklerin psikolojik
cagrisimlarini sorgulayarak, bazi renklerin psikolojik durumu etkiledigi i¢in fiziksel
reaksiyonlarda da benzer durumlar yarattigini gozlemlemistir. Bu reaksiyonlar1 insan
algisma baglayan Birren, farkli ¢evresel kosullar, belirli bir rengin insan goziine daha
dogrusu insan beynine farkli goriinmesine neden olabildigini ve bu calisma alanim
Algicilik olarak adlandirmistir. Alginin zayif oldugu durumlarda ise karanlik ve kapali
mekanlarin haliisinasyon ve panik atak sebebi oldugunu, bu yiizden insanlarm mutlaka

151k ve renge ihtiya¢ duydugunu.®* savunmustur.

Faber Birren, “Yaratic1 Renk: Sanatcilar ve Tasarimeilar I¢in Bir Yaklasim” adli
kitabinda da sinestezi lizerine arastirmalarda bulunmus, ayrica ressamlarin parlaklik,
yanardonerlik ve pariti algist yaratmak icin nasil renk kombinasyonlar1 elde
edebileceklerini anlatmistir. Arastirmasi ve Ornekleri, sanat¢ilarmm izleyiciye seffaflig,
katiligr veya dokuyu algilamaya yOnlendiren bir caligmayr nasil sunabilecegini
gostermektedir. Sanatta renk kullanimi konusundaki ¢alismalarinda, vurgulamalar ve

golgeler de ele almmustir.>®

%3 Birren Color Theory, 2012, http://www.wonderfulcolors.org/blog/birren-color-theory/, Erisim Tarihi: 11.03.2019
54 Jonathan Ratliff, “The Exploration Of Color Theory In Museum Education Using Works Found In The J.B. Speed
Museum's Collection”, Thesis of Graduate, Department of Fine Art University of Louisville, Kentucky, 2007, s. 20
%5 Birren Color Theory, 2012, http://www.wonderfulcolors.org/blog/birren-color-theory/, Erisim Tarihi: 11.03.2019
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Birren, giinimiizde mimarlar, sanatgilar, ressamlar, egitimciler, i¢ mimarlar ve
endiistriyel tasarimcilar tarafindan incelenerek uygulanan, renklerin psikolojik etkisi,
algisal boyutu ve miizik notalariyla iliskisi tizerine birgok konuda genisletilmis bir teori

yaratmistir.
2.4. Bauhaus ve Egitsel Renk Bilgisinin Teorilestirilmesi

Gilintimiizde hala gegerliligini koruyan ve egitim siirecine sistematik olarak
gelistirilmis renk analizleriyle yon veren renk teorisi Isvigre’li Johannes Itten’e (1888-
1967) aittir. Bauhaus okulunda egitimci olarak ¢alisan ve sanat kuramcisi olan Itten, renk
tonlarinin ¢esitliligini ve renk ¢arkini kendi arastirmasi 1s1ginda olusturmustur. Itten’nin
renk ¢arki, birincil li¢lii olarak kirmizi, sar1 ve mavi renklere dayanir ve ti¢ ikincil renk,
alt1 tiglinciil renk olmak iizere on iki ton icermektedir. Itten’in renk g¢emberine
bakildiginda; birincil renkler kirmizi, sar1 ve mavi, diger tiim tonlarin yap1 taslaridir ve
diger pigmentlerin karistirilmasiyla elde edilemez. ikincil olan turuncu, yesil ve mor
renklerin her biri iki ana renkten olugsmustur. Ana renkler gibi, bunlar da renk gemberinde
birbirlerine esittirler. Uglii renkler birincil ve ikincil renklerin karistirilmasiyla
olusturulur. Bunlar sari-yesil, sari-turuncu, kirmizi-turuncu, kirmizi-mor, mavi-menekse

ve mavi-yesil renklerdir.

Gorsel 2.6: Johannes Itten, On iki Renkli Cember, 1961
https://tinyurl.com/w7awjrf, Erisim Tarihi: 26.07.2018

XX. ylizyil etkileyen Itten’in renk teorisi, rengin siniflandirilmasi konusunda

yaptig1 igeriksel analizin yanisira doga ve bicimle iliski kuran, ¢evresel ve duyusal
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deneyimlere dayanan, algi ve ruhsal duyumsamay1 temel alan Goethe ve Kandinsky’nin
renk teorileriyle de iliskilendirilebilir. Cenevre Sanat Akademisi’nde egitim alan ve
pedegoji uzmanlig1 olan Itten’nin renk kuraminin ve Bauhaus’da verdigi derslerin
iceriginde ve yonteminde, ressam Adolf Holzel’in renk, 151k ve golge lizerine dersleri ve
aragtirmasi, ressam Eugene Gilliard’in kare, licgen ve daire gibi temel geometrik bigimler
iizerine verdigi dersi de etkili olmustur. Psiko-analiz uzmanligini renk ve bi¢im {izerine
aldig1 egitim ile birlestirerek, tasarim egitimi tizerine kurulan Bauhaus okulunda

ogrencileriyle paylagmistir.

Renk kurami konusunda en temel bagi Goethe ile kuran Itten, karsithiklar1 géz
oniine alarak, renk degerlerinin de birbirleri arasinda zitliklar yarattigini ve her rengin
titresiminin ve duyumsama diizeyinin farkli oldugunu ortaya c¢ikarmustir. Ancak bu
karsithik iligkisi, aydinlik ve karanlik durumlarda rengin degiskenligini yiizeylerle
iliskilendiren ve siniflandirma yaparken dogadan referanslar alan Aristoteles’in renk
teorisine de dayandirilabilir. Renk ¢emberini ve 1siklilik durumuna bagh renk algisini
norolojik agidan da degerlendiren Itten, Newton’in teorisinin aksine 151k dalgalarmin

renkli olmadigini ifade etmistir.

Itten’in gliniimiiz renk teorisi iizerindeki en dnemli etkisi, belirli renklerin belirli
duygular ile iligskilendirilmesidir. “The Art of Color” adli kitabi da Bauhaus’taki
Ogretilerinin bir pargasi olarak, renklerin izleyicideki etkisi tizerine yaptig1 ¢alismalarla
oldukca 6gretici olmustur. Itten, diger sanatci ve teorisyenlerden farkl olarak renkleri
sanatsal oldugu kadar bilimsel agidan da incelemistir. Onu cagdaslarindan ayiran sey,
teorilerini anlatmak i¢in psikanalizden yararlanmasiydi. Renklerin bireyi nasil
etkilediginin yani sira bireylerin renk algilarini da arastirmustir.*® Disavurumecu bir iislubu
benimseyen Itten, renk ve form {izerine verdigi derslerle sanat alaninda renklerin daha

zengin, gergekci ve dinamik kullanimini tesvik ettigi sdylenebilir.

Bauhaus okulunda tasarim egitiminin pargasi olarak kuramsal ve uygulamali
olarak renk tizerine verilen derslerle teorisini gelistiren Itten, aym1 zamanda renk

kontrastlar1 olusturma konusunda dikkat ¢ekici yontemler gelistiren ilk teorisyenlerden

%6 Naomi Ekperigin, Color Wheel And Beyond, http://docplayer.net/21408540-The-color-wheel-and-beyond.html,
Erisim Tarihi: 27.07.2018
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biri olarak kabul edilebilir. Onun gelistirdigi bu yontemler, doygunlugun kontrasti,
aydinlik ve karanlik kontrasti, genisleme kontrasti, tamamlayicit kontrast, eszamanli

kontrast, renk tonu ve sicak veya soguk kontrastidir.

Doygunluk, bir rengin saflik derecesi ile ilgilidir. Doygunlugun
kontrasti saf, yogun renkler ve donuk renklerin yan yana yerlestirilmesi
demektir. Bu, Georges de La Tour'un “Newborn Child” (1645-1648)
eserinde, mum 181yla aydinlatilan kadinlarin parlak kiyafetlerinin, donuk
arka plan renklerine keskin bir kontrast yarattigi goriilebilir.

Isik ve karanlik kontrasti, bir rengin agik ve koyu degerleri yan yana
getirildiginde olusmaktadir. Bunun en bariz érnekleri kalemle miirekkep ve
grafit ¢izimlerin yam swra graviir baskilardwr. Bu, James McNeill Whistler in
“Reading Lamplight” (1857-1861) ¢calismasinda karsimiza ¢ikmaktadtr.

Genisleme kontrasti olarak ta bilinen oranti kontrasti, biiyiik ya da
kiiciik ya da c¢ok kiigiik gibi, iki ya da daha fazla renk alaninin
karsiuastirmasina dayanmaktadir. Pieter Brueghel'in “Landscape With the
Fall of Icarus” (1558) adli eserinde, bu karsitlik, biiyiik bir mavi su kiitlesinin
ve kiictik bir gokyiizii parcasimin yan yana yerlestirilmesinde karsitligt
vermektedir.

Iki tamamlayici renk (renk cemberinde birbirine zit renkler) yan yana
verlestirildiginde tamamlayict bir kontrast vardir. Jan van Eyck’in “Virgin of
the Chancellor Rolin”inde (1435), kirmizi ve yesil motif (elbise, rahle ve
melegin kanadinda) Itten’in bu karsithgiyla ilgili ilk ornek olarak kabul
edilmektedir.*’

Tamamlayic1 renkler, bicimle ve ylizeyle iliskili olarak nesnelerin
goriiniirliginii  artirrken diger taraftan kompozisyonda biitiinlik saglamaktadir.
Mekanda tamamlayici renkler kullanildiginda oran-orant1 ve perspektif konusunda algiy1
degistirebilen bir etki ortaya c¢ikmaktadwr. Bu anlamda kontrastlik yaratan veya
tamamlayic1 Ozelliklere sahip olan renkler hakkindaki yontemler, Gestalt’n algisal

orgiitleme ilkelerindeki dnermelerle baglantilar icermektedir.

Eszamanli  kontrast renkler birbirine yakin yerlestirildiginde
titresimlerin veya golgelerin yanilsamasini yaratr. Vincent van Gogh'un
“Cafeé Terrace at Night’da (1888), terastaki figiirler icin koyu mavi kullanimi,
bunlarin acik turuncu-sari ve lacivert renkleri arasindaki kontrast nedeniyle
golgeler gibi goriinmesini saglamaktadir.

57 Naomi Ekperigin, Color Wheel And Beyond, http://docplayer.net/21408540-The-color-wheel-and-beyond.html,
Erisim Tarihi: 29.07.2018
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Renk tonu kontrasti, farkli venk tonlarinin yan yana gelmesiyle
olusturuldugu gibi, tamimlanmasi en kolay olan kontrastliktir. Tonlarin ana
renklerden uzaklastikca kontrast yogunlugunun da azalmasi, lItten’in bu
konuda ki gerekgesidir. Bu kontrastin en asirt ornegi kirmizi / sart / mavidir
ve Alessandro Boticelli'nin “Lamentation Over the Dead Christ” (1490)
eserinde Saints Jerome, Paul, and Peter figiirlerinde goriilmektedir.

Sicak ve soguk renk kontrasti, “sicak” veya “soguk” kabul edilen
renkler yan yana geldiginde olusmaktadir. Kirmizi, turuncu, sari ve kahve gibi
sicak renkler, bir sicaklik ve rahatlik hissi uyandrir ve izleyiciye cazip gelir.
Sonug olarak, bu renge boyanan nesneler ileriye dogru hareket ediyormusg
gibi goriiniirler. Mavi, yesil ve gri tonlari gibi soguk renkler ise arka planda
geriye dogru giderler. Itten, psikolojik olarak iiziintii ve melankoli ile iligkili
olduklarini ileri siirmiigtiir. Biiyiik Empresyonist ressamlarin ¢ogu bu
kontrasti kendi manzara resimlerinde kullanmislardir. Camille Pissarro'nun
calismalarinda, evler ve kiliseler gibi mimari ézelliklerde kirmizi / kahverengi
/ turuncu, ¢ogu zaman izleyici i¢in derinlik ve perspektif olusturarak stk sik
soguk gokyiizii ile yan yana gelmigtir. 5
Itten’in renk karsitliklar1 tizerine yaptigi tanimlamalarmin ve gegmis donemlerde
yasamis bir¢ok sanat¢min eserleriyle iliskilendirilebilen renk teorisinin, renk
kullannminin psikolojik anlamlar1 ve algisinin diginda sanat eserinin kompozisyonunda

belirleyici bir unsur olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Bahsi gegen bu renk Kkarsitliklar1 birgok sanat eserinde goriilebilir, ancak
tanimlanmas1 renk teorilerinin kapsammi bilmekle miimkiin olmaktadir. Ozellikle
sanatgilar i¢in renk teorilerinin temel ilkeleri, ¢alisilan disiplinde anlatilmak istenilen
diisiincenin gorsel olarak aktarilmasi noktasinda olduk¢a belirleyicidir. Itten’in renk
teorisi de bu belirleyicilik 6zelligiyle temel olusturan bir arastirma olmustur. Bu renk
teorisi, eserler lizerinden yapilan degerlendirmeler farkli algi ve anlamlara nasil
ulagilabilecegi konusunda da Oneme sahiptir. Renklerin cagrisimlar1 ise izleyiciye

sorgulamalar yaratan temel unsurlardandir.

Itten’in teorisi, temel geometrik bi¢imler konusundaki c¢alismalar1 nedeniyle
matematiksel bir egilim gosterirken, Pythagoras’m teorisi “Kanon” kurallarmi yani
diizen, uyum ve orantiy1 da icermektedir. Renklere yiiklenen anlam gibi, kare, liggen ve

daireye de anlamlar yiiklendigini savunmustur. Karsitliklar ve 1siklilik durumuna gore

% Naomi Ekperigin, Color Wheel And Beyond, http://docplayer.net/21408540-The-color-wheel-and-beyond.html,
Erisim Tarihi: 29.07.2018
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temellendirilen bu teoriler, Kandinsky’in renklerin ruhsal karsiliklari1 sorguladigi ve
temel geometrik bigimlerle iliskilendirdigi teorisiyle de birbirlerini etkilemis ve glinlimiiz

heykel sanatinda rengin kullanimini agisindan yeni 6nermelerde bulunmuslardir.

Renklerle ilgili olarak kuramsal ve uygulama deneyimlerini Bauhaus okulunda
ogrencileriyle paylasan baska bir renk kuramcisi Josef Albers’de (1888-1976) renk
konusuna, hem bir arastirmaci ve egitimci hem de bir ressam olarak yaklagmistir. O’na
gore renk tarith boyunca ya imgeyi ya da soyut tasarimlari betimleyen bir yardimci
konumunda olmustur. Albers rengin, resmin temel bir yapis1 ve ”6zerk”(autonomic) veya
kendi kendini yoneten estetik bir eleman olmasi gerektigini savunmaktadir.>® Albers,
Michel Eugene Chevreul gibi boyanmis veya renkli kagitlar kullanarak yaptigi
denemelerde, bir¢ok renk eslesmesi ile renklerin algimizda yarattigi degisimleri

Olemiistiir.

Itten gibi Albers de Bauhaus okulunda, uygulamali renk denemelerini kuramsal
olarak aktarmus, renklerin duyusal karsiliklarini irdelemistir. Renklerin yarattigi
duygular1 deneyimleyerek, cevresel kosullarla ve eslesmelerle nasil farkli cagrigimlar
yaptigin1 arastirmistir.  Albers, Itten’in ¢ok kiiltiirlii birikimini uygulamali olarak
ogrencileriyle paylasmasi konusunda benzer bir egitim anlayis1 benimsemis 6grettiklerini

uygulamali olarak 6rneklendirmistir.

Sonug¢ olarak bu renk teorileri, yorumlar1 ve uygulamali ¢oziimlemeleri
konusunda ele alinan arastirmacilar rengi farkli bakis agilartyla ve yoOntemlerle
incelemislerdir. Newton 15181 kaynak alarak renkleri fiziksel agidan smniflandirmisken,
Goethe, rengi boyutsal olarak da inceleyip isik ve karanlik durumlarina gore incelemistir.
Chevreul, renklerin algisi, kalicigr ve ikili veya c¢oklu eslesmelerini boyar maddeler
tizerinden bir kimyager olarak ¢6ziimlemis, Kandinsky’de duyum ikiliginin onda yarattig1
zihinsel stire¢ ve renklerin geometrik bigimlerle iligkisi iizerinden rengi teorilestirmistir.

Bunlara ek olarak Birren, renklerin birbirleriyle iligkisini ve duyusal tepkileri agisindan,

% Le Clair Watson, “Albers Ve Miras1”, Cev: Yrd. Dog. Dr. Nurdan (Karasu) Gokge, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Say1: 18, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2005, s. 260
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Itten ise uyum ve kontrastlar baglaminda renkleri ele almigtir. Tiim bu arastirmalar tezin

kapsami, renk dizgesi ve sanat alanlariyla iligkileri agisindan irdelenmistir.
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3. ANTIiK UYGARLIKLARDAN RONESANS’A HEYKEL
SANATINDA COKRENKLILIK

3.1. Mezopotamya Uygarhklarinda Renk Kullanim

Heykel sanatinda rengin anlam ve bigimle olan iligkisi iizerine degerlendirme
yapabilmek i¢in Antik Cag heykel sanatindan giiniimiize kadar, tarihsel olarak rengi
anlayabilmek ve ¢6ziimlemek gerekmektedir. Birbirlerini etkileyen ve sebep sonug
iligkisi i¢erisinde renk unsuruna dair ipuglari iceren donemler ele alinirken, sanat tarihini,
felsefeyi ve bilimi derinden etkileyen bu donem, sonraki yiizyillarda ise sanat ve kuramsal
alanlara etkisi, heykelde ¢okrenklilik, rengin igerdigi anlam ve renklendirme teknikleri
acisindan derinlikli bir okuma alan1 yaratmaktadir. Bu baglamda felsefi diisiincelerin
heykelde renk kullanimmi nasil etkiledigi, sanat¢ilarin hangi filozoflarin veya
kuramcilarin 6gretileri ve teorileri tizerinden renk kullandigi, hangi kavramsal temellere
dayandirdiklar1 sorulari, sonraki yiizyillar i¢in cevaplar iiretecektir. Girit, Babil ve Misir
uygarliklar1 ise hem bu kavram ve arastirma alanlariyla iligski kurulabilmek hem de Antik

Yunan ve Roma heykellerindeki etkileri sorgulayabilmek i¢in ele alinmaktadir.

Herseyin renkli oldugu bir diinyada yasandigi i¢cin dogal gevreyi renksiz tasvir
etmek bir anlam kaybi ve algisal agidan bir yetersizlik yaratacaktir. Eski caglarda
insanlar, dogada ve kendi giinliik yasamlarinda renkleri farkli amaglarla kullanirken
onemini fark ettiklerinde, kendi gortintimleri de dahil olmak tizere hayatlarinin birgok
alanina renkleri dahil etmiglerdir. Renkler tiim canlilarin gorsel, zihinsel ve fiziksel
iletisimini etkileyen bir unsur olarak iletisim aracina doniismiistiir. Boylece renkler
yakimlastirmak, uzaklastirmak, tanimlamak, ayrim yapmak veya taninmak i¢in bir arag
haline gelmistir. Rengin insanlar tarafindan bu sekilde kullanimi binlerce yil 6ncesine

kadar izlenebilir.

Eski ¢aglarda da insanlarin, bazi pigmentler elde ederek kendilerini boyadiklar1
bilinmektedir. insanlar renkleri, kendi yararlarma kullanmanm bir yolunu bulmuslar ve
renkler sayesinde diisiinme bi¢imleri degismistir. Bunun nedeni dogay1 gézlemlemek ve
anlamaya ¢aligma kaygisidir. Sanat alanindaki doniisiim de bu sayede olmustur. Daha

sonrasinda renkler insanlara kiiltiirel kimlik kazandirmus, topluluklar1 tanimlayan, irklar:
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birbirinden ayiran unsur olmustur. Antik Donem’lere gelindiginde ise renkler, toplumsal
bir olgu olabilme yolunda 6nem kazanmis ve sanat alaninda vazgegilmez bir 6ge haline
gelmistir. Ozellikle de antik heykellerin ¢okrenkliligi ideolojik bir olguyu ortaya
cikarmistir. Kiiltlirel bir fenomen olarak renk ylizyillarca siirecek bir gelenegin bas

roliinde olacaktir.

Antik Cag’in plastik unsurlarinda renklerin sembolik anlamlar1 ve uygulama
yontemleri, kullanilan pigmentlere bagh olarak olusmaktaydi. Ciinkii antikitede renkler
sadece sembolik anlamlarma bagli olarak degil ayn1 zamanda pigmentlerin {iretim
kosullar1 ve maddi degerlerine bagli olarak da kullanim farkhiliklar1 gostermekteydi.
Mimari unsurlarin ve heykellerin tamamlanmis olmasi anlamma gelen ve eserin son

asamasi olan renklendirme, farkli kosullarda elde edilebilen pigmentlerle yapilmaktaydi.

Her renk tirii her cografyada kolay sekilde elde edilemedigi i¢in antik
uygarliklar arasinda ticaretin bir pargasi haline gelen pigmentlerin renklendirme
asamasinda kompozisyona en uygun olani, kalicihgima ve kapaticiligina gore
secilmekteydi. Dogal yollarla elde edilen pigmentler bitkisel ve hayvansal karisimlarin
da oldugu dogal minerallerden olusmaktaydi. Inorganik pigmentler ise toprak ve

kayaclarm kullanildig1 karisimlardan elde edilmekteydi.

M.O. 2000 lerde, demir oksitten veya manganez filizlerinin yakilmas:
ile olusan karigimdan ¢émlekgilikte kullanilmak iizere kirmizi, menekse, siyah
pigmentler iiretilmistir. [lk sari pigmentler yar: metal bir element olan arsenik
siilfiir ve Napoli sarisidir (bir cesit kursun antimonat). Ilk mavi pigmentler
ultramarin (lapis lazuli) Misir mavisi ve kobalt aliiminyum spinelidir
(oksitlerin karigimi). Ik yesil pigmentler malachite ve yapay olarak
hazirlanan bakir hidrokloriirdiir. Ilk beyaz pigmentler kalsit ve kaolinit olarak
bilinmektedir. Antimon siilfiir ve galena siyah pigment olarak, cinnebar
kirmizi pigment olarak ve kobalt cami ve kobalt aliiminyum oksit mavi pigment
olarak kullanilirdr. Tebegir ve kil tozlari beyaz pigment olarak kullanilmustir.%°

Antik Donem’de pigmentler gesitli malzemeler kullanilarak iiretilmistir. Bu
donemde renk segenegi fazla olmadigi i¢in renklerin tonlar1 ve ara renkler renklendirmeyi
yapan kisi tarafindan olusturulmaya c¢alisilirdi. Romali yazar Vitruvius ve filozof Plinius

bu donemde pigmentlerin elde edildigi malzemelerle ilgili olarak bilgiler vermislerdir.

8 T.C. Milli Egitim Bakanligy, s.4
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Vitruvius, pigmentleri dogal ve yapay olmak iizere iki gruba aywrarak incelemis, Plinius
ise pigmentleri “florid” (parlak) ve “austere” (koyu) olmak {izere 151k degeri lizerinden

iki gruba aywrmustir.

Dogal renkler Vitruvius da as1 sarisi, kirmizi toprak, paractonium, yesil kalker,
orpiment olarak ge¢cmektedir. Vitruvius’un yapay renk olarak adlandirdigi siyah
gliniimiizde yapilan arastirmalarla komiirden elde edildigi anlasildigindan dogal pigment
olarak goriilmektedir. Plinius ise pigmentleri “florid” (parlak) ve “austere” (koyu) olarak
iki tiire aywrmustir. Florid pigmentleri minium (zincifre), armenium (vermillion, azurit),
chrysocolla (malahit), cinnabaris (muhtemelen bitki reginesi), indigo (¢ivit) ve Tyrian
moru olarak belirtilmektedir. Austere pigmentler arasinda sayilan asiboyasi, yesil toprak
renkleri, kirectas1 ve Misir mavisi’dir. ! Renklerin elde edilme yontemleri cografi olarak

bolgede bulunan minareller ile yakindan iligkilidir.

Beyaz rengin elde edilebildigi toprak, yalmzca Ege Denizi'ndeki bir kag
ada ve Miswr'da bulunuyordu. Sart rengi de topraktan ve zirnik otu ya da
kurutulmus menekseleri kaynatip tebesir tozuyla karistirarak elde ettikleri
goriilmektedir. Kirmizi venk ise, demir oksitli toprak ve deniz kabuklarindan
elde edilirdi. Kirmizimin farkl tonlarim elde edebilmek igcin bunlarin icerisine
kursun koyularak sil islem uygulanirdi. Mavi en ¢ok bakirdan, Lapis Lazuli
isimli bir tastan ve Hindistan'da yetisen bir kamus tiirtiniin iizerindeki
yapiskan maddenin toplanip kurutulduktan sonra ogiitiilmesi yoluyla elde
edilmistir. Yesil renk, bakir icerikli bir mineral tasi olan malahit, yesil toprak
ya da bakir madeninin sirke ile oksitlendirilmesi yoluyla elde ediliyordu.
Siyah, regine ve ¢ira kurumundan, ayrica siyah iiziimiin kabugundan
yapiliyordu. Mor ise, elde edilmesi en zor renkti. Dogu ve bati denizlerinde
nadir olarak bulunabilen bir tiir deniz kabuklusu, havanda iyice
doviildiigiinde menekse rengi bir sivi ¢ikryordu.®?

61 Bjlici, s. 17-21

62 Ahmet Emre Kenduz, Tarih Oncesi Ve Antik Dénemde Renk,
https://www.academia.edu/36254822/TAR%C4%B0OH_%C3%96NCES%C4%B0VEANT%C4%B0KD%C3%96NE
MDE_RENK, Erisim Tarihi: 15.03.2019
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Gorsel 3.1: Lapis Lazuli Tas1

https://tinyurl.com/wghgp4m, Erisim Tarihi: 23.08.2018

Farkli yontemlerle elde edilen pigmentler kullanilacak form ve yilizeye gore
secilip, heykelde veya mimari unsurlarda sembolik anlamlara bagl kalmarak
uygulanmistir. Her wuygarlik i¢in renklerin ¢agrisimlart ve sembolik anlamlar1
degisebildigi i¢in renk segenekleri fazla olmasa da, kendi kiiltiirlerinde tirettigi anlam
iizerinden renkleri se¢mislerdir. Her rengin farkli cografyalarda elde edilebildigi
diistiniildiigiinde, Mezopotamya uygarliklarinin renklendirme konusunda birbirlerini

etkilemis olabilecegi gergegini kabul etmek gerekir.

Antik Cag’in diisiince yapisi ve ¢okrenklilik konusu kiiltiirel bir zincir yaratmis
ve bu zincirin her bir halkasini ise birbirini etkileyen uygarliklar, yazili kaynaklar, gorsel
unsurlar, diistiniirlerin fikirleri, arastirmacilar ve sanat¢ilar olusturmustur. Guiniimiize
kadar her donemde yogun tartismalar yaratan ve arastirilan Antik Donem heykellerindeki
cokrenklilik, ge¢miste her yiizyildan izler tasimaktadir. Bu izler takip edildiginde
ozellikle Akdeniz bolgesindeki uygarliklarm gorsel zenginlikler bakimindan birbiriyle
baginin ne kadar gii¢lii oldugu goriilmektedir. Heykel ve renk arasindaki plastik iliskinin
Otesinde icerige ve amaca dair ipuglari tarihsel siralamayla antik topluluklarda

bulunabilir.
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Gorsel 3.2: Girit Knossos Tapinagi, M.O 1900’ler

https://tinyurl.com/tpf29eg, Erisim Tarihi: 09.07.2018

Knossos Tapmagi, kisith renk ¢esitliliginin oldugu bir donemde dogadan elde
edilen pigmentlerle renklendirilmistir. Renklere bakildiginda, Plinius tarafindan parlak
ve koyu renkler olarak adlandirilan zincifre, vermillion, azurit, cinnabaris (muhtemelen
bitki reginesi), ¢ivit, kirmizi-sar1 asiboyasi, kiregtasi, malakit ve Misir mavisi gibi
pigmentler kullanilmistir. Kirmizi rengin 6ne ¢iktig1 bu mimari yapi, donemin mevcut

renklerinin birgogunun bir arada kullanildig1 ¢okrenklilik anlayisinin 6rneklerindendir.

Antik Donemde Dogu Akdeniz bolgesi, sosyal hayat, dinsel ritiieller ve kentsel
pratikleri bakimindan birbirlerini etkileyen kiiltlirlerin ortak yasam alamidir. Etki
alanlarinin bir pargasi da gorsel anlatimimn en 6nemli unsuru olan renklendirme tisluplar1
olmustur. Girit, Babil ve Misir Medeniyeti, birgok konuda oldugu gibi renklendirme
konusunda da Yunan Sanatina 6nciilikk eden en 6nemli kiiltirlerdir. Heykeller ve mimari
yapilarda renk kullanimi, Yunan sanatindaki ¢okrenkliligin gelismesine katkida

bulunmus, kullanilan teknikler kalicilik ve gorsel etki bakimindan da 6rnek teskil etmistir.
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Gorsel: 3.3: Babil istar Kapisi, M.O 575

https://tinyurl.com/gnaycrb, Erisim Tarihi: 20.07.2018

Babil Istar Kapisy, bu dénemin en &nemli renkli yapilarindan biridir. Bu
medeniyetin ihtisamli yasam bi¢iminin bir gdstergesi olan bu kapida, sirli tuglalar
kullanilmistir. Mavi, sar1 ve yesil renklerin yogunlukla kullanildig1 kapida, aslan ve
ejderha figiirleri ve motifler parlak sar1, kdselerde deniz yesili ve geri kalan kisimlarda
¢ini mavisi kullanilmistir. Dis kosullara dayanikli mavi sirli tuglalar ve tizerlerindeki
yaratik kabartmalari, parlak ve g6z alicidir. Bu anlamda yasanilan hayat i¢in gosterisli bir
imge yaratan Babil’ler, 6liimden sonraki hayat i¢in bu gosterisli renkleri dliilerinde

kullanan Misir’lilar gibi benzer uygulama yontemleri kullanmislardir.

Bati medeniyetlerinin felsefe, bilim, tarim, ekonomi ve sanat agisindan
iliskilerinde Oncii olan Misir Medeniyeti, bircok yunanh filozof, bilim adami ve
aragtirmaci tarafindan ziyaret edilmig, bu topluma dair yapilan gézlemler Yunan
Medeniyeti’ne tasinmistir. Bunlardan en belirgin olanlarindan birisi de misir Sanati
olmustur. Misirli heykeltiraglarin tisluplar1 Antik Yunan heykel sanatini tasvir, teknik ve
malzeme bakimimdan yonlendirmistir. Heykellerin renklendirilmesi konusunda da Antik
Yunan heykeltiraglar1 Misir heykellerinden etkilenmislerdir. Tapindiklar: kutsal giigleri
de temsil eden bu heykeller, duruslari, simgesel unsurlarin kullanim bi¢imi ve renklerin

anlami veya ¢esitliligi bakimmdan 6gretici gorsel bir iliski kurulmustur.

49


https://tinyurl.com/qnaycrb

Misir medeniyeti bir¢ok alanda diger uygarliklar1 etkilemesi agisindan en
onemlisidir. Misir kiiltiirinde dini ritiiellerin ve inanglarin bir ifadesi olarak yapilan
renkli heykel uygulamalar1 diger uygarliklar acisindan oldukea etkili olmustur. Bu etki
heykellerde renk kullanimi konusunda daha belirgindir. Ciinkii cografi olarak yakinlik,
sadece yunanlilarin renkli heykelleri gormesini saglamamis, ayn1 zamanda kullanilan
renklerin de temin edilebilmesine imkan saglamistir. Bu bakimdan Misrr medeniyeti
yonetim bigimi nedeniyle her ne kadar disa kapali olsa da, Antik Yunan heykellerinde

renk kullanimimnin 6nciisti olmustur denilebilir.

Misirhilar bir olay1 veya ritiieli tasvir etmek adina Yunan sanatina kiyasla farkl
anatomik c¢oziimlemelerle kabartma heykeller yapmislar ve genellikle figiirlerde
cinsiyetlere bagli olarak karakteristik oOzellikleri vurgulamayr yeterli gdérmiislerdir.
Ozellikle 6liilerini mumyalama ritiielindeki uygulamalar ve onlara adanmis renkli
heykeller, Misir sanatinin belirgin 6zelliklerini sunmaktadir. Geleneklerine bagl bir
topluluk olarak ve kat1 yonetim bi¢imi nedeniyle diger kiiltiirlerle iletisimi smirli olan
musirlilar, denetim altinda tutulan heykel sanat1 konusunda da kendi anlayislar1 disina

cikamamuglardir. Misir renkli heykelleri bu kiiltiirli yansitmaktadir.

Gorsel: 3.4: Tutankhamun’un Mezar Maskesi, Harry Burton’un Kesfi, 1922

https://tinyurl.com/sw2gqm2u, Erisim Tarihi: 10.07.2018
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Gorsel sanatlar, din ile birlikte Misir’in antik kiiltiiriiniin merkezindedir. Renk,
sekil verilebilen her seye niifuz eder. Misirlilar, renkleri sadece hayatta olanlarin refahi
icin degil, ayn1 zamanda baska bir hayata gireceklerin umudunu da simgeleyen, yasam
giiciinii artiran yasamsal bir ifade olarak da kabul etmislerdir.%® Ruhun 6teki diinyada
yagamini siirdlirebilmesi i¢cin mumyaladiklar1 6liilerinin mezarlarin1 da bu sebeplerle
renklendirmiglerdir. Antik Misir’da i¢ mekanlarda heykeller renklendirilirken, dis
mekanlarda bulunan biiyiik boyutlu granit malzemeden yapilan heykellerde ise renk

kullanilmamustir.

Misir heykellerinde renklerin kisilere, cinsiyete, sosyal statiiye, dinsel igeriklere
ve kutsal ritliellere gore farkliliklar géstermesi, kullanilan her rengin farkli bir kavrami
temsil etmesiyle ve renk kullanimi konusunda da farkli amaglarin benimsenmesiyle
alakalidir. Misir heykelleri, tapmma, korunma gibi inaniglarin etkisiyle dogayla
iligkilendirilen renklerle tasvir edilmislerdir. Renklerin icerdigi anlamlar ve renk
pigmentlerinin elde edilme kosullar1 renk kullanimin1 ciddi 6lglide etkilemis ve
renklendirme asamasinin, heykellerin yiizeysel olarak korunabilecegi diisiincesini ortaya

¢ikarmis olabilir.

Antik Misir’da kirmizi, sar1, beyaz, altin sarisi, mor ve yesil renkler yogunlukla
kullanilmuistir. Kirmizi ve sar1 as1 boyasi, bakir cevherinden veya degerli taglardan mavi
ve yesil, komiirden siyah, kiregtagindan ise beyaz renk elde edilmistir. Bu renkler regine
gibi malzemelerle karistirilarak kalici bir boya olarak sanat¢inin amacina yonelik

kullanilmistir.%

Bu renkler arasinda en dikkat ¢ekici olan Misir’da iiretilmis olan mavi renktir.
Antik Misir’da ilk sentetik pigment mavidir. Misir mavisi bilinen en eski pigment,
kalsiyum karbonat, bakir igerikli metal ve kum karigimimndan elde edilen “kalsiyum bakir
silikat” olarak adlandirilmaktadir. Misir mavisinin iki tonundan biri ¢ivit mavisi, bir
digeri ise lapis lazuli olarak adlandirilan parlak mavidir. Misir inancinda mavi, goklerin

rengi ve dolayistyla evrenin rengi olarak kabul edilmistir. Ayni1 zamanda su ve Nil nehri

8 Hannelore Hagele, Color in Sculpture: A Survey from Ancient Mesopotamia to the Present, Newcastle: Cambridge
Scholars Publishing, 2013, .34

64 Paul T. Nicholson and lan Shaw, Ancient Egyptian Materials and Technology, UK: Cambridge University Press,
2000, s. 115

51



ile de iliskilendirilmistir.%® Béylece mavi, yasammn ve yeniden dogusun rengi olmustur.
Dayaniklilig1 agisindan da tercih edilen Misir mavisi antik uygarliklar tarafindan da

kullanilmastir.

Mavinin “yeniden dogus” ve “parildayan giines”i ve “Oliilerin Tanris1” Osiris
ile iligkilendirilen kirmizinmn, “dogum ve yokolus” kavramlarmi temsil ettigi
diisiiniilmektedir. Bununla birlikte, giines ile iliskisi ve “Tanrilarin Bedeni”ne duyulan
sayg1 nedeniyle kullanilan sar1 renk i¢in altin kullanilmistir . Bu, tanrilarin ve kraliyetin
rengiydi ve ¢cogu insan i¢in arzu nesnesiydi.®® Ayrica mavi, Misirhlar i¢in kot giicleri
uzaklastirabilen yararh bir renk olmustur. Olen kisinin bedenini ve ruhunu &teki diinyada
korumasi amaciyla, cenaze torenleriyle ve dliimle iliskilendirilmistir. Bakir silkatlarla
maviyi elde eden Misirlilar, bu renge dair koruyucu bir sembolizma gelistirmistir. Ancak

baz1 renkler tek bir kavrami degil baska kavramlarin da simgesi olarak kullanilmistir.

Renklerin ikonografik ¢éziimlemesi ve kullanim bigimleri dikkate alindiginda,
Antik Yunan’da renk kullanimi Antik Misir’la ortak referanslar tasimaktadir. Heykellerde
gergeklik kaygisi, dini ritiieller ve giinliik hayata dair konu anlatimlar1 benzerlik gosterir.
Ancak heykellerin yerlestirildigi mekanlarla iliskileri diistintildiigiinde Antik Yunan
dénemi halk ile daha yakin bir gorsel temas kurmus, Misir’da ise heykeller 6teki hayata
adanarak ve bu hayat1 temsil eden renklerle renklendirilirken, Antik Yunan’da heykeller
yiicelestirilen giizellik ve miikemmel uyumun sonucu olarak yasanilan hayata ve dogaya
yaklasabilmek icin renklendirilmislerdir. Ayrica Antik Yunan ¢ok renkli heykelleri
mimari yapilarin bir unsuru olarak dis mekanlara da yerlestirilmis, kullanilan renklerin
kalicihig1 i¢in de yeni teknikler uygulanmistir. Yine de bu cografyadaki uygarliklarda
uygulama ve yontem bakimindan farkliliklar olsa da, kullanilan mavinin, altin sarisinin,
kirmizinin ve diger renklerin yakin sembolik anlamlar igerdigi goriilebilir. Ornegin kutsal

figiirlerde tanrisal olan1 simgeleyen altin rengi her iki uygarlikta da kullanilmistir.

8 Egyptian Blue — The Oldest Known Artificial Pigment, 2014, https://www.ancient-origins.net/ancient-
technology/egyptian-blue-oldest-artificial-pigment-ever-produced-001745, Erisim Tarihi: 18.03.2019

% History Of Egyptian Jewellery, https://www.cooksongold.com/blog/trends-and-inspiration/cooksongold-blog-
egyptian-jewellery, Erisim Tarihi: 10.07.2018
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Gorsel 3.5: Ptahkhenuwy ve Esi, Boyali kirectasi, M.O 2465 — 2323
https://tinyurl.com/r5gwfjs, Erisim Tarihi: 11.07.2018

Heykeller kil, fildisi, kemik ve sert yada yumusak taslardan yapilmistir.
Misirlilar bu heykelleri renklendirmek icin altin, renkli cam ve degerli taslar
kullanmiglardir. Renk pigmentleri ise topraktan, beyaz kirecten, cam hamurundan ve

komiir gibi malzemelerden elde edilmistir.

Gorsel 3.6: Kralice Nefertiti, Berlin Misir Miizesi
https://tinyurl.com/smcfyo8, Erisim Tarihi: 11.07.2018

Akdeniz uygarliklar1 arasinda renklerin anlamlar1 agisindan bir bag kurulabilir.

Antik Cag’1 duvar resimlerinde insan figiirlerini cinsiyete gore ayirmak i¢in uygulanan
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renk kodlamasi, bu bag acgisindan ornek teskil eder. Antik Misir’da erkeklerin koyu
kahverengi, kadmlarin beyaz ten rengiyle tasviri ve Antik Yunan’da da erkek ve
kadinlarin ten renkleri igin farkli renkler kullanilmasi bu kodlamada benzerlikler
gostermektedir. Bu renkler her iki toplumda da, sosyal statiiye dair ipuglar1 verirken,
heykellerin gergekligine katkida bulunmustur. Sonug olarak gelenekler, sosyal yasam ve

kiiltiir heykellerin renklendirilmesinde oldukga etkili olmustur.

Antik Cag’m kiiltiirel geleneklerine ve plastik sanat pratiklerine bakildiginda,
mimari yapilar, heykeller ve pek cok obje beyaz olarak hayal edilmektedir. Renk unsuru,
Antik Cag’lardan beri bir¢ok alanda arastirma konusu olmasina ragmen, tarihin belli
donemlerinde heykel ve mimari unsurlarin renksizligi daha c¢ok tartisilir olmustur.
Modern kiiltiir, cagdas resim, heykel ve mimarlik alanlarinda yapilan arastirmalar ve renk
teorilerinin etkisiyle, bu renksizlik algisina yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Ancak her
seye ragmen Antik Donem’ in ¢okrenkliligi konusundaki alginin nasil degistigi, renkten
kopusun ve sonrasinda rengin heykel sanatinda farkli anlamlar iizerinden tekrar
kullannminin nasil basladig1 sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu soruyu cevaplandirabilmek
icin heykel sanat1 baglaminda renk kullaniminin tarihsel gelisimi ve Antik Donem’ den

gliniimiize igerdigi baglantilar iizerinde durulmalidir.

Antik Cag yapitlarinda renklendirme ve c¢okrenklilik tartigmalar1 XVIII.
yiizyildan beri devam etmektedir. Bu tartismalarin temelini ise Antik Yunan ve Roma
heykelleri olusturmaktadir. 1700’li yillardan baglayarak devam eden arkeolojik
calismalar ve akademisyenlerin, mimarlarin ve sanat¢ilarin yaptigi gozlem ve
arastirmalarla, renksiz olarak bilinen Antik Yunan ve Roma heykellerinin aslinda ¢ok
renkli oldugu tespit edilmistir. Sanatin tarihsel akisini, 6zellikle de antik uygarliklarm
yapitlarindaki cokrenklilik algisini degistirmeye yonelik bu arastirmalar, rengin nasil ve
hangi amag¢ veya anlamda kullanildig1, sonrasinda renk kullanimdan kopusun sebepleri

gibi sorulara cevap iiretebilecek nitelikte sonuglar ortaya ¢ikarmigtir.

XVIII. ylizyilda yapilan arkeolojik arastirmalarla ortaya ¢ikarilan heykellerdeki
zengin boya kalintilar1 farkli birgok goriis dogurmustur. Donemin arastirma kosullarina
ve gbzleme dayanan arastirmalar bu farkli goriislerin ortaya ¢ikmasimna neden olmustur.

Renk kullanim1 konusunda ortak fikirler tiretilse de, baz1 gozlemci ve aragtirmacilar simirl
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bir renk kullanim1 oldugunu iddia etmis, sadece mavi ve kirmizi renklerin kullanildigini
ileri siirmiislerdir. Bu goriis, heykellerin {izerinde genellikle kalmis olan renklerin sadece
mavi ve kirmizi olmasina dayandirilarak ortaya ¢ikmistir. Bazi ¢evreler ise altin rengi ve
beyazin kullanildigini ileri stirmiigler ve bu durumu 1700’1 yillarin ikinci yarisina denk
gelen sanat tislubuyla iligskilendirmislerdir. Bu tartigmalara antik metinlerin daha 6nceden
yapilan ¢eviri hatalar1 da neden olmustur. *” Antik Dénem ve heykellerdeki gokrenkliligin

anlasilabilmesi i¢in doneme ait tiim bulgular ve arastirmalar birlikte diisiintilmelidir.

Johann Joachim Winckelmann’in Antik Donem heykellerinin ¢okrenkliligi
konusunda yaptig1 klasik sanat tarihi ¢aligmasi bu arastirmalardan ilkidir. (...)1762
yilinda Veziiv yanardaginin eteklerindeki Pompei sehrine yaptig1 ziyarette ilk elden
boyali antik heykellerle karsilasmis ve Geschichte der Kunst des Alterthums isimli
kitabinda gozlemlerini aktarmistir. Bu gézlemden sonra konu hakkinda: “Renk giizellige
katkida bulunur, ancak formlar1 ve giizelligi genel olarak gelistirmesine ragmen,
giizelligin kendisi degildir. Beyaz, en fazla 151k huzmesini yansitan renktir, dolayisiyla en
kolay sekilde algilanan renk oldugu ic¢in, giizel bir viicut da daha beyaz ve giizel

olacaktir.”®® ifadelerini kullanmustr.

Winckelmann’in bu yorumu, antik ¢okrenklilik tartismalariin baslangici olarak
kabul edilebilir. Onun heykellerde gordiigii renk kalintilar1 farkli yorumlar1 beraberinde
getirmis olsa da, diger taraftan renklerin lirettigi anlam da tartisilmistir. Winckelmann’in
Antik Donem’ in ¢okrenkliligini arastirdig1 ¢alismasina ragmen, XIX. ylizyilda bazi bilim
adamlari, klasik heykellerin ¢okrenklilik fikrine karsi ¢ikmig ve aksine onlar1 ilkel bir

kiiltiir ifadesi olarak kabul etmislerdir.

Winckelmann’m yazili ¢calismasidan sonra bazi gevrelerce klasik bir kokenin
cokrenkliligi reddedilmistir. Bu durum beyaz klasik bir ge¢mis algisini savunanlarin
fikirlerini desteklemistir. Nitekim renkten kopus siirecine bakilacak olursa, yiizyillar
oncede bu yonde bir fikrin ortaya atilmis olabilecegi, cokrenkliligin kabul gérmedigi ve

antik heykellerde renk kullanimmin aksinin disiiniildiigli sonucu ¢ikarilabilir.

‘_57 Vinzenz Brinkman ve Raimund Wiinsche, Renkli Tanrilar, Cev: Isil Isiklikaya, Istanbul Arkeoloji Miizesi,
Istanbul: Ege Yayinlari, 2006, s.13
68 Neuenfeld, s.67

55



Cokrenkliligin reddedilmesinin nedenleri arasinda, Antik Donem’den kalan yazili
kaynaklarm yanlis ¢evirisi ve gorsel olarak renk kalintilara rastlanmamasi veya sadece
belli renklerin korunmus olmasi da gosterilebilir. Winckelmann’m, rengin forma giizellik
kattigin1 ancak giizelligin kendisi olarak gdrmemesi, beyaz rengin fiziksel 6zellikleri
bakimindan giizellige daha ¢ok katk1 yaptigini diistinmesi, heykellerde ¢okrenkliligin terk
edilmesi ve Ronesans doneminin saf ve miikemmel giizellik anlayisiyla iligki

kurmaktadir.

Antik cokrenklilik hakkindaki tim bu tartismalarin tek kaynagi sadece
Winckelmann olmamistir. XIX. yiizyilda, renklendirme g¢aligmalar1 yayginlastiginda,
1800’1 yillarin ilk ¢eyreginde Fransiz arkeolog Quatremere de Quincy, Antik Yunan
heykellerinde c¢okrenklilikten bahsettigi Antik Heykel Sanati isimli calismasini
yayimnlamistir. Bu yayindan yaklasik olarak yarim yiizyill sonra, Hollandali ressam
Lawrence Alma Tadema, ressam olarak ele aldig1 Phidias’in, arkadaglarina Parthenon’un

Friezi’ni gosterdigi resminde antik ¢okrenkliligi ele almistir.®®

Winckelmann, “Antik Cag Sanati Tarihi” kitabinin gozden gecirilerek
sonrasinda yayinlanan baskisinda, Platon’un Devlet’inin bir paragrafina atifta bulunarak
cok renklilik hakkindaki arastirmasini, miikemmel bir devlet ile heykelin kompozisyonu
ve onun renklendirilmesi konusundaki uyumun bir karsilastirmasin1 ele alarak

arastirmasini daha da aydilatmaktadir:

“Sanki bir heykeli renklendiriyorduk ve biri yaklasip en giizel
pigmentleri imgenin en giizel kisimlarina uygulamadigimizi séyleyerek bizi
elestiriyordu, ¢iinkii gozler ki en giizel kisim onlardir, morla degil de siyahla
boyanmusti — Su yanitin makul bir gerekge oldugunu diisiinmeliyiz; “Gozleri
goze ya da diger kisimlara benzemeyecek kadar giizel boyamamizi
beklemeyin, eski dostum. Ama her bir par¢aya neyin uygun oldugunu
saptamann biitiinii giizel hale getirip getirmedigini gozlemleyin. "

Antik Cag’mn felsefi fikirlerini ve sanat tarihini kiiltiirler arasi iligkiler agisindan
ele alip, heykelde renk tartigmasmin ¢oziimlemesini giizellik kavramiyla iliskilendirerek
yapmaya ¢alisan Winckelmann, kurdugu bag ile rengin kullanim amacina ve sorgulama

alanlarina dair yorumlar yapmistir. Bu metinden de anlasilacagi iizere biitiin ile uyumu

69 Neuenfeld, .68
70 Neuenfeld, s.69
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saglayan ve giizellik algisinin tamamlayic1 6gesi olan rengin gorsel olarak Onemi

vurgulanmustir.
3.2. Antik Yunan ve Roma Heykellerinde Cokrenklilik

Antik diinyada renkler, mimari yapilar ve heykellerin ayrilmaz bir parcasi
olmustur. Renkler kullanildiklar1 yiizeyde yarattiklari etki ile gorsel olarak iletisim kuran,
estetik begeni yaratan ve sembolik anlamlar iireten bir igslev gérmiistiir. Heykellerdeki
renklerin bi¢im ve mekanla iliskisi, irk ve cinsiyet konusundaki benzetme arayisi, zihinsel
cagrisimlari, sembolik anlamlar1 ve kiiltiire veya topluma dair barindirdigr ipuglarim
vurgulayan ornekler, renkleri anlamlandirabilmek i¢in 6nemlidir. Bu nedenle arastirma
kapsaminda, Antik Yunan doéneminin tiim g¢okrenklilik ozelliklerinin yansitildigi
diisiiniilen Atina Akropolii’nde bulunan Parthenon Tapinagi, kutsal yapilarin bir pargasi
olarak renklendirilen ve geng bir kizin renklerle tasvir edildigi Peploslu Kore heykeli,
kullanilan renkler konusundaki degiskenligin ipuglarini tastyan Ug Basli Canavar heykeli,
giiclii bir erkegin betimlenmesinde tercih edilen renklerin ¢esitliligini gésteren Aristion
Mezar Anit heykeli, kalabalik figlir grubundan olusan bir heykel kompozisyonunda
kullanilan renklerin canliligmin en 6nemli 6rneginin yer aldigi Aphaia Tapmag: gibi

eserler ele alinacaktir.

Antik Roma‘da ise kamusal alanda bulunan ve bir kahramanlik anit1 olarak farkl
bigimlendirme teknigiyle 6ne ¢ikan ¢ok renkli Imparator Trajan Siitunu ile ilk ¢ok renkli
arkeolojik buluntulardan biri olan ve arastirmacilar tarafindan rekonstriiksiyonu yapilarak
gercek renklerine ulagilmaya galisilan Prima Porta heykelinin renkleri anlam ve bigim

iliskisi bakimindan incelenecektir.

Antik Yunan ve Roma’da renk meselesi, Platon ve Aristoteles’in renk
tartigmalariyla bir zemine oturtulmus, ancak sonraki donemlerde meydana gelen kiiltiirel
degisimler, felsefe anlayis1 ve dini kabuller ile bazi farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Antik
Yunan’da renkler ideal giizellik ve canlilik kazandirmaya yonelik sembolik anlamlar
1s18inda kullanilirken, Antik Roma’da her ne kadar Etriisk ve Yunan sanatindan
etkilenmis olsa da, renkler anlam ve {islup olarak giiciin, ihtisamin ve kahramanligin ifade

edilmesi ve vurgulanabilmesi i¢in tercih edilmistir. Bu anlamda Antik Yunan ve Roma
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cok renkli heykellerinin birbiriyle farklarini ortaya koyabilmek adina kiiltiirel ve politik
stire¢ incelenmelidir. Her iki toplumda renklerin anlamlar1 ve kullanim bi¢imleri donemin
Ozelliklerine bagli olarak degismektedir. Degismeyen sey ise ¢okrenklilik ve renklerin

bicimle iliskisidir.

Antik Yunan heykellerin ¢okrenkliliginin bir¢ok sebebi vardir. Ancak bunlardan
en temel ve vazgecilmez olan1 giizellik ve canlilik kazandirmak olmustur. Estetik agcidan
bir cazibe yaratmak, ihtisamli ve gilizel géstermek renk kullanimimi kag¢inilmaz kilmustir.
Oyle ki heykellerde ¢okrenkliligin terk edilmesi, bir kisinin giydigi cok degerli bir
kiyafeti ¢ikarmasi ve ¢iplak kalmasi gibi yorumlanabilir. Antik Donem gerek felsefi
fikirler, gerek dogaya dayali gézlemler ve gerekse kiiltiirel ve dini degerler renk kullanimi1
konusunda sanat¢ilar1 tesvik etmis, kullanilacak renklerin secilmesinde yol gosterici

olmustur.

Antik Yunan heykellerinde renk, anlam ve bi¢im iliskisi bu uygarlhigin
kiiltliriiniin bir parcas1 olarak diisiiniilmelidir. Yunan Sanati’nda mimari yapilar
incelendigi zaman, heykellerin kutsal igerikli, siisleme maksatli, sembollere dayanan ve
gergeklige vurgu yapan mimari unsurlar olarak kullanildigi goriilebilir. Heykellerin,
mimari yapilarin donemsel 6zelliklerine gore yapildigi ve kullanilan renklerin ise belirli
temsiller icerdigi soOylenebilir. Bu yiizden heykeller fiziksel g¢evreleri ve Kkiiltiirel
normlardan ayr1 disiiniilmemelidir. Bu kapsamda Antik Yunan heykellerinde
cokrenkliligi, donemin heykel sanat1 anlayisi ¢cercevesinde felsefe, kiiltiirel 6zellikler ve

kutsal kavramlar ile iliskilendirerek agiklamak dogru olacaktir.

Yunan heykel geleneginde figiiratif temsil, diger uygarliklardan daha ¢ok
gelismistir. Heykellerde kKlasik bir yaklagim goriilse de, Antik Yunan heykel sanati
sadece dinsel kavramlar, ritiieller ve sosyal yasami degil, ayni1 zamanda ideal giizellige
ve sembollere dayali gerceklikle de ilgilenmistir. Sembolik renkler, igerdigi anlam ve
bigimle iliskisi bakimimdan heykellerin en 6nemli tamamlayic1 unsuru olmustur. Bu
sembolik renklerin kullanilmasinda Antik Misir etkisi ne kadar 6nemliyse, Antik Yunan

filozoflarinin renk {izerine gézlem ve yorumlar1 da bir o kadar belirleyici olmustur.
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Romali filozof Gaius Plinius Secundus’un (M.S. 23—-M.S. 79) bir anekdotunda
heykeltiraglarin ve ressamlarin, heykellerin gorsel agidan tamamlanmis olmasi ve uygun

bir bitirme anlayisinin renge dayandigi konusunda hemfikir olduklarini 6ne stirmiistiir.

“Praxiteles’e heykellerinde en ¢ok neyi sevdigi soruldugunda, agik¢a
heykellerin son rétuglarimin Nikias tarafindan yapidigr i¢in, ‘Nikias’'in
dokunduklart’ yani boyananlarin en ¢ok saygiyr hak ettigini soylemistir. Bu
ifadeden en az iki bakis acisi ¢ikarilabiliv: Birincisi, heykellerin sadece
boyandig1 zaman tamamlanmis oldugu diisiiniilebilir; Ikincisi, boyle bir
bitirme, heykeltiras tarafindan baglatilan ve ressam tarafindan
sonu¢landirilan yaratici siirecin bir parcasidir.” ™t

Antik Yunan’da miikemmel oran ve ideal glizellik arayis1 6n planda tutulmustur.
Giizellik arayisinda uyum olduk¢a Onemlidir, c¢ilinkii gerceklik ancak uyumla
yakalanabilirdi. Antik Donem heykeltiras1 bu uyumu ve giizelligi yakalayabilmek,
heykellere canlilik kazandirmak i¢in renk kullanmistir. Boylece heykelleri dogaya daha
cok yaklastirma cabalar1 renk unsuru ile tamamlanmis hale gelmistir. Heykeltiraslarin,
heykellerinin ancak renklendirilince tamamlandigin1  diisiinmeleri bu  fikri
desteklemektedir. Yani renk tamamlayici bir unsur olarak tercih edilmis, kullanilirken de
heykelin igerigiyle uyumu dikkate alimmustir. Yagsamin enerjisini yansitan tiim renkler

heykellerde yiizeysel olarak bosluk kalmayacak sekilde uygulanmistir.

Antik Yunan heykeltiraglar1 en yiice ve kutsal olanin gérsel temsilini, giinlik
hayattan hikayeleri ve kahramanlik veya savas sahneleriyle, miikemmel anatomi
bilgilerini kullanarak yaptiklar1 heykellerle ifadeye etmeye calismiglardir. Kullanilan
renklerde bu yiice ve kutsal kavramlarini, giinliik hayatin ¢agrigimlarini ve savasin gorsel
etkisini temsil etmektedir. Renklerin birbirleriyle ve dogayla iliskisi konusunda da
dénemin filozoflarinin teorileri 6gretici olmustur. Pythagoras ile baglayarak Empedocles,
Democritus, Platon ve Aristoteles ile devam eden renk tartigmalar1 ve arastirmalariyla,
Antik Yunan heykellerinde kullanilan temel renkler arasinda, dogaya dayali gézlemlerle
olan iliski yadsinamaz bir gergeklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mavinin, kirmizmin,
altin sarismmn ve beyazin sembolik anlamlari, geleneksel bir anlayisla ve felsefi

diisiinceler 15181inda kullanilmistir.

" Hagele, s. 66
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Gergek renk, algilanan renk ve adlandirilan renk arasinda her donemde, her
toplumda ve her bireyde onemli farkliliklar ortaya ¢ikmustir. Renklere dair sorunlar
ndrobiyolojik ve biyolojik olmaktan ziyade biiyiik dlciide toplumsal ve ideolojiktir.
Renklerin ¢agrigimlarini ve duyular tizerindeki etkisini, istek ve arzulari harekete gegiren
duyumsamanin ilke adimi olan bir fenomen olarak kabul etmek gerekmektedir. Bu
ozelligiyle renkler, Antik Donem’den giiniimiize barindirdigi anlamlarla, bir iletigim
kurma bigimi ve gelenegin tastyicisi olmustur. Antik heykeltiraslarda bu iletisim bi¢imini
mimari yapilar ve heykel araciligryla kullanmistir. Bu bakimdan heykellerin tizerindeki

renkler, donemin sosyal ve kiiltiirel yapis1 hakkinda ipuglari tagimaktadir.

Antik Donem Atina Akropolii'nde mimari yapilarin pargast olan renkli
heykeller ve rolyefler, Antik Dénem ¢okrenkliligi hakkinda bu ipug¢larmi vermektedir.
Ayrica bu renk kullanim aliskanliklar1 ve tercihleri renkle iligkileri baglaminda, halkin

din kavramina ve geleneklerine bagliliklarinin bir gostergesidir.

Gorsel 3.7: Atina Akropol’ii, M.O 5. yy

https://tinyurl.com/ungpvrm, Erisim Tarihi: 24.07.2018

Atina Akropolii’'ndeki Parthenon Tapmagi, Arkaik Dénem Yunan mimari
yapilarmin en Onemlilerinden biridir ve mimari yapiya dahil edilen heykel ve
rolyeflerdeki renk kalintilar1 kismen de olsa giinlimiize dek korunmustur. Vinzenz
Brinkamann’in bu tapinagmn bir parcasi olan Peploslu Kore heykeli iizerindeki renk

analizi, bu renklendirilmis heykeli tekrar canlandirmistir. Yumurta sarisinin ve ceviz

72 pastoureau, S. 28
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yagmin boyayla karistirilmasiyla olusan tempera teknigi ile boyanmis Peploslu Kore
heykeli ylizeyindeki renk kalintilari, Brinkmann tarafindan iki ayr1 rekonstriiksiyon
iizerinde yeniden goriiniir hale gelmistir. Bu rekonstriiksiyonlarda kullanilan renkler, cok

renkli ve 6zenli siislemelerle dolu bir caga isaret etmektedir.

Ahsap malzemenin kullanildig1 donemde yapilan tapinaklar, renkli terakota ve
ahsap plakalarla siislenmistir. Yapiyr koruyan bu almlik ve kirigler canli renklerle
renklendirilmistir. Tas malzemenin kullanildig1 donemde ise ayni siisleme anlayisi renkli
heykeller kullanilarak devam etmistir. Bu antik yapilarin karakteristik bir 6zelligi olmus
ve renk baglangictan beri siislemede biiylik rol oynamistir. Tapmaklar, mezar yapilar1 ve
tiyatrolarda bu renkli siisleme kalintilar1 goriilebilir. Renk mimari yapilari ve heykellerin

karakteristik bir 6zelligi haline gelmistir.

Gorsel 3.8: Parthenon Tapmagi, Atina Akropol’ii, M.O 5. yy.
https://tinyurl.com/sy4hyrw, Erisim Tarihi: 24.07.2018

Eserler iizerinde yapilan ¢oziimlemeler bu karakteristik 6zelliklerin nedenlerini
ortaya ¢ikarmaktadir. Antik uygarliklarin kutsal mekanlarla iliskilendirdigi heykellerde
coziimlemeler yapilirken aslinda doneme ait birgok ipucuna rastlanabilir. Ciinki
degismezliginden bahsedilemeyecek bir renk anlayis1 ortaya ¢ikmaktadir. Bunun bir
bagka ornegi de Peploslu Kore heykelidir. Bu heykelde de goriilecegi tizere renklerin
kullaniminda sembolik ve igerik agisindan bir kisitlama olmamis, her renk yapilacak

heykelin iligkilendirildigi kavramlara gore secilmistir.
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Gorsel 3.9: Peploslu Kore, Atina Akropolisi, M.O 5. yy.
https://tinyurl.com/t3ttu8e, Erigim Tarihi: 25.07.2018

Atina Akropolisi’nde bulunan Peploslu Kore heykeli igin rekonstriiksiyonlar1
yapilmis ve heykelin kimi temsil ettigi, tasvir edilen kisi ile renkler arasinda nasil bir
anlam iligkisi oldugu konusunda arastirmalar yapilmistir. Ciinkii “Kore” heykelleri Antik
Yunan’da geng kizlar1 temsil eden heykellerdi ve standart bir betimleme anlayig1 hakimdi.
Bu heykelin ise bir gen¢ kizi temsil etmedigi sliphesi ortaya c¢ikmistir. Vinzenz

Brinkman’in arastirmasi Peploslu Kore heykelinin ¢éziimlenmesine imkan saglamistir.
Brinkman’a gore;

1886°da kazilarda ortaya ¢ikarilan Peploslu Kore, tanriga kiiltiinde ki
yerlerinin 6nemine VUrgu yapmak icin bigcimlendirilen ve “Kore” olarak
adlandirilan geng¢ kiz heykellerinden biri olmayabilirdi. Ciinkii Kore
heykellerinin belirgin ozellikleri vardi. Tasvir edilen kiyafetler, kullanilan
renkler ve viicudun hareketi, bu heykelin Peplos kiyafeti giymis bir Kore
olmadigini gostermektedir. Bu noktada heykelin bir tanriga mi yoksa kore
heykeli mi olduguna karar verilebilmesi igin renklendirilmis olmasi gerekliligi
ortaya ¢ikmigtir. Heykelin iizerinde kalan renkler analiz edilmis ve heykel
kopya edilerek yeniden renklendirilince, viicuda oturan kiyafet ve kiyafetin
renkleriyle, iizerindeki hayvan bezemeleriyle bu kiyafetin dogu kokenli bir
kiyafet oldugu ve hakimiyeti sembolize ettigi bu giysi, Yunanlilar tarafindan
da tanrilara ve kutsal gérevii kisilere adandigi sonucuna varimigtir.
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Dolayisiyla heykelin iizerinde kalan yogun mavi, kirmizi ve yesil renkler
nedeniyle bu heykelin Athena veya Artemis olacag diisiiniilmiistiir.”

Buradan da anlasilacagi gibi heykeller kisi ve olaylarla o kadar yakin iliskiliydi
Ki, onlar1 dogru ¢oziimlemek ve tanimlamak i¢in kesinlikle renklendirilmesi
gerekmektedir. Ciinkii renkler tam olarak tasvir edilen diigsiinceye ve kisiye ait kilinmig
sembolik ifadelerdi. Hatta sosyal statliiye ve cinsiyete kadar detayli bilgi renkli

rekonstiirksiyonlarla edinilmistir.

Heykellerin renk analizleri, Yunan heykellerinin saf beyaz algisindan dolay1 bir
tartisma ve ¢eliski yaratmistir. Ciinkii bazi renkler gozle goriilemeyecek kadar yok
olmustur. Hatta tahmine dayali yapilan renklendirme caligmalar1 bile her zaman dogru
sonu¢ vermeyebilir. Brinkmann’in rekonstriiksiyonlar1 dogru sonuca ulasabilme
acisindan dogru renklendirmenin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Her heykelin
renkleri, sanatg¢isi tarafindan anlami destekleyen ve donemin sembolik dizgesine bagh

olarak kullanilmistir.

Antik heykellerdeki renk analizlerinin sonucunda yapilan rekonstriiksiyonlarla
renksizlik algis1 degismistir. Hatta renklerin ylizeysel bir dekoratif 6ge olmadig, aslinda
estetik bakimdan heykelin algisin1 degistirdigi, giizelligin ve uyumun pargasi, sembolik
anlamlarm da kurucu unsuru oldugu goriilmiistiir. Brinkmann’in her iki “Kore” heykeli
rekonstriiksiyonu, donemin tamamen renklendirilmis olan heykelleri konusunda da

olduk¢a aydilatici olmustur.

73 Brinkmann ve Wiinsche, s.43-44
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Gorsel 3.10: Peploslu Kore, Vinzenz Brinkmann’nin Rekonstriiksiyonlari, 2004
https://tinyurl.com/ww74x5u, Erisim Tarihi: 25.07.2018

Yapilan yeniden renklendirme calismalari ile Peploslu Kore heykelinin, aslinda
tanricalar Artemis veya Athena’ya ait olabilecegini diislindiirten ipuclari ortaya ¢ikmaistir.
Elde tutulan ok ve yay bu ipuglarindan biridir. Avcilik tanrigasi olarak bilinen Artemis’i
temsil eden ok ve yaya heykele dahil edilmistir. Heykelde beyaz veya beyaza yakin tonlar,
saflig1 ve gengligi temsil etmektedir. Kirmiz1 saglar kadinlarda kutsal bir ifade bigimi
iken, motiflerle dolu kirmizi ve sar1 rengin hakim oldugu kiyafet ise dogu kiiltiiriinden

izler tagimakta ve yine kutsalliga gdnderme yapmaktadir.

Heykelin saglarinda, gozlerinde ve kiyafetindeki renkler Antik Donem’in
sembolik renkleridir. Siisleme ve canlilik kazandirmak i¢in kullanilan mavi, sar1, kirmizi
ve yesil renkler, bir figiiriin gorsel etkisini giiclendirmekte en ¢ok tercih edilenler
olmuslardir. Renklerin ¢esitleri ve uyumu ise Aristoteles’in dogadan ve gokkusagindan
gozlemleyerek ortaya ¢ikardigi renk dizgesiyle Ortiismektedir. Heykelin canliligr i¢in
gbzler de dahil her detay uyumlu bir renk kullanimiyla biitiine dahil olmustur. Heykelde
vurgu yapilmak istenen kisimlarin canli pigmentlerle renklendirilmis olmasi, vurgunun
renkle yapilmasi ve renklerin sembolik karsiliklari, sonraki yiizyillarda yapilan

heykellerin renkleriyle iliskilendirilebilir.
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Antik Yunan heykeltiraslar1 agisindan heykel ve renk bir biitlinii ifade ediyor,
renksizlik eksiklik olarak disiiniiliyordu. Anlamlar1 Antik Yunan filozoflarinin
yorumlariyla ortiisen renkler, teorik bir temele dayandirilarak heykellerde tamamlayici
unsuru olarak benimsenmistir. Beyazin, mavinin, kirmizinin ve sarinin ana renkler olarak
kullanilmas1 ise Pythagoras’in kozmolojik ve matematiksel detaylara dayali renk
teorisinden geldigini diisiinebiliriz. Doganin dort temel elementi hava, su, ates ve toprak
sanat¢ilar i¢in de renkleri siniflandirma yontemi olarak kullanilmis olabilir. Tanrilar ve
tanricalar da sar1 veya kahverengi saclar, savas¢1 ve sporcularin erdem ve kahramanligi
temsil eden koyu sar1 olan ten renkleri, Kore’ler de gencligin 1siltisini1 yansitan agik
tonlarda ten rengi ve doga iistii varliklarda kullanilan mavi renk, kozmolojik renk

dizgesinin anlam ¢esitliligi olarak goriilebilir.

Heykellerin renklendirmesinin ressamlar tarafindan yapilmasi, heykeltiras i¢in
renklendirmenin ne kadar 6nemli oldugunun gostergesidir ve miikkemmele ulasmanin son
asamasidir. Renklendirilmemis bir heykel, anlasilamayan ve muhtemelen gorsel

cekiciligi olmayan bir sey olarak diigtintilmiistir.

Renklendirmenin 6nemi, Euripides tarafindan yazilan Helen isimli trajik
oyunda; “Hayatim ve servetim, kismen Hera'dan dolay: kismen de giizelligim yiiziinden,
bir canavarliktir. Giizelligimi ve ¢irkin bir yammi degistirebilseydim eger, bu bir
heykelde rengi silmek gibi olurdu...””® ifadeleriyle vurgulanmistir. Heykelde renk
kullannminin ne kadar 6nemli oldugu ve rengi silinen bir heykelin ifadeden ve
gerceklikten yoksun olacagi sonucu ¢ikarilabilir. Nitekim renkler kullanildigi formla

iliskisi bakimimdan heykel hakkinda fikir veren bir plastik 6gedir.

Antik Yunan’da yapilan heykellerin, mitlere, kutsal kavramlara ve figiirlerin
islevlerine, statiilerine veya cinsiyetlerine gore renklendirildikleri ortaya ¢ikmistir.
Ornegin; Aristion mezar anitinda dekoratif etkiyi giiclendirmek icin kiyafetin ve
aksesuarlarin bir kisminda mavi renk kullanilirken, Atina Akropolii’ndeki bir alinlikta

bulunan ii¢ basli canavar figiirlinde sakallar mavi olarak renklendirilmistir. Ten

4 Natasha Blatsiou, Acropolis Museum: Recreating the True Painted Colors of Ancient Statues
http://www.greece-is.com/the-colors-of-antiquity/, Erigsim Tarihi: 30.07.2018
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renklerinin ve detaylarin tonlar1 da yine hikayeye bagli olarak uygulanmistir. Figiirlerin
ve rolyeflerin gorsel etkisiyle anlasilabilirligini artiran, bazi detaylarin birbirinden ayirt
edebilmesini saglayan ve canlilik kazandiran bir unsur olarak renk, eserlerin gorsel
anlatimmin &nemli bir parcasidir. Ug bash canavar heykeli de tam olarak bu didaktik

anlatimin tiim 6zelliklerini tasimaktadir.

Gorsel 3.11: Ug Bash Canavar, Atina Akropol’ii Barbablu Almhgi, M.O 5. yy.
https://tinyurl.com/uds4t24, Erisim Tarihi: 06.08.2018

Arkaik Donem Orneklerinden olan bu ii¢ bash canavar figlir, Antik Donem
filozoflarmin renkleri siiflandirmak i¢in de gozlemledikleri dort temel elementten tiglinii
ates, su ve havay1 temsil ettigi diisiiniilmektedir. Kullanilan pigmentler de bu elementleri
temsil eden renklerle eslestirilebilir. Govde kisimlarindaki sar1 ile kirmizi ve sakallardaki
mavi renk kalintilar1 giinimiize kadar korunabilmistir. Genellikle ¢ok figiirli
kompozisyonlarda Antik Yunan heykeltiraglar1 figiirlerin birbirlerinden gorsel olarak
ayrilip kolaylikla algilanabilmesi i¢in farkli renkler kullanmasina ragmen, {i¢ bash
canavar tek bir figiirii veya bedeni temsil ettigi i¢in iic bas ve govdede ayni renkler

kullanilmstir.

Antik Yunan’da biitiinde miikkemmele ve gergeklige ulasma ¢abasi uyumlu renk
kullanimini da beraberinde getirmis, gergeklik ve canlilik arayisi, ihtisamli bir gorsel etki
i¢in vurgusu en giiclii renklerle tamamlannustir. Izleyicinin dikkatini {izerinde toplayacak
canlilikta renkler, kiiltiirel simgelerle eslestirilerek bir arada kullanilmistir. Mezar anitlar1
da Antik Yunan kiiltiirliniin simgesel Ozelliklerini yansitan diger dnemli eserlerden
olmuslardir. Mezar isaretleyicisi olarak kullanilan bu anit heykeller, kahramanliklar veya

sosyal statliye bagli 6éneme gore tasvir edilmislerdir. Cinsiyetlere gore de farkliliklar
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gosteren bu mezar stellleri, 1838’de Atina’da bulunan Arkaik Donem 6rnegi Aristion

Mezar Steli’nin rekonstriiksiyonun renklendirilmesiyle yeni sorgulama alanlari agmistir.

Aristion mezar steli rolyef olarak, yontu teknigiyle son asamasinda
renklendirilen bir yapittir. Olen kisinin kahramanliklarinm hatirlanmast igin yapilan bu
alcak kabartma mezar anitinda, bir savag¢t betimlenmistir. Figiirlin iizerindeki kiyafet
veya aksesuarlarin renklendirmesi Oteki diinyaya degil ger¢ek hayata gonderme
yapmaktadir. Gosterisli bir renklendirme anlayis1 ve giiglii anatomi tasviri kahramanlik
temasin1 giiclendirmektedir. Rekonstrilksiyonunda ten renginden gozlerine kadar
tamamen renklendirilen heykelde kirmizi, mavi ve sari renklerin yogun kullanildigi
goriilmektedir. Bu renklerin disinda kullanilan renkler tamamen bedene uygun ve
gerceklik kazandirmak icin kullanilan renklerdir. Antik Donem’in bir 6zelligi olarak,
heykelde anatomik ayrintilar ve kiyafetler iizerindeki detayl is¢ilikle birbirinden ayirt
edilebilmesine ragmen yine de anitin her yerinde renk kullanilmis ve daha fark edilebilir

bir hale getirilmistir.

Gorsel 3.12: Aristion Mezar Steli, Atina, M.O 510, Rekonstriiksiyon 2003-2005
https://tinyurl.com/u7kzvhj, Erisim Tarihi: 07.08.2018

Ultraviyole 151k ile renk kalintilarinin bir ¢ogu tespit edilen rolyefin, Brinkmann
tarafindan yapilan rekonstriiksiyonunda dogru renklere ulagilmistir. Mavi ve kirmizi

toprak boya kalintilar1 anitin renklendirilmesinde yardime1 olmustur. Anitin renklendirme

67


https://tinyurl.com/u7kzvhj

yontemi ve renk tercihleri ise Misir etkisini gostermektedir. Bu renklerin goriintirligii
kadar kaliciligi da 6nemli olmustur. Ancak renklerin Antik Donem’de kaliciligini
saglamak zorlayici teknik bir problemdi. Giines 1smlarin ve iklim kosullarinin zamanla
yok ettigi renklerin kalic1 olmasi i¢in heykeltiraglar farkli yontemler denemislerdir. Bu

yontemler hakkinda mimarliga atifta bulunan Romali mimar Marcus Vitruvius Pollio;

“Eger herhangi biri son asamada kirmizi renk kullanmiimak istenirse,
rengin korunmasi gerektigini séyler; Duvar bittiginde ve kurudugunda sert
bir firca ile inceltilmis ve eritilmis Punic balmumuyla yiizeyi ovun ve daha
sonra yanmis komiir ile isitilmis demir sicak bir kabin iginde hazirlanan
balmumu tutkalini duvara boylu boyunca uygulayin ve piiriizsiiz hale getirin,
tipkt ¢iplak mermer figiirlerin islendigi gibi, temiz bir bezle mumu asagiya
dogru ovalayarak uygulayin. Punic balmumunun koruyucu katmani, ay 15181
ve giines isinlarindan cilall son rengin cizilmesini ve solmasini engeller” ™

ifadelerini kullanmistir.

1800’1i yillardaki arkeolojik buluntu dizisiyle ortaya ¢ikarilan tapmaklar ile
heykellerin tanimi, ¢okrenkli pigment izleri nedeniyle degistirmistir. Yunanistan’in
Aigina adasindaki Aphaia Tapmagi da, ¢ok renkli heykellerin bulundugu en 6nemli
Mmimari yapilardan bir digeridir. Aphaia Tapmagi’nin 6n ve arka cephelerindeki
alinliklarda bulunan heykeller, Arkaik Dénem’den Klasik Dénem’e gegis evresinde (M.O
490-480) Yunan ve Troiali askerlerin savasmin anlatildigi bir betimlemeyle
yerlestirilmistir. Mimari unsurlarda ve heykellerde kirmizi ve mavi renk kalintilarina
rastlanmistir. Heykellerin renklendirilmis oldugu, 1817 yilinda Johan Martin von
Wagner’in “Bericht iiber die Aginetischen Bildwerke” (Aigina Heykelleri Uzerine

Rapor) isimli metninde belirtilmistir. ’®

> Hagele, s. 74
6 Brinkmann ve Wiinsche, .61
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Gorsel 3.13: Aphaia Tapmagi, M.O 5. Yy

https://tinyurl.com/tyrylwv, Erisim Tarihi: 09.08.2018

Gorsel 3.14: Aphaia Tapinagi Bat1 Alinhig Figiir Grubu, Glyptothek, M.O 480

https://tinyurl.com/wl45tb8, Erisim Tarihi: 09.08.2018

Dogaya bakarak renkleri yorumlayan Antik Donem sanatgilari, goérdiikleri
renkleri heykellere aktarmis ve gercekligi ¢okrenkli heykellerle yakalamaya
calismiglardir. Aphaia Tapmagi’nda Bati Alinligi’'ndaki figiir grubu da bu kaygilarla
renklendirilmistir. Miikemmel anatomi, gilizellik ve gergege uygunluk gibi tipik

ozelliklerin hepsi bu kompozisyonda goriilebilir.
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Gorsel 3.15: Aphaia Tapmagi Bat1 Alinlig1 Figiir Grubu, A. Furtwangler ve K. Baur,
Renkli Rekonstriiksiyonlar, 1904-1906

https://tinyurl.com/twanxhv, Erisim Tarihi: 09.08.2018

Almliktaki bu figiir grubu renklendirilmis bir savas sahnesinin betimlemesidir.
Yogun bir sekilde kullanilan kirmizi ve mavi renkler bir renk gemberinden alintilanmig
uyumlu bir gorsel etki yaratmistir. Mavinin arka plan, kirmizinin ise hem motif hem de
aksesuarlardaki kullanimi savas sahnesinin dinamik etkisini gii¢clendirmistir. Figiirler ise
gercek ten rengine yakin bir tonla renklendirilmistir. Hikaye tiim gergekligi ile mimari

yapinin bir pargasi Ve renkli bir sahne olarak betimlenmistir.

Kirmizi pigmentin bu savas sahnesinin hareketliligini destekler nitelikteki gorsel
etkisi, ¢ivit mavisinin mekan izlenimi yaratan ve savas sahnesini yiizeyden kurtararak ti¢
boyuta ulastiran derinlikli algisi, aslinda renklerin kompozisyonda en temel unsurlardan

biri oldugunun bir géstergesi olarak kabul edilebilir.

Yunan ve Roma uygarliklar1 birbirlerini ¢okrenklilik gelenegi konusunda
yakindan etkilemislerdir. Roma’nin Yunan topraklari iizerindeki hakimiyeti ve Yunan
geleneginin Roma’ya tasmmasi, kiiltiirel bir bag olugmasini saglamistir. Etriiskler ve
Yunanlar, Antik Roma toplumu iizerinde felsefe, toplumsal yapi, hukuk, sanat ve kiiltiirel
etkiye sahip olmuslardir. Bu konuda Roma’li sair Horatius; “Roma Yunanistan’i ele

gecirdiginde, Yunan akli ve sanati Roma’y ele ge¢irdi” ifadelerini kullanmugtir.”’

7 Robert A. Crone, A History of Color: The Evolution of Theories of Light and Color, Kluwer Academic Publishers
1999, s.14
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Yunan heykellerindeki temel kaygilar giizellik veya canli bir goriiniim {izerine
iken, Antik Roma heykellerinde ciddiyet, gii¢ ve diger uluslar1 etkileme kaygilar1 6n
planda olmustur. Bunun nedeni, Roma sanat anlayisinin giizellik kavraminin 6tesinde
daha farkl tarihsel bir siire¢ yasamasi ve baska gorsel kaygilar tasimasidir. Figiiratif
tasvirlerde 6zellikle kararh ve giiglii ifadelerle betimlenen imparatorlar, komutanlar ve
kahramanlarin biistleri yapilmis, kahramanlik ve resmi torenler gibi tarihi olaylarin konu
alindig1 sahneler tasarlanarak renklendirilmislerdir. Mitolojik figiirler yerine ath figiir
kompozisyonlarinda imparatorlar ve komutanlar giicin simgesi olarak tercih
edilmislerdir. Belirli bir toplumsal sinifin begenisine yonelik degil Roma’nin ve

imparatorun giiciinii temsilen heykeller yapmiglardir.

Bu ¢ok renkli heykeller yapilirken Roma’da ¢alisan heykeltiraslarin birgogunun
Yunan heykeltiraslar oldugu bilinmektedir. Yine de kullanilan renkler, kiiltiirel kodlar
tasimis ve yapilmak istenilen heykelin igerigiyle yakindan iliskili olmustur. Bununla
birlikte, Roma heykel sanat1 Etriisk ve Yunan geleneklerinden uzaklasarak yeni sanatsal
ifadeler aramaya baslamis ve MS |. yiizyilin ortalarinda, Roma’li sanatgilar 151k ve
gblgenin optik etkilerini yakalamak ve yaratmak i¢in calismiglardir. Gergekligin temel
almdigi, 151k ve form yardimiyla gorsel yanilsamanin yaratildigi bir anlayis ortaya
cikmistir. Yunanlilar ideal figtiratif heykeller yaparken, Roma portrelere ve ifadelere
yogunlagmisti. Romalilar tanrilar, kahramanlar, imparatorlar, komutanlar ve
politikacilarm heykellerini yapmigslardir. Ayrica siitun bagliklar1 ve gladyator kasklarini
siislemek icin yontulmus dgeler kullanmislardir.”® Romalilarin mermer heykelleri bronz
heykellere kiyasla daha ¢ok tercih ettikleri goriilebilir. Bununla birlikte pismis toprak gibi
malzemeleri de kullanan Romalilar, r6lyef tekniginde de kiiltiirel ve toplumsal 6zellikleri
yansitmuglardir. Eski Roma’da iiretilen en onemli heykel 6rneklerinden biri, Roma’ya
6zgii bir bigim dilini ve renklendirme gelenegini yansitan Trajan Siitunu’ndaki kabartma
heykellerdir. imparator Trajan’a adanan bu siitunda, kendilerini sanat¢1 olmadan &nce
savasct olarak niteleyen Romalilarin bir kahramanlik Oykiisii anlatilmakta ve

yiiceltilmektedir.”® Bu rolyef iizerinde de farkli renklerde pigment izlerine rastlanmustir.

8 Ancient Roman Sculpture, 2018, http:/factsanddetails.com/world/cat56/sub399/item2063.html, Erisim Tarihi:
26.03.2019
 Colonna Traiana, https://www.romanoimpero.com/2016/10/colonna-traiana.html, Erisim Tarihi: 26.03.2019
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Trajan Siitunu, Roma Imparatorluk heykel anlayismnin zirvesini temsil ediyor ve
tim zamanlarin en etkileyici anitlarindan biridir. Bugilin hala Roma’nin ortasindaki
Trajan Forumu’ndaki orijinal yerinde duruyor. Antik Roma’nin en biiyiik figiiratif
anlatim1 olarak kabul edilebilir. Siitunda gorsellestirilen olaylar, M.S. 101-102 ve 105-
106’da Dacia’daki Trajan liderligindeki (bugiinkii Romanya) iki askeri seferi temsil
ediyor. Tasvirler, muhtemelen Gaius Julius Caesar’in eserlerinden esinlenen Trajan
adiyla bilinen Roma imparatoru Marcus Ulpius Nerva Traianus tarafindan yazilan

Commentarii de bello Ducico’ya (Dacian savasmin yorumlar1 ) dayanmaktadir.®°

Gorsel 3.16: imparator Trajan Siitunu, M.S. 107-113, Roma

https://tinyurl.com/ycInlvhu, Erisim Tarihi: 22.03.2019

Antt, Trajan Forumu’nu olusturan yapilarin arasina yerlestirilen mimari bir
unsur olarak, tepesinde bronzdan devasa bir Imparator Trajan’in  heykelini de
icermektedir. Dacian Savasi’nin zaferini kutlayan bir hatira ve kahramanlik anit1 olarak
tasarlanan siitun, donemin 6zelligi olarak renklendirilmis kabartma heykellerin en 6nemli

Ornegini sunmaktadir.

Antik Roma’da, mimari anitlarin yanmi sira heykellerde de canli renkler

kullanildigi onceki donemlere gore kapsamli bir renk paleti goriilmektedir. Roma

8 M. Del Monte, P. “Ausset and Ra Lefevre, Traces Of Ancient Colours On Trajan’s Column”, Archaeometry,
Volume: 40, Issue: 2, Great Britain: Published in University of Oxford, August 1998, s.404
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toplumunda Yunan sanatindan miras kalan gorsel algmnin etkisiyle mimari yapilar ve
heykelleri renklendirmiglerdir. Bu eserler {izerine yapilan arastirmalar ise eserlerde izleri
silinmis olsa bile, ¢okrenklilik geleneginin var oldugu konusundaki inancin etkisiyle

stirdiiriilmiistiir.

Bu arastirmalardan biri, Italyan arkeolog ve sanat tarihgisi Ranuccio Bianchi
Bandinelli (1900-1975) tarafindan gergeklestirilmistir. Bandinelli, 1972°de bir televizyon
programinda, bir ressamla birlikte, Trajan’m ilk renklerini yeniden olusturmay1 teklif
etmis; bir kale icinde Romen miiltecilere yapilan saldiriyr konu alan LXXV- Dacian
evresinin tasvir edildigi sahnenin rekonstriiksiyonu direkt olarak dogal boyutlarda al¢1

dokiim iizerine yapilmustir.8

Gorsel 3.17: Imparator Trajan Siitunu, M.S. 107-113, Roma

https://tinyurl.com/wr9j7qm, Erisim Tarihi: 03.06.2019

1980’lerde yapilan son restorasyon, Trajan’m Siitunu’ndaki kabartma
calismalarmim yakindan gézlemlenmesine imkan saglamistir. Dikkatli bir incelemede, iki
kiigiik mermer pargasinda boya izlerine rastlanmustir. ilk olarak iki renk oldugu rapor
edilmistir. Oncelikle kirmiz1 i¢in demir oksitten olusan kirmizi renkli hematit ve saydam,

beyaz, sari, rustik yesil ve mavimsi renklerde olabilen kalsit tespit edilmistir. Ikincisi,

81 Leonard Velcescu, Dacii de pe Columni, Modele Pentru Generatii De Pictori,
https://www.historia.ro/sectiune/general/articol/dacii-de-pe-columna-modele-pentru-generatii-de-pictori, Erisim
Tarihi: 22.03.2019
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muhtemelen altta kullanilan siva harci olmustur. Bu siva harcinda ise beyaz ve siyah

renklere rastlanmistir.®

Trajan siitununun renklendirilmis halinde, kullanildig1 tespit edilen renklere
bakildiginda, Antik Yunan heykellerinde oldugu gibi mavi, kirmizi ve altin sarisinin
yogunlukla tercih edildigi goriilmektedir. Ancak renklerin tonlar1 kismen farkliliklar
gostermektedir. Bu tonlar turuncu, mor ve kahverengiden olusmaktadir. Sahnelerin akisi

ve siirekliligi bu canli tonlarla saglanmastir.

Imparator Trajan’in heykeli giicii, zenginli§i ve basariy1 temsil eden altin
rengiyle renklendirilmistir. Siitunun {izerinde birbirini takip eden sarmal yapiya sahip
savas sahneleri, izleyicinin figiirleri ve dekoratif unsurlar1 birbirinden ayirt edebilecegi
cesitlilikte pigmentler kullanilmistir. Anitin boyutlari diistiniildiigiinde, kabartmalarin her
mesafeden algilanabilmesi ve kompozisyonlarin okunabilirligini artrmak i¢in canli

renklerde pigment kullanimi1 kaginilmaz olmustur.

82 Monte, Ausset and Lefevre, s.404
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*An image of Victory appears
halfway up, dividing the tales |
of the two Dacian Wars.

Gérsel 3.18: Imparator Trajan Siitunu, M.S. 107-113, Roma

https://tinyurl.com/swy4gl8, Erisim Tarihi: 22.03.2019
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Diger Roma heykelleri ve rolyefleri gibi bu siitundaki figiiratif kabartmalarda
cok renkli bir 6rnek olarak, her ne kadar Yunan ve Etriisk sanatina dair ipuglar1 barindirsa
da, Roma sanatina dair 6zgiin bir ifade de sunmaktadir. Ciinkii her uygarlik i¢in kaygilar

ve yontemler zamanla degismeye baslamistir.

Antik ¢ag heykellerinin ¢okrenkliligi genel olarak kabul gérmesine ragmen,
renklendirme denemeleri yeni sorular ortaya c¢ikarmistir. Beyaz renkli mermer
heykellerin tarihsel olarak yanlis algilanmasi ve yapilan rekonstriiksiyonlardaki renklerin
varsayimdan Ote anlamlar barmdirmasi, renklendirmenin nasil reddedildiginin
cevaplandirilabilmesi i¢in onemlidir. Ciinkii ikonografik karsiligi anlasilamadan ve
icerikle iliskisi kurulamadan, renklendirme heykelin anlamindan uzaklastirabilir. Fiziksel
kanitlara dayaniyor olsa bile, antik c¢okrenkliligin yeniden yaratilmasi bilimsel
aragtirmalara kadar kesin sonuglar vermemistir. Renk izleri konusunda zamanla algilar
degismis ve doneme 6zgii bir bakis agisiyla farkli sekilde tanimlanmistir. Boylece ayni
renk izleri farkli zamanlarda farkli arastirmacilar tarafindan farkli sekilde yorumlanmis

olabilir.

Roma imparatorlugunda, renk siyasi bir mesaj iletmek i¢in dnemli bir unsur
olmustur. Yapilan anitlar ve rélyefler cokrenkli yapilarak verilmek istenen mesajlar
gorsel olarak aktarilmistir. Renklerin akilda kaliciligi, yarattigi ¢agrisimlar ve formlar
arasindaki ayirt edici Ozellikleri bilingli sekilde kullanilmistir. Aslinda bu yaklasimla
rengin heykelde sadece siisleme maksatli olmadigini anlam ve bi¢ime katki yaptigini
gostermislerdir. Resimsel bir etki yaratan ¢ok renkli kompozisyonlarim kiiltiirel ve politik

mesajlar vermesi, rengin Onemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Antik Yunan ve Roma’da heykellerdeki ¢okrenklilik, temel olarak estetik bir
arayisin sonucunda geligsmistir. Renkli heykeller Antik Cag agisindan, donemsel olarak
sanat anlayis1 ve estetik algi konusunda aydinlatici olmuslardir. Roma heykel sanati ise
rengi, psikolojik etkilerin 6n plana ¢ikarilabilmesi i¢in kullanmistir. Bazen heykellerde
onemli noktalarm vurgulanmasi i¢in renk kullanilirken bazen de rolyeflerde derinlik
algisinin artirilabilmesi i¢in tercih edilmistir. Bunlara ek olarak renklerin ¢agrisimlar: da
diistiniildiigiinde, her konu bir¢ok rengin bir araya getirilmesiyle anlatilmaya ¢alisilmigtir.

Ornegin imparatorluk igin dnemli ve yiiksek statiiye sahip kisiler icin mor renk
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kullanilmistir. Boylelikle ¢oklu bir heykel kompozisyonunda yiiksek statiiye sahip

kisilerle diger figiirlerin birbirlerinden ayirt edilebilmeleri i¢in renk 6nem kazanmistir.

Cokrenklilik, Antik Donem heykellerinin tipik bir 6zelligi olarak goriilse de,
yapilan rekonstriiksiyonlardaki renkler abartilt ve gercek dist bulunmustur. Giiniimiize
kadar bu heykeller hakkindaki temel algi beyaz olduklar1 yoniinde oldugu igin
cokrenkliligin bilimsel yontemlerle kanitlanmasi, yine de siipheciligi tamamen ortadan
kaldirmamustir. Bu tartigmalara dahil olan ve yeniden renklendirilen bir diger heykelde
Antik Roma donemine ait “Prima Porta Augustus” heykelidir. Bu heykel Roma’da
bulunan mermer bir heykeldir ve hem bir yonetici olarak hem de temsil ettigi siyasal
rejimle ilgili mesajlar icermektedir. Ayni zamanda Prima Porta Augustus, donem

acisindan heykel uygulamalarinin ve renklendirme geleneginin biitiinliiklii bir 6rnegidir.

Imparator Augustus’un 2.04 metre yiiksekligindeki Prima Porta heykelinin
tizerinde tespit edilen mavi, sar1 ve kirmizi gibi canli renkler, Antik Roma ¢okrenkli
heykelleri ac¢isindan onemli bir 6rnektir. Konturlarin koyu renk c¢izgilerle belirtilip
ayrintilarin altin varaklarla vurgulanmasi, 6zellikle Antik Roma imparator lahitleri
iizerindeki heykeltirashk eserlerinde de siklikla goriilen bir uygulamadir.® Ayrica Antik
Doénem’in yaygimn ¢okrenkli heykel anlayisina ek olarak, Roma’da M.O. 1. yiizyilda
dogrudan renkli mermer malzemenin renklendirildigi heykellerde gorilmiistiir. Bu
yontemle siyah, beyaz veya koyu kirmizi renklerde mermer malzemeler kullanilirken,

ikiden fazla renkli mermerlerin bir arada kullanildigma da rastlanmustir.34

1863’te bulunan bu heykelin kiyafetlerinde, saglarinda, gozlerinde ve zirhin
ayrmtilarinda bir¢ok goriiniir renk izi tespit edilmistir. Tespit edilen kirmizi ve mavi gibi
pahali pigmentler, genellikle kahramanlar ve ilahi figiirler iizerinde kullanilmistir. Bu
cesur renkler heykellerin 6zgiin niteliklerini vurgulamak i¢in en etkili unsur olmustur.
XIX. yiizyil sanat tarihinin heykellerin c¢okrenkliligi konusundaki ilgisi, 1886’daki
Ludwig Fenger’in dikkatini ¢ekmis ve bir dizi renkli rekonstriiksiyonun olusturulmasi

konusunda ilham vermistir. 1999’da, solmus bir renk izini aciga ¢ikaran incelemeden

8 Guntram Koch, Roma Imparatorluk Dénemi Lahitleri, Cev: Ziihre flkgelen, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, 2001, s. 58.

8 Serap Yilmaz, “Antik Cag (Yunan-Roma) Heykeltiragh@inda Renk Ve Boya”, Yiiksek Lisans Seminer Caligmast,
Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, s. 69-70

77



sonra, Paolo Liverani liderliginde, orijinal eserde alt1 veya yedi iz tespit edilmis ve
sistematik olarak belgelenmistir. 8 Bu anlamda kullanilan ydntem ve bulgular en dogru

rekonstriiksiyonun yapilmasina olanak tanimastir.

Bu heykel iizerinde yapilan yeniden renklendirme ¢alismalarindan birini yapan
Paolo Liverani, bilimsel alandaki teknolojik gelismelerle birlikte, 2003 ’teki Bunte Gotter
(Renkli Tanrilar) Miinih fuar1 kapsaminda yeni bir giincel yapilanma Onerisinde
bulunmustur. Liverani’nin yeniden insasi, geriye kalan renk izlerinin bilimsel analizine
dayanan minimal bir yaklasim olmustur. Mark Bradley’in de bu heykel iizerindeki
renklerle ilgili goriisleri ise orijinal heykelin sembolik anlamlarini kavrayabilmek ve
mermer versiyon iizerinde rastlanilan renkleri yorumlayabilmek adina aydmlatict bir

yaklasimdr.8®

Prima Porta Augustus heykelinde kirmizi, mavi ve altin renk kalintilarina
dayanarak heykel yeniden renklendirilmistir. Bu nedenle yapilan rekonstriiksiyonla diger
renkler konusunda tahminde bulunmay:r daha miimkiin kilmaktadir. Ispanyol
arastirmacilar 2014 yilindaki son bir denemede, heykelin gercegine daha yakin bir
izlenimini yaratarak daha fazla renk ortaya ¢ikarmiglardir. Heykelin ilk yapilandirildig:
gibi a¢ik mavi ve kirmizidan ziyade, renklerin orijinal olarak daha metalik goriinmesini
saglayan farkli bir parlaklifa ve doygunluga sahip oldugu varsayilabilir. Mavi, glimiisii
temsil eden diger pigmentler ve maddelerle karistirilmis ve bakir rengin temsili igin
kirmizi yapilmis olabilir. Altin kaplama ve renklere ek olarak, zirhindaki imgeler
gorlinliste bronz bir zemin {izerinde oldugunu diistinmek icin gegerli Ongdriiler
olusmustur.®” Bu durumda heykelin orjinalinin bronzdan yapilmis olabilecegi ve
kopyalar1 yapilirken ise mermer malzeme kullanildig1r sdylenebilir. Ancak mermer

versiyon kesinlikle renklendirilmistir.

Heykelin ¢iplakligini 6rten ve koruyucu bir kostiim olarak kullanilan hem askeri

malzeme hem de ikonografik bir imge olarak zirh, yiizyillar boyunca kullanilmistir.

8 Mark Bradley, “The Importance Of Colour On Ancient Marble Sculpture™, Art History. Vol: 32, No:13 June, USA:
Published by Blackwell Publishing, 2009, s.448

8 Squire, s. 253

87 Michael Squire,” Embodied Ambiguities on the Prima Porta Augustus”, Art History 36 - 2, Association of Art
Historians, April 2013, s. 253
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Ancak yontularak yapilan bu kostiim daha dnceden hi¢ boyle gorsel olarak eglenceli ve
mesajlar iceren bir unsur olarak etki yaratmamistir. Bedenin kiltiirel diyalektigi
icerisinde trettigi anlamla eril giice ve gerceklige atifta bulunan gorsel etkisiyle zirh,
antik mirasin bir pargasi olarak kullanilmistir. Renklendirilmis bu kostiimiiyle Prima
Porta, politik mesajlar veren ve ikonografik unsurlarla imparatorluk propagandasinin
yapildigi bir heykeldir. Halka hitap ediliyor gibi tasvir edilen heykel, o anin
canlandirildig: bir ifade ile bi¢imlendirilmistir. Bu anin gercekligi ve canliligi renklerle
kurulmustur. Ayrica beden iizerindeki zirh imparatorlugun giiclinii ve ihtisamini temsil
eden sembolik figiirler igermektedir. Zirhin renklendirilmis olmas1 bedeni simgesel hale

getirmistir. Onemli olan beden degil verdigi mesaj ve cagrumlaridr.

Heykelde kullanilan renk ¢esitliligi gerceklige yakinlasirken, diger taraftan da
renklerin tonlar1 figiiriin statiisii konusunda bilgi vermektedir. Rengin eklenmesi, heykeli
hem hikayelestirmekte hem de gergek kilmaktadir. Bu baglamda zirhin boyanmamis
yiizeyi bedenin bos bir bi¢im olarak algilanmasina da sebep olmaktadir. Bagka bir deyisle,
zirthin govdesi i¢cinde yer alan bicim ger¢ek yasamin bedensel bir uzantis1i gibi
goriinmektedir. Renkler, yaratilmak istenen gergekligin hayalini kurdurtmaktadir.
Heykelin alegorik yorumu izleyiciyi de ikonografik ifadelerle karsi1 karsiya getirir. Beden
aracili@iyla giiciin temsilinin vurgulandigr bir imaj yaratilmistir. Beden metaforu
iizerinden politik mesajlarin verilmesi ve renklerin algi lizerindeki etkisi bigim igerik
iliskisinde donemin algisini ve diisiince yapisini yansitir. Bu politik yaklasim sanat ile
iktidar iliskisinin gorsel tezahiirii gibidir. Prima Porta heykeli, imparatorlugun beden

olarak kavramsallastirilmasimin en 6nemli 6rnegi olmustur.

Beden her ne kadar estetik ve orantili bir sekilde bi¢imlendirilmisse de zirh
iizerindeki renkler, heykelin anlami disinda bicimsel giizelligini de saglamaktadir.
Uyumun ve dengenin tamamlayict dgesi olarak renk, anlam ve bi¢imi ortak bir algi
sunumunun geleneksel yontemi olarak tercih edilmistir. Tanrisal bir ifade yiiklenmis olan
beden tasviri, heykelin bir erkegi mi yoksa tanrtyt mui niteledigi sorusunu ortaya
¢ikarmaktadir. Oliimlii bir bedenin &liimsiizlestirilmesi olarak yorumlanacak bu tasvir ile

Augustus, tanrilastirilmis bir ifade ve durus sergilemektedir.
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Formlarin goriiniirligiinii artirmak i¢in koyu agik tonlarin bir arada kullanimi da
gercekei bir goriiniim yaratir. Heykeldeki bu uyumlu ve parlak renkler izleyici tizerinde
izlendigi mesafeye gore de farkl etkiler birakir. Bu durum, renk ve malzeme arasindaki
iliskinin yarattig1 alginin sonucudur. Roma heykellerinde ¢okrenklilik, formu gizlemek
icin degil formla birlikte bir anlam ve algi yaratmak icin kullanilmistir. Parian
mermerinden yapilan Prima Porta heykelinde de, malzemenin kristal yapisindan giren
151 kirtlarak renklerin netligini ve derinligini etkilemesi muhtemelen heykeltiraslar
tarafindan biliniyor ve renkler bu kaygilarla kullaniliyordu. Bu yiizden mermer
malzemenin yapisina bagli olarak derinlemesine bir yogunluk yaratan pigmentler,

heykelin vazgecilmez unsuru olmustur.

Roma’da dahil olmak {izere antik uygarliklarda mermer heykellerin
goriliniiglerini ve algisin1 degistirmede renklere belirleyici bir rol yiiklenmistir. Bu,
heykeli daha goriiniir, okunakli ve ¢arpici hale getirmis, bigim igerik iliskisine bagl
olarak efektler yaratilmistir. Heykellerin gercek hayati temsil ettigi ve yasama dair

mesajlar verdigi diisiiniiliirse, renkler bigimle igerik arasinda koprii gérevi gormiistiir.

Bu imparator heykelinde, renklerin heykele gore olusturuldugu yani heykelin
cagrisimlarina gore renklerin belirlendigi géz ardi edilemez. Renkler asli bir 6ge olarak
tim pargalarin birbiriyle uyumunu saglamis ve ifadelerini giliglendirmistir. Gozler,
kiyafetler, aksesuarlar ve saglarda kullanilan renkler, heykelin yorumlanmasinda énemli
bir degisken olmustur. (...)Liverani’de Hellenistik bir idealizasyon gosteren heykelin
rekonstriiksiyonunda, saglar1 kahverengiye yakin bir pigmentle renklendirmistir. Ancak
bazi kaynaklarda da saglarin sar1 oldugu ifade edilmistir. Romali tarih¢i ve yazar Gaius
Suetonius Tranquillus’a gore sagin sar1 olmasi ayn1 zamanda Antik Italya cografyasinda
Apollo’ya atfedilen renk oldugu icin kahramanlar ve ilahi figiirlerde kullanilmistir.
Ciinkii sar1 renk 15181, bilgiyi, gengligi, gergegi ve safligi ifade etmektedir. Augustus’a
yiiklenmek istenen ilahi rol i¢in yiiziinde de parlaklik ve matlik etkileri tagin dogal haliyle

saglanmaya caligilmistir.®

8 Bradley, s.448-449
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Prima Porta Augustus heykelinin 6nemli bir 6zelligi de organik kirmizi bir
pigmentin yogun izlerine rastlanilmis ve bu da yiiksek riitbeliler tarafindan giyilen renkli
genis pelerine dair referanslarla iliskilendirilmis olmasidir. Bu geleneksel aksesuar, zirhla
birlikte giyilir ve imparatorun askeri ve siyasi otoritesini simgelemektedir. Augustus’un
pelerininin sagak kisimlarinda tespit edilen mavi renk kalintilar1 ise Roma’nin giiciinii ve
kudretini simgeleyen mor pigment yerine kullanilmig olabilir. Kamusal yasamin ve
ideolojinin farkli yonlerini birlestiren bu heykel, kullanilan renklerle sembolik anlamlar
zinciri olusturmustur. Heykelin fiziksel 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran renkler, ayni
zamanda kiiltiirel ¢agrisimlar yapmaktadir. Bu bakimdan Imparatorlugun ilk &zgiin
temsili olarak kabul edilebilir.®° Bu 6zgiin temsilin renkleri de o donemin renk algisinin
yansitildigi en énemli drneklerdendir. Ozellikle kirmizi renkli kumas déneme dair en

belirgin ipucudur.

Kumaglarin boyanmasi, herseyden o©nce kirmiziya boyama anlamina
gelmekteydi. Roma doneminde, coloratus (renkli) ve ruber (kirmizi) sdzciiklerinin es
anlamli olarak kullanilan Latince sdzciik dagarcigi da bunu dogrular.®® Yani Ortacagin
ortalarina kadar kirmizi renk o kadar hakimdi ki, renkli seyler i¢in kullanilan s6zciik ayni
zamanda kirmizi renk i¢in kullanilan sézciikle ayni anlami tasimaktaydi. Bir bakima
renkli olan sey kirmiziydi. Kirmizinin bu Onemi Antik Roma’dan da Oncesine

dayanmaktadir. Mavi renkten ise ¢ok bahsedilmemistir.

Yunanistan cografyasinda mavi, ¢okrenkli mimari yapilar ve heykellerde
genellikle zemin rengi olarak kullanilan az degerli bir renk olmustur. Yogunlukla renkler
kirmizi, siyah, sar1 ve beyazdir, ki bunlar arasinda altin saris1 da bulunmaktadir.
Romalilar, Yunanlilardan daha ¢ok, maviyi koyu, Dogulu ya da barbar bir renk olarak
goriir; onu cimrilikle kullanirlar. Onlara gore, 15181 rengi hicbir sekilde mavi degil,

beyazla ya da altin saristyla birlestirilmis kirmizidir.”* Bu baglamda;

Plinius, Naturalis Historia’nin resim konusundaki unlii bir
boliimiinde, en iyi ressamlarin, paletlerindeki renk sayisini dorde indirgeme

aliskanliginda oldugunu bildirir: Beyaz, sari, kirmizi ve siyah. Dogudan gelen

8 Bradley, s.449
9 pastoureau, s. 17

*1pastoureau, s. 25
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mozaik ile mavi renklerde kullanilmistir. Mavi mozaikte yalnizca suyun rengi

degil, bazen de zeminin ve 1s181n rengidir.%?

Mavi renk konusundaki olumsuz diisiinceler, elde etme yontemlerinin zorlugu
ve fiyati, Yunanlilarin ve Romalilar bu renge karsi ilgisiz olmalarina neden olmustur.
Maviyi degersizlestiren ve korkutucu bulan bu antik topluluklar yazili tarihlerinde de bu
renkten bahsetmemiglerdir. Hatta mavi renge karsilik gelen kelimeler aslinda bagka
anlamlar icermektedir. Bu ylizdendir ki baz1 arastirmacilar sozlii ve yazili mirasm bir
parcas1 olamayan mavi rengi, Yunanlilarin ve Romalilarin goremedikleri iddiasinda
bulunmuslardir. Mavi renge iliskin sézciik dagarcigindaki bu belirsizlik ve degiskenlik,
Romali yazarlarin ve sonrasinda Hristiyan Ortacag yazarlarmmin bu renge az Onem
vermelerinin bir sonucudur. Romalilarin renk korii olduklari iddiasindansa, bu renge

onyargil ve ilgisiz olduklar1 fikri daha dogru olacaktir.

Gergekte mavi, “Ceaser in ve Tacitus 'un soylediklerine bakilirsa, diismanlarin
korkutmak icin bedenlerini bu renge boyama aliskanligr olan Barbarlarin, Keltlerin ve
Germenlerin rengidir. Ovidius, yaslanmakta olan Germenlerin beyaz saglarini, rengini
koyulastirmak icin civit otuyla boyadiklarint ekler.”®® Bu yiizden mavinin kagimilmasi
gereken bir renk oldugu sonucu ortaya ¢ikar. Nitekim Roma’da mavi kirmizi kadar
popiiler ve anlamli degildi. Hatta mavi giymek kii¢lik diisiiriicii ve yas tutmaya igaret
etmekteydi. Kaygi veren ve Oliimle iliskilendirilen bir renk olarak goriilmekten Gteye

gecememistir. Bu nedenle kullanim1 daha az goriilmektedir.

Sonug olarak pigmentler konusunda tutucu bir tavir sergilense bile, renkler kiilt
heykellerin canli ve gergekei goriintiisiine katkida bulunarak onlar1 birer kiiltiirel sembole
doniistlirmiistiir. Augustus’un 6len bedeninin yeniden hayata dondiiriilmesi algismi
yaratabilen ¢okrenklilik yaklagimi saglarda, gozlerde veya dudaklarda da gercekligin
yakalanmasinda 6nemli olmustur. Renklerle hayat bulan heykel, yasama dair ger¢ekgi bir

izlenim yaratmis ve gorsel olarak bir figiir 6limstizlestirilmistir.

92 pastoureau, s. 25-26
93 pastoureau, s. 29
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Gorsel 3.19: Prima Porta Augustus Heykeli (1. yy) ve Renkli Rekonstriiksiyonu, 2004
https://tinyurl.com/wxae3lu, Erigim Tarihi: 30.07.2018

Kahramanliklarin anlatildig: figiiratif heykellerde renkler ihtisami, cesareti ve
giicii temsil ettigi kadar bigimin algisini da giliclendirecek sekilde secilmistir. Gegmiste
yasanan hikayelere referans veren renkler, anilari canlandirarak animsatici bir 6ge olarak
kullanilmistir. Hatirlatilmak istenilen mitler, kisiler ve onlarm kahramanliklar1 gosterisli
ve uyumlu bir sekilde tasvir edilmeye calisilmistir. Renklerde bu gdsteris ve uyuma

katkida bulunan bir unsur olarak 6ne ¢ikmuistir.

Antik uygarliklarm heykel isluplar1 bigimsel agidan birbirinden ayirt
edilebilmesine ragmen renkler konusunda net farkliliklar goriilmemektedir. Renkler
konusunda degisen tek sey olarak kirmizi, mavi, sar1 ve yesilden sonra mor, turuncu ve
diger pastel tonlardan bazilarinin kullanilmaya baslanmasi gdsterilebilir. Bunun sebebi
ise figilirlerin igerigine uygun Ozelliklerin vurgulanabilmesi ve temsil edilen konunun
psikolojik yonlerinin vurgulanabilmesini kolaylastirmak olmustur. Tiim bu yaklagimlara
alg1 iizerinde yonlendirici miidahaleleri de dahil etmek gerekir. Ornegin 6lmiis olan
birinin gozlerini canliymig gibi géstermek i¢in pigmentlerle boyanarak veya degerli renkli

tasglar kullanilarak canlilik yanilsamasi yaratilmaya ¢alisilmigtir.

Antik Yunan ve Roma heykelleri arasinda yakindan bir iliski bulunmaktadir.

Antik Roma’nin Yunan sanatindan etkilendigi heykellerin renkleri incelendiginde
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goriilebilir. Hatta bazi  Yunan heykellerinin kopyalar1 Roma’da  yapilarak
renklendirilmistir. Yunan bronz heykellerinin  mermerden kopyalarmin yapilmasi
malzemenin renklendirilmesini zorunlu kilmistir. Heykellerin poz ve oranlarindaki
benzerlikler ise Yunan sanatindan ne kadar giiglii bir sekilde etkilenildigini
gostermektedir. Her iki medeniyette de heykellere yiiklenen kutsal roller ikonografik

renklerin referanslarini sunmaktadir.
3.3. Ortacag ve Ronesans Heykel Sanatinda Renk

Ortacag’da cokrenklilik, Onceki ve sonraki donemlere gore teknik agidan
benzerlikler gosterse bile farkl kaygilarla uygulanmistir. Renklerin sembolik anlamlari
tizerine kurulan kullanim gelenegi, bu sefer dinsel 6gretiler lizerine gelistirilen skolastik
felsefe temel alinarak siirdiiriilmiistiir. Ortagag’da felsefe ve din kavramlari i¢ i¢e gegmis,
sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik hayat1 derinden etkilemistir. Feodal sistemin toplum
icinde smiflar yaratmasi, kilisenin etkin ve baskic1 yapisi ile Hristiyan felsefenin insan
iizerindeki belirleyici etkisi bu donemin heykel sanatina da yon vermistir. Ciinkii pagan
inancin zayiflamasi ve Hristiyanligin yayilmaya baslamasiyla giindelik hayata bakis agis1
degismistir. Hristiyanlikla birlikte cennet fikri ortaya ¢cikmus, Isa’nin izinden giderek onun
cektigi acilar1 ve 1zdirabi ¢ekenlerin sonsuz mutluluga erisecegi diisiincesi bu diinyadan
cok &teki diinyay: diisiindiirtmiistiir. Isa, Meryem ve Aziz’lerin oldugu kutsal figiirler
toplumsal yasamin merkezinde olmus, boylece Antik donemdeki Pagan kiiltiiriiniin
ihtisamli, zengin ve gosterisli yasam bicimi, Hristiyanlikla birlikte yerini aciya, 1zdiraba
ve oteki diinyada vaadedilen sonsuz mutluluk fikrine birakmistir. Kurtulus olarak goriilen
sey diinyada cekilecek acilardir ve cennete ulasmanin kosulu, bu 1zdirap dolu yasam
bicimi olarak kabul edilmistir. Boylelikle bu diisiince yapis1 yasamin her alanini etkiledigi
gibi heykel sanat1 ve renk kullanimmi da etkilemistir. Siisleme ve benzetme kaygisi
yerine dramatik ifadelerin one ¢iktig1, daha hareketli figiir gruplarindan olusan ¢ok renkli
heykeller yapilmistir. Heykellerde kullanilan renkler ise sembolik anlamlarindan ve
kutsal ¢agrisimlarindan dolay1 belirli kurallara gbre uygulanmistir. Her semboliin rengi
vardir ve her rengin cagrisimlart degismezdir, bu yiizden renk tercihleri Antik
Donem’deki gibi degiskenlik gostermez. Boylece anlama ve bigime bagl degismeyen bir

renk kullanimi goriilmektedir. Ortacag felsefesi de bu yonde sorgulamaya agik olmayan
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ve kutsalligi merkezine almig bir anlayis lizerine kuruludur. Heykeller bu kutsallik
smirlari igerisinde Uiretilmis ve kutsal mekanlara adanmistir. Kutsal mekanlarin ayrilmaz
bir pargas1 olan bu ilahi imgelerin renkleri, donemin tim 6zelliklerini yansitmakta ve
Antik Donem’den Ortagag’a farkliliklar ortaya koymaktadir. Ancak kullanilan renk
¢emberi donemin aragtirmalar1 ve elde edilebilen renklerin g¢esitleri nedeniyle biiyiik bir

farklilik gostermemektedir.

Antik¢ag ve Ortagag renk duyarliliginin iki temel ekseni —parlakiik ve
vogunluk- muhtemelen bu cifte karsithgin sonucudur: Bir yandan beyaz ile
siyah (isikla, 15181 yogunluguyla ve safligiyla ilgili sorun), diger yandan
beyaz ile kirmizi (boyarmaddeyle, onun varligi veya yokluguyla, zenginligiyle,
yogunluguyla ilgili sorun). Siyah koyu olan, kirmizi yogun olandir; oysa beyaz
hem birinin hem digerinin karsitidir. Bu ii¢ kutuplu ve iki eksenli sistemde,
maviye yer yoktur; dahasi sariya ve yesile de yer yoktur. Bu, ii¢ rengin var
olmadig1 anlamina gelmez. Tam aksine, maddesel ve giinliik yasamda pekala
vardirlar;, ama simgesel ve toplumsal diizeyde diger iiciiyle ayni islevi
gormezler. XII. yiizyil ortasi ve XIII. yiizyil ortast arasinda Bati Avrupa’da bu
ticlhi sema son bulmus ve yerini yeni kombinasyonlara birakmistir. Mavi, sart
ve yesil, bu kombinasyonlar icinde, artik beyaz, kirmizi ve siyahla aym rolii
oynar. Bati kiiltiirii, birkag on yil icinde ii¢ temel renkli renk sistemlerinden —

bugiin hala biiyiik ol¢iide icinde yasadigimiz- alti renkli sisteme geger.%*

Bir dizi sembolik rengi bir araya getirmek, Ronesans’ta da gegerliligini koruyan
bir “Geg¢ Ortagag Oyunu” gibiydi. Aziz Antonino ve digerleri bu konuyu dinsel kurallara
baglamislardi: Beyaz: saflik, Kirmizi: merhamet, Altin sarist: yiicelik, Siyah: algak
goniillilik olarak tanimlanmaktaydi. Alberti ve baskalar1 ise elementlerle ilgili bir
kodlama yapmuslardi: kirmizi: ates, mavi: hava, yesil: su, gri: toprak anlamina

gelmekteydi.®®

Renk unsuru {izerine yapilan yorumlar ve gelistirilen bakis acilar1 bu farkliliklar
icin Ornek teskil etmektedir. Bu baglamda Aristoteles; “Dogas1 geregi goriiniir olan

renktir. Yani gérme olmadan da renk var olur, 151k sadece rengi vurgular.” % ifadelerini

9 pastoureau, s. 18 . .
9 Michael Baxandall, 15. Yiizyilda Sanat Ve Deneyim, , Cev: Zeynep Rona, istanbul: Iletisim Yaylari, 2015, s.123
% Rodolfo Guzzi, La Strana Storia Della Luce e del Colore, Springer-Verlag, Italia, 2011, s.14

85



kullanirken Antik Donem’in renk tanimini yapmistir. Renk formu harekete gegirir, 151k
ise rengi goze iletir. Onu olusturan kaynaga bagl olarak renk, goriiniirligli degisse de
sabit kalmaktadir. Renk her ylizeyde ozelligini korur ve hem algisal olarak hem de
simgesel olarak gosterdigi degiskenlik, cografi ve kiiltiirel farkliliklara gore ortaya
cikmaktadir. Farkli semboller ve anlamlar iireten renkler bir ifade bigimi olarak
geleneksel kullanimda varhigimi stirdiirmiistiir. Ancak en temel yaklasim felsefi fikirler
iizerine gelistirilmistir. Boylece figiiratif heykeller Ortacag icin gorsel bir iletisim aracina

dontigmiistiir.

Aristoteles’in Antik Donem’e ait renk yorumu, Ortacag renk arastirmalarinda
yeniden diisiiniilmiis ve tanimlanmistir. Bu anlamda yalin rengin canliligtyla ona niifuz
eden 15181n canliligini biiytik bir ustalikla birlestiren figiiratif heykel anlayisini gelistiren
Ortacag heykel sanat1 olmustur. Bu donemde kuramcilar giizelligin kaynagi olarak renge
gondermelerde bulunmuslardir. Aquino’lu Tommaso’nun “Parlak renkli seylere giizel

denir” ¥’

seklindeki ifadesi gibi. Bu durum kuramcilar arasinda gelisen ortak bir
duyarliligin sonucudur. Sembollere dayandirilarak agiklanmaya c¢alisilan renkler her
donemde bu ortak duyarlilikla yorumlanmistr. Bu yorumlarsa Bati Roma
Imparatorlugu’nun yikilisindan sonraki dénemlerde de siirmiis ve geleneksel anlayis
devam etmistir. Ortagag bu devamliligin felsefe ve din iizerinden siirdiiriildiigli bir donem

olarak ¢okrenkliligin 6nemli 6rneklerini i¢inde barindirmaktadir.

Bu c¢agin sanat anlayismin baglamini olusturan unsurlar, mimari yapilar
araciligiyla gorsellestirilmistir. Dinle sanat iligkisi mezar, adak odalari, bazilika ve
kiliselerde goriilebilmektedir. Katedraller ¢agi olarak adlandirilan bu donemde insa edilen
kutsal yapilar, insanin kutsal degerler ve ilahi gili¢ karsisindaki giigstizliigiinii vurgular
niteliktedir. Kiliseye baglilik, dinsel dogrulara sadakat ve kutsal karakterlere olan inang
sanatin temelini olugturmustur. Bu kaygilarla yapilan kutsal mekanlar, heykeller ve
resimlerin siparis lizerine yapilmalari sanatcilar agisindan yoruma kapali bir sanat anlayisi

anlamimna gelmekteydi. Bu biiyiileyici ve ihtisamli eserler araciligiyla verilmek istenen

9 Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev: Kemal Atakay, istanbul: Can Sanat Yayinlari, 2017, s.
84
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mesajlar ve kullanilan semboller katolik inancin yiicelestirilmesiyle ilgilidir. Estetik

kaygilar ve felsefi fikirler bu durumu gii¢lendirmistir.

Antik Klasik Cag’in estetik anlayisi Ortacag’1 etkilemis olsa da, Hristiyan
diisiincesinde diinya, insan ve tanrisallik olgular1 bu estetik anlayisi yeniden
anlamlandirmigtir. Bu ylizden Ortagag kiiltiirii bir diisiince bigiminin yorumudur.
Giizellik kavrami heykellerde temel kaygi olmamasina ragmen bu donemin felsefi
diistincesinde giizelligin 6nemli bir yeri vardir. Ortacag filozofu giizellikten s6z ettiginde,
yalnizca soyut bir kavrami isaret etmez, ayni zamanda somut gorsel deneyimlere
gondermede bulunur. Ortagag’da salt kavranabilir bir giizellik kavrayis1 hakkinda

Umberto Eco, Curtius’un diisiinceleri 1s1¢inda su ifadeleri kullanmistir;

“Skolastik felsefe giizellikten soz ettiginde, giizellik ile Tanri'nin
ozniteliklerinden birini kastediyordu. Giizellik metafizigi ile sanat kurami
arasinda  hicbir iliski yoktu. “Modern” insan, Yeni-Platoncularla
Ortagaghlarin  sahip oldugu, akilla kavranabilen giizellik duygusunu
yitirdikleri i¢cin sanata asirt bir deger yiiklemektedir... Burada, estetigin
hakkinda hichir sey bilmedigi tiirden bir giizellik soz konusudur. ™®

Ortagag insani i¢in plastik sanatlar egitsel bir ara¢ olarak kabul edilmis ve
giizellik kavrayisi tartisilan bir olgu olarak farkli yaklasimlar dogurmustur. Bu anlamda
Curtius’un diisiincesi 1s1¢inda Eco’nun akilla kavranabilen giizellik algisinin yitirildigi
yorumu, Aquino’lu Tommaso’da iyilik ve gilizel seylerle iligskilendirilen kavramlarda

aciklanmaya caligilmistir.
Aquino’lu Tommaso gore giizellik;

“lyilik, arzulama yetisiyle iliskilidir, ¢iinkii her varlik iyiyi arzular;
ayrica iyiligin bir amact vardir, ¢linkii arzulama bir seye dogru ilerlemedir.
Buna karsilik, giizellik bilme yetisiyle iliskilidir; gercekten de, goriilmeleri
bizde zevk uyandiran seylere giizel deriz. Bu yiizden, giizellik uygun orandan
olusur; ¢tinkii duyularvmiz iyi oranli seylerden, yani duyulara benzer
seylerden zevk duyar; baska herhangi bir bilme yetisi gibi duyu da bir tiir
orandir. Bilgi oziimseme yoluyla elde edildigi, benzerlik de bicimle iliskili
oldugu icin, giizellik bicimsel neden fikrini icerir.”®

% Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 22
9Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 145
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Ayrica Tommaso sanatin bi¢imlerinin insana daha cazip geldigini, dolayisiyla
estetik alimlamaya daha uygun oldugunu belirtir; ¢iinkii sanatsal bi¢imler tozsel
karmagikligin derinliklerine inmesi gereken bir kavrayis1 gerektirmezler, empirik

yiizeysellikleri i¢inde algilanabilirler.%

Aquino’lu Tommaso disinda Plotinos’un (M.S. 204- M.S. 269) sanat ve giizellik
konusundaki fikirleri de Ortagag sanati agisindan aydinlaticidir. Bu baglamda Nejat

Bozkurt’un kitabinda su ifadeler yer almaktadir;

Plotinos, yeryiizii diinyasiyla 6te diinya arasindaki ikiligi kaldirmas,
giizel ve sanat kavramlarmm kaynastirarak bir biitiinliige, birlige ulasmaya
calismigtir. Ik kez Plotinos’da sanat ve giizellik kavramlarimn tek bir
kavramda birlestirilmis oldugunu goriiyoruz. Sanatin dogay: taklit etmedigi,
onhdan tistiin, onu asan bir sey oldugu diigiincesi de, biitiin Ortagag sanat
anlayrisinin temelini olusturmugstur. Platonda yakin olmasina karsin, bu klasik
onciistiniin dizgesinden yalmizca bir giizellik metafizigi ¢ikarmig, ama bir
sanat felsefesi gelistirememis olan Plotinos, bununla birlikte inceden inceye
ele almis oldugu giizellik metafizigiyle sanatcilar, filozoflar ve elestirmenler
kusaginda derin izler birakmistwr. Giizellik ogretilerine poetik bir biitiinliik ve
lirik bir yetkinlik kazandirmayir basarmis olan Plotinos, boylece antik ve
hellenistik diinyayr biiyiilemeyi de bilmistir. Giizellige iliskin onun bu
diisiintiilemelerinden erken Hristivan felsefesi ile Italyan Ronesans
Hiimanizmi kendi giizellik anlayislarini devsirmislerdir.*%t

Plotinos’un Yeni-Platoncu felsefesi, hem diinyay1 tasvir eden, hemde insanin bu
diinyadaki yeri konusunda bir anlam alani ¢izmektedir. Ayrica insanlarin bu diinyada
karsilasabilecekleri ahlaki ve manevi zorluklarin iistesinden nasil gelecekleriyle ilgili bir
icerige sahiptir. Kisacasi, Plotinos Tanr1y1 hem her seyin kaynagi ve hem de insanlarin

kendisine donecekleri yer olarak gosteren bir felsefi 6greti ortaya ¢ikarmustur.

Plotinus’un Yeni-Platoncu felsefesine etki eden en 6nemli kiiltiir Helenistik
anlayis olmustur. M.O. IV. yiizyilda baslayp M.S. VII. yiizyila kadar devam eden
Helenistik kiiltiir, Biiyiik Iskenderin doguya yaptig1 seferlerden sonra bati ve dogu
kiiltiirleri arasindaki etkilesimin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Yunan kiiltiirii doguya
taginirken dini kdkenli dogu kiiltiirii ise batiya tasinmistir. Roma’nin yikilist ve yasanilan

olumsuzluklar (salgnlar, savaslar, ekonomik durum ve kiiltiirel degisimler) insanlar1

10Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 181
101 Bozkurt, s.139
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yasanilan diinyanin &tesini diisiindiirmeye baslamistir. Insana mutluluk vadeden ote
diinya fikri daha ¢ok kabul goérmiistiir. Bunun sonucunda dinsel arayislar M.S. IlI.
yiizyilda ortaya ¢ikmis ve bdylece Hristiyanlik yayilmaya baslamistir. Isa’nin verdigi
mesajlar dteki diinyaya dair bir umut yaratmis ve Hristiyanlik kabul gérmiistiir. Ozellikle
sirasiyla dnce kdleler arasinda umut vadeden Hristiyanlik, sonrasinda askerler ve halk

arasmnda yayilmustr. 192

Kendinden onceki filozoflardan da etkilenen Plotinus’un felsefi fikirleri, mistik
yani en giiclii filozof olan Platon’a dayanmaktadir. Materyalist anlayis1 reddederek ruh
ve Oteki diinya goriisiinii savunan Plotinus, bat1 ve dogu felsefelerinin bir sentezini ortaya
cikarmistir. Eklektik bir felsefe insaa eden Plotinus, Bir’e yiikledigi anlamla mutlak
olandan ¢ok varolana dogru bir yol ¢izmistir. O’na gore “varliklarin baslangici Bir’dir,
clinkii Bir’in olmamas: varliklarinda olmamasi anlamina gelmektedir”. Algilanan
nesnelerin gergeklerinin golgesi oldugunu savunan Plotinus, Bir’i agiklarken de 151k
teorisini One siirmiistiir. Isigin yeryiiziine yayilmasi gibi ruhlarinda Tanr1’nin 15181 olarak

yayildigini ileri stirmiistiir.

Plotinos, niteliksel bakimdan basit bir renk duygusuyla ortaya ¢ikan bir giizellik
kavramini, Tanrisal olarak atfedilen bir 151k kavramiyla varligmi sorgulamistir. Boylelikle
bir maddenin 15181, ancak ona kaynaklik eden varligin yani Tanri’nin yansimasi olarak

yorumlanabilir. Sonug olarak Tanr1 biitlin evrene yayilan 1sikla 6zdeslestirilmistir.

Plotinos’un felsefesinde, Orpheos’tan, Pythagoras’tan ve nihayet Platon’dan
gelen “Ote diinyact” egilim, onun felsefenin nihai ve en yliksek amaci olarak gordiigii,
Tanriya yiikselis ya da Bir olanla birlesme siirecinde en tam ve en sistematik ifadesini
bulur.® Plotinos’a gére her insan varligin nihai ilkesine ulasma yetkinligine sahiptir. Bu
yonde insanlar arasinda herhangi bir farktan bahsetmek miimkiin degildir. Bununla
birlikte bu Plotinos i¢in varligin nihai ilkesi olan seye, yani nihai gerceklige tlimiiyle
akilsal bir yolla erisebilecegimiz anlamma da gelmez. Ciinkii “Plotinos’ta s6zii edilen

varlik, ki bu varlik Tanrr’dwr, 6zl itibariyle akilsal degildir, aksine akil istiidiir.

102 https://www.youtube.com/watch?v=T6Czq1Qy_sY &list=WL&index=214&t=0s, Erisim Tarihi: 02.06.2019
103 P|otinus Yeni-Platonculuk, http://dusundurensozler.blogspot.com/2015/01/plotinos-yeni-platonculuk-
enneadlar.html, Erisim Tarihi: 29.05.2019
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Dolayisiyla soyut veya ¢ikarsamaci aklmn, ona ulasmadaki rolii ve degeri sinirlidir.”*%* Bu
anlamda Plotinos’un Tanr1’yla bir olabilmenin yolunun akildansa, sezgisel bir gériiden
gectigine inand1g1 sdylenebilir. Dinin felsefe iizerinden tartisildigi bu donemde {iretilen
fikirlerin biliylk cogunlugu Platon felsefesine dayanmaktadir. Cilinkii materyalist
diisiincenin aksine bir yaklasim ortaya koyan Platon’un diislinceleri, Hristiyanliga adapte

edilebilecek en uygun diisiinceler olarak goriinmektedir.

Plotinos gibi Marsilio Ficino’da (1433-1499) Platon’un fikirlerini benimseyerek
yaklagimmi gelistirmistir. Ficino Platonculugunun, “bir eksikligin bilinci ve gizli bir
hazinenin, gizemli kutsal bir hakikate iligkin anliksal bir vahyin aranmist olarak sevgi
fikrine dayandigr” disiiniilebilir, bu ylizden filozofun rahip islevi istlendigi
sdylenebilir.% Marsilio Ficino, din ve felsefenin birlesimini Platonculugun merkezine
koyarak Ortacag’m estetiginin geleneksel kavramlarina karsit bir tutum sergilemistir. Bu

baglamda;

“Bazilart giizelligin, tiim uzuvlarin belirli bir diizenlenisi oldugu veya
belirli bir renk hoslugunun eslik ettigi wyumluluk ve oran oldugu
goriisiindeler;, biz bu goriisii kabul etmiyoruz. Kistmlarin bu diizenlenisi
valnizca birlesik seylerde oldugundan, bu gériigse gére hi¢cbir yalin sey giizel
olmayacaktir. Oysa bazi renklerin, 1siklarin, bir sesin, bir altinin paritisinin,
glimiigiin akligimin, bilimin, ruhun, zihnin ve Tanri’mn, ¢ok giizel seyler
olarak bize biiyiik zevk verdigini goriiyoruz. Sunu da eklemek gerek: Bu oran,
bir araya getirilmis bedenin tiim uzuvlarini igerir, 6yle ki tek basina azalarin
herhangi birinde degil, hepsinde birden vardir. Su halde, azalarin herhangi
biri kendi basina giizel olmayacaktir. Ama, tiim birlesimin orant da
kistmlardan dogar, dolayisiyla burada bir sagmalik kendini gosterir ki, o da
sudur: Kendi dogalari geregi giizel olmayan seyler giizelligi dogurmaktadir.”

“...Giizelligin renklerin hoslugu oldugunu da kabul etmiyoruz, ¢iinkii
cogu zaman bir yaglhmin ten rengi daha aciktir ve bir delikanlida daha biiyiik
bir giizellik vardir. Ayni yaslar sz konusu oldugunda da, kimi zaman ten
rengi bir baskasindan daha iistiin olan kisi, hosluk ve giizellik acisindan
ondan asagidadir. Kimse atilip giizelligin bir sekil ve renkler karisimi
oldugunu soylemesin, ¢iinkii o zaman rengi sekli olamayan bilimler ve sesler,
keza belirli bir sekli olmayan renkler ve isiklar sevgiye deger
olmayacaktir. "%

104 Ahmet Arslan, ilk¢ag Felsefe Tarihi 5: Plotinos, Yeni Platonculuk ve Erken Donem Hristiyan Felsefesi, Istanbul:
Bilgi Universitesi Yaymnlari, 2010, s. 55-56

105 Bco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 235

106 Bco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 236
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Renklerin hoslugunu giizelligin bir kriteri olarak goérmeyen Ficino, verdigi
orneklerle Aquino’lu Tommaso’in “Parlak renkli seyler giizeldir” dnermesine karsit bir
goriis belirtmistir. Cilinkii Ficino, giizelligi uyum ve oranlarla iliskilendirilmesini yeterli
gormeyerek, bir arada olmanin uyumlulugunun diginda yalmhigin giizelligine vurgu
yapmistir. Onun i¢in renkler giizelligin tarifi i¢in yeterli goriilmemistir. Ancak Antik
Donem felsefesine de geri doniilecek olursa giizelligin tanimi yapilirken, Ortagag’a da
tasinan bakis ac¢is1 bitiinliklii bir tarif icermektedir. Yani gorsel uyum ve oranlar,
renklerle birlikte diistiniildiigiinde bitiinliiklii ve giizel bir fikir yaratmis, bu nedenle
giizellik tim bu kosullarin biraradaligi ile aciklanmistir. Ficino’nun karsit goriisii bu
durumda kapsayici bir diisiince yapist olmamakla birlikte, renkler konusundaki
¢ikarimlar1 sadece yalinlik tizerine gelismistir. Sonug olarak dénemin gok renkli tasvir
anlayisini reddeden bir tavir sergileyerek formu, rengi, 15181, oranlar1 ve sesleri uyum
icinde degil tek basina diisiinerek giizelligi aramistir. Tanr1 ve Bir kavramlarinin onun

felsefi goriistinde etkili olmasi bu yalinlik ve gilizellik anlayisini dogurdugu sdylenebilir.
Plotinos Ennead da renk ve 151k i¢in su ifadeleri kullanmustir;

“Basit renge giizelligini, maddenin karanligina hiikmeden bir bicim ve
maddesiz bir 1sik olan akil ve diisiince verir. Bundan c¢ikacak sonug¢ su ki,
biitiin maddeler icinde ates, kendi oziinde giizellikti; elementler arasinda
diisiince katinda olan yalniz odur, konumuyla swranin en iistiindedir ve biitiin
cisimlerin en hafifidir, ciinkii maddesizlige en yakin olanidir, yalnizdir ve
otekileri icine kabul etmez, ciinkii onlar 1sinabilir; otekiler onunla birlesirken
isinabilirler, oysa o soguyamaz. Baslangigtaki renklere sahip olan odur ve
biitiin varliklar rengi ve bi¢imi ondan alirlar. O aydinlatir ve 1sildar. Onun
g6z kamastiran 1s1ginda solan, siliklesen, onun yiiceligine erisememis
maddeler giizel olamaz, ¢iinkii renkler diigtinseline katilamamuslardr.*”

Daha 6nce Platon ve Aristoteles gibi diisiiniirlerde de bu konular hakkinda
goriilen yorumlar, yilizyillar sonra benzer kaygilarla yeniden disiiniilmiistiir. Bu
kapsamda giizelligin renklerle iliskilendirilmesi askmlik fikriyle Ortlismektedir.
Renklerin yarattig1 giizellige vurgu yapilirken felsefi diislincelerle soyut ve dogatistii bir
durum yaratilmis ve boylece Yeni-Platonculuk akimmin ana fikirlerinden birisi olarak
sanata etki etmistir. Bu dogaiistii durumda 151k metaforu rengi yaratan ve goriiniir kilan

unsur olarak dinsel ikonografinin ve felsefenin temel konusu haline gelmistir.

07 Eco, Giizelligin Tarihi, s.103
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Aristoteles’in nesneleri aydinlatan, onlar1 goriiniir kilan ve renklendiren metafiziksel
¢ikariminin Gtesinde, 151¢m kaynagini ve yayilan 1s181 birbirinden ayiran Plotinus, 1s181
Ortagag boyunca somut tartisilabilir felsefi bir kavram haline gelmistir. Boylece 151k
Plotinus’la birlikte kutsalligi cagristiran bir metafora doniiserek, gorilinlir nesneleri
yaratan sey olmustur. Lux ve Lumen kavramlar1 da bu arastirmalarla varligin bedensel
formuna ve ondan yayilana aciklik getirmek lizere Ortacag’da tartisilmistir. Felsefe ve
Teoloji alanlari, Lux ve Lumen arasindaki algi, duyum ve bilis iliskilerini agiklayan yeni

biligsel teorilere yol agmuistir.

Isik cok eski bir diistince kalibidir ve aydinlatici, armdiran, kutsal anlamda
parlaklik veren bir olgu olarak, giinesi tanr1 olarak goren kiiltiirlerden baslayarak, mistik
dinlerin bir metaforu olmustur. Ortacag’da da 1sik kutsayan, arindiran bir olgu haline
gelmistir. Bu anlamda felefenin bir arastirma konusu olarak 151k, ilkel donemlere kadar
uzanan bir anlam iiretmektedir. Ortacag’da felsefenin temel meselelerinden biri olan bu
olgu, kutsalligin Hristiyanlik ve mistisizm ile felsefeye dahil olmasiyla Yeni-
Platonculugun bir konusu haline gelmistir. Bu baglamda 15181 metafiziksel olarak

derinlestiren de Yeni-Platoncu Plotinos’tur.

Ulus Baker, “Sanat ve Arzu” isimli kitabinda Lux ve Lumen kavramlari

hakkinda su agiklamalara yer vermistir;

“Isigin kaynagina Latince lux diyorlar: “kaynak isik”. Yayimakta
olan, seyleri fiilen aydinlatan 151g8a ise lumen diyorlar. Lumen seyleri daha az
var eden bir sey degil. Dolayisiyla; Lux seyleri yaratan, lumen ise yaratimuis
seyleri aydinlatan ve yikayan isik tiridiiv, demek istemiyor Plotinos.
Lumen’in bir yaratum faaliyeti var: sekilleri, formlari, gélgeleri ve
aydinliklar... Aydinlatma faaliyeti oldugu kadar, bir yaratma faaliyeti de var.
Biliyorsunuz, isikla sekil yaratilabilir. Lux ise “kendisine katilinamaz”
dedigimiz bir ilkedir. Dolayisiyla Lux’tan yayilan herhangi is1gin, bir Lumen
oldugunu diigiinmeyeceksiniz. Lumen elbette ondan yayiumaktadir, ama yalniz
ve yalmiz su anlamda yayilmaktadir: Ondan kopup gelen, ondan parga
koparabilen bir sey degildir lumen. Lux dolayisiyla bir ilkedir, metafizik bir
ilkedir, tektir, zorunlu olarak birdir, zorunlu olarak Tanri dir ve yaratiminin
anlasilmasi icin gerekli olan temel nosyon, yarattikca kendisi degismeden,
yerinden kimildatilamadan varligim siirdiirmesidir. 8.

Lux bir ideadir, bu ozel durumda Tanrt ideasidir, ama bir toz olarak
birdir, katiksizdr. Yine Plotinos 'un 6grencilerinden Porphyrios 'un deyisiyle,

108 Jlus Baker, Sanat ve Arzu, 2. Baski, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2015, s. 220
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“kendisine katilmamn miimkiin olmadigi, dolayisiyla kopmanin da miimkiin
olmadig bir ilke”. Seyleri actualiser eden [edimsellestiren] ise Lumen dir,
her sey ondan kaynaklanacaktir, ondan yayilacaktir, ama lux aydinlatmanin
ta kendisidir, lux aydinlatmaz, lumen aydinlatir. Lumen’in yaptigi isi
tammlayan sey lux’tur. Lux’'un ilke olarak koydugu seyi edimsellestiren,
gergeklestiren, fiil haline getirven ise lumen'dir. Bu lumen elbette ki Lux’tan
kaynaklaniyor, ondan yayiliyor. "%

Lux’un yaratan, Luman’in ise yaratilan olarak goriildiigii bakis agisiyla,
Plotinus’un Tanri’sal olarak yorumladigi bu kavramlar, varliklarm 06ziiyle
iligkilendirilerek icsel ve digsal bir faaliyetin kaynagi olarak gosterilmislerdir. Tarihsel
acidan gelistirilen farkli goriislerin birbirleriyle olan tutarh iliskileri Plotinus’ta ortaya

¢cikmaktadir.

Plotinus, iki enerji teorisiyle, Bir ve Evren arasindaki iliskiyi karakterize eden
i¢csel askinligin paradoksunu ¢ozerek, tiim varoluslarin bir i¢ faaliyeti ve bir dis faaliyeti
oldugunu dile getirmistir: i¢ faaliyet her varligin gercek 6ziinli ve maddeyi igerir; harici
aktivite, onun goriintiisii olarak disariya yayilir. Bu nedenle yayilmanin kaynagi, cesitli
goriintiiler sayesinde varligin alt tabakasinda bulunur. Bu ¢6ziimiin aydinlatilmasinda
1518a verilen 6nem, iki 1g1k tiirli arasinda bir ayrim yapilmasma neden olmustur: her
varligin i¢ enerjisine karsilik gelen orijinal bir 151k ve 151k gdvdesinin diginda mevcut olan
ve ilk 15181n dis goriintiisii olarak ikincil bir 1s1k. Plotinus’un bu iki 151k ayrimiyla XII.
yiizyll filozoflar1 tarafindan gelistirilen Lumen ve Lux kavramlar1 benzerlikler
gostermektedir: Robert Grosseteste ve Albertus Magnus. Dahasi, bu iki ortagag 151k
kavraminin amacinin, Plotinus’un ilk ayrimi yaptigi zaman diisiindiigiiyle ayn1 oldugunu

yorumlar1 yapilmistir, 11

Lux teriminin kullanimlar1 arasindaki 6nemli farkliliklara ragmen, hem
Grosseteste hem de Albertus aydmnlanmanin formu ve ilk yap1 olarak Lux’u
tanimlamaktadir. Lux Grosseteste’e gore: “bence var olma olarak adlandirilan Lux, ilk
bedensel yapidir”; Bu nedenle, madde olarak yaratilan ilk form olan Lux’tur. Maddi

diinyanin her yerinde bir ekleme ve enerji ilkesi olarak bulundugu varsayilirsa;

109 Baker, s. 221

110 yael Raizman-Kedar, “Plotinus’s Conception Of Unity And Multiplicityas The Root To The Medieval Distinction
Between Lux And Lumen”, Studies in History and Philosophy of Science Part A, Volume: 37, Issue: 3, University
Haifa, 2006, s. 379
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Grosseteste, ilk yaratilan bedenin Lux’dan yapildigint vurguluyor: Hem madde hem de
maddenin formunda Lux birincildir, glines ve diger aydinlaticilar goksel olandan
yapilmistir, yani ilk Lux formundan. Grosseteste’nin goriisiine gore, aydinlaticilarin
bedenleri ve Lux’lar1 “bir ve ayn1 doga, bir ve ayni yaradilistir.” Bu nedenle, Lux sadece
aydinlaticilarin formu degil, ayn1 zamanda onlarin 6ziidiir. Albertus’un yazilarimda da
Lux, aydinlik bir beden olarak tanimlanir: Aydinlatici, bir form olarak Lux’un kendi
icinde barindirdig1 bir bedendir... Lux, aydinlaticilarda Lumen’in formu olarak veya

Lumen’in ilk kaynagmmn bulundugu yer olarak adlandirilir.*'*

Tim bu felsefi goriisler ve ifade bigimleri Ortagag renklerinin kullaniminin
anlasilabilmesi adma donemin tanimmi gibi olmustur. Renklerin 1sikla iligkisi, yaptigi
cagrisimlar ve sembolik anlamlar1 Pagan kiiltiirden sonra Hristiyan inancinin sanatla
iligkili kisminda temel meselelerden biri olmustur. Boylece renkler yorumlanirken inang
sistemi belirleyici bir rol oynamis, Plotinus gibi birgok diisiiniir renkleri
anlamlandirabilmek adma iliskili tiim kavramlara agiklik getirmiglerdir. Suger’in

yaklasimi da bu anlamda agiklayicidir.

Birgok riitbeli papaz ile ilahiyat¢ilarin biiyiik bir boliimii, rengin, hissedilir
diinyanin hem goriiniir hem maddesiz tek kismi olan 151k oldugunu diistiniir. Tanr1 da 151k
olduguna gore, yalnizca karanliklar1 dagitmak icin degil, tanrisal olana daha genis bir yer
ayirmak icin de kilise i¢inde renge ayrilan yeri genisletmek mesrudur ve hatta salik
verilmelidir. Suger’in, 1129-1130’dan itibaren, Saint-Denis Manastir’’nin kilisesini
yeniden insa ettirirken yaptig1 budur. Ama bagka yiiksek riitbeli papazlar, 151k degil de

madde olarak gordiikleri renge diismandir.!?

XIl. ylizyilda din adamlarinin renkler iizerine siklikla diislincelerini ifade
ettikleri goriilmektedir. En ¢ok tercih edilen ve onem verilen {i¢ rengin c¢agrisimlari
konusunda birbirine yakin sembolik anlamlar {izerinde durmuslardir. Bu benzer
yaklasimlarda; beyaz, saflig1 ve masumiyeti; siyah, af dilemeyi ve acty1; kirmizi, Isa’mn
kanini, Isa’min acilarini, kutsal seyler ugruna dliimii ve Tanrr’ya duyulan sevgiyi askini

cagristrmaktadir. Renklerin bu sembolik anlamlarinin yam sira Clairvaux gibi bazi din

111 Kedar, s. 389
112 pastoureau, s. 93
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adamlar1 ise rengi fiziksel olarak da diisliniip, etkisi lizerine degerlendirmelerde

bulunmustur.

Clairvaux bas kesisine gore renk, 1sik olmaktan 6te, maddedir. Kurtulmanin
uygun oldugu ve tapinaktan atilmasi gereken bir kilif, bir yapmacilik, bir vanitas 'tir.
Cistercium Tarikati’na bagl kiliselerin ¢ogunda renk olmamasinin nedeni budur. Aziz
Bernard gibi bir¢ok yiiksek riitbeli papaz renklerden korkarlar. Rengi reddedislerini, Aziz
Bernard gibi, Latince color sozciigiinii, celare, saklamak fiili ailesine baglayan bir
etimolojiye dayandirirlar: Renk, saklayan, goriinmez hale getiren, yaniltandir. Ondan
sakinmak gerekir. O halde, XII. yiizyilda, bir kilisede kesislerin ya da miiminlerin
goriisiine sunulan renkler, bizzat yliksek riitbeli bir papazmn ya da bir ilahiyat¢inin renk

tamimina baglh olabilir.!*®

Gergekte renk, bilim insanlarma gore oncelikle 151k olsa da, ayni sey biitiin
ilahiyatcilar ve biitiin yiiksek riitbeli papazlar i¢cin gegerli degildir. IX. yiizyilin basinda
Turin Piskoposu olan Claude ve daha sonra XII. yiizyildaki Aziz Bernard gibi, rengin 151k
degil de madde, yani degersiz, gereksiz, kiigiimsenecek bir sey oldugunu diisiinenler

coktur. !4

Ortagag teolojisi icin 151k, duyulur diinyanin hem gériiniir hem
maddesiz olan tek kismidwr. “Anlatilamazin goriiniirliigii” (Aziz Augustinus)
ve boylece Tanri 'min belirisidir. Renk ve 1siga dair sorular bu nedenle ortaya
ctkmistir. Renk isiksa, dogasi geregi tanrisal niteliktedir. Bu diinyada —
ozellikle kilisede- rengin yerini genisletmeye ¢calismak, 1s1gin, yani Tanri 'nin
yararina karanliklar: kovmaktir. Renk arayisi ile 151k arayist ayrilamaz. Ama
renk, tam tersine, bir madde basit bir kilifsa, hichir sekilde tanrisalligin
belirisi degil, insamn Yaratilis’a kattigi anlamsiz hiledir. Onu reddetmek,
onunla savasmak, tapinaktan atmak gerekir; c¢iinkii insami Tanri’ya
ulastirmast gereken transitus’a (Obiir tarafa ge¢me) engel olusturdugu icin
hem ahlak dist hem zararlidir.**

Renkle 15181 6zdeslestiren ve 1130-1140 yillarinda Saint-Denis Manastiri’ndaki
kiliseyi yeniden insa ettirirken renge biiylik bir yer veren Suger’dir. Suger’e gore, hi¢cbir
sey Tanri’nin evi i¢in yeterince giizel degildir. Tiim teknikler ve tiim araclar, resimler,

vitraylar, mineler, kumagslar, degerli taglar, kuyumlar bazilikay1 bir renk tapimag1 yapmak

113 pastoureau, s. 45
114 pastoureau, s. 42
115 pastoureau, s. 43
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iizere kullanilmalidir; ¢linkii Tanr’yr ululamak i¢in gerekli 151k, glizellik ve zenginlik
oncelikle renklerde ifadesini bulur.'® Mavi bu renkler i¢inde en 5nemli olanlardan biridir;
clinkii altin saris1 gibi mavi de tanrisal 15181 ve tanrinin yarattig1 her seyin i¢cinde var olan
151k olarak kabul edilmistir. Daha sonra Bat1 sanat1 i¢in 15181n, altin sarisi ve maviyle

betimlenmesi yayginlagmistir.

Giizellik ve 151k kavraminin bu sekilde tartisilip diisiiniildiigii bir donemde sanat
eserlerinin iiretim ve sergileme bigimleri de kutsal kavramlar iizerinden sekillenmistir.
Ortagag’da heykel ve resim alanlarinda, kilisenin ve dinsel degerlerin bi¢imlendirme ve
renklendirme konusunda ne kadar etkili oldugu goriilmektedir. Sanatgilar renklendirmeyi
benzetme kaygisindan ziyade, ilahi konularm islendigi kompozisyonlarin mesajlarinin
daha 1yi1 aktarilabilmesi i¢in yapmislardir. Estetik alginin ve giizellie vurgunun anlayis
bakimmdan degismesi de tamamen inang sisteminin yarattigi algiyla gergeklesmistir.

Kiliselerde bu agidan oldukga etkili olmuslardir.
Kiliselerin insanlar tizerindeki ¢agrisimlar1 ve etkisi tizerine Suger;

“Tanrt’min evindeki giizellikten duydugum zevkin bir sonucu olarak,
rengdrenk  degerli taglarin  giizelligi  beni  diinyevi  kaygilardan
uzaklastirdiginda ve dinsel tefekkiir kutsal erdemlerin cesitliligini maddi
seylerden manevi seylere aktararak beni bir an durmaya sevk ettiginde... o
zaman, diinyanin tiimiiyle yeryiiziiniin ¢amurunda ne de tiimiiyle Cennet’in
safliginda var olan bilinmedik bir bolgesinde kendimi goriir gibi oluyorum ve
Tanri’min inayetiyle anagojik yolla bu asagi diinyadan o iistiin diinyaya
gegebilecekmigim gibi geliyor bana. ™Y
Ayrica Suger, swadan ve egitimsiz insanlarin  kutsal metinlerle

kavrayamayacaklar1 seylerin onlara sanat eserleri araciligiyla Ogretilmesi {izerinde
durmustur. Bu gorsel aktarimin en 6nemli unsurlarindan renklerin, izleyicinin algisini ne
kadar degistirebildigi de agik¢a goriilebilmektedir. Sembolik degerler, dinsel 6gretiler ve
tarinsel olaylar izleyiciye en etkili sekilde aktarilmaliydi. Ciinkii, Ortagag sanat¢isinin
amact sadece giizelligi sunmak degil, kutsal igerigi de sembolik olarak heykeller
araciligiyla izleyiciye aktarmak olmustur. Kendi 6zerk alani olmayan heykeller, ancak

mimari yapilarin tamamlayicilart olarak yapilmigtir. Bu anlamda heykel sanati

116 pastoureau, s. 43
U7 Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 39
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siislemenin ve ikonografik betimlemenin bir parcasi olarak yapilmistir. Ihtisam ve
gosterigin dinsel mesajlara dontistiigii kutsal mekanlar, asiriliklartyla dikkat ¢gekmislerdir.
Aziz Bernard da kiliselerdeki bu asiriliklar: su ifadelerle elestirmistir; “A/tin kapl
andaglardan gozlerini alamiyor insanlar ve bu arada keselerden paralar sagilyyor. Bir
bakiyorsunuz karsinizda bir aziz ya da bir azizenin nefis bir tasviri; azizler ne kadar canli

renklerle resmedilmislerse o kadar aziz oluyorlar sanki.”**®

Plastik sanatlarin ortak kaygis1 igerigin vurgusunu giiclendirmek ve giiglii bir
alg1 yaratmak ftizerine olmustur. Ortacag sanatcist da geleneksel bir yontem izleyerek
dinsel igerikleri betimlerken yeni bir yol arayisinda olmamustir. Ornegin; Isa’nin
dogusuyla ilgili bir sahnede yeni bir yorum katilmasi beklenmemistir. Bu durumun
olugsmasinda sadece heykel veya resimlerin yapilis amaci degil ayn1 zamanda bunlarin

siparisle yapilmis olmalar1 da etkili olmustur.

Ortagag’da heykel ve resimler siparis tizerine yapildigi i¢in sanat¢1 her zaman
sOzlesme detaylarina ve miisterinin talebine sadik kalmak zorunda olmustur. Ticari bir
iliskinin temel alindigi bu durumda miisterinin istedigi renklere kadar ayrmntilar
sozlesmede belirtilerek, sanat¢iya yapilacak 6demelere de yer verilmistir. Bu baglamda

sanat¢ilarm aldiklar siparisler donemin sanatsal niteligini belirlemistir.

Sanatcilarin aldiklar1 siparisler, onlarm sanatsal becerilerinin bir gdstergesi
olarak kabul edilmekteydi. Cagin en onemli sanatgilarindan biri olan ve Floransa’da
yasamis ressam Cennino Cennini’nin resim {islubu i¢in ‘modern’ olarak tanimladig:
Giotto, kilise, sapel ve benzeri kutsal mekanlar igin siparisler almis ve ismini
duyurmustur. “San Pietro Bazilikasi i¢in bazi resimler siparis etmek isteyen Papa IX.
Benedictus, Giotto’yu Roma’ya ¢agirtarak Bazilika’nm apsidleri igin Isa’nin hayatindan
bes sahne ve sakristi igin as1l resmi siparis etti.”*'® Giotto, aldig1 buna benzer siparislerle
istenilen igerikleri kutsal mekanlarda resmederek donemin sanatsal gelenegini yontem

acisindan stirdirmiistiir.

118 Bco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 26 _
119 Giorgio Vasari, Sanatgilarm Hayat Hikayeleri, Cev: Elif Goktepe, Istanbul: Sel Yayimlar, 2013, s. 58
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Gorsel 3.20: Giotto di Bondone, San Pietro Bazilikasi, Isa’nin Hayatindan Bir
Sahne, 1298

https://tinyurl.com/vsa2g58, Erisim Tarihi: 22.05.2019

Renk uygulamalari, pigmentlerin pahali olmasindan dolay1 ressam ile miisterisi
arasinda ortak bir karar gerektirmekteydi. “Gherardo Starnina, Bakire Meryem i¢in
kullanilacak lacivert boyanin ons’unun iki florin, resmin diger bdliimlerinde
kullanilacaklarin da ons’unun bir florinlik olmasini isteyen miisterisinin talimatlarina
uyarken, dinsel bir ayrimi1 vurguluyordu.” Ressamlar ve miisterileri bu boya maddelerini
sirf degerlerinden o6tiirii bol bol kullanip gosteris yapmaktan cekinmeye basladiklari
zaman bile, degerli bir boya maddesinin vurgu amaciyla kullanilmasindan
vazgecilmemistir. Lacivert tasindan elde edilen lacivert boya ya da giimiis ve siilftir
karigimindan yapilan kirmizi gibi pahali olan renkler de vardi, asiboyasi ve ombra gibi
ucuz toprak renkleri de, ama pahali olanlar, olmayanlardan daha fazla g6z alictyd1.*?

Pahali pigmentlerle renklendirilmis bir kilisede, sanatcilarla yapilan sozlesmeler

anlatimin en gii¢lii ve etkili olmasi iizerine oldugu i¢in, tiim detaylarin dnemi artmistur.

Bu ticari iliskinin kuruldugu ve sozlesmelerle resmiyet kazandirilan resim
siparislerinde miisteri ve sanat¢i arasinda tipik anlagsmalar yapilmaktaydi. Floransali
ressam Domenico Ghirlandaio ile Floransa’daki Yetimler Yurdu’nun basrahibi Francesco
di Giovanni Tesori arasindaki anlagma, bu tipik ticari iliskiye 6rnek olarak gosterilebilir.

Floransali Fra Bernardo di Francesco tarafindan hazirlanan bu sdzlesmeye gore;

120 Baxandall, s. 124
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Bugiin, 23 Ekim 1482 de, adi gegen Francesco, adi gecen pano ressami
Domenico’ya, adi gegcen Francesco nun yaptirdigi ve tedarik ettigi panonun
resmedilmesi isini tevdi ve emanet etmektedir, adi gegen Domenico nun soz
konusu panoyu kendi almasi, yani masrafini karsilamasi ve adi gegen panoyu
biitiiniiyle kendi elleriyle, kagit iistiindeki ¢izimde gésterildigi tarzda,
belirtilen figiirler ve ¢izimde gosterilen tarzda, ben Fra Bernardo nun en iyi
oldugunu  diigiindiigiim ve belirttigim her ozellige uygun sekilde
renklendirmesi ve boyamast gerekmektedir, adi gegen ¢izimdeki tarzdan ve
kompozisyondan uzaklasmayacaktir; ve panoyu parasin kendi odedigi giizel
boyalarla ve eger siislemeler gerektirirse altin tozuyla boyamasi, aynt pano
icin yapulacak diger tiim harcamalar: da kendi cebinden karsilamasi ve mavi
renk icin degeri ons (vki. 27 gram) basina dort florin dolayinda olan laciverdi
kullanmas: gerekmektedir; ve adi gecen panoyu tamamlanmis olarak
bugiinden itibaren otuz ay icinde teslim edecektir; ve burada tarif edildigi
sekilde (masraflart biitiin bu zaman boyunca kendisi, yani adi gegen
Domenico tarafindan karsilanarak) yapilan pano igin, bana, yukarida adi
gecen Fra Bernardo 'ya gére degeri 115 biiyiik florin olan miktar 6denecektir;
ve ben, isinin en iyisi oldugunu diistindiigiim herhangi birine, panonun degeri
va da is¢iligi hakkinda fikir sorabilecegim ve eger yapilan is bana gére
belirlenen bedele degmezse, adi gecen ressam Domenico 'ya verilecek ticrette
ben Fra Bernardo 'nun uygun gordiigii miktarda kesinti yapilabilecektir; ve
sozlesme sartnamesine gore o, adi gegcen panonun predella’sini (altar
basmagi), ben Fra Bernardo 'nun uygun gérdiigii gibi boyayacak ve 6demesini
asagidaki gibi alacaktir — adi gegen Muhterem Francesco, yukarida adi gegen
Domenico’ya, 1 Kasim 1485 'ten baslayarak her ay ii¢ biiyiik florin odemeye
devam edecektir. (...)

Ve eger Domenico panoyu yukarida belirtilen siire icinde teslim
etmezse kendisi on bes biiyiik florin ceza odemekle yiikiimlii olacak, buna
mukabil Muhterem Francesco, yukarida belirtilen aylik ddeme soziinii
tutmazsa, o da biitiin miktari ceza olarak édeyecek, yani pano bittigi zaman
ddenmesi gereken biitiin paray! tam olarak édeyecektir.***

121 Baxandall, s.21-22
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Gorsel 3.21: Domenico Ghirlandaio, “Adorazione dei Magi” (Miineccim Krallarin
Tapinmasi), 1485-1488

https://tinyurl.com/saj42no, Erisim Tarihi: 28.05.2019

Bu sekilde anlagsmanm yazili hale getirildigi sozlesme her iki tarafca
imzalanmaktaydi. S6zlesme, bu tiir anlagmalardaki {i¢ ana tema iizerine yogunlagmustir.
I. Ressamin hangi resmi yapacagmi belirler; bu drnekte, {izerinde anlagsmaya varilan bir
cizime bagli kalmasi beklenmektedir; II. Miisterinin nasil ve ne zaman 6deme yapacagi
ve ressamin resmi ne zaman teslim edecegi ag¢iktir; I1I. Ressamin nitelikli boya, 6zellikle
de altm ve lacivert kullanmasi gerektiginin alt1 ¢izilir.’?> Detaylar sdzlesmeden

sozlesmeye degisebilir.

Sozlesmelerin en dikkat ¢ekici yani resimlerde kullanilacak boyalara miisterinin
karar vermesi ve resimdeki figiirlerin 6nemine gore de pahali veya daha ucuz elde
edilebilen renkler kullanilmasi olmustur. Orne§in; “Sassetta’nin Aziz Francesco’nun
Yoksul Bir Askere Harmaniyesini Verisi” adli pano resminde harmaniye laciverttir.
Massaccio’nun pahali boya maddeleri kullanarak gerceklestirdigi Carmiha Gerilis’te
Aziz Yuhanna’nm sag kolunun, resmin anlatimi agisindan hayati 6nem tasiyan hareketi

de lacivertle vurgulanmistir,”*?®

12 Baxandall, s.23
123 Baxandall, s.26
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Ortacag’m bu doneminde pahali boyalar, deger atfedilen kutsal figiirlerin ve
esyalarin renklendirilmesinde kullanilmistir. Bu durum bazi kisilerce bir zenginlik ve
ihtisam gostergesi olarak yorumlanmistir. Ancak sonraki yillarda hiimanist diigiincenin
yayginlagsmaya baslamasi, ekonomik sikintilar ve insanlardaki zenginlik ve gosterise
yonelik tepki, altin saris1 ve Dogu Akdeniz’den gelen pahali lapis lazuli mavisinin
kullanimin1 azaltarak geleneksel renk kullanim aliskanliklarini kismen degistirmistir.
Renklerin bu denli 6nemli oldugu ve kompozisyonlarin i¢erigine gore secilmis olmalari
Ortagag sanatcisinin bireysel tercihleri disinda birakilmistir. Heykeller de resimler gibi
sipariglerle yapildig1 i¢in benzer durumlar ortaya c¢ikmistir. Sanat eseri ve doganin
gercekligi bu donemin insani i¢in bir Oncelik olmamis, nesne ile evren arasindaki
dogaitistii durumu anlamak igin ¢aba gosterilmistir. Somut olanla soyut olan yani
Tanr’nin varhigi arasindaki ontolojik durum iizerinde durulmustur. Boéylece Tanrisal ve

dogaiistii olani iliskisel ¢oziimlemesi sanata yon vermistir.

Ortagag eserlerinde iiretim yontemleri kadar malzemeler de dikkat cekmektedir.
Ozellikle heykellerde farkli malzemeler kullanilmistir. Antik Dénem’de tas malzeme
kullanilip renklendirilirken Ortacag’da ahsap malzeme de yogun bir sekilde
kullanilmistir. Tas ve ahsap heykellerin renklendirilmesi ise tamamen igerikle ve gorsel
etkiye bagli olarak gergeklestirilmistir. Kiliselerdeki tas ve ahsap heykeller donemin din
temelli felsefi fikirlerine uygun sekilde yapilmistir. Amiens Katedrali, bu ¢ok renkli
heykellerin simetrik portallar ile olusturulan mimari yapmin bir parcasi olarak
sergilendigi mekanlardan biridir. Panofsky’e gore de “simetrinin klasik anlatimi estetik

miikemmelligin temel ilkesidir.”***

124 Guzzi, s. 45
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Gorsel 3.22: Amiens Katedrali, 1375, Fransa

https://tinyurl.com/tae4h7t, Erisim Tarihi: 30.05.2019

Fransa’nin en biiyiik gotik yapist olan Amiens Katedrali, beyaz renkli bir tastan
insa edildigi i¢in giin 151¢1nda goz alic1 bir etki kazanmaktadir. Bat1 cephesi ii¢ portaldan
olusan katedralin, merkez portali Mesih’e, soldaki portal ikinci yiizyilda 6len Amiens’in
ilk piskoposu St. Firmin’e, sagdaki ise Meryem Ana’ya adanmustir. iki kulenin arasina
ise bir giil penceresi yerlestirilmistir. Simetri ve gosterisli mimari unsurlar, birgok

heykelin kullanildig1 cepheyle birlikte zengin bir plastik etkiye sahiptir.

Amien Katedrali’nin insanlar tizerindeki ezici 6lgek etkisi, siisleme ve iislubuyla
yarattig1 alg1 ve halk {izerinde biraktig1 gorsel ihtisamiyla 6ne ¢cikmaktadir. Bir agkinlik
duygusu yaratan yapi, kullanilan renklerle her olaym ve dinsel karakterin anlamini
gliclendirmistir. D1 mekanda yogun siislemeler ve i¢ mekandaki yalinlik, uhrevi bir
atmosfer yaratmistir. Katedralde kullanilan beyaz taslar, heykellerle siislii portallarda 151k

golge etkisini gliglendirerek yiiksek bir algr dogurmustur.

Bu gosterisli yapmin gorsel etkisine en biiylik katkilardan biri renkler
araciligiyla olmustur. Renkler, heykeller ve resimlerde yogun bir sekilde kullanilmistir.
Buna ek olarak seffaf renkli camlarla siislenen pencerelerden giren 151k ise katedrale ilahi
bir ickinlik katmaktadir. Bu yapmin islevi ve mimari tasarimi felsefi bir bakis acistyla
diisiiniilmelidir. Ciinkii Ortagag filozoflar1 din, varlik, metafizik ve Tanr1 kavramlarini
birlikte diisiinmiis ve yorumlamistir. Felsefi fikirlerin toplum iizerindeki etkisi

diisiiniildiigiinde, kiiltliriin ve sanatin da bu yonde ilerlemesi sasirtict olmayacaktir. Bu
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baglamda birer metafor olarak kullanilan 151k ve glizellik kavramlari, Tanr1’y1 simgeleyen

ifadelere doniismiistiir.

Nitekim Tommaso i¢in bilginin yonelip yiikselebilecegi en yiiksek nokta
“Tanrty1 bilmek”tir. Tommaso, insanmn en son amacinin sonsuz mutluluk (diinyevi ve
ilahi mutluluk) oldugu diisiincesinden hareketle ahlak goriislerini ortaya koyar. insan bu
mutluluga ancak Tanr’nin inayeti sayesinde ulasabilir. isa Mesih, Tommaso i¢in insan
olmus Tanr1’dir ve bu inayet de ancak onun kurdugu ve baskani oldugu Kilise araciliiyla
gergek kilmabilir.’®® Tommaso’nun bu diisiinceleri Kilise’nin resmi felsefesi haline
gelmistir ve en yiiksek 151k olarak betimledigi kavram, geleneksel bir anlayisin tarifi

olarak kabul edilebilir.

Metafor olarak s181n, Tanrisal bir yansima fikvi eski bir dini gelenek
olmustur. Hepsi giinesin veya 1s1gin iyi etki yaratan eyleminin kisilestirmeleri
olan pagan Sami kiiltiiriiniin Baal’inden, Misirlilarin Ra’sindan, Perslilerin
Ahura Mazda indan dogal olarak Platoncu idealar giinesine, Iyilik’e uzanan
bir gelenektir bu. Yeni — Platoncu akim araciligiyla, bu imgeler once Aziz
Augustinus ve daha sonra Sahte Dionysios vasitasiyla Hristiyanlik gelenegine
giriyordu; Lincoln Piskoposu Grosseteste; “isik kendiliginden giizeldir, ¢tinkii
onun dogast yalimdwr ve kendinde biitiin seyleri kapsar.” ifadelerini
kullanmustir. Bu yiizden, 1sik en yiiksek derecede biitiinliiklii, kendisiyle en
uyumlu sekilde oranli ve kendisine egittir; zaten giizellik, oranlar arasindaki
uyumdur. Buna bagl olarak, ozdeslik en benzersiz orandir ve 151k kaynagi
olarak Yaratamn boliinmez giizelliginin temelini olugturur, c¢iinkii en iist
derecede yalin olan Tanrt kendi kendisiyle uyumun ve oranliigin en biiyiik
ornegidir.'?®

Din ve kilise iizerinde bu kadar etkili felsefi fikirler gelistiren Aquino’lu
Tommaso’nun diisiinceleri, Amiens Katedrali i¢in ¢agrisimlar igcermektedir. Isiga yani
Tanrr’ya ulagsma diigiincesi ve sonsuz mutluluk bu kutsal mekanlar araciligiyla insanlara

birer mesaj olarak verilmeye calisilmistir. Cilinkii Tanri’ya, onun 1g1gma ve sonsuz

mutluluga ulagmanin yolu ac1 ¢ekmek ve kiliseye olan baglilikla miimkiindiir.

Amiens Katedrali tiim bu felsefi fikirler gore insa edilirken, diger taraftan her
detay kutsal kavramlar1 ve figiirleri temsil etmektedir. Heykeller, resimler ve mimari

formlar icerige gore diisiiniilmiis ve renklendirilmistir. Isik metaforu, katedralin simgesel

125 Thomas Aquinas, Summa Contra Gentiles, Book One: God, Translated: Anton C. Pegis, London: University of
Notre Dame Press, 1975-77, s. 186
126 Bco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 89
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unsuru olarak Ortagag felsefesini yansitmaktadir. Aziz Augustinus felsefeyi bagimsiz bir
disiplin olarak gormeyip, biiyilkk Olclide Hristiyanligin akla uygun igerigini
kavrayabilmek igin bir arag¢ olarak degerlendirmistir. O, iste bundan dolayidir ki,

1”127 jfadelerini kullanmustir.

“inanabilmek icin, anla; anlayabilmek igin, iman et
Aydmlanma teorisiyle de Ortagag felsefesinde zihin, bilgi ve Tanr1 kavramlarini

aciklamistir.

Aziz Augustinus’ a gore, insan zihni ezeli ve ebedi, degismez dogrulari, nesnel
Olgtitleri gorebilmek i¢in aydinlatilmaya gerek duyar. Bu aydinlatmanin kaynaginda ise,
Tanr1 vardir. S6z konusu aydmlatma, insanin bilgide, zihninin sonlulugunun yol agtig1

smirlamanin iistesinden gelmesine imkan verir.

Augustinus, “bilgi insan zihnini aydinlatan isiktir ve bu Tanri’dan
gelir.” fikriyle aydinlanmadan soz eder. Burada soz konusu olan aydinlatma,
glines 1s1gmin goziin gordiigii duyusal nesneler icin gerceklestirdigi islevin
aynisini, zihnin bilgide konu aldigi nesneler icin gerceklestiren tinsel bir
aydinlatmadur; yani, tipkt giines isigimn cisimsel ya da duyusal varliklari, goz
icin goriiliiv hdle getirmesi, gorme icin gerekli aydinligi saglamasi gibi,
tanrisal aydinlatma da, akilla anlasilabiliv idealari, ezeli-ebedi ve degismez
dogrulart zihin icin akil edilebilir ya da kavranabilir hdle getirir. Zihin bu
sayede, 15181n kendisini degil de, zorunlu ve ezeli-ebedi hakikatlerle, bu
dogrulardaki zorunluluk ve ezeli-ebedilik ozelliklerini goriir. Yine, zihin
boylelikle, yaratilmis seylerle, degismez ve zaman disi idealar arasindaki
iliskiyi, zorunlu bir yargida yer alan kavramlar arasindaki iliskide ortaya
¢tkan zorunluluk ve degismezlik unsurlarin kavrar.'?®

Aquino’lu Tommaso ve Aziz Augustinus’un diisiinceleri Ortagag sanatinda
kutsal sembollerle goriintir hale gelmistir. Isigin buradaki 6nemi, hem Tanr1’yla
iliskilendirilmis olmas1 hem de heykellerin renklendirilmesinde rengin kaynaginin da 11k
olmasidir. Bu felsefi fikirler baglaminda renkler ve 151k konusundaki tutum giindelik
yasamda oldukca belirleyici olmustur. Ancak ¢okrenkliligin bu inang¢ sistemiyle olan
iliskisini kurmak sadece gorsel bir yorumlamayla miimkiin olmayacaktir. Ciinkii goriilen
sey tizerinden degerlendirilecek olursa, bu kadar ¢okrenkli kompozisyonlarin uhrevi ve
kutsal bir i¢erige uygun olmadig: diisiiniilebilir. Renk geleneginin anlami ve ikonografik

tarihi bu ihtisamin dinle iliskisinin nasil kurulacagmi gosterebilir. Aksi halde tiim bu

127 Ahmet Cevizci, Ortacag Felsefesi Tarihi, 2. Basim, Bursa: Asa Kitabevi, 2001, s. 50
128 Cevizci, s.57
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gelenek veya donemin 6zellikleri géz ardi edilirse, eski ve sadece kutsal bir mekan ve

onu siisleyen ¢ok renkli unsurlar olarak goriilecektir.

Bu konudaki yanilgiyla ilgili olarak Edwin D. Babbitt “Harmonic Laws Of The

Universe” isimli kitabinda su sozlere yer vermistir;

“Parlak renkler, kiliselerdense tiyatrolarda daha ¢ok kabul
edilebilirdir ve insan zihninde ¢ok etkilidir, bu nedenle gésterisin eski olan
tizerinde bu kadar hdkim olmamast hatta kasvetli olmast gerekir. Béylece
Tanri'mn karakterinin siddetli tarafina bakanlara ve insan wkinin biiyiik bir
kismunin siirekli yok olma tehlikesi altinda oldugunu diistinenlere, yasam ve
oliimiin ¢ok ciddiye alindigini ve ibadet edenlerin sessiz adimlariyla girdikleri
sadece los bir katedrali hatrlatmaktadir. Bu koyu grilerin  veya
kahverengilerin kullanildigi los bir mekandur. 129

Renklerin doneme, kiiltiire ve icerige gore gosterdigi algi farkliliklari, zaman
zaman ¢okrenklilige tepki olarak ortaya ¢iksa da, renklerin kullanim1 Antik Donem’lerde
oldugu gibi Ortagag’da da ¢ogunluk tarafindan kabul gérmiis ve talep edilmistir. Ciinkii
renk hem felsefi diisiinceler hem de kutsallikla ilgili konular i¢in bir ifade bigimi
olusturmustur. Isikla iliskisi, igerige ve bigime katkis1 oldukg¢a fazla olmustur. Bu durum
resim ve heykel alanlarindaki uygulamalar tizerinden diisiintildiigiinde sanat¢1 ve miisteri
arasindaki anlagsmada renklerin kullanimini zorunlu kilmaktaydi. Dolayisiyla, renklerin
vazgecilmez bir unsur olarak geleneksel kullanim1 devam etmis, rengin tanimi iizerine

birgok fikir tiretilmistir.

129 Edwin D. Babbitt, Harmonic Laws Of The Universe, The Principles Of Light And Color: Including Among Other
Things, New York: Forgotten Books, 1878, s. 52
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Gorsel 3.23: Amiens Katedrali, Bat1 Cephesi Renklendirme, 1375, Fransa
https://tinyurl.com/w4fuaf4, Erisim Tarihi: 30.05.2019

Ortagag yasamina dair konular, tas malzeme ile insa edilen Amiens
Katedrali’nde gorsel olarak tasvir edilmistir. Adem ve Havva, Mesih isa, Meryem Ana
ve Melek Gabriel sahneleri ¢ok renkli bir {islupta cepheyi aydmlatmaktadir. Giin
batimmin ilk anlarinda dogal 1s18in sararmasi, sonundaysa turuncu-kirmizi tonlara
donlismesi heykellerin iizerinde bir 151k halkasi yaratmaktadir. Hava kosullarina gore
degisen gorsel etki 6nemli bir 151k golge oyununa doniismektedir. Bu sert golgeler
Yunanlilar zamaninda arka planm1 koyu mavi renkle boyanarak kontrol edilmeye
cahistimistir.>3® Renklerin bu kadar yogun kullanildig1 bir yapida Ortacag’a dair bircok
simgesel unsura vurgu yapilmis ve doneme 6zgii bir tutumla kullanilmistir. Aydinlatma
kosullarindan, dogal ve beyaz 1s18a, renk dizgesinden onlarin anlamlarina kadar,
giiniimiizden farkl bir anlayis benimsenmistir. Bu farkliligin temelinde ise din ve felsefe
bulunmaktadir. Malzemeden ¢ok renklerin sembolik anlamlar tiretmesi de din ve felsefi

diistincelerin bir sonucu olarak goriilebilir.

Renk, Ortagag’da daha ¢ok 1s18a olan belirli bir duyarlilikla tanimlanmis, hatta
bazi metinlerde ¢evirmenler Latince’den ¢eviri yaparken, “gercek™ bir renkten daha ¢ok

15181n bir etkisi olarak “modern” kelimesini kullanmislardir. Bu 151k fikri, Hugues de

130 patrick Callet, Spectral Simulation For Cultural Heritage, Great Britain: Published by the Colour Group, 2013, s.
15- 16
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Saint Victor’un (1096-1141) De tribus diebus’unda: “Isiktan daha giizel olan, renkleri
olmayan, her seyi aydinlatarak renklendiren nedir?” ifadeleriyle “Isik Olan Tanr1”ya
gondermede bulunmustur.®* Bu sekilde ikonografi ve giines 151311 renkler iizerindeki
etkisi dolayli olarak Tanri’nin 151¢1na gonderme icermektedir. Isikla kurulan bu gorsel

bag, figiirlerde de kullanilan renkler araciligiyla verilmeye ¢aligilmistir.

Birgcok sembolik anlam tasiyan Katedral’in heykelleri, tiim figtiratif
kompozisyonda kutsal konulara gore renklendirilmistir. Krallarin heykellerinin bircogu
sakalli tasvir edilmis, farkli renklerde elbiseler giydirilmis, saglar ve sakallar sar1 veya
kirmizi tonlarda boyanarak yiizlerinde de ten rengini yakalayabilmek i¢cin pembe tonlar1
kullanilmistir. Gozler siyah bir ¢izgi ile ¢evrilmis ve goz kapaklar1 bazen kirmizi bir ¢izgi
ile golgelendirilmistir. Bu ¢ok renkli kral heykellerinde kismen yaldiz da kullanilmistir.
Kullanilan bu renkler, giines 151gmnda farkli algilar yaratarak gorsel etkiyi 1siklilik
durumuna gore de degistirmistir. Burada bulunan tiim heykellerin ve dekoratif unsurlarin
renklendirildigi disiiniiliirse, ortaya ¢ikan etki tam da istenildigi gibi gérkemli ve uhrevi
olmustur. Ancak yaldiz burada optik rolii agisindan sadece metafor olarak degil, ayni
zamanda malzemeye metal goriiniimlii bir etki kazandirarak algiyr da degistirmistir.
Metaforik olarak 151k her zaman Tanr1’y1, Bir’i temsil eder ve golgeler ise maddi diinyanin
bir ger¢ekligi olarak kabul edilirdi. Yapmin bir¢ok yerinde kullanilan altin yaldiz ile

renklendirilmis kisimlarda da benzer vurgular yapilmustir.

D1s mekandaki heykellerin hava kosullaria kars1 kalici ve dayanikli yapilmasi
amaclanmistir. Ancak yillar icerisinde taglardaki bu renkler iklim kosullar1 ve dogal
isiktan dolay1 silinmistir. Katedral’in cephesi taglardaki gercek boya kalintilarina uygun
sekilde geceleri elektrikli aydmnlatma ile renklendirilerek yeniden canlandirilmaya

calisilmaktadir.*®?

131 Callet, s.20
132 Callet, .19
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Gorsel 3.24: Amiens Katedrali, Bat1 Cephesi Rekonstriiksiyon, 1375, Fransa
https://tinyurl.com/gsffxrv, Erisim Tarihi: 30.05.2019

Amiens Katedrali’nin ¢ok renkli ve yaldizli heykel tasvirlerinde renklendirici
malzemelerin birlikteligi, Ortagag’da gorsel etkilemenin ne kadar gii¢lii kullanildigimin
bir gostergesidir. Altin yaldiz tonlarmn 151k kavramuyla iliskisi nedeniyle kullanimi
sembolik degerlerler tasimaktadir. Bu renkler optik bir etki yaratarak, yapinin ve onun

birer pargasi olarak kullanilan heykellerin anlamina dair ipuglarini yansitmaktadir.

Ortagag’da resim ve heykel alanlarindaki benzerlik, heykellerin de resimler gibi
renklendirilmesi olarak goriilebilir. XV. yiizyila uzanan bu ¢ok renkli anlayis, pismis
toprak, tas ve ahsap malzemelerle yapilan heykellere uygulanmistir. Ancak kutsal
mekanlarin bir parcasi olarak yapilan heykeller, i¢ ve dis mekanlara gére malzeme
farklilig1 gostermistir. Bu farkliligin temel nedeni ise malzemenin ve {izerine uygulanan
renklerin kalicilig1 olmustur. Ahsap ve tas gibi malzemeler farkli niteliklere sahiptir. Tas,
kristal yapisindan dolayi kirilgan, hiicresel yapisindan dolay1 da agactan daha serttir. Tas
diisiiriildiigiinde veya ¢arpildiginda kolayca kirilmasina ragmen, ahsaptan daha hassastir
ama kesmeye kars1 daha fazla direng gosterir. Ahsap ise daha hafif ve kolay islenebilir
olmasma ragmen dis hava kosullarna karsi dayaniksizdir. Her iki malzeme de bu
olumsuz durumlara ragmen geleneksel heykel anlayisi i¢in en uygun malzemeler olarak
tercih edilmislerdir. Ortagag boyunca da ¢okc¢a kullanilmis ve hatta bu donemde iiretilen

heykellerin yarisindan fazlas1 ahsap malzemeyle yapilmistir.
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Gorsel 3.25: Amiens Katedrali, I¢ Duvar, 1375, Fransa

https://tinyurl.com/wbmeaxl, Erisim Tarihi: 30.05.2019

Ahsap malzemenin kullanimi tarih 6ncesi donemlere dayanmaktadir. Ancak
kullanim amaci ve yontemler ylizyillar boyunca farkliliklar gostermistir. Ortagag’da
ahsap malzeme, islevi olan aletler disinda heykel malzemesi olarak kullanilmis ve
figiiratif ¢alismalar yapilmistir. Ahsap yontulduktan sonra da igerige bagli olarak
renklendirilmistir. Ancak suya, boceklere ve mantarlara kars1 dayanikliiginin az olmasi
ve kirilganligi nedeniyle, ahsap sanat eserlerinin ¢ogu zamanla yok olmus ya da renkleri
deformasyona ugramistir. Bu deformasyonlar orijinal goriintiiniin tekrar kazandirilmasini
zorlastirmistir.  Nitekim renkler aracihigiyla verilen hiper-ger¢ekei etki {izerinde
neoplatonik idealizmi destekleyen 6l¢iideki degisimin ardindan, bugiin genellikle yedi
veya sekiz tekrarla kaplama yapilan ¢ok renkli heykellerdeki yenileme c¢alismalarinda

orijinalligi geri kazanmak oldukca zordur.!3

Kat kat boyanan ahsap heykeller, yenilik¢i bir arayis yerine geleneklere bagl
sekilde iiretilmistir. Yontma ve renklendirme Ortacag’in geleneksel bir tislubu olarak 6ne
cikmaktadir. Gergeklik kazandirmak, igerige uygun ifadeyi verebilmek ve bunlarla
birlikte renklendirmek, heykeltiraglarin asil amaglar1 arasindaydi. Ancak her sanat¢i bu
farkli uzmanlik gerektiren konularda yetkin degildi. Antik Donem’de oldugu gibi
Ortacag’da da XV. ylizyill boyunca birgok heykeltiras, eserlerini tamamlamak i¢in

ressamlarla ¢alismistir. ¢ mekan icin tasarlanan bu ahsap heykellerden bazilar1 Neri di

133 Sara Bello, Fece D1 Scoltura D1 Legname E Colori, http://www.artearti.net/magazine/articolo/fece-di-scoltura-di-
legname-e-colori/, Erisim Tarihi: 01.06.2019
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Bicci (1419-1491) tarafindan renklendirilmistir. italyan ressam Bicci, Don Romualdo da
Candeli tarafindan yapilan St. Mary Magdale heykelinin son agsamasi1 olan renklendirmeyi

yapmustir.

Gorsel 3.26: Don Romualdo da Candeli ve Neri di Bicci, “St. Mary Magdale”,
Renklendirilmis Ahsap, XV. yy, Empoli

https://tinyurl.com/wgc5fvv, Erisim Tarihi: 01.06.2019

Ressamlar ve heykeltiraglar sadece figiir veya dekoratif objelerin renklendirmesi
asamasinda degil, ayn1 zamanda sunaklarin c¢oklu kompozisyonlarinda da birlikte
calismislardir. Bu sunaklarda da yine kutsal 6geler Neoplatonik diisiince 1s13inda
kurgulanmis ve renklendirilmistir. Ortagag heykellerinde ele alinan baglica temalar, Hag,
Madonna, aziz ve azizeler, tarihsel ve politik biistler veya heykellerden olusmustur.
Baslangicta kiliseler i¢in tasarlanan bu heykeller, XV. yiizyildan itibaren de 6zel istekler
iizerine yapilmaya baslanmistir. Bu heykellerde kullanilan renklerle Hristiyanlarin

bayramlarinda sembolik olarak kullandiklar1 renklerin iliskisi ise tesadiif degildir.

Safligin simgesi olan beyaz, meleklere, bakirelere ve itirafcilara adanmis
yortularda, Noel’de, Epifanya Yortusu’nda, Kutsal Persembe Yortusu'nda, Paskalya
Yortusu'nda, Isa’nin Gége Cikis1 Yortusu'nda ve Azizler Yortusu’nda kullanilir. Yine
Isa tarafindan ve onun i¢in dokiilen kani ammsatan kirmizi, havarilere ve sehitlere

adanmis yortularda, Kutsal Ha¢ Yortusu’'nda ve Pentekostes Yortusu’'nda kullanilir.
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Yasla ve tovbe etmeyle iliskili olan siyah, 6liileri anmak i¢in yapilan ayinlerde oldugu

kadar Advent déneminde, Masumlar Yortusu’nda ve Biiyiik Perhiz boyunca kullanilir.!3

Bayramlarda kullanilan renkler ile figiiratif yorumlarin sembolik anlamlar
tizerine kurulu olmasi, Hristiyanlik felsefesi ile birlikte belirgin hale geldigi i¢in ele alinan
konular birbirine yakim olmustur. Renklendirmenin belirli 6lgiitler 1s1¢inda uygulanmis
olmas1 da yoruma kapali sanat anlayisinin bir gdstergesidir. Isa ve Meryem gibi kutsal
figlirlerin anlasilabilmeleri, onlarin yasam big¢imlerine dair 6nermelerin gokga tasvir
edildigi Ortagag’da miimkiin olur. Bu tasvirlerden bir digeri de Benedetto da Maiano’nun
“Madonna in Trono”su olmustur. Gerek ele alinan konu gerekse kullanilan renkler

doénemin ¢okrenklilik gelenegi i¢in 6nemli 6rneklerden biridir.

Maiano’nun “Madonna in Trono” eseri, ideal aile fikrinin gorsel bir hatirlaticisi
olmasinin yani sira kompozisyon kutsal bir karakterin adanmishigi iizerinden bir sembolik
anlam iretmektedir. Bu heykel tasvirinde mavi, kirmiz1 ve yaldizli renkler, figiiriin
gercekeiligi tizerinden icerige dair mesajlar vermektedir. Her ne kadar dinsel konular
Ortagag heykeli icin temel kaygi olsa da, giizelligin goz ardi edilmedigi bir lislup 6ne
¢ikmaktadir. Ciinkii kutsal olan giizel ve ihtisamlidir. Burada da giizel olan kutsaldir ve
yaldiz Tanri’nin 151811 temsilen kullanilmistir. Kirmizi rengin farkli sembolik anlamlari
olmasina ragmen, bu Madonna heykelinde, tipki Democritos’un kirmizi rengi atese ve

insan viicudunun 1sisina benzettigi gibi yasami temsil ettigi soylenebilir.

Simgesel olarak eski kiiltiirlerin ii¢ temel rengi olan kirmizi, beyaz ve
siyaha gore daha az énemli olan mavi, XI\. yiizyildan sonra deger kazanmaya
baslar ve resimsel ve ikonografik konumunun yam sira giysilerde ve
armalarda kullanilmaya baglayarak yiikselise geger. Bu durum Bakire
Meryem’in giysisinde de goériilecektir. Gergekte Meryem, her zaman mavi
giymemistir. Ancak XIL Yiizyilla birlikte mavi, Meryem’in mantosunda veya
elbisesinde nadiren de kiyafetinin biitiiniinde yer alir. Meryem, daha énceleri
resimlerde herhangi bir renkte giyinebilirdi, ama soz konusu olan neredeyse
her zaman koyu bir renkti: Siyah, gri, kahverengi, mor, mavi ya da koyu yesil.
Egemen olan diisiince, bunun keder rengi, yas rengi olmasiydi. XII. Yiizyilin
ilk yarisinda bu renk paleti giderek daralir ve mavi, Meryem’e ait bu yas
ozelligi roliinii tek basina iistlenmeye baslar. Ustelik renk daha agik ve parlak
bir hale gelir. Meryem kiiltiiniin olaganiistii gelisimi, bu yeni mavinin

134 pastoureau, s. 40
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yiikselmesini saglar ve onu, kisa siirede sanatsal yaratimin tiim alanlarina
yayar.'*

Gorsel 3.27: Benedetto da Maiano, “Madonna in Trono”, Renklendirilmis Ahsap, 1480,
Firenze

https://tinyurl.com/svt5cen, Erisim Tarihi: 01.06.2019

Maiano’da bu heykelinde mavinin tarihsel akis igerisinde kazandigi degeri
vurgular nitelikte bir renklendirme yapmustir. Koyu renkler tercih edilmis ve yas sembolik
olarak vurgulanmistir. Sonugta renklerin donemsel olarak tercih siklig1, esere ve donemin
kiiltiirel yapisina da uygun olarak gerceklesmistir. Benzetme kaygisi bu kiilt heykel icin
sadece On kosul gibidir. Buna ek olarak anlama uygun bir renklendirme daha temel bir

gbrev olmustur.

Tipki Antik Donem’de oldugu gibi Ortagag heykeltiraslar: da pigment ve renkli
materyalleri gergek¢i nitelikleri vurgulayabilmek i¢in kullanarak mimetik tavri
stirdiirmiistiir. Ciinkii  renkler, formlarin birbiriyle iliskisinde belirleyicidir ve
karakterlerin ozelliklerini vurgulamak, hareketi veya ifadeyi gii¢clendirmek i¢in de en

onemli unsur olmustur. Ancak her diigiiniir veya sanat¢inin bu fikirde olmasi beklenemez.

135 pastoureau, s. 48-49
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Ornegin, St. Thomas, formun, nesnenin imgesini basit bir renkten daha gercekei, daha
sadik bir sekilde ifade ettigini One siirmistiir. Ancak bu baglamda formu ve rengi
birbirleriyle karsilastirmak ve nitelik bakimindan deger belirlemek ¢ok dogru
olmayacaktir. Nitekim bahsedilen her formun bir rengi vardir ve o formu algilatan sey
yine renk unsurudur. Ciinkii her yiizey bir renge ihtiyag duyar ve renkler formun
tanimlayicisidirlar. St. Thomas’in fikrinin, nesneleri disiiniirken 6ncelikle formun nasil

algilandigina odaklanmakla ilgili oldugu goriilmektedir.

Form ve renk konusunda baska bir fikir ise Iskenderiyeli Yunan matematikgi
Ptolemy tarafindan ileri stiriilmiistiir; “Renk, goriilen nesnenin yiizeyini tanimlamaktir.
Bu nedenle renk iki fonksiyona sahiptir: Birincisi, arka plana gore nesnenin boyutunu
tamimlar; ikincisi, uzaysal ozelliklerini degerlendirmeye izin veren nesnenin ii¢ boyutlu

hatlarini tammlar.” **® Nesneyi algilanabilir kilan sey bu renklerdir.

Renklerin fonksiyonlar1 konusundaki ortak yaklasimlar teknik agidan kabul
gormiistiir. Bu yaklasimlar her heykeltiras i¢in amaglanan kurgunun olusturulmasinda
benzer siiregler dogurmustur. Dolayisiyla teknik ve igerik bakimindan dénemin heykel
Ozellikleri farkli cografyalarda da benzerlik gostermektedir. Hem kompozisyonlar hem
ele alinan konular hem de heykellerdeki gokrenklilik iislup bakimindan ortak 6zellikler

tasimaktadir.

Bir diger 6nemli sanatgi, Vasari’nin ahsap malzemeyle mucizeler yarattigini
ifade ettigi heykeltirag Veit Stoss’du (1438-1533). Alman Gotik heykel iislubunun en
onemli temsilcisi olan Stoss, kdseli, gergin ve gercekci goriinen ahgap yontma teknigiyle
heykeller yapmistir. Gotik doneminin sonunda yapilan “Mary’nin Mihraba Yiikselisi”
isimli sunak Ge¢ Gotik Donem’in en biiyiik sunagi olarak, Veit Stoss’un basyapitidir.
Ilkel duygu siddetini formlarm ve renklerin diliyle teknik olarak ustalikla birlestiren

kendine 6zgii bir iislup yaratmustir.*3’

136 peter Adamson, “Vision, Light And Color In Al-Kindi, Ptolemy And The Ancient Commentators”, Arabic
Sciences and Philosophy, Vol: 16, UK: Cambridge University Press, 2006, s. 231

137 william A. Baillie-Grohman, “A Work by Veit Stoss”, The Burlington Magazine for Connoisseurs, Vol: 35, No:
199, New York: Burlington Magazine Publications Ltd., 1919, s. 129-136
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Gorsel 3.28: Veit Stoss, “St. Mary’s Altar”, Renklendirilmis Ahsap, 1477-1489,
Polonya
https://tinyurl.com/skj6loo, Erisim Tarihi: 01.06.2019

Rengin, ylizeyi goriiniir kilan sey oldugunu ifade eden Ptolemy’in fikri, St. Mary
Bazilikasi’ndaki heykeller i¢in dogru bir yaklasim olacaktir. Bu kompozisyonda form ve
renkler algisal ac¢idan biitiinliiklii bir imge olusturmustur. Yarattig1 zithkla figlirlerin
gOrtiniirliigiint arttiran mavi arka plan, her bir figiiriin bigimsel algisin1 giiglendirerek
ayrict bir 6zellik kazandirmistir. Ayni zamanda mavi gokyliziinlin ve ilahi gergekligin
sembolii olarak kullanilmigtir. Baz1 figiirlerin {izerindeki kirmizi ve mavi tonlardaki
kiyafetler ise hem figiirlerin gorsel etkisini gii¢clendirmis hem de figiir grubunun kendi
icerisindeki ritmini degistirmistir. Bigimsel ag¢idan yanilsama yaratabilen bu ¢ok renkli
kompozisyon, dramatik kurgusuyla izleyici lizerinde kutsal bir sahnenin ¢agrisimlarimi
yaratmaktadir. Yaldiz renk kompozisyonun merkezine dogru daha fazla ve belirgin
yapilarak verilmek istenilen mesajin olay orgiisiiyle iligkisi de giiclendirilmistir. Altin
renginin ve 15181n Tanrisal ¢agrigimlari, bu sunakta Ortacag’in felsefi fikirlerinin izlerini

tasimaktadir.

Hristiyanligin ilk doneminde mavi renk; yesil, sar1 ve beyazla birlikte 6zellikle
mozaiklerde kullanilmistir. Mavi, kendine 6zgii bir simgeselligi olmadigindan ve sanat
yapitlariyla tasvirlerin anlamina sembolik olarak katki yapmadigi igin ikinci planda

kalmig ya da g¢evreleyici bir renk olarak kullanilmistir.
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Buna karsilik mavi, Karolenj imparatorlugu i¢inde yapilmis olan minyatiirlerde,
XIX. yiizyildan itibaren belirginlesmeye baslar: Hem hasmetli hiikkiimdarlar1 veya yiiksek
riitbeli papazlar1 6ne ¢ikarmaya yarayan bir zemin rengi hem Tanr’nin varligini ya da
Oonemini belirtmeye yardimei olan gokyiiziiniin renklerinden biri hem de bazen Kimi
kisilerin (Imparatorun, Bakire Meryem’in, su ya da bu azizin) giysisinin rengidir. Bu son
kullanimda, s6z konusu olan parlak bir mavi degil, griye ya da mora g¢alan koyu bir

mavidir. 138

Bininci yillarm ilk donemlerinde, tezhipteki mavilerin ¢ogu 1s1ldamaya ve
acilmaya baslar; boylelikle bazi tasvirlerde, izleyicinin gdziine en uzak plandan gelip en
yakin planlar1 “aydinlatan” gercek bir “is1k” rolii oynamaya yonelir. Mavinin XII. yiizy1l
vitraylarinda oynayacagi rol, birka¢ on yil sonra, bu tanrisal 1g1k ve figiirlerin {izerinde
yer alacag1 yiizey rolidiir.’® Bu mavi, Erken Ortagag sanatinda kirmzi renkle
eslestirilmis ve agik parlak bir mavidir. Mavi ile tasvirlerin zemini arasindaki bu bag,
Karolenj doneminin sonunda ortaya ¢ikan, ama ancak Xl|. yiizyilin ilk yarisinda tamamen

hakim olacak olan yeni bir 151k teolojisiyle ilgilidir.

Ancak Stoss’un kompozisyonunda mavi arka plan gokyiiziinii, en degerli maden
olan altin ise 6liim sahnesindeki figiirlerin yikandig1 cennetin 1s181n1 temsil etmektedir.
Ayni1 zamanda, Bakire’nin Cennete girme fikri iginde var olan sonsuzlugu temsil
etmektedir. Ote yandan, figiirlerin yiiz ifadeleri ve hareketleri dramatik kurgunun
gercekligini arttrmustir. Bu yonleriyle St. Mary Bazilikasi’'ndaki bu sunak heykel
kompozisyonu, Antik Donem’den kalma gokrenklilik anlayiginin farkli kaygilarla da olsa

Ortagag’da da devam ettirildiginin bir 6rnegi olmustur.

Ortagag, renk duygusu konusunda gercekligin duyulur yonlerine iligkin ¢ok canl
bir begeni sergilemistir. Oranlar begenisi daha bastan bir 6greti konusu olarak ortaya
cikar ve ancak agsama asama pratik gézlem ile iiretim ilkeleri alanina aktarilir. Ancak renk
ve 151k begenisi, tipik olarak Ortagag’a 6zgii olan, ancak daha sonradan bilimsel ilgi
olarak dile getirilen ve metafizik diisiinceler halinde diizenlenen kendiliginden bir tepki

olmustur. Dahasi, renk giizelligi hemen algilanabilirligi, bolinmez dogasi, oransal

138 pastoureau, s. 41
139 pastoureau, s. 41
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giizelligin aksine bir iligkiye ya da baglantiya bagli olmamasi nedeniyle katisiksiz yalin
giizellik seklinde duyumsanir. Oyleyse dogrudanhk ve yalmmlik, Ortagag renk begenisinin
ayrt edici 6zellikleridir. Donemin figiiratif sanati, daha sonraki yilizyillarm renkgiligini
ve ana renkleri bilmez, belirgin renkleri tercih eder, ara tonlardan uzak durur;
chiaroscuro’larla (151k-gdlgelerle) 151gm rengini belirlemesi, hatta figiiriin sinirlar1 6tesine
yaymasi yerine, renklerin birlikteliginin kendi pariltisin1 yarattigi bir anlayisi
benimsemistir.2*’ Bu renk begenisi ve benimsenen iislup bir renk sistemi ve onlarin
iirettigi anlamlar ¢ergevesinde gelismistir. Ortacag’dan Modern Cag’a kadar gelisen bir
renk sistemi tizerine kurulu yaklasimin merkezinde yine kutsal konular ve figiirler vardir.

Bunlarin betimlenmesi i¢inde daha ¢ok renge ihtiya¢ duyulmustur.

Batili renk pratiklerinde, XI. Yiizyilin sonuyla XIII. Yiizyilin ortasi arasinda eski
ti¢ kutuplu renk sistemi yikilmistir. Yeni bir toplumsal diizene, ona uygun yeni bir renk
diizeni gerekir. Iki renk ekseni ve ii¢ temel renk, artik yeterli degildir. Bat1 toplumunun
amblemlerini, temsil kodlarin1 ve simgesel sistemlerinin -rengin ilk islevinin
smiflandirmak, bir araya getirmek, karsi karsiya getirmek, hiyerarsi olusturmak oldugu
ii¢ alan- yeniden diizenlemek i¢in artik alt1 temel renge (beyaz, kirmizi, siyah, mavi,
yesil, sar1) ve daha zengin kombinasyonlara gereksinimi vardir.'** Barbarlarla
iligkilendirildigi i¢in kagmilan ve hatta Protestan reformunun renkler karsisindaki
tutumuna ragmen mavi rengin ahlaksal ve saygin bir renk haline gelmesi de Ortacag ile

baslamustir.

Mavi, XIV. yiizyilin ortasindan baslayarak Bati’da tarihinin yeni bir evresine
girer. Yiikselen renk, Meryem’in rengi, kraliyet rengi derken, artik yalnizca kirmizinin
degil, Ortacag’m sonunda ve Modern Cag’m basinda giyimde ¢ok ragbet gormeye
baslayan siyahin da rakibidir. Kraliyet ve Meryem’e 6zgii iken, simdi bir de siyah gibi
ahlaksal olur. Avrupa toplumlarinda maviye kazandirilan bu yeni boyutun kdkeninde,

etikle ve duyarlilikla ilgili iki olgu vardir: Sona ermek iizere olan biitiin Ortacagi asan

140 Bco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 82
141 pastoureau, s. 77
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biiyiilk ahlak¢i akim ve Ozellikle XVI. yiizyildaki biiyiik Protestan reformcularin

toplumsal, sanatsal ve dinsel renk pratikleri karsisindaki tutumu. 142

Gelisen renk sistemi, mavi rengin kompozisyonlarda sembolik degerler tasimaya
baslamasiyla, sanatg¢ilar da bu renkleri yapitlarma dahil etmeye baslamislardir.
Yiizyillardir devam eden ¢okrenklilik geleneginin toplumsal bir ideoloji olarak geligimi
tim Hristiyanlik inancinim bir ifade bi¢cimi olarak siirdiiriilmiistiir. Renkler ve onlarin
kutsal mekan ve figiirlerde kullanimi konusundaki olumsuz yaklagimlar ve diglayici

tutumlara ragmen, sanatsal pratiklerde renklendirmeye devam edilmistir.
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Gorsel 3.29: Veit Stoss, “St. Mary’s Altar”, 1477-1489, Polonya

https://tinyurl.com/upesuzt, Erisim Tarihi: 02.06.2019

Giovanni Angelo del Maino’da ahsaplardan yaptigi1 heykellerini renklendirerek
cokrenklilik gelenegini siirdiirmiistiir. Gergeke¢i bir etki kazandirillan figiir grubunda
gorsel etkiyi giiclendiren zit renkler kullanilmistir. Parlaklik ve yogunluk agisindan
kompozisyondaki dagilima bakildig1 zaman, izleyicinin algismi kompozisyonun ana
fikrine yonlendirebilmek icin perspektife bagh olarak renklerin kullanim alanlar1 da
degismektedir. Ondeki iki figiir ve Meryem’de kullanilan turuncuyu 6ne ¢ikarabilmek
icin geride kalan figlirlerde daha koyu renkler kullanildig1 goriilmektedir.
Kompozisyonun etkisine bagli olarak yine en énemli figiir Isa, ¢iplak bedeni ve altinda
beyaz bir kumasgla tasvir edilmistir. Tiim algiy1 kurgunun merkezine toplama konusunda

renklerden yararlanan Maino, yas tutulan bir anmi etkili bir sekilde sunmustur. Ayrica

142 pastoureau, s. 79
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sembolik olarak beyazin saflik ve kusursuzlugu vurgulamak i¢in Isa’nin bedeniyle

iliskilendirilmesi Ortacag ikonografisinin bir parcasidir.

Hristiyanligm ilk zamanlarinda ayinlerde, beyaz rengin ya da boyanmamis
kumaslarin ve giysilerin baskilig1 géze ¢arpar. Yaygin ve dnemli bir renk olan beyaz,
kilisenin gbziinde de en saygin renk olarak kabul edilmistir. Ancak kumaslarin beyaza
boyanmas1 gii¢ ve karmasik bir islem gerektirdigi icin genellikle yakimn tonlar tercih
edilmistir. Isa’nin &gretisi agisindan beyaz renk Onemli ve semboliktir. Beyaz
masumiyetin, safligin, vaftizin, dine doOniisiin, sevincin, dirilisin, mutlulugun,

armmishgin ve sonsuz yasamin rengidir. 43

Gorsel 3.30: Giovanni Angelo del Maino, “Compianto sul corpo di Cristo”,
Renklendirilmis Ahsap, XV. yy
https://tinyurl.com/yx6csx5q, Erisim Tarihi: 02.06.2019

Renklerin bu kadar yogun kullanildig1 bir donemin sanat anlayis1 ve felsefesi,
Tanr1 ve onun viicut bulmus hali Mesih Isa, Madonna, din adamlar1 ve kutsal karakterler
tizerine kuruldugu i¢in heykeller de kutsal ikonlardan kopamamustir. Ancak ¢ok renkli bu
ahsap heykeller, iirettikleri anlam, yaptiklar1 cagrimlar ve biraktiklar: etkilerden dolay1

mimari yapilarm parcast olmaktan c¢ikip kendi anlamini, alanlarmni olusturan ve

143 pastoureau, s. 36-37
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izleyiciyle iliskisini belirleyen birer bagimsiz yapita donligmiiglerdir. Bu durum aslinda

sanata ve estetik algtya olan bakis a¢isini ortaya koymaktadir.

Johan Huizinga sanat ve estetik alginin gerekgesi niteligindeki agiklamasinda,
Ortagaglilarin giizellik duygusunu nasil hemen bir tiir Tanr1’yla biitiinlesme veya bir tiir
katisiksiz ve yalin yasama sevinci duygusuna doniistiirdiiklerini gdstermektedir.** Bu
donemde de sanatcilar ve arastirmacilar tam olarak bu konular iizerinde durmus ve
donemin baskin diisiince yapisini sanat alaniyla iliskilendirmislerdir. Kimileri felsefe
temelli bir yaklagimla dénemin anlayisina agiklik kazandirirken, kimi de Cennino
Cennini gibi teknik ve uygulama alanlarmma dair deneyimlerini paylasarak siirece katki

yapmis ve onermelerde bulunmustur.

Il Libro dell’arte (Sanat¢inin El Kitabi) isimli kitabin yazari olan Cennino
Cennini (1370-1440), Agnolo Gaddi’nin 6grencisidir. Gaddi, Giotto’nun sanatindan ¢ok
etkilenmis ve takipgisi olmustur. Bu gelenek teknik detaylar ve uygulama bigimleri
anlaminda Cennini’nin kitabinda yer almistir. Cennini bu kitapta sanat alanindaki
tekniklerle, kullanilan malzemelere ve renk uygulamalarina kadar bir¢ok konuya
deginmistir. Ustast Agnolo’dan 6grendigi seyleri derleyerek, renklerin nasil elde
edilecegini, ne tiir ylizeylere nasil uygulanacagini ve karisimlardan kaliciliklarina kadar
teknik detaylar tizerinde durmustur. Cennini, muhtemelen kendi ¢alismalar1 ve donemin
sanat uygulamalarina bagli olarak bu bilgileri paylasmis ve renklerin bir¢ogunu etki ve

uygulama yontemleri agisindan agiklamistir.

144 Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 36
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Gorsel 3.31: Cennino Cennini, “Madonna col Bambino tra Angeli e Santi”, 1400
https://tinyurl.com/sf9bm9g, Erisim Tarihi: 30.05.2019

Cennini, on iki yil boyunca ustas: Gaddi’den 6grendiklerini ve kendi basina
kesfedip deneyimledigi seylerin notlarini kitabinda sanatgilar i¢in paylasmustir. Cennini
kitabinda; “Sanatin temeli ve tiim bu el is¢iliginin baslangict ¢izim ve renklendirmedir.
Bu iki temel unsur i¢in gerekli olan seyler; renklerin nasil égiitiilecegini bilmek, tutkal
kullanmak, kumast panel iizerine sabitlemek, astarlamak, astart kazimak ve
piiriizstizlestirmek, astarda Kabartma yapmak,  panele sabitlemek, yaldizlamak,
perdahlamak, renkleri kivamlastirmak, zemini renklendirmek i¢in tozdan arindirdiktan
sonra resmi ¢izmek, ¢izgi ve izlere gore islemek, renklendirmek, bezemek ve resmi
cilalamaktir. Duvara resim yapmak igin de nemlendirmek, harg ile 6rtmek, giizellestirmek
icin piiriizsiiz bir sekilde cilalamak, tasarlamak, fresklerde renklendirme ve kuru siva
tizerine su ile karistirilmig pigmentlerle boyama teknigiyle bitirmeK i¢in (Secco Teknigi*)
renkleri kivamlastirmak, giizellestirmek ve rétuslamak gereklidir.” * ifadeleriyle

deneyimlerini aktarmustir.

145 Baxandall, s. 7
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Bu deneyimlerin baginda renklerin ¢esitleri, elde edilis teknikleri ve uygulama

yontemleri bulunmaktadir. Cennini renklerle ilgili olarak;

“Resim yaparken kullanacaginiz renk tonlari, kirmizi, morumsu, yesil,
masmavi, gri, ten rengi veya istediginiz herhangi bir renk olabilir; hepsi ayni
tavlama ve ogiitmeyi gerektirir ve hepsi ayni sekilde uygulanir. Yedi dogal
renk oldugu bilinmeli; yani siyah, kirmizi, sari ve yegsil olmak iizere diinyadaki
dordii dogal ana renk ve iigii dogal yardimci renklerdir, ancak beyaz,
ultramarine mavisi veya della magna mavisi ve Napoli sarisi gibi, sanata
yardimer renkler de gerektirir.”**®

Onun bu renklerin teknik ve uygulama yontemleri konusundaki 6neri ve tarifleri,
figtiratif betimlemelerde cinsiyet veya yasa bagli olarak renklerin tonlarindaki

farkliliklar1 da icermektedir.

Bu baglamda; “Yash bir adamun yiiziinii yapmak istediginizde, sari, siyah ve
beyaz karigiminizdan ortaya ¢ikan kahverengi tonunun (Verdaccio teknigi*)daha koyu
olmasi gerekir. Geng bir kisinin yiiziinii renklendirirken de aym karisimi yaparak
ilerleyebilirsiniz. Ama yasli adamin sa¢t ve sakali gri olmali. Geng birinin elleri, ayaklari
ve viicudunda kullanmak i¢in de ayrica ten rengi icin ii¢c pembe ton hazwrlayin. Mesela bu
pembeleri, beyaz karisimiyla kaslarin iistiinde, burunda, ¢ene ucunda ve goz
kapaklarinda da kullamin. Yanaklardaki renk burundansa kulaklara daha yakindir, bu
yiizde rahatlama hissi yaratir. Her renk tonunu yerinde kullanmaya ve konturlara dikkat
edin. Sonra siyahla tiim konturlar ve gélgelere miidahale edin. Bunlar geng bir yiiz igin

yeterlidir.”**’ gibi onerilerde bulunmustur.

Cennini’nin renkler konusundaki bu arastirmalar1 Ortagagda oldugu gibi sonraki
yiizyillarda da sanatgilar i¢in yol gdsterici olmustur. O, renklerin elde edilis yontemlerini,
kaliciliklar1 ve uygulama tekniklerini, yiizey ve malzemelerle iliskilerini, yapacaklari
etkileri ve i¢ veya dig mekana gore kullanim kosullarini detayli olarak kendi deneyimleri

iizerinden kitabinda a¢iklamistir. Dogadaki bir¢ok seyin resim ylizeyinde veya ii¢ boyutlu

146 Christiana J. Herringham, The Book of The Art of Cennino Cennini, New York: Routledge, 2018, s.30

*Secco olarak adlandirilan teknikte, kuru duvar sondiiriilmiis kiregle sivanir ve boya siva kurumadan siiriiliir. Bu
teknikte boya zemine emdirilmediginden yiizeyde bir tabaka olarak kalir. Miidahale ve diizeltmeye daha uygun olan
Secco teknigi kuru teknik olarak ta adlandirilir.

147 Herringham, .63

*Verdacccio, boyanacak figiirlerin konturlari ve koyu tonlamalarimin yapildigi, koyu okr, siyah, cinabre ve beyaz
renklerin karigimindan olusan bir tekniktir.
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formlarda nasil gergekgi bir etkiyle tasvir edilecegini ve hangi pigmentlerin resimler,
yiizeyler veya malzemeler i¢cin uygun oldugunu, hangi renklerle nasil etkiler elde
edilebilecegini dile getirerek, elde edilen pigmentlerin nasil muhafaza edilecegini ve
kullanim 6mriinii yazili olarak aktarmistir. Bu agidan Cennini’nin kitabi sanatcilar igin
bir bagvuru kaynagi niteliginde olmus ve giinlimiizde hala teknik ve yontemler a¢isindan
ders olarak verilmektedir. Cennino Cennini gibi bir¢cok sanat¢i ve filozof da Ortagag

kiiltiirtine ve sanat alanina katkida bulunmustur.

Yapilan katkilar ve ortaya ¢ikan farklh fikirlerle gelisen Ortagcag’in kiiltiir ve
sanat alanlarindaki ortak ozellikler, toplumsal yap1 incelendiginde agik¢a goriilebilir.
Ozellikle de inang sistemi etrafinda ortak paydalar yaratabilen Ortagag insani, donemin
gereklilikleri ve kutsal emirleri 15181nda bir yasam bi¢imi sunmustur. Ornegin; Tanr1’ya
ve onun sembolii olan 1518a dayali baglilik, heykel ve resim sanatlarinin yani sira edebiyat
gibi alanlarda da islenerek bir diisiince birligi sunmaktadir. Bu ortak tutumlarm en
belirgin unsurlarindan olan renkler de, semboller ifade edilirken tanimlayic1 6geler olarak
kullanilmiglardir. Isigin sembolik anlami, Ortagag sanatinda oldugu gibi Ronesans sanat
anlayisinda da yer bulmustur. Bu durum bir kavram iizerinden dénemler arasinda kurulan
bagn, Kisiler arasinda da bir etkilesim dogurdugunu gostermektedir. Tipki Dante’nin
[lahi Komedya’sinda, aydmlik ve karanlik diisiincelerini vurgularken; “Isik (Tanri'nin

95148

yiiceligi) iyidir ve karanlik seytandir.”**° ifadeleriyle Michelangelo’yu etkilemesi gibi.

Tarihin akis1 igerisinde birbirini etkileyen her donem gibi Ortacag da birgok
alandaki fikirlerle Ronesans’1 etkilemistir. Bu etki hem olumlu hem de olumsuz sonuglar
dogurmustur. Ancak her kosulda bir 6nceki donem sonraki donemde kendi referanslarini
tasimaktadir. Hiimanizm ve Neoplatonik felsefe bunlardan en 6nemlileridir. Ciinkii bu iki
akimda hem toplumsal yapiya, hem kiiltiirel birikime hem de sanat alanina temas etmistir.
Genel olarak bu fikir akimlari, birey odakli ve tiim baskilardan uzak bagimsiz diisiince
yapisin destekleyen sosyal hareketler olmuslardir. Ortagag’in biitlinliiklii yapis1 i¢inde

bu sosyal hareketleri kapsayan ortak inang ve dil birligi 6ne ¢ikmustir. Felsefi fikirler ise

148 Paul Barolsky, “The Visionary Art of Michelangelo in the Light of Dante”, Dante Studies, with the Annual Report
of the Dante Society, No: 114, Cambridge: The Johns Hopkins University Press, 1996, s.2
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bu ortak tutumlarin merkezinde yer almis, ancak bedene dair farkindalik ve insanin kesfi

Ronensans’ta gerceklesmistir.

Ortagag insanmin tavrini ve kendine dair sorgulamalarinin temel sebepleri
arasinda, toplumsal bir kargasa yaratan mezhep c¢atismalar1 da gosterilebilir. XVI.
yiizyilda bu ¢atigmalarla inang birligi sarsilmis ve karsitliklar yasanmistir. Bu durumun
bir sonucu olarak da Italya’da yillardir varligm siirdiiren ve yasamin icinde yer alan
Antik Cag diinyasinin degerleri ve tarihsel siirecin yeniden yorumlanmasi 6n plana
cikmistir. Bu baglamda insana dair olan diislinme ve yasama Ozgirligi giindeme

gelmistir ki, bu insanin kesfine hazirlik olarak nitelendirilebilecek bir tutumdur.

Italya’daki diisiince yapisma olan en biiyiik katki, Rénesans doneminde Italyan
hiimanistlerin, baskici skolastik akima tepki olarak benimsedigi Platon felsefesi olmustur.
Aristoteles felsefesine dayanan Skolastik ve Ortagag diisiince yapisina karsi Platon’un
Ogretileri savunulmustur. Platon’la ilgili 6nemli kaynaklar ve Antik Yunan-Hellenistik
kiiltiiriin Italya’ya gelmesiyle Platon felsefesi de yenilik¢i bir karakter kazanmustir.
Ronesans’m kiiltiirel bagkenti ve Yeni Platonculugun merkezi Floransa da, Platon {izerine

antik metinlerin incelendigi yer olarak bilinir.

XV. yiizyilda kurulan Platon Akademisinin Oncii ismi Marsilio Ficino’dur.
Ronesans’m var olusunda en 6nemli diisiince adami olarak rol alan Ficino, Cosimo de
Medici’nin destegiyle (1389-1464) Platon Akademisi’nin basina getirilmistir. ROnesans
hareketine ve Platon’un 6gretilerinin yaygmnlasmasina en dnemli katkiy1 veren Cosimo
de Medici, Ficino’yu Platon ile ilgili kaynaklarin incelenmesi ve tiim eserlerinin

cevirisinin yapilarak dgrenilmesi konusunda desteklemistir.'4°

Ficino’nun ¢aligmalar1 Ortagag diisiince yapisi lizerinde sarsici bir etki yaratir.
Ficino ile artik metafizikten arinmis hiimanist bir Platon 6gretisi ile karsilasilir. Boylece
Aristoteles’e olan tepki de yumusar ve bu iki disiiniiriin temelde birlestiklerine
inanilmaya baslanir. Ficino’ya gore, Platon ile Aristoteles’in felsefeleri bir ve ayni1 aklin

ortaya koydugu dogrunun iki ayr1 bigimde dile gelmesidir. Daha sonra Ficino,

149 Christopher Warnock, Marsilio Ficino, https://www.renaissanceastrology.com/ficino.html, Erisim Tarihi:
28.08.2019
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Platonculuk ile Hristiyanligin felsefi sentezini gergeklestirmeye, din ile felsefeyi
uzlastirmaya ¢alisacaktir.®®® Ficino, Platon araciligiyla felsefe ve Hristiyanlik inancinin
ortak paydasini ortaya ¢ikarmaya ¢alistigi bu tavri Sonucunda, dogrudan Ficino’dan ilham
alan Ronesans sanatcilari Leonardo, Boticelli, Michelangelo, Raphael, Diirer ve digerleri
de yenilenmeyi sanat alanina tasimislardir. Ficino i¢in gorsel sanatlar ¢ok onemliydi,
clinkii ruha, ilahi diinyadaki kokenini hatirlatma islevini bu alan tasiyordu. Boylece

Floransa’da sanatin 6nemi artmustir. >

Eugenio Garin’e gore; “Ficino olmasaydi, manevi hayatin yeniden
kesfedilmesi ve XVI. ve XVII. yiizyillarin ahlaki ve dini hayatim simgeleyen
yveni bakis acisi anlasilamazdi... O modern bilincin en iyi ustalarindan
biriydi.” Ortagag’in Aristoteles¢i Skolastisizmi insam hareketsiz birakarak
bireyin kendi kapasitelerini kullanmasini engellemistir. Hiimanizm bireyi
ozgiirlestirerek, kendi yasamina ve c¢evresine seyirci olmaktan dteye
gecemeyen insant olmasi gereken dogalligi icinde hareket edebilmesinin
yollarini agnustir. Ortagag boyunca dayatilan degerlerle cevrelenmis insani
kendi ruhunu kegfetmesi ve onunla tekrar bulusabilmesinin yollart agimuistir.
Bu da egitimi onemli ve etken kilmigtir. “Hiimanistlere gore, insan yaraticidir
ve ayni zamanda kendisinin yaraticisidir, baskasini taklit eden biri
degildir. "

Ficino, ayrica Ortagag’mn kiiltiirel ve dinsel karakterini Platon’cu yaklasimiyla
degistirmeye yonelik bir girisimin Onciisii olmustur. Onun g¢alismalar1 ve 6gretileri
aracilifiyla ortaya c¢ikan fikir akimi her alanda etkisini gostermis, 6zellikle de donemin
diger yenilik¢i diisiiniirleriyle paralel bir yaklagim sergilemistir. Ortak fikir ise agir dinsel
kabuller ve insani ikinci plana atan diisiince yapisma karsi, ruhsal bir farkindalik ve

bireyin 6zgiirlesmesi yoniinde gelismistir.

Bu dénemin diisiiniirlerinde hep 6ze ve asil kaynaga donme ¢abasi vardi. Kutsal
kitaplarin insanin gegmisini, bugiiniinii anlamasinda ve gelecegini de kurmasinda tek bir
kaynak olamayacag artik iyice kesinlik kazanmisti. Ahlak, hukuk, toplumsal diizen,

siyaset alanlarinda yeni diizen arayislarinin arkasinda asil olup biten, insanin kendini

150 Omer Yildirim, “Marsilio Ficino'nun Rénesans'a Etkileri ve Onemi”,
http://www.felsefe.gen.tr/filozoflar/ficino_ronesans_etkisi ve _onemi_nedir.asp, Erisim Tarihi: 28.08.2019

151 Ron Cacioppe, “Marsilio Ficino: Magnus of the Renaissance, Shaper of Leaders”,
http://integralleadershipreview.com/5397-feature-article-marsilio-ficino-magnus-of-the-renaissance-shaper-of-
leaders/, Erisim Tarihi: 28.08.2019

152 Omer Yildirim, “Marsilio Ficino'nun Ronesans'a Etkileri ve Onemi”,
http://www.felsefe.gen.tr/filozoflar/ficino_ronesans_etkisi ve _onemi_nedir.asp, Erisim Tarihi: 28.08.2019
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anlama cabasiydi. Insanin yeri evrenin merkezi degildi artik; yerini aramanm ve

kavramanin ¢abasi vard1. %3

Bu diisiince akimlar1 da bir¢ok alanda oldugu gibi sanatin tiim disiplinlerinde
etkili olmus ve sonraki siireclere aktarilmistir. XII. ve XV. yiizyillar arasinda temeli
atilmaya baslanan Ronesans doneminde de her disiplin kendi i¢ dinamikleri {izerinden
yeniden diistiniilmiis ve antikiteye olan 6zlem glindeme gelmistir. Sosyal hareketlerle
baslayan Ortagag’in reddedilmesi, yine ayni yolla antikiteye duyulan 6zlemin harekete
gecmesine neden olmustur. Gegmise duyulan bu 6zlem ve yeni fikirler, Ortagag’dan
RoOnesans’a insana dair yeni sorgulama alanlar1 yaratmig Ve insan bilincinin bu kapsamda

ele alinmasima imkan saglamistir.

Ortagag ’da insan bilincinin iki yam —ige doniik olam ve disa doniik
olani- ortak bir tiil pege ardinda diislii bir uykuda ya da yart uyanikitk halinde
bulunmaktaydi. Bu pege inangtan, yanilsamadan ve ¢ocuksu fikirlere saplanip
kalmisliktan dokunmustu; diinya ve tarih bu pecenin ardindan garip renklerle
bezenmis gibi goriinmekteydi. Insan kendi bilincine ancak bir irkin, bir halkin,
bir partinin, bir ailenin ya da bir ortakligin tiyesi olarak —yani yalnizca genel
bir kategori icinde iken varabilmekteydi. Bu pege ilkin Italya’da kaldirild;
boylece devletin ve bu diinyaya dair olan her seyin nesnel bicimde ele alinmasi
miimkiin olabildi. Es zamanl olarak 6znel ya da benzer bir vurgulamayla
kendisini agiga ¢ikardi, insan tinsel birey haline geldi ve kendisini béylece
tanidi.*>

Ortagag insanmnin topluma dahil olma kosullari, bireysellikten ¢ok ortak akilla
belirlenmistir. Bireysel kimlik geri planda kalirken, bireyin zorunlu miistereklerle dahil
oldugu toplumsal olusumlar 6ne ¢ikmistir. Bu yiizden XII. yiizyil, insan topluluklarinin
farkli dinler nedeniyle ayrildig1 ve inang dizgesine bagl olarak diigmanca bir yaklagimin
yayginlagtigi bir donem iken bu durum XVI. yiizyilda da siirmiistiir. Ortagag insaninin
kendi bilincine ulasma siirecinin zorunlu ve kosullara bagl varolma girisimi, Ronesans’a
kadar devam etmis ve her birey, topluluk kiiltlirline uygun kimlikler edinmistir. Her ne
kadar Ortacag insan1 bu kosullara bagli kalarak bir kimlik edinmis olsa da, Hiimanist fikir

akimiin ortaya ¢ikmasiyla kendini kesif boyle baslamistir. Bu kesif insanin hayata bakis

153 Betiil Cotuksoken, “Ortacag ve Ronesans Uzerine Kimi Temel Bilgiler”, Gergedan, Yil: 2, Sayi: 13, Istanbul: DY
Yayincilik, 1988, s. 39

154 Johan Huizinga, “Rénesans Sorunu”, Cev: Zeynep Kiipiisoglu, Gergedan, Yil: 2, Sayi: 13, Istanbul: DY
Yayincilik, 1988, s. 32

125



acisini, dogay1 goriisiinii, sanat iiretimini ve diisiince yapisini degistirmistir. Boylece

birey olabilme girisimi, ruhsal ve bedensel bir 6zgiirliigiin kapisini aralamistir.

Insanin degeri konusundaki karsitliklar, donemler arasindaki diisiince yapisi
nedeniyle oldukca agiktir. Soyluluk, siradan olmayis; ancak erdemli davranislarin
onanmas1 ortagagin tipik yonlerini ortaya koyar; biitlinliyle insani olan yapilardan bir
kismi1 adeta ortbas edilir. Oysa Ronesans’ta bedenin, biitiiniiyle insanin degeri kesfedilir.
Insan biitiiniiyle sergilenir. Rabelais bir hiimanist yazar olmakla birlikte, “insani olan
hicbir seyin kendisine yabanci olmadigini” vurgulamak istercesine, her eyleme bir deger
yiikler. Yapitlarinda ruhsal ve bedensel etkinlikleri tiim dogalliklar1 igerisinde dile

getirmekten ¢ekinmez.'*®

Rabelais, bir taraftan yeni bir insan modelini savunurken, diger taraftan da
alternatif bir manastir dnermektedir; Theleme Manastir1. Insani, smir koyan, darlastiran
ortagag egitimi ve manastir diilnyasmnim aksine, Rabelais kendi diistincesi dogrultusunda
kurdugu Theleme Manastiri’nin ana ilkesini “istedigini yap” 6nermesiyle ortaya koyar.
Boylece bu manastirda yasayan insanlar 6zgiir olacaklardir; doganimn istedigi her seyi
eksiksizce yerine getireceklerdir; ¢linkii temelde doga iyidir. Bu egitim ve yasama diizeni
yaratacak bir 6nermedir ona gore ve Rabelais, Ortagag Hristiyan c¢ileciligine diismandir;
¢linkii boyle bir tavir dogaya aykiridir.*®® Hristiyan ¢ileciligi zaten Antik ve Rdnesans

donemleri arasinda bir ¢eliski ve aykirilik olarak algilanmistir.

Rebalais’in insani degerler konusundaki diislincesine paralel bir fikir birliginin
olustugu ve Ortagag’in insana dair diislincesine karsit bir yaklasimin gelistirildigi
Ronesans donemi, bu anlamda yeniden dogusun sadece kiiltiirel, toplumsal, politik ve
sanatsal alanlarda degil, birey ve beden konularmmda da fikir birliginin olustugu bir
donemdir. Hiimanizm bu yeniden dogusun ilk adimlarindan biri olmustur. Objektif bir
kavram olarak giindeme gelen ve insan merkezli bir yaklasim olan Hiimanist akimda,
biitiinliyle insanin kesfedilmesinin onii agilirken diger taraftan da toplumsal degerler
konusunda farkli bakis agilar1 gelistirilmistir. Her ne kadar hiimanist bazi gruplarda halk

arasinda ayrigmaya neden olabilecek kiiglimseyici tutumlar ortaya ¢ikmis olsa da

155 Cotuksoken, s. 40
156 Cotuksoken, s. 40
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cogunlukla birey odakli yaklagimlar hakim olmustur. Bu baglamda Ronesans
diistiniildiigiinde, bu “yeniden dogus” ¢agi tiim sanat dallarina ve oradan da dogal
bilimlere dogru yayilmistir. Hayatin i¢ine dahil olan bu dirilis veya restorasyon siirecinin
temas ettigi alanlardan dolayr farkli yorumlar1i ortaya c¢ikmistir. Bu yorumlarin
merkezinde ise insan yer almis ve birey olma 06zelligi, onun i¢indeki 6zgirliik ve

0zgiinliik giiclinii dogurmustur.

XIII. yiizyilla birlikte ortaya ¢ikan farkindaliklar ve arayislar yenilik¢i olarak
nitelendirilen bir tarihsel siirecin baslangici gibidir. Ancak bu farkindalik ve arayiglarin
kabul gormesi, hayata gegirilmesi ve somut olarak ortaya ¢ikmasi XV. yiizyila kadar
stirmiistiir. Ortagag’da diinyaya ve diisiinceye dair her yeni goriisiin uyanisi Ronesans i¢in
birer adim olmustur. Bu ylizden Ronesans tarihi hep geriye doniik referanslar ve tarihsel

gelismelerle iligkilendirilmistir. Bir canlandirmay1 vurgulayan referanslardir bunlar.

Herkesin bildigi, kendi c¢agdaslariminda kabul ettigi gibi, “klasik
modellerin etkisi altinda canlandirma” temel kavramini tasarlayan ve
formiile eden Petrarca idi. Petrarca’dan once diinyamin yaratilisindan beri
siirekli gelismeye bagl olarak dinsizligin karanlhgindan Isa 'min is18ina dogru
diizenli bir ilerleme olarak bakan arastirmacilardan sonra, Petrarca,
“Isa’min adimin Roma’da kutlanmaya ve Roma imparatorlart tarafindan
salavatla agiza alimmaya basladigr” donemi, c¢iirtimenin ve “zulmetin”
karanlik ¢cagi olarak yorumluyor, kralltk Romasi ve imparatoriuk Romasi diye
basitce siniflandirdigi daha onceki doneme de san, sohret ve aydinliklar ¢agi

goziiyle bakryordu.*>

Tarihin yorumlanmasinda devrim niteligindeki diisiincesinde Petrarca; “Din
bilginlerinin, Kilise babalarinin ve bizzat Kitabi Mukaddes’in ruhun durumuna
uyguladig: terimleri aynen zihinsel kiiltiir hallerine aktaran (nox ve tenebrae karsisinda
lux ve sol, “miskinlik” karsisinda “uyaniklik”, korliikk karsisinda “gérme”), ondan sonra
da Roma paganlarmin aydinlikta, Hristiyanlarin da karanlikta yol aldigin” dile
getirmistir.'*® Panofsky de, italyan Hiimanist Francesco Petrarca’nin yaklasimmi ¢ikis

noktasi segerek, Ronesans’1n i¢inde neyi gérmenin olasi oldugunu sorgulamistir: Yeniden

?57 Erwin Panofsky, “Rénesans: Kendini Tanimlamak mi, Kendini Tanimak mi?”, Cev: Omer Madra, Yil: 2, Say1: 13,
Istanbul: DY Yayincilik, 1988, s. 22
158 panofsky, s. 22
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kurmak, yeniden dogus, canlandirma, onarim, dirilis ve benzeri kavramlar iizerinde

durmustur.**®

Ronesans karanlik olarak adlandirilan, din ve fikir ¢atismalarinin ortaya ¢iktigi,
Ortagag’a bir tepki olarak Antik Diinya’ya 0ykiinmenin benimsendigi bir donemdir.
Ronesans’in Ortagag’dan ayrildigi gibi Ortagag’da antik diinyadan ayrilmisti. Aralarinda
net ayrimlar bulunan bu donemlerin, bir onceki donemle iligkisi her alanin kendi
pratiklerinde goriilebilir. Ancak terkedilmeden ve kesin olarak ayrimlarin yasanmadigi
baz1 geleneksel anlayislarin da varhigi doniistiiriilerek veya yeniden yorumlanarak
stirdiiriilmiistiir. Bunlardan biri heykeldeki c¢okrenklilik anlayisidir. Antikiteden
Ortagag’a, Ortacag’dan da sonraki yiizyillarda kopusun yasanacagi bu sanatsal tislup
Ronesans’a aktarilmistir. Nitekim gegmis donemlerin zihinsel ve fiziksel kosullar1 sosyal
hareketlerle canlandirma siirecine dahil edilmistir. Boylece uyumlu ve kolektif bir

¢abanin yiiriitiildiigii bir ¢cag ortaya ¢cikmistir. Bu cabanm merkezi ise Italya olmustur.

Bu dénem Italyan uygarhginm bilesik, ¢cok elemanli yapismm, dehasmm ve
ahlaki yagsaminin gercek ifadesidir. Ronesans bireyciligin dogusudur, giizellik diirtiisiiniin
uyanisi, diinyasalligin ve “joie de vivre”in zaferi, diinya gercekliginin akil tarafindan
fethedilmesi, pagan yasam zevkinin yeniden canlanmasi, diinyayla olan dogal iliskisi
icinde kisilik bilincinin gelismesi... Ronesans yagama kars1 bir tutumun ifadesi haline

gelmistir.*®® Bu kavranu tanimlayan unsurlar Ortagag’in sorunlari iizerine kurulmustur.

Diinyanin belli bir zamanda kisirliktan ve ¢iiriimiisliikten kurtulup tekrar hayat
bulmasmin nedeni olan entelektiiel kiiltiiriin yeniden dogmas1 durumu, ayni zamanda hem
cok eski hem de goreli olarak yeni bir kavramdir: Kiiltiirel bir ide olarak 6znel degerinde
eski, nesnel ag¢idan akademik bir kavram olma niteligiyle de yenidir. Bu kavramin
imleyeni olan ve Ronesans adinin verildigi bu ¢ag, 6zellikle de XVI. yiizyilin ilk yarisi,
uygarligin yeniden dogdugunun, bilginin ve giizelligin saf kaynaklarina dondiigiiniin,
161

bilgeligin ve sanatin degismez normlarina sahip oldugunun hissedildigi bir zamandh.

Diger taraftan da bir¢ok kavramin yorumlandigi, dogaya ve antikiteye doniis temasimnin

159 Enis Batur, “Yeniden Dogus: Eski’den Dogus, Rénesans Tanimlar1 ve Yorumlar1”, Yil: 2, Sayi: 13, Istanbul: DY
Yayincilik, 1988, s. 19

160 Huizinga, s. 28

161 Huizinga, s. 28
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ortaya c¢iktig1 Ronesans’ta, gilizelligin ve bilgeligin kaynagina ulagmak, bir deger arayis1

olarak kabul edilmekteydi.

Sanate1 igin klasik olana doniis, giizele ve bilgelige doniis anlami1 tagimaktaydi.
Bu nedenle, bu saf kaynaklara 6ykiinmek insani yiicelten ve armdiran bir duygunun
tetikleyicisi gibi goriilmiistiir. Neoplatonik diisiince de tam olarak bu yaklasima uygun
fikirlerin savunuldugu bir diisiince akimiydi. Felsefenin onceligi de sosyal yapidaki
degisim ve fikir 6zglirligiiniin kabul gormesiyle, insan bilinci ve bireyin ruhsal evrimiydi.
Boylece sanatcilar geriye doniik geleneklerin canlandirilmasinda, dogal olanla temasini

artrmis ve sanat alaninda anlam ve bi¢cime dair sorgulamalar1 daha sik yapmislardir.

Dogaya doniis resimde en biiylik rolii oynamisti; klasik antikiteye doniis
mimaride en biiyiik rolii oynamist;; bu iki u¢ arasindaki dengeyi de heykel sanati
kurmustu. .. Ug kusak sonra Vasari’de de hala bu iiclemenin yankilanmasini goriiriiz: Bir
tek paragraf i¢inde Brunelleschi’nin eskilerin 6l¢ii ve orantilarmi yeniden buldugunu,
Donatello’nun yapitlarinin eskilerinkilerle boy dl¢ilisecegini ve Masaccio’nun da- klasik
sanata herhangi bir gonderme yapmaksizin- “yeni bir renk kullanma tekniginde,
kisaltimda, dogal duruslarda ve bedenin hareketlerinde oldugu kadar ruhun duygularinin
verilmesinde de biiyiik iistiinliik sagladigimi® yazar...'%? Vasari’nin dvgiilerle bahsettigi
bu aydinlanma ve yeniden dogusa dair Jules Michelet’de Ortagag kiyaslamasiyla karanlik

ve aydmlik bir donem karsilastirmasi yapmustir.

Jules Michelet icin XVI. yiizyilin getirdigi sey 151k, ortacagin barbar
karanhigini aydinlatan bir 1sikti. Ronesans kavrami, aklin feodalizmin ve
skolastisizmin zulmiinden ve deliliginden kendini kurtardigi anda, muzaffer
yolunda ilerlemeye baslayan biiyiik gelisme fikrinin yalnizca bir parcasiydi.
XVI. Yiizyil iki biiyiik sey getirdi: Diinyanin kesfedilisi, insamin kesfedilisi.
XVI. Yiizyihin tarihi Columbus’tan Copernicus’a, Coprnicus’tan Galileoya,
yeryiiziiniin kesfinden goklerin kesfine uzanir. Insanoglu kendisini yeniden
bulmustur, Vesalius ile Servetius 'un yasami gozler oniine sermesinden dnce,
Luther ve Calvin ile Dumolin ve Cujas ile, Rebelais ve Montaigne ile,
Shakespeare ve Cervantes ile kendi ahlaki gizemi i¢ine girmistir. Doganin
derinliklerine kulak kabartmis, haklilik ve adalet kavramlariyla hesaplasmaya
baslamigtir. 163

162 panofsky, s. 24
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Buradan hareketle, insanin diinyayla kurdugu dogal iligskinin farkina varmis
olmasi, XVI. yiizyilin bir kazanimidir. Diinyanin sundugu olanaklarin 6nemi kavranilmig
ve birey olabilmenin farkina varilmistir. XVI. yiizyil, sadece diinyanin kesfi degil, aklin
ve insanin kesfinin de gergeklestigi bir donem olmustur. Michelet, bu yorumuyla
Reformu ve Ronesans’i, Aydinlanma’nin Onciisii olarak gormiis, kesiflerin 1s181yla

aydmlanan bir ddonemden bahsetmistir.

Ronesans doneminin referanslar1 bir¢ok alanda oldugu gibi, insan merkezli
yapist nedeniyle sanat alaninda da belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Sanat alandaki
smirli Giretim bigimi ve sanat¢inin 6zgiin olamayisi, Hiimanizm gibi bir fikir akimmin ve
neoplatonik diisiince yapisinin benimsenmesini hizlandirdig1 sdylenebilir. Boylece

Ortacag’m sonuna dogru sanat farkl bir eksende yeniden canlanmaistir.

Bu, ilk 6nce Italya’da baslamus, zira Constantinopolis’ten kacan Yunanlilar,
Bat1y1 bir kez daha eski Yunan ruhunun esiniyle etkilesim i¢ine sokmuslardi. Siirgiinlere
bu derece baskin bir etkileme olanagi taninmadigi durumlarda bile klasik kiiltiirtin
canlanis1 hem nedensel bir 6ge hem de Ronesans’in digsal 6zelligi olarak goriilmiistiir.
Ronesans geldi, ¢linkii insanlar eskilerin ruhunu anlamayi 6grendiler; zaten Ronesans’in
temel dgesi klasik sanata ve edebiyata 6ykiinmedir.'®* Pierre Bayle’e gore de italya’daki
hiimanizmin dinsellikten uzak bir yapis1 oldugu ve Constantinople’un diismesinin, yani
Yunan kiiltiiriiyle yikli Yunan siirgiinlerinin gelisinin bir sonucu oldugu kesinlik

kazanmus bir olgudur.®®

Ronesans, sanat alanindaki bu degisimin tiim evrelerini ve sanat¢ilarin bireysel
tutumlarin1 i¢inde barindirmaktadir. Resim, heykel ve mimari alanlarmdaki yeni
tekniklerle perspektifin, orantinin, giizelligin ve renklerin bedenle iliskisi lizerinden bir
islup gelistirilmis ve antikite en az o zamanki ihtisami ve miikemmelligiyle yeniden

yorumlanmustir. Her evre bagka bir alanda bagka bir yeniligi getirmistir.

Ronesans’in evreleri bir insanin hayatindaki evrelerle ifade edildiginde;

Cocukluk ¢ag1 ile kiyaslanabilecek olan ilk evreyi, resimde Cimabue ve Giotto, mimaride

164 Huizinga, s. 31
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Arnolfo di Cambio, heykelde de Pisani baslatmisti; ergenlik cagina benzetilebilecek olan
ikinci evreye miihiirlerini vuranlar Masaccio, Brunelleschi ve Donatello idi; erigkinlikle
kiyaslanabilecek olan ii¢lincii evreyse Leonardo da Vinci ile baslamis ve “uomo

universale”nin tam bir modeli olan Michelangelo’da doruga ulagmuist1. 1%

Vasari’ye gore Cimabue ve Giotto nun beraberlerinde getirdikleri biiytlik yenilik,
doganin dogrudan dogruya taklit edilmesinden olusur. Dogaya doniisle antikiteye doniisii
hemen hemen 6zdes tutar. Eski sanatin kusursuzlugu, bu sanatin rehberinin ve 6rneginin
doga olusunun bir sonucudur. Dogaya Oykiiniilmesi sanatin temel ilkesidir. Eskileri
izleyen herkes dogay1 kesfeder. Iste kendi ¢aginda Rénesans kavrammin temel ¢izgisidir
bu.'®” Rénesans’m tanimi Ortacag’dan kopusun gerekgeleri ve sonuglariyla daha da

belirginlesmistir.

Goriniir diinyayi ¢izgi ve renkler araciligiyla yansitma konusunda Ortagag’da
gecerli ilkelerden ilk radikal kopusun, XIII. yiizy1lm sonunda italya’da gerceklestirildigi
temel olgusunu; resimden ¢ok heykel dalinda baslayan ve klasik antikiteye karsi ¢ok
yogun bir ilgiyi i¢ceren ikinci bir temel degisikligin XV. yiizyil basinda basladigini; ve ii¢
sanat1 nihayet es zamanli hale getiren, dogalc1 goris ile klasik¢i goriis arasindaki ikiligi
gecici olarak ortadan kaldiran ve biitiin gelismenin doruk noktasini olusturan ti¢iincii bir

evrenin de XVI. yiizyila girilirken basladig1 kabul edilmistir.*6®

Ronesans’in bu ii¢ evresi, sanat alanindaki doniistimiin ipuclar1 tasimaktadir.
Antikiteye doniis fikrinin etkisiyle duyarliligin antik sanat {izerine gelistigi bu donemde,
sanat¢ilarin daha 6zgiin eserler ortaya ¢ikarabildigi bir siire¢ yasanmustir. 1500°1i yillarla
birlikte Neoplatonizm’in etkisiyle de heykelde klasik sanata Gykiinmenin bir getirisi
olarak farkli yorumlar ortaya ¢ikmistir. En belirgin olani ise ¢okrenklilik gelenegi iizerine
yasanan degisimdir. Ancak bu degisim her sanat¢1 icin gecerli olmayip, Ronesans’in
baslangiciyla da tamamen bir renkten kopus siireci yasanmamis, zamanla gerceklesmistir.
Bu degisimin farki, din ve felsefi diisiincelerle sekillenmistir. Bu yiizden her cografyada

degisimin karsilig1 da farkli olmustur. Ayrica bu geleneksel yaklagimin siirdiiriildiigii ya

166 panofsky, s. 24
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da reddedildigi siirecte rengin kullanim bi¢imi, formla iliskisi ve sembolik anlamlarinda

da degisimler olmustur.

Cokrenkliligin  tarihsel gelisimini  hatirlamak gerekirse, Rudolf
Wittkower: “Ronesans’in  baglangict da eski Roma’da deger verilen
kriterlerin yeniden ortaya konmasi nedeniyle heykel tarihinde ilging bir ikilik
ortaya ¢tknustir. Yiiksek bir deger atfedilen ve segici bir izleyici kitlesi i¢in
uygulanan heykel alani, Roma'min renklendivilmemis mermerlerini taklit
ederken, ¢okrenklilik neredeyse sadece ucuz malzemelerden yapilan popiiler
eserler icin ayrimigtr. ~169

ifadelerini kullanmustir.

Rudolf Wittkower’in da ifadelerinden hareketle Italya, ¢okrenkliligin terk
edilerek renksiz veya tek renkli heykellerin yapildigi cografya olmustur. Antik uygarliga
olan ilgi nedeniyle, yok olan renklerinden dolay1 renksiz veya tek renkli olarak gérdiikleri
heykellerin kopyalarin1 yapan Romalilardan aldiklar1 miras, ¢okrenklilik konusunda
ipuglar1 tastmiyordu. Bu yiizden Italyanlar heykellerin c¢ogunu, renksiz olarak
disiindiikleri klasik heykellere 6ykiinerek renksiz yapilmiglardir. Diger taraftan farkl bir

cografyada, Ispanya’da da bu ¢ok renkli gelenek siirdiiriilmiistiir.

Cokrenklilige neredeyse icgiidiisel bir giiven duyulan Ispanya’da, dini heykel,
Ronesans Italya’sinda yayilmakta olan renksiz heykellerin bu yeni egilimden
etkilenmemistir. Altin ve kahverengi tonlar1, kirmizilar, maviler, yesiller ve ten renkleri
birlikte kullanilmistir. Siyah ve beyaz renk paletinin bir parcasi iken ve beyaz renk

goriiniir gergegi temsil ettigi icin mesru bir varliga sahip olmustur.

Ispanyol heykel sanatgisi, asir1 gercekei goriintii ve duygularin sergilendigi cok
renkli heykeller yapmasi nedeniyle iislup agisindan gelene bagh kalmustir. Italyan
Ronesans heykeltiraglar: da her ne kadar duygularin ifade edilmesiyle iliskilendirilmis
olsa da agik bir fark vardir. Konu genelde tarihsel, edebi ya da mitolojiktir ve duygusallik
beyaz mermerin saflig1 ile kontrol edilir gibidir. Saf ve el degmemis madde bdylece biitiin
duygular1 mantiga yonlendirir. Bir bakima, gosterilen sey metaforik olmakla birlikte
diisiinme olanak tanmir. Cok renkli heykeller yapan Ispanyol heykeltiraglarm
caligmalarinda oldugu gibi Italyan heykelleri ¢ok yogun duygularin ifade edildigi

169 Hagele, s. 213
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heykeller degillerdir. ispanyollar belki de en énemli mistik ¢ahismalarim Roma Katolik
anlayisini sekillendirmeye yardimci olmasi ve Ispanya’da ortaya konmus olmasindan
otlirli din gergegini somut seylerde yani kendi sanatlarinin igerisinde aramislardir. Bu
durum en iyi, onlarin sanatmnin uygulamali tarafina bakilarak anlasilabilir. Ciinkii
heykeltiraglar ve ressamlar gelistirme ¢abasi i¢ine girmeyecekleri bir gelenege,

cokrenklilige bagh kalmislardir.*"

Gorsel 3.32: Gil de Siloé, 11. Juan ve Portekizli Isabel Mezar Anit1, Cartuja de
Miraflores Kilisesi, 1493

https://tinyurl.com/wd6hlmv, Erisim Tarihi: 18.08.2019

Ancak renk bollugu ve taklit edilen katedral veya sapel gibi yapilar sanki Burgos
kentindeki Cartuja de Miraflores Kilisesi’'nde sergilenen Kraliyete ait mezar anitinin tek
renkli olarak tamamlanmasini gormezden geliyor gibidir. Gil de Siloe (1445-1505)
tarafindan yapilan Portekizli Isabel ve II. Juan’a ait olan 6zenle yontulmus ¢ifte mezar
yapisidir. Son donem Gotik eserlerinde de ¢ok renkli sunaklarda oldugu gibi ait oldugu
kisinin renk algism1 yansitan motiflerle dolu kiyafet ve yastik yiizleri vardir.
Cokrenkliligin bu anit agisindan bakildiginda terk edilmesi baslangicta sasirtici
gelebilir.'™* Fakat bu belki de gokrenkli gelenege bagh Ispanya’da kendini hissettiren

yenilik¢i ruha yonelik bir doniigiim olarak goriilebilir.

170 Hagele, s. 217
111 Hagele, s. 229-230
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Gorsel 3.33: Gil de Siloé, I1. Juan ve Portekizli Isabel Mezar Anit1, Cartuja de
Miraflores Kilisesi, 1493

https://tinyurl.com/wd6hlmv, Erisim Tarihi: 18.08.2019

Siloe’nin ¢ok renkli bir sunagm bulundugu bu kutsal yapmin i¢cinde yine dinsel
bir kompozisyonu tek renkli olarak uygulamis olmasi ¢okrenkli geleneksel yaklasim
konusunda yenilik¢i arayisin heykeltirasin ¢ok renkli heykel iislubuna ragmen var
oldugunu gostermektedir. Belki de bu beyaz renkli anit mezar heykel grubunda Slioe’nin
arayisl, Italya’daki klasik heykele olan dykiinmenin 6tesinde, anlam ve bicimle iliskili bir
sorgulamay1 igermektedir. Bu baglamda beyaz rengin sembolik anlamlarmi 6lii
bedenlerin tasvirinde 6teki diinyayla iligkilendirerek, mekanda da formlar arasinda bir
zithik yaratacak sekilde anlamsal agidan ayrima gitmistir. Donemin ortak goriisleri ve

yenilik arayiglar1 arasinda 6zgiin bir tutum sergilemistir.
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Gorsel 3.34: Gil de Siloé, I1. Juan ve Portekizli Isabel Mezar Aniti, Cartuja de
Miraflores Kilisesi, 1493

https://tinyurl.com/wd6hlmv, Erisim Tarihi: 18.08.2019

Cokrenklilik, Ortacag’da Avrupa cografyasi heykellerinin ortak paydasidir.
Ilerleyen dénemlerdeyse renk, Ispanyol heykelinde &nemli bir rol oynamaya devam
ederken, italya ve Alpler’in kuzeyinde Ronesans idealleri veya Protestan Kilisesi’nin
reformcu ruhu neredeyse etkisiz kalmistir. Beyaz, heykel alaninda iirettigi anlam ve
bigime etkisi bakimindan 6zellikle Ronensans’la baslayarak tarihin belli bir donemine
hakim olmustur. Cogunlukla da Italyanlarin temsil ettigi bir yiikselisin merkezinde yer

almaktadir.

Italyanlar, Atina Akropolii’ndeki renklendirilmis “ii¢ basl canavar” heykeli gibi
cok renkli 6rnekleri de gérmelerine ragmen, klasik heykellerin ¢ok renkli oldugu fikrini
benimsememiglerdir. Nitekim Ronesans doneminde, XV. yiizyilin sonlar1 ve XVI.
ylizyilin baslart Yunan heykel sanatinin ¢ok 6nemli iki Ornegi goriilmiistiir. Bunlar
1489'da kesfedilen "Apollo Belvedere” ve 1506’da bulunan “Laocoon ve Ogullari”
heykelleridir. Her iki heykelde Hellenistik ve Yunan doneminden kalma bronz
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heykellerin Roma dénemi mermer kopyalar1 oldugu diisiiniilmektedir.1’? Bu iki kopya
heykelin Roma doneminden Italyanlara miras kalmis olmasi, onlarin heykellerdeki

cokrenklilik algisini degistirmis ve alternatif bir estetik algi yaratmustir.

Gorsel 3.35: “Belvedere Apollo”, Mermer, M.O. 350-325, Vatikan

https://tinyurl.com/t6xns4k, Erisim Tarihi: 08.08.2019

“Apollo Belvedere” ve “Laocoon ve Ogullar1” heykellerinde klasik bir iz vardir.
Ancak Klasik donemden farkli olarak, Hellenistik heykelde duygular on plana
¢tkmaktadir. Klasik donemde ise mitkemmel anatomi aranmustir. Hellenistik donemin bir
bagka Ozelligi olarak hareketli kompozisyonlar 6n plana ¢ikmistir. Bu heykellerin
bulunduklarinda {tizerlerindeki izler, Ronesans sanatgisini, donemin onemli heykel
ornekleri olarak etkilemis ve iislup acisindan renksiz bir dykiinmenin 6niinii agmistir. Bu
nedenle goriilen ornekler lizerinden antik heykellerin ¢ok renkli olabilecegi fikrini
dislamis olmalari, giiglii bir ihtimal olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Ronesans

doneminde c¢ok renkli heykeller olmakla birlikte aym1 zamanda c¢okrenkliligin

12 David Yanez, “White Marble: When Sculpture Lost It's Color”, 2016,
http://davidyanezwritingessays.blogspot.com/2016/02/white-marble-what-renaissance-artists.html, Erigim Tarihi:
06.08.2019
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reddedildigi renksiz heykellerde yapilmistir. Sonu¢ olarak zamanm heykel ideolojisini
etkileyen, tek renkli Roma heykelleri olmustur.

Antik heykellerin beyazligina ve saf bir estetige dair algmin kokeni, XIV.
yiizyiln ortalarma, Klasik diinyanin kalintilarinm ilk kez ortaya cikarildigi italya
cografyasma dayanmaktadir. Beyaz renkli ve giizelligi temsil eden bu heykeller,
Italyanlar tarafindan goriildiikleri gorsel degerde kabul edilmis ve yanlis bir sekilde bu
heykellerin her zaman renkten yoksun olduklarina inanilmistir. Bu ilk yanlis anlagilma,
sadece Ronesans’t estetik agidan aydinlatmakla kalmamis, ayni zamanda sanat

cevrelerinde ylizyillarca ¢esitli teorilerin iiretilmesine de yol agmustir.

Ortagag’dan itibaren teoriler 1s1¢inda saf estetik, giizellik ve oran konusundaki
kaygilara ek olarak renklerle sembolik anlamlarin yiiklendigi bigimler, bir biitlinliigii ve
ahengi i¢inde barindirirken, diger taraftan renkler o donemin tiim kutsal mesajlarini
iceriyordu. Renklerin bu denli 6nemli oldugu ve kurallara baglh olarak kullanildig: bir
donem olan Ortagag’a tepki olarak gelisen Ronesans’ta da algisal farkliliklar ve dinsel
otoriteye karsi olan tutumlar ahlaksal renklerin varligina dair fikirlerin benimsenmesine
imkan saglamistir. Bir yanilginin sonucu olarak ortaya ¢ikan algi nedeniyle beyaz rengin
bu yiikselisinin heykellerdeki anlam ve bigime etkisi 6ne ¢ikmistir. Yanilsama yarattigi
diisiiniilen ¢cokrenklilige gore, formlar1 6ne ¢ikaran, daha gergekei olarak kabul edilen ve
armmishigin, safligin ve milkemmelligin sembolii haline gelen beyaz, yapilan heykellerin
anlammma da etki etmistir. Ancak beyazin bir yanilgi olarak antik gelenekle
iliskilendirilmesi ve bi¢cim {izerindeki giiclii etkisi, kullanimmm1 daha ¢ok
yayginlagtrmistir. Bu durum 06zellikle de kendi renginin beyaz olmasi ve kaliciligi
konusunda en ¢ok tercih edilen mermer malzeme icin gegerli olmustur. Swrasiyla giizellik
ve gergeklik arayisindan, cileciligin ve 6teki diinyaya gore siirdiiriillmeye ¢aligilan yasam
bi¢ciminin, sonrasinda da gercek anlamda sanatin kendi meselelerinin tartigildig1 bir
heykel tslubu goriilmektedir. Bu nedenle renk algisini degistirebilen antik Grnekler
tizerinden anlam ve bi¢ime dair ¢oziimleme yapmak ve Ortagag ile karsilastirmak, XV.
yiizyilin sanat goriisii hakkinda fikir edinebilmek i¢in 6nemlidir. Ciinkii ¢okrenklilik ve
tek renk ya da renksizlik arasindaki kopusun bir reddedis ile baglamasi XV. yiizyilla
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gerceklesen bir olaydir. Ronensans heykel sanati da, ¢okrenklilikten kopus konusunda en

temel inceleme alanini olusturmaktadir.

Ronesans’in yenilenme ve canlandirma girisiminin sanatin her dalina etkisi
eskilerle kiyaslandiginda belirgin sekilde goriilmektedir. Nitekim Ronesans sanatcisi da,
Ortagag’da oldugu gibi kisitli bir liretim siirecinin ve baskinin parcasi olmamis, 6zgiin bir
iretim stireci yagamistir. Bu siirecin, heykellerdeki ¢okrenklilik anlayisini da kapsadigi
soylenebilir. Bu durum, Antik Dénem’den beri devam eden heykelde g¢okrenklilik
geleneginden bir kopusa neden olmus mudur sorusunu ortaya ¢ikarir. Ancak bu kopus
Ronesans ile birlikte tamamen gerceklesmemistir. Bu kopus i¢in gelenegin bir siire daha
belli 6lciilerde siirdiiriildiigii ve 1700’1 yillarin ikinci yarisina kadar da belirginlesmedigi
sOylenebilir. Bu yillardan sonra c¢okrenkliligin terk edilmesi ise tesadiif olmamustir.
Ciinkii bilim alanlarindaki gelismeler, felsefe alanindaki degisen diisiince yapist ve
Kilisenin zayiflayan etkisi bu durumun temel nedenleri arasindadir. Bunlara ek olarak
Neoplatonik akimin ifade bigimi konusundaki yarattigi alginin da rolii 6nemli olmustur.
Son olarak heykeltiraslarin ¢aligmalarinda anlam ve bigime dair yeni arayislar1 heykelin

plastik 6geleri ile iligkilendirilerek belirgin hale gelmistir.

Ronesans felsefesi ve yenilik¢i sanatsal yaklasimin etkisi ile heykeltiraslar
heykellerinin tamamlanma asamasinda renklendirme i¢in birlikte ¢alistiklar
ressamlardan yardim almamislardir. Ciinkii artik Antik Donem’deki gibi bazi
heykeltiraslar ¢okrenkliligi tercih etmiyor ve heykellerini boyamiyorlardi. Renklendirme
artik ilgi gérmeyen bir yontem haline gelmis, renklendirme teknikleri degismis ve 6zel

beceri gerektiren bir uygulama olmaktan ¢ikmaistir.

138



Gorsel 3.36: “Laocoonte ¢ i suoi figli”, Mermer, M.O. 200, Vatikan
https://tinyurl.com/t6xns4k, Erisim Tarihi: 08.18.2019

Ronesans heykeli ¢okrenklilikten, Ortagag’da oldugu kadar etkilenmemistir.
Bunun yerine RoOnesans heykel sanatinda ¢ogunlukla beyaz mermer ya da renksiz
heykeller tiretilmistir. Antik Donem ¢ok renkli heykellerinin bilimsel teknolojiyle renk
izlerinin sistematik olarak incelenmesi, Ronesans déneminde bu ¢ok renkli gelenegin
nasil anlasildigi konusunda ipuglar1 vermektedir. Cilinkii teknolojik yontemlerle ortaya
cikarilan renk kalintilarma bakilacak olursa, RGnensans’ta renklerin neredeyse biiytlik bir
kismi gozle gorilemeyecek kadar yok olmustu. Her ne kadar Ronesans sanatgisi
pigmentler ve bu pigmentlerle renklendirilmis heykellerden drnekler gérmiis olsa da,
renksiz veya tek renkli olarak goriilen 6rneklerin Antik Donem’e ait olabilecegi fikri agir
basmistir. Ayrica hem renkli hem de renksiz 6rnekler arasinda karsilastirma yapabilen
sanat¢ilar, Ortacag’a olan tepki ve karsit goriisler nedeniyle ¢okrenkliligi o donemle
iliskilendirip benimsememis olabilirler. Tiim bunlara ek olarak Protestan Reformu’nunda
renge karst olmasi, ¢okrenkliligin reddedilmesi konusunda bu tir fikirlerin

yayginlagmasmin oniinii agan sebeplerden olmustur.

Cokrenklilik, XV. ylizy1l sonlarinda baslayan ve Katolik kilisesi karsit1 {ic ana
mezhepten biri olan Protestanlarin tepkilerine sebep olmustur. Ortagcag’n altin kaplamali

ve gosterisli katedrallerindeki tutumun, glindelik hayatta da dekorlardan kiyafetlere kadar
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donemin kiilt gdsteris anlayisini yansitmasi, Ronesans ile baglayan Protestan Reformu
acisindan Incil’e uygun goriilmemistir. Reform olarak adlandirilan bu otoriteye ve
gosterise karsi olan hareket, kiliseler konusundaki tepkisini dile getirirken, zenginlik,
gosteris ve ¢okrenkliligin kutsal mekanlarda olmasina karsi bir tutum sergilemislerdir. Bu

tutumlar, kiliselerdeki resim ve heykelleri de kapsamustir.

Protestan Reformu, Bati'daki kiliselerin en renkli oldugu zaman
baslamaz. Tersine, ¢okrenkliligin geriledigi ve daha koyu renklerin
kullanildigi bir evrede baglar. Ama bu egilim genel degildir ve reformcular
icin yetersizdir: Rengi tapinaktan biitiiniiyle ¢ikarmak gerekir. Aziz
Bernard’in XII. yiizyilda yaptigi gibi, baskalari da rengi ve asiri resimli kutsal
verleri kinar. Eski Ahit peygamberinden Yeremya’'min Kral Joachim’e kizdig
gibi, onlar da saraylara benzeyen tapinaklar insa edenleri, ‘“saraylarina
pencereler acip sedirle kaplayyp kirmiziya boyayanlari” ayiplar. Kutsal
Kitap’a gore basl basina rengi temsil eden kirmizi renk, liiksii ve giinahi en
iist derecede simgeler. Artik, Isa’'mn kanina degil, insanlarin ¢ilginhigina
gondermede bulunur. Carlstadt ve Luther bu renkten igrenir. Luther,
kirmuziyi, renkli Katolik Roma 'nin simgesel rengi olarak goriir. '™

Tim bu cokrenklilige karsit tutumlarin oldugu donem ise Bati sanatinda
monokromatik (tek renkli) heykel estetiginin, Ronesans’mn baslangicindan sonra sanatsal

iretime hakim olmaya basladigi siirece denk gelmektedir.

Ortagag’dan kalma renklerin sembolizmasi toplumsal ve sosyolojik durum
acisindan kategoriler halinde incelendiginde, siyah ile beyazin, gerek yalniz baslarina
gerckse Dbirlikte, Ozellikle yoksullarla ve sakatlarla (6zellikle de ciizzamlilarla);
kirmizinin, cellatlar ve fahiselerle; sarinim, sahteciler, sapkinlar ve Yahudilerle; yesilin,
gerek tek basma gerekse sariyla birlikte, miizisyenler, hokkabazlar, soytarilar ve delilerle
ilgili oldugu saptanabilir.!™® Bu sembolik anlamlar en cok giindelik kiyafetlerde
goriilmektedir. Kiyafetlerin renklendirilmesi ise senlik rengi-ahlaksal renk, maddesel
renk-tinsel renk, yakin renk-uzak renk, eril renk-disil renk olarak kisilerin toplumsal
statiisii, inanc1, 1rki1 ve diisiince yapisina gore sekillenmistir. Boylece renkler kumaslardan
tuvallere, heykellerden mimari yapilara derinlikli bir sosyolojik fenomen haline gelmistir.
Bu renkler Ronesans’a aktarilirken de heykellerin renklerindeki yanilgi nedeniyle

Oonemini yitirmeye baglamistir. Kullanimindan vazgegilemeyen renklerin her ne kadar

173 pastoureau, s. 93-94
174 Pastoureau, s. 87
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yasamin bir pargasi olsa da, rengin iirettigi anlam ve c¢agrisimlardan zamanla kopusun

Oniine gecgilememistir.

Yiizyillarca heykelde renk bir kural gibi benimsenmisken, Ronesans’tan sonra
bu anlamda bir kopus olmus ve yiizyillarca algisal olarak da heykellerin beyaz ya da
renksiz olmasi diisiincesi bir gereklilige donlismiistiir. Bu diisiince kabul gormeden 6nce
ve bilimsel arastirmalarla elde edilen kanitlardan sonra bilim adamlar1 da, genel olarak
eski heykellerde ¢ok renkli kullanimin, en eski tarihlerden beri bir kural veya standart
uygulama oldugu konusunda ortak goriis 6ne siirmiislerdir. Binlerce yil dncesine kadar
dayanan en eski heykellerden bazilarinin, 6rnegin; kirmizi boyar madde ile renklendirilen
“Willendorf Veniisii” gibi, Cin, Mezopotamya ve Misir gibi cografyalarda da boyandigi
goriilmiistiir. Dolayisiyla ¢okrenkliligin sanat araciligiyla bir iletisim aracina doniigmesi
tarih dncesi ¢aglara kadar uzanmaktadir. Boyanan kemikler ve dogal bazi malzemeler, ii¢
boyutlu ilk sembolik 6rnekler olmustur. Willendorf Veniisii’de, bir heykel {lizerinde

rengin Antik Cag’da nasil sembolik bir iletisim aracina doniistiigiiniin kanit1 olarak kabul

edilebilir.

Gorsel 3.37: “Willendorf Veniisii”, M.O. 28.000- M.O. 25.000, Avusturya
https://tinyurl.com/t6xns4k, Erisim Tarihi: 09.08.2019

Arkeolojik buluntular da diinya genelinde boyali heykellerin varligina isaret
etmektedir. Bu baglamda da ilk heykelin renksiz oldugunu diisinmek bir yanilg
doguracaktir. Ancak gorsel aktarimin tarihsel olarak ugradigi sapmalar, zamanla bu

yanilglyr dogurmustur. Sanatin kokenleri ve geleneksel anlayist konusunda bir algi
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farkliliginin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Tim bu farkl algilara ragmen rengin
varligi devam etmistir. Antik Donem ise heykellerde renk kullanimmimn en 6nemli kanit1
olmustur. Gerek anlam gerekse de bigim ile cokrenkliligin iliskisi bu kanitlarla ger¢eklik

kazanmaktadir.

Antik Donem 6ncesinde ve sonrasinda ¢okrenklilik yadsinamaz bir gergekliktir.
Renklerin bir¢ok konuda sembolik ve dekoratif bir unsur olarak kullanimi, iletigim
kurmanin bir yontemi olmustur. Mimari yapilarda ve heykellerde renk kullanmak, dogaya
Oykiinmenin bir sonucu olarak geleneksel hale gelmistir. Rengi heykelden ¢ikarmaksa,
sanat ve estetik lizerine yepyeni bir felsefi bakis a¢is1 dogurarak farklr algilar yaratmistir.

Klasik sanatin canlandirilmaya ¢alisildigi Ronesans, bu farkl algilarin baglangici olarak
kabul edilebilir.

Heykellerin renksiz tasvir edilmis olmasi diinyevi olana degil, goksel ve kutsal
olana bir gonderme icerdigi sdylenebilir. Bu renksizlik ya da tek renklilik konusunda bir
cikarim yapmak adma Alberti’'nin Ronesans estetigi hakkindaki diisiinceleri 6nem

kazanmaktadir.

Gorsel 3.38: Pio Fedi, “Nicola Pisano”, 1220-1225, italya

https://tinyurl.com/t6xns4k, Erisim Tarihi: 09.08.2019
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Leone Battista Alberti (1404-1472), temsili sanat kuramina, Ronesans estetigini
tanimlarken Convenienza ya da Concinnitas yani ahenk kavrammi kullanmistir.

Alberti’ye gore;

“(Ressam) her seyden once, biitiin par¢alarin birbirine uymasi igin
ugrasmall,; eger parcalar miktar, islev, tiir, renk olarak ve diger agilardan tek
bir giizellik icinde ahenklesiyorsa (corresponderanno), o zaman birbirlerine
de uyacaklardir.”*"™®  Aralarinda Leonardo ve Diirer’inde bulundugu
Alberti’nin 68rencileri tarafindan sonsuza dek tekrarlanan bu oOgreti,
gercgeklige uygunluk yolundaki eski dnermenin karsisina estetik se¢meyi ve —
en azindan “miktar ahengi” yani orantisal iliski soz konusu oldugunda-
matematik rasyonalizasyonu koyuyordu.*’®

Alberti’nin oranlarin uyumu konusundaki diisiinceleri, heykel sanat1 agisindan
ele alinacak olursa, gorsel ve fiziksel bir biitlinliigiin gerekliligi gibi diisiiniilebilir. Bu
yiizden heykellerde de biitiinlik arayismnin en belirgin unsuru renk olarak goriilmiis
olabilir. Renklerin ¢esitliliginin Antik Donem anlayisiyla heykelin gorinirligiini
artirtyor olmasi fikri, Erken Ronesans doneminde bazi sanatgilar tarafindan kabul
gormeyen bir yaklasim haline gelmistir. Ornegin; Paduan ressami Andrea Mantegna
(1431-1506), Ronesans resim ve heykel alanindaki bircok 6nemli eserin antikiteye
dayandigini kanitlamistir. Hatta 0, resimde mermer malzemeyi taklit etmek icin
“grisaille” olarak adlandirilan grinin tonlarinin kullanilarak yapildigi resim teknigini
uygulamistir. Renklerin bir aradaligi heykel ve mimarlik alanlarinda kabul gérmedigi
gibi, resim alaninda da antik heykeller beyaz kabul edildigi i¢in ressamlar resimlerinde

bu anlayisla renklendirmeler yapmislardir.

Ronesans donemi sanatgisi ve diisiiniirii Leon Battista Alberti, rengin safligini,
sadeligini ve siislenmemis beyaz tapinaklari, cokrenklilige tercih etmistir. Bu nedenle bir
heykeltirasin da saf beyaz mermeri tercih edecegini dngdrmiistiir. Ingiliz tarihgi Peter

Burke bu konu hakkinda;

“Beyazlik estetik acidan Alberti'yvi memnun ediyor gibiydi, belki de
disa doniik bir diisiincenin isaretidir. Alberti'nin beyazlik ve sadelik
savunmasi, arkadaglart Brunelleschi ve Masaccio'nun ¢alismalarinu uygun
bir yaklasimdi.”*"" ifadelerini kullanmustir. Bu ifadeden de anlasilacag iizere

175 panofsky, s. 24
176 panofsky, s. 24
17 Hagele, s. 208
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Alberti’nin yaklagimi ideal bir estetik begeni ifadesi olarak uygulama
agisindan benimsenmigtir. Alberti nin yaklasiminin katkisi ve yeni arayiglarin
da etkisiyle, heykelin geleneksel iislubu ve algisi XV. yiizyihn baslarinda
Klasik Roma'ya olan ilgi ile daha da belirginlesmistir.

Klasiklere olan bu yeni ilgi sayesinde Roma kalintilarinin ilk arkeolojik
caligmalar1 da yapilmistir. Mimar Brunelleschi (1377-1446) ve heykeltiras Donatello
(1386-1466) tarafindan gergeklestirilen arkeolojik arastirmalar klasik heykel sanatinin
etkilerini ortaya c¢ikarmistir. Bu etki Donatello’nun “David”inde agikga goriilebilir.
Roénesans doneminin, ilk defa bronz bir dokiimiin desteksiz olarak duran eseri ve klasik

Antik Dénem’den bu yana yapilan ilk ¢iplak erkek heykelidir.1’

Donatello, Ortacag’da Avrupa’nin diger bolgelerinde oldugu gibi tamamlayici,
sisleyen ya da bir goriintiiniin okunmasima yardim eden renkli bir heykeltiraglik
gelenegiyle egitilmistir. Ancak o, rengi sembolik olarak kullanmamus, ele alinan
konularin gergekei bir tasviri iizerinde durmustur. Cok yonlii bir heykeltiras olarak
Donatello, bronz, ahsap, mermer, pismis toprak ve balmumu gibi bircok malzemeyle
calismistir. Ingiliz sanat tarihgisi Charles Avery, Donatello monografisinde
“Donatello”’nun sik sik kendi alg1 dokiim heykellerini ve rolyeflerini boyadigini ifade
etmistir. Onun bu tiretim bigimi farkli gereksinimleri ortaya ¢ikarmus, ¢ok ¢esitli doku ve

renklerle bir¢ok farkl1 ¢dziimlemeye imkan tanimstir.*”®

Donatello’nun, dramatik etkiyi artirmak ve kompozisyonda bir zithik yaratmak
i¢in yaldiz kullandig1 ¢alismalar1 incelendiginde renk denemeleri goriilebilir. O, gokrenkli
gelenek konusundaki deneyimlerini eserlerinde ele aldigi konulari1 bi¢imsel acidan
gliclendirmek i¢in kullanmistir. Renkler konusundaki deneyimleri ise sadece
uygulamalarla edindigi bilgileri degil ayn1 zamanda kendi doneminin renk

arastirmacilarinin deneyimlerini de icermektedir.

18 David Yanez, “White Marble: When Sculpture Lost It's Color”, 2016,
http://davidyanezwritingessays.blogspot.com/2016/02/white-marble-what-renaissance-artists.html, Erigsim Tarihi:
06.08.2019
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Gorsel 3.39: Donatello, “David”, Bronz, 1430-1432, Bargello Miizesi
https://tinyurl.com/t6xns4k, Erisim Tarihi: 09.08.2019

Donatello’nun bazi heykellerini, Cennino Cennini’nin “Il Libro dell Arte”sinde
kaleme aldig1 atdlye uygulamasina gore renklendirildigi varsayilabilir. Mermer ve bronz
malzemeden yaptigr Davut heykelleri bu anlamda Onemlidir. Mermer olan
renklendirilirken, bronz dokiim, ne renklendirildi ne de baska renklendirme 6nermek icin

herhangi bir islem gormiistiir. Sadece titizlikle cilalanip kaide iizerine yerlestirilmistir. %

Donetallo heykel konusundaki bu tutumuyla, klasik sanata olan ykiinmenin ve
renksiz veya tek renkli alginin 6nemli sayilabilecek drneklerinden birini yapmustir. Ancak
bu antik cokrenkliligin goriilmedigi ve heykelde wuygulanmadigi anlamina
gelmemektedir. Erken Ronesans ile baslayip devam eden renksizlik algisina ragmen

Donatello’da ¢ok renkli heykel 6rnekleri ortaya koymustur.

Cokrenklilik, Ronesans’in baglarinda yeni bir sey degildi. Donatello bile
Vaftizci Yahya’nin heykelinde de goriildiigii gibi ¢ok renkli ¢aligmalar yapmistir.
Donetallo bu heykelde ¢ok renkli gelenegi siirdiirmiis, kutsal bir figiirti kutsal bir mekan

icin yaparken renklendirmistir. Yapildig1 tarihler de goz 6niine alindiginda Donatello’nun

180 Hagele, s. 209
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heykelde klasik olana doniisiin benimsendigi bir donemde dini igerikli bir heykeli Davut
heykeline ragmen ¢ok renkli yapmis olmasi, o donem i¢in bile ¢okrenkliligin Ortagag’dan
kalma dinsel bir iislup oldugunu gosterir niteliktedir. Kullanilan renkler de tamamen
sembolik agidan tanrisal bir ¢agrisim icermektedir. Davut heykelinde bigime, Vaftizci

Yahya heykelinde ise anlama dair arayislar ve miidahaleler yaptigi soylenebilir.

Gorsel 3.40: Donatello, “San Giovanni Battista”, Boyali Ahsap, 1438, Boyali
Ahsap, Venedik

https://tinyurl.com/t6xns4k, Erisim Tarihi: 09.08.2019

Bu anlayisin bir baska 0©rnegi ise Filippo Brunelleschi’nin “Cocuklu
Madonna’sidir.  Vasari’nin Donatello’yla birlikte =~ donemin yenilikgileri arasinda
gosterdigi Brunelleschi’de kutsal bir figiirii ele alirken heykele renklerle sembolik bir
deger yiiklemistir. Yine bu heykelde de kullanilan altin sarisi renkle Tanrisal Isik
kavramina bir gonderme bulunmaktadir. Bu heykellerin renklendirilmis olmasi ise
tesadiif degildir. Ciinkli Donatello, Brunelleschi ve Leonardo da Vinci gibi sanatc¢ilar, cok

renkli heykellerle dolu bir donemde yasamuslardir.
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Gorsel 3.41: Filippo Brunelleschi, “Madonna col Bambino”, 1405, italya
https://tinyurl.com/yx4c6xz5, Erisim Tarihi: 10.08.2019

Donatello ve Brunelleschi’yi renklendirilmis heykel gelenegi konusunda takip
eden sanatgilardan biri de Italyan Ronesans’inm en yenilik¢i ve etkileyici sanat

orneklerinden bazilarinin uygulayicisi Floransa’li Andrea della Robia’dir (1435-1525).

Cokrenkliligi farkli bir yaklasimla siirdiiren Luca della Robbia’m yegeni (1400—
1482) Andrea’nin daha kiigiik boyutlu ve dekoratif etkiler tasiyan heykel ve rolyeflerinde
kullandig1 renkler ve heykel iiretim teknigi, diger sanatc¢ilardan ayrilmaktadir. Sanate1,
geleneksel renk anlayisinin disina ¢ikarak sembolik anlamlar1 doygun renkler yerine daha
parlak ve agik tonlar1 tercih etmis, parlak renkleri dramatik bir sekilde kullanmistir. Opak
beyaz, sari, gok mavi, yesil ve mor gibi tonlari kullanan Della Robbia’nin pismis
topraktan yapilmis heykelleri dayanikli teknik ve malzemeden dolayr varhigini
korumustur.’®! Beyaz renk ise Luca della Robia’da oldugu gibi renk paletinin

vazge¢ilmez unsuru olmustur.

181 Alain R.Truong, "Della Robbia: Sculpting with Color in Renaissance Florence" at National Gallery of Art, 2017,
http://www.alaintruong.com/archives/2017/02/07/34906444.html, Erisim Tarihi: 09.08.2019
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Gorsel 3.42: Andrea della Robbia, “Madre dei dolori”, Sirli Pismis Toprak, 1525, St.
Louis Sanat Miizesi

https://tinyurl.com/yx62ardj, Erisim Tarihi: 10.08.2019

Geg Gotik doneminde beyaz, ister Ispanyol ister Alman ¢okrenkli uygulamalar
yapanlar tarafindan tasarlanmis olsun, ¢esitli renk diizenlerinde kii¢iik bir rol oynamuistir.
Italya’da ise durum farkli olmustur. Luca della Robbia, bazen sadece mavi ve beyaz gibi
iki rengi birlestirerek renkli terracota ¢aligmalarini beyazla sirlamistir. Onun {islubunda
beyaz renk, ¢okrenkli uygulama yapanlarin paletlerinin bir parcasi haline gelmis ve
Ortacag’da renk gelenegi heykelde siirdiiriilmiistiir. Ronesans déneminde ise saf beyaz
mermer bir anlam ve renk saglamistir. Carrara mermerinin kullanildigi sayisiz heykel
yapilmis; form ve renklendirmeyle degil, resimle rekabet edilmistir.!®? Bundan boyle,

beyaz veya renksiz heykel antikite ile iliskilendirilmis ve boylece idealize edilmistir.

Ronesans’daki renk ve iislup agisindan gelismeler, biiylik dlciide XV. yiizyilin
Floransali heykeltiraslar1 tarafindan baslatilmistir. Bu ¢ok renkli heykel 6rnekleri, renksiz
olarak disiiniilen ¢ok renkli klasik sanatin ger¢ek mirasinin devami olarak kabul
edilebilir. Her ne kadar tek renkli veya renksiz heykeller yapilmis olsa da, Ronesans’ta

cokrenklilikten kopus tam olarak gerceklesmemistir. Ancak yeni arayislarla

182 Hagele, s. 229
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cokrenkliligin ve renkten kopusun Orneklerinin oldugu bu donemde renk karsiti

diistincelerde oldukc¢a yayginlasmustir.

Karsit goriislerin bazilar1 felsefi ve dini diislinceler tizerinden ortaya atilirken bir
kismi ise lislup ve liretim yontemleri konusunda gelismistir. Bu karsit diigiinceler ve
heykeltiraglarin antik gelenege uygun ¢alismalar liretme ¢abasindayken diger taraftan da
heykelin ii¢ boyutlu olma durumunu, resim alaniyla arasindaki farklar1 tartigmasi bir
karsilagtirmay1 da dogurmustur. Ciinkii resim, heykelin dogalligmi asla elde edemezdi;
sadece ii¢ boyuta yaklasik bir derinlik ve hacme ulasabiliyordu. Bu durum Leonardo Da
Vinci’nin baglatmis oldugu paragone* tartismasini ortaya g¢ikarmistir. Bu baglamda
Leonardo da Vinci’de resim ve heykel arasinda bir karsilastirmaya giderek teknik ve algi
acisindan bu iki alani sorgulamis, heykelin formu, 151k, golge ve renk konusundaki
diisiincelerini ifade etmistir. Bu tartismaya dahil olan Michelangelo ise heykeli ve

heykelin {i¢ boyutlu niteliklerini savunmustur.*&

Leonardo da Vinci, “Resim Uzerine Incelemesi’nde heykelin renginin
olmadigini ve sadece formuyla ilgilenildigini savunarak heykel tartismasina karsi resim

sanatini derinlestirmistir.

“Ressam, ¢alismalarini tamamlamakla ilgili on diisiinceye sahiptir,
soyleki: 151k, gélge, renk, beden, sekil, durus, uzaklik, yakinlik, hareket ve
duraganlik; heykeltirag ise sadece viicudu, sekli, durusu ve duraganhg
diisiinmelidir. Isik ve gélge kendisini ilgilendirmez, ¢iinkii doga onlart
heykeller i¢in iiretir. Hi¢hir renk de yoktur. Mesafe ve yakinlik kendini kismen
ilgilendirir, ciinkii sadece dogrusal perspektif kullanir, ancak renk tonu ve
kontur ¢izgilerinin goz ile mesafesine bagl olarak farkli olmast rengin
perspektifi degildir. Bu yiizden heykel yapmak igin daha az diisiinceye gerek
vardir ve sonug olarak resim yapmaktan daha az zahmetlidir. "84

Leonardo da Vinci gibi dnemli sanatgilar ¢ok renkli denemeler yapmalarina
ragmen, zamanmin ¢okrenkli heykellerini gérmezden gelmisler ve zamanmin estetik
ideolojisi, klasik antikitenin estetik idealine donligmiistiir. Aydinlanma yanlist ve din

karsit1 bir estetik ortaya ¢ikmistir. Leonardo da Vinci, muhtemelen kesfedilen tek renkli

183 Francis Ames-Lewis, “Image and Text: The Paragone” in The Intellectual Life of the Early Renaissance Artist,
New Haven, London: Yale University Press, 2000, s. 118

18 David Yanez, “White Marble: When Sculpture Lost It's Color”, 2016,
http://davidyanezwritingessays.blogspot.com/2016/02/white-marble-what-renaissance-artists.html, Erigsim Tarihi:
07.08.2019

* Paragone terimi, Ronesans déneminde resim ve heykelin goreceli degerleri hakkindaki tartigmalari ifade eder.
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Yunan ve Roma heykellerine dayanarak, heykellere yanlislikla monokromatik bir klasik
estetik deger yliklemistir. Bu durum onu, renkle olan tiim iliskilerinden aywrmustir. Heykel
sanati, artik Hristiyan inancinin smirl entelektiiel amacina hizmet etmek yerine, yeniden
bir dogusun entelektiiel ve aydinlanmis yapisina hizmet etmis olacaktir. Heykel alani
konusundaki bu yenilik¢i diisiince yapisiyla birlikte ¢okrenklilik sembolik anlamlarini ve
heykellerdeki naturalist yaklasimi kaybetmeye baslamis ve c¢okrenklilik karsiti yeni
fikirler ve uygulamalarla birlikte bagka diisiince yapilari da bu duruma katkida
bulunmustur. Ozellikle de resim ve heykel alanlarinin karsilastirilarak tartismalarm

yapildig1 bir siire¢ yasanirken bu durum daha c¢ok dile getirilmistir.

Reform’un baslarindaki renk kiricilik dalgast dahil, XII yiizyildaki
Cistercium sanatiyla XVIL yiizyildaki Kalvenci ya da Jansenist resim
arasinda, herhangi bir kopuklugun aksine, tek anlaml bir séylem vardir.
Renk, yapmacilik, gésteris, aldatmaca, yanilsamadir. Anlamsizdir, ¢iinkii
maddedir, tehlikelidir; ciinkii dogrudan ve iyiden uzaklastirir, suc¢ludur,
clinkii kandirmaya ve yanultmaya ¢alisir, engelleyicidir; ¢iinkii bicimlerin ve

cevreleyen cizgilerin acikca goriilmesine engel olur.*%®

Ancak bu gorisler, her ne kadar Ronensans donemiyle iligkilendirilip yenilik¢i
olarak diisiiniilse de renk karsitligr anlam ve bigimle iligkisi bakimindan gerici bir
iddianin sonucudur. Reform’un sanatsal renk korkusu da hi¢ yenilik¢i degildir. Ama
Batili renk duyarliliginin doniisiimiinde temel bir rol oynamustir. Bir yandan renkler
arasindaki karsithigi vurgulamaya katkida bulunarak ¢agrisimlarini ve algisini etkilemis,

diger yandan ¢okrenklilige bir tepkiye yol agmaistir.

Dinsel Reform, kitaplar ve yontularla giindelik, kiiltiirel ve ahlaksal yasama yeni
bir renk duyarliligi sokarak, bilimsellige ve Newton’in teorisineé zemin hazirlar. Ama
Protestanliga 6zgii renk korkusunun etkileri, Newton’un caligmalariyla son bulmaz.
Protestan renk korkusunun en derin ve en kalict etkiyi biraktig1 alan, kuskusuz giyim
pratikleridir. Protestan ahlaki, satafatli giyime, makyaja ve siise, kilik degistirmeye,
degisen ya da tuhaf modalara ¢ok biiyiik tiksintiyle bakar. Luther, Calvin ve Melanchton

gibi donemin diisiliniirlerine gore, satafat ahlak bozuklugudur; ardindan kosulmasi
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gereken tek siis, ruhtur. Varlik, goriiniise iistiin gelmelidir.'8® Burada bir yalnlik, ciddiyet

arayis1 ve Onerisi vardir.

Varliga ve ruha dayandirilarak Tanri’nin emirleri tizerinden yalinlik ve ciddiyet
arayisinin yasandigr bu siire¢, birgok alanda etkisini hissettirmistir. Renk algisi
konusundaki farkliliklarin ortaya ¢iktig1 alanlar sosyal yagsamin ve toplumsal yapmin bir
pargasi olarak ortaya ¢ikmustir. Bu baglamda sembolik olarak baska bir¢ok alanda da
anlam iretebilen renklere rastlanabilir: Edebi metinler, ahlaksal ve dinsel degerler,
sanatsal uygulamalardaki amaclar ve din kaynakli liikks karsit1 yasalar bunlarin basinda
gelmektedir. Modern renk algisini altiist eden bir yanilginin kaynagi olarak tiim bu farkli
alanlarin renklerle temasi, ¢okrenklilikten kopusunda bir gerekgesi olmustur. Boylece
yiizyillardir devam eden bir gelenekten vazgegilerek, tek renklilik tercih edilmistir. Oyle
Ki Ronesans’m ardimdan, Neoklasik anlayista tek renkli heykelin Oonemi, mermer
heykellerin beyaz tutulmasi ve bronz heykellerin koyu, hatta siyah renkte kalmasi ve

boylece renklilikten kagmilmasi gerektigi diistincesinde ortaya ¢ikmustir.

Cokrenklilik geleneginin terk edilmesi hem renklere karsi bir tutum hem de
beyazin anlam ve bigimle yakm iliskisi Ronesans ile hizlanmistir. Zamanla bu algi
giiclenmis ve tarihsel anlamda gokrenklilik kadar bir fenomen olan tek renklilik heykel
alanma hakim olmustur. ideal estetik ve yalnlik arayis1 bu durumu gii¢lendirirken,
1700’ yillarm ikinci yarisi itibariyle kimya, arkeoloji ve sanat alanindaki teknik
yenilikler heykellerdeki renk kalintilar1 konusunda yeni agilimlar getirmistir. Ancak bu
yeni agilimlara ragmen renksizlik ya da beyaz renk konusundaki tutumun etkisiyle
cokrenklilige dair bulunan ipuglar1 bile, reddedilmeye yonelik tartigmalara zemin
harilamigtir. Bunun en onemli 6rnegi olarak sanat tarih¢i Winckelmann’m arkeolojik

kalintilar {izerine fikirleri gdsterilebilir.

J.J. Winckelmann yeni sanat tarihi 6gretisinin temelini olusturan ve simdilerde
Neoklasik donem olarak bilinen sanat i¢in olduk¢a 6nemli olan 1764 tarihli “Antik Sanat
Tarihi” ¢aligmasini yayimladi. Bu eserini Roma’da yazan Winckelmann’in klasik sanata

kars1 olan estetik algis1 ve egilimi Yunanistan’a seyahati ve oradaki kalint1 anitlar1 bizzat
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incelemekten ziyade Yunan heykeline dair yazilanlarda gordiigii ve okuduklar: ile
sekillenmistir. Kendisinden dnceki Ronesans bilgin ve sanat¢ilart gibi o da Yunanlilarin
klasik donemde heykellerin beyaz olmasini tercih ettikleri goriistindeydi. Klasik dncesi
donemde tim Onceki kiltiirlerin kiilt heykellerinin renkli oldugunu biliyor ve kabul
ediyordu, fakat form gii¢clendik¢e rengin etkisinin azaldigi sonucuna varmistir. Klasik
form bu ylizden saf ve beyaz olmalidir. Ne Winckelmann ne de ondan dnceki Ronesans
donemi bilim adamlari, inceledikleri seyin aslinda renksiz kalintilar, boyanmissa bile
herhangi bir izin kalmadigi, yani genel olarak Yunan heykellerine ait Roma kopyalari

olduklarmni anlayamamuslardir.*®’

Sanat tarih¢i ve arkeolog Quatremére de Quincy (1755-1849) daha sorgulayici
bir zihne sahipti: 0yle ki o Winckelmann’n eskilerin ¢ok gerici oldugunu ileri siirdiigii
iddiasin1 sorgulamistir. Fransiz bilgin kariyerinin baslarinda arkeologlarn Pompei,
Herculaneum ve Roma civarinda Campagna’ya ait eski kalintilar1 ¢ikardig: Italya’da,
Klasik bilim yeni bir goriintii ¢izmekteydi. Yapilar ve heykeller tizerinde bizzat gordigii
renk izleri onu iki seye ikna etti. Ilk olarak, Ronesans’tan beridir bilinen ve hayran kalinan
pek cok eski Yunan heykeli aslinda Roma kopyasiyds, ikincisi ise antik Yunanlilar rengi
farkli anlam ve yoOntemlerle, tiim zamanlarm en etkili kullananlar1 olmuslardir.
Kariyerinin geri kalaninda onun temel amaci, Yunanlilarin ¢okrenklilikten keyif aldiklar1
ve ideal giizellik algilarmmi gergeklestirmek adma en gelismis teknikleri bulduklari

bilgisini ispatlamak ve yaymak olmustur.'8®

Onun dersleri ve 6zellikle de etkileyici bir baslhiga sahip olan kitabi, arkeolojik
bulgulara dayansa da daha ¢ok M.O. XV. yiizyila Yunan heykeltirasi Phidias’a ait Yunan
Tanris1 Jupiter’in gorselini tekrar olusturmasini konu aliyordu. “Le Jupiter Olympien”
sadece heykele atifta bulunur; basligin geri kalani ise Quantremere’in amacini okuyucuya
Ozetler: Bu amaclar arasinda, yeni bir bakis acisiyla eski heykel sanatini tartigmak;
ikincisi, ¢ok renkli heykelde bir zevk denemesi olarak diistindiigiimiiz eserleri
tanimlamak ve antik heykellerin malzeme ve tekniklerine dair agiklamalarda

bulunmaktir. Boylece antik eserlere odaklanan okuyucular, yalmzca M.O. XV. yiizyil
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Oncesine dair estetik ve zevk algisina degil hem de unutulan tekniklere dair bilgi sahibi
olunabilir. Estetik algisina gelince, her donem onun sahip oldugu felsefe ve eserlerde
sergiledigi zevk ile degerlendirilmelidir. Quatremere’e gore Ronesans ve sonraki
Neoklasik zevk algisi, yanlis bir yoruma ya da eskilerin bir seyleri yapma veya diisiinme

sekli ile alakali tam bir bilgisizlige dayaniyordu.*®®

Quatremere ve Winckelmann’mn ¢ok renkli klasik heykeller konusundaki bu
yaklagimlari, Ronesans donemindeki renk ve estetik algisinin bir savunusu ve
reddediligsinin gostergesiyken, diger taraftan da renkten kopus siirecinin iki farkh
arastirmaci acisindan siirece nasil dahil olduklarini ortaya koymaktadir. Yanilgilar, kars1
duruslar, destekleyici fikirler ve reddedici tutumlar ¢okrenklilik gelenegi agisindan bir
kopusun kag¢inilmaz olusu siirecine dahil olmustur. Benimsenen tutumlar ¢okrenkliligi
yok sayacak kadar teorik ve bilimsel olmasa da, goriilen ve inanilan seyler bir yanilginin
dogrulugunu yaratmstir. Yiizyillarca kabul gorecek ve heykelde anlam ve bigime biiyiik
bir etki edecek olan “beyaz” ya da renksizlik meselesi, modern renk algis1 tizerinde de
ciddi yanilgilar yaratmistir. Klasik sanatla iligkilendirildigi icin de ¢okrenklilik heykelde
yeniden anlama ve bigime dahil olana kadar, her donem igin heykelde renk farkli bir
iiretim bigimi veya sanat alaniymis gibi sadece dekoratif bir unsur olarak goriilmiistiir.
Bu siirece en biiyiik katkiy1 ise heykel alaninda bu renksizligi yani saf ve yalin olarak
tanimlanan beyaz rengi benimseyen Michelangelo ve Canova saglamistir. Onlar
cokrenkliligi bilmelerine ragmen tek rengi yani ‘beyaz’1 tercih etmelerinde klasik ideal
yanilgi etkili olmus, ancak diger taraftan da ikonografik olarak ve cagrigimlarmi
diisiinerek bilingli bir sekilde kullanmiglardir. Nitekim bu durum sonraki yiizyillarda

farkli yaklasimlar ve arayislarla degismistir.
3.4. Cokrenklilikten Kopus

Genel olarak heykelin tarihi ele alindiginda, heykelde rengin tarihi bu siiregten
bagimsiz olarak degerlendirilemez. Heykel ile renk unsuru arasindaki bag hem bigimsel
hem de anlam bakimindan reddedilemeyecek bir gergekliktir. Fakat heykel yapimindaki

slire¢ gdz Oniine alindigimda heykelin son goriiniimii kendi i¢inde bir son olarak degil, bir
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nitelik olarak var olur. Ciinkii bir heykel yapilirken siirecin her parg¢asinmn biitlinliiklii
ifadesini sunar. Renk her ne kadar tamamlanma siirecinin bir pargasi olsa da nitelik
bakimindan ifadenin de bir parcasidir. Ancak bazi diislince yapilar1 ve yaklagimlar gz
oniine alindiginda, amag rengin tekilestirilmesi veya anlam ifade etme siirecinin disinda
birakilmasi yoniinde olmustur. Ronesans’in yiikselis yillar1 olan XV. yiizyil itibariyle
heykel tarihi, ¢okrenkliligin g6z ardi edildigi ve daha sonra yeniden kabul edildigi birkag
doneme isaret eder. Ronesans doneminde ¢okrenklilik evrensel ¢ekiciligini ve dnemini
yitirmistir. Rengin heykelle tamamlayic1 biraradaligmnin yeniden kurulmas: ise modern
donemde miimkiin olmustur. Bu tarihsel aralikta ise ¢okrenklilikten kopus

gerceklesmistir.

Heykelde rengin gelisimi izlendikge, siire¢ olarak tek renkli heykele yonelik
artan bir ilginin ortaya ¢iktig1 goriilebilir. Bu ylizden cografi olarak rengin birgok iilkede
heykellerde terk edildigi aciktir: ingiltere, Fransa, Hollanda, kuzey Almanya ve Italya.
Bazi cografyalarda ¢okrenklilik devam etse bile, “beyaz” heykellerin artmasi heykeldeki
rengin geleneksel anlamimi degistirmistir. Reform siirecinin heykel alan1 agisindan ne
kadar yikic1 oldugunu unutmamak gerekir. Ornegin, Protestan bir iilke haline gelen
Wiirttemberg diikaligi, sanatsal bir seckinlik kazanamamustir. Genel bir himaye eksikligi
ve modasi gegmis bir lonca sistemi, komsu Roma Katolik Bavyera’dakilerin aksine,

gelismesine izin vermeden, yeni bir heykel anlayisinin tomurcuklanmasini dnlemistir. 1%

Daha once de belirtildigi tizere, heykellerin renklerini de hem cografi hem de
kiiltiirel yapiyla iligkisi baglaminda farkli sekilde degerlendirmek gerekmektedir. Ciinkii
geemis tarihlerden kalan renkler kullanildigi ilk haliyle degil, zamanla yasanilan
degisikliklere gore goriiliir ve yorumlanir. Ayrica renkler kullanildigi toplumun dénemle
sanatla alakali kosullarma gore degil, sonradan gériilen donemin ve toplumun kosullarina

veya mekanin 151k degerlerine gore goriiliir ve yorumlanir.

Giincel renk tamimlarimizi, gériiglerimizi ve siniflamalarimizi gecmis
yiizyllarda tiretilen tasvirlere, anitlara ve nesnelere oldugu gibi yansitmak
imkansizdwr. Bunlar ge¢mis toplumlara ait degildir. Ornegin, yiizyillar
boyunca siyah ile beyazin baslh basina birer renk olarak gériildiigiinii; renk
tayfimin ve bu tayfin diizeninin XVII. Yiizyildan once bilinmedigini; birincil
renkler ile tiimleyici renkler arasindaki dagilimin, ancak yine ayni yiizyil
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boyunca yavas yavas ortaya ¢ikip XIX. yiizyilda gercekten benimsendigini;
sicak renkler ile soguk renkler arasindaki karsithgin salt saymaca oldugunu
ve ¢aglara ve toplumlara gore farklilastigim hatirlayalim.***

Gorildigi tizere renk konusundaki smiflandirmalar, kullanimlar ve gorisler
Ronesans’la birlikte, ¢okrenklilikten kopus siirecini baslatmis ve ilerleyen yillarda ise
yayginlasan “renksiz” veya “tek renkli” olarak adlandirilan beyaz renkli heykeller kabul
gorerek, estetik bakimdan ideal giizellik arayisinin gerekli kosulu olarak diistiniilmiistiir.
Ronesans doneminin kendi icerisinde bu ¢ok renklilikten kopusu hizlandiran nedenlere
ek olarak XVII. yiizyilla birlikte baslayan arkeolojik kazilar sonucunda ortaya ¢ikan
heykeller hakkindaki renksizlik yani beyaz rengi yiicelestirme yoniinde yapilan yorumlar
kopus siirecine 6nemli 6lglide katkida bulunmustur. Bunlarin yani sira bulunan klasik
heykellerde renk izleri konusunda yapilan tartigmalara ragmen renksizlige veya tek
renklilige ikna olunmustur. Fransiz Devrimi, kesifler ve politik olaylar ise dolayli yoldan
etki etmistir. Ciinkii bu gelismelerle birlikte sembolik renkler giinliik hayata dahil edilerek
dini, politik ve kiiltiirel renkler degismistir. Heykelde renkten kopus yasanirken 6zellikle
de kimya bilimindeki gelismelerle elde etme yontemleri ve ¢esitliligi degisen renkler
giinliik hayata daha ¢ok dahil edilmistir. Sanat¢ilarin renk paletleri ve renklerin sembolik
anlamlar1 da bu dl¢iide degismistir. Ideolojik hedefler, toplumsal talepler ve estetik kayg1

Kopus siirecini modern doneme kadar kalic1 hale getirmistir.

Antik ¢okrenklilik gelenegi konusundaki yanilgi, Ortagag’in ¢ok renkli kutsal
yapilarina ve giysilerine bir tepki dogurmustu. Bu tepkiler her alandan kisilerce dile
getirilmig, bazen sanatla bazen kutsal konularla iliskileri tizerinden elestirilmistir. Bu
durum dinsel renk sistemindeki degisikligin Oniinii agmis ve heykel alaninda da
renksizlige tesvik eden bir yaklasimin benimsenmesine olanak saglamigtir. Antik
cokrenklilik gelenegi, Leonardo da Vinci gibi bazi sanatgilarin ve Winckelmann gibi
aragtirmacilarin yanildigi ve kabul edemedigi bir algiya doniisiirken, Protestanlar ve bazi
rahiplerin ise ayinlerde ve kiliselerdeki renklerin dini inanglara zarar verdigi ve komik

duruma diistirdiigli gerekgesiyle diismanca baktiklar1 bir renk korkusu ortaya ¢ikmustir.
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Renklerin, toplumsal ve sanatsal kullanimlarinda oldugu kadar dinsel
kullanimlarda da kagmilmasi gereken bir tabu haline gelmesi, gcokrenkliligin terk edilmesi
icin gecerli sebep olarak goriilmiistiir. Renkler konusundaki bu reddedisin yani sira
heykellerdeki tek renkliligin yani beyazin bigimle iliskisi daha kabul géren bir durum
haline gelmistir. Ciinkii beyaz rengin safligi, yalinligi ve kutsallik ¢agrigimlar1 formu
daha etkili hale getiren bir sey olarak diisiiniilmeye baglanmis, beyazin kutsal 1s1ikla ve
fiziksel 1sikla iligkisi de yiizyillarca siirecek bir beyazlik algisinin temel sebepleri
olmustur. Bu baglamda tek renklilik de tarihsel agidan ¢okrenklilik gibi toplumsal bir
fenomen haline gelmistir. Nihayetinde Ronesans ile baslayarak Neoklasik heykel
anlayisiyla yiikselen tek renklilik, ¢okrenklilikten kaginilmasi diisiiniilen bir gereklilige

dontigmiistiir.

Antik heykelin ilk yanlis anlasilmasi beceri, tslup ve teknik olarak
degerlendirmeler {lizerinden olmustur. Ronesans donemi izleyicileri i¢in en onemli sey,
bir eserin yiizeyinin renklendirmesi degil, yapan kisinin yalnizca bir ¢ekig¢ ve keski ile bir
tas blogunu yontarak estetik bir imgeye doniistirmesiydi. Boylece bir heykelin
boyanmasi hileli bir tutum olarak goriiliiyordu. Eser renksiz giizel olabiliyor ise, neden
bir heykeltiras renk kullanmaya ihtiya¢ duyar ki? Bu kiyasa bagli olarak, Ronesans ile
birlikte renk meselesi derinlestirilerek resim ve heykel alanlari tizerinden karsit goriislerle
tartisilir. Bu yilizden renk ve mermer malzemenin birbirlerinden ayr1 olmasi gerektigi ileri
striilmtistiir. 1584°te sanat¢1 ve koleksiyoncu Vincenzo Borghini, “Heykeltirasin giicii ve
erdemi, keskilerin etkisinde yatmaktadir, bu alanda bazi sersem acemiler renkleri

kullaniyorsa, bu sanatin dogasini inkar ediyordur™'%? demistir.

Goriildiigii tizere renk konusundaki tutumlar o kadar siddetli tepkiler igeriyor Ki,
sanatc¢ilar icinde bu fikirlerin etkisi altinda kalmak kac¢milmaz olmustur. Yiiksek sanat
olarak nitelendirilen klasik sanat anlayisma aykir1 bir tutumun en basinda ¢okrenklilik
gelmektedir, kabul edilemez bir anlayis olarak goriilmekteydi. Elbette Ronesans ile
birlikte filizlenen bu diisiince yapisina hem gorsel hem de yazinsal kaynaklar sanatcilar

acisindan tesvik edici olmustur. Nitekim Ortagag bu baglamda sanat alanindaki bazi
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yaklagimlarin reddedilmesi konusunda merkezi bir konumda durmaktadir. Cokrenklilik

tartismalarina birgok sanatc¢i, sanat tarihgi, diisiiniir ve aragtirmaci katilmistir.

Bir¢ok diisiiniir ve sanat tarihgiye gore “Ortagag heykeltiraslari, Yunanlilarin
aksine eserlerini boyamayacak kadar akilli degillerdi.” yorumlar1 yapilmistir. Bu yiizden
“yiiksek sanat” zekice olmali diislincesi one ¢ikmis ve boylece bir heykel de ancak
renksizmis gibi diisliniilmiistii. Nitekim XV. yiizyildan itibaren, Ortagag’dan kalma
kiliselerde ve dekoratif objelerdeki renkler disinda nadiren renkli heykeller goriilmiistiir.
Bu konuda Kiirator Luke Syson’in yazdig1 gibi, “Cok renkli heykel, iyi sanat, yiiksek

sanat ve hatta sanat olmak icin ¢ok kolay ve ¢cok popiiler olarak degerlendirildi.”*%

Rénesans 'tan beri sanat¢ilart ve kuramcilart mesgul eden, ressamin
calismasinda desenin mi, rengin mi oncelikli olmasi gerektigi konusundaki
tartismalardir. Renk muhaliflerinin kanitlar: vardir. Rengi desen kadar soylu
bulmazlar, ¢iinkii renk, desenin aksine, zihinsel bir yaratim degil, yalnizca
pigmentlerin ve maddenin iiriiniidiir. Ustelik renk, ozellikle kirmizi, yegsil ve
sart onlarin goziinii az ya da ¢ok rahatsiz eder; buna karsilik, daha “uzak”
bir renk olarak gecen mavi, tartisma konusu edilmez. Renk, yine muhaliflerine
gore, ¢evre ¢gizgilerini ayirt etmeyi ve bicimleri tanimayi engeller; bu nedenle,
Hakikat 'ten ve Iyi’den saptirir. Cekiciligi aldatici ve su¢ludur; yapmaciliktan,
aldatmacadan, yalandan baska bir sey olmaz. Son olarak tehlikelidir, ¢iinkii
denetlenemez: Dilden kacarak biitiin ¢oziimlemelerden olmasa da biitiin
genellemelerden kurtulur. Miimkiin olan her durumda, onu denetlemek ya da
engellemek gerekir.1%

Heykeltiraslarin ¢okrenklilikten kopmalarinda, Paragone olarak bilinen, “sanat
alanlar1 arasindaki karsilastirma” kavrami da 6nemli rol oynamustir. Bu karsilastirma ve
tartisma Leonardo da Vinci ve Michelangelo arasinda gerceklesmistir. Kendini
ressamdan ¢ok bir heykeltiras olarak niteleyen Michelangelo, Leonardo’ya karsi heykel
alanin1 savunmus ve tartismaya dahil olan bir¢ok kisi gibi resmin yaniltici oldugunu ve
heykelin daha gercekci bir etki yarattigini 6ne siirmiistiir. Hatta bu sanat alanlari
arasindaki karsilastirmaya bagli olarak ortaya ¢ikan fikir resmin heykele yaklastikca iyi,
heykelin resme yaklastikca kotli olmasi yoniindeydi. Bu elestirel yaklagimlar ve
tartigmalar, resim ve heykel sanatnm konumu ve bu iki alandan hangisinin en biiylik

sanatsal miicadeleyi temsil ettigi sorusu iizerine olmustur. Ressamlar renk kullanimini
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yaniltici goriirken, heykellerde renk reddediliyor ve heykeltiraslar figiirlerinin {i¢ boyutlu
oldugu i¢in elde edilebilecek en yiiksek etki yaratabildigi temeli iizerine kurulu tiretim
siirecini benimsiyorlardi. Bu bakimdan mikemmelligin ve giizelligin temsili
renklendirilmemis olarak goriilen antik heykeller, savunmanin ana eksenini

olusturmustur.

Ronesans sanatcilarinin, Antik Yunan ve Roma mermer heykellerinin 6zellikle
renksiz birakildiklarmi diisiinmeleri ve bu yaklasimi farkli bir entelektiiel tavirla
algilamalari, ¢okrenkliligin tek renklilige doniisiimiinii ve ¢okrenklilikten kopusun ilk
krvilcimi olarak diisiiniilebilir. Ayrica Ortagag’in geleneksel iislubu olarak diisiiniilen ¢cok
renkli heykeller, donemin sanat¢1 ve yazarlari tarafindan bir yozlasma olarak
gorilmiistiir. Clinkii Yunan ve Romalilarin aksine Ortacag heykeltiraslarinin heykellerini
boyamasin akildisi olarak degerlendirmislerdir. Bu alginin etkiledigi heykeltiraslar ise

gelenekten kopusa 6rnek niteliginde eserler tiretmislerdir.

Heykel alaninda ¢okrenklilikten kopus beyaz renkli mermer heykeller iizerinden
incelenirken bu silirecin yansimalarmin en belirgin oldugu eserleri yapan Michelangelo
Bounarroti (1475-1564) ve Antonio Canova’ya (1757-1822) bakmak gerekmektedir.
Ciunkii her iki heykeltirasin da heykellerinde renk kullanmamalari, sadece iiretim
bi¢imleriyle ilgili bir yaklasim degil ayn1 zamanda dénemin heykellerindeki renk algisi
ve kiiltiirel veya dinsel diistincelerinin bir sonucudur. Bu bakimdan Michelangelo ve
Canova farkli tarihlerde yasamalarma ve c¢okrenkliligi bilmelerine ragmen,

cokrenklilikten kopus siirecinde 6zgiin tutumlar sergilemislerdir.

Antik gelenegin, Ronesans doneminde yeniden kesfedilmesi ile 1600’li
yillardan sonra yapilan arkeolojik kazilarda Roma donemine ait bir¢ok antik heykel
bulunmustur. Bulunan bu eserler de Michelangelo gibi bir¢ok sanat¢iya ilham vermistir.
Renk izleri silinmis olmasindan dolayr mermerin renksiz goriilen etkisi sanatgilar i¢in
hayranlik uyandirict bir algi yaratmistir. Boylelikle Antik Donem heykel islubu,
Ronesans’ta yeniden ele alinmis ve yorumlanmistir. Michelangelo ise heykellerinde bu

heykel gelenegini miikemmellestirmeye c¢alisan en 6nemli sanatgilardan biri olmustur.
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Anton Heinrich Springer, Michelangelo’nun eserleri hakkinda su ifadeleri

kullanmstir:

“Michelangelo’nun kisileri dogadakinden ¢ok daha biiyiik bir giic
sergiler,; Antik¢ag da biitiin eylemler serbest kisilerin anlatimlar: gibi gelir ve
her an, en son radde de bile bastirilabilecek gibi dururken, Michelangelo nun
kadinlart ve erkekleri direng gostermeyen varliklart andwrir; bedenin cesitli
tiyelerine ahenkli ve diizenli bicimde can vermeyen, tam tersine bedenin bazi
tiyelerini  eksiksiz anlatimla donatirken, bazilarina sadece agirlik ve
hareketsizlik bahseden bir i¢ duyarliligin yaratimlar: gibidir. "%

Yetenekleriyle gen¢ yasta kendini fark ettiren Michelangelo, Medici ailesinin
actig1 heykel okuluna katilimiyla sanata dair fikirleri ve yetenekleri olgunlagmustir.
Ayrica burada hem sanat ve hem felsefe alanlarinda hem de edebiyat alaninda bir deneyim
kazanmis ve antik ¢aglardan kalma heykellerle ¢evrili Medici bahgelerinde heykeltiras
olmay1 6grenme firsatin1 yakalamistir. Medici ailesinin himayesinde egitim alarak
calismis olmasi onun i¢in bir¢cok sanat¢i ve diisiiniirle de temas kurabilme anlami
tastyordu. Bu nedenle donemin hakim diistince akimi Hiimanizm ve Yeni Platonculuk

kacmilmaz olarak egitiminin pargasi olmustur.
Bu baglamda Rosalin Ormiston’a gore;

Hiimanizm hareketinin 6zgiirliikcii tutumu din adamlart ve kilisenin
ogretilerine karsithk yaratiyordu. Platon ve Aristoteles gibi antik¢ag
diigtiniirlerinin sozlerine inanmak pagan iistiinliigiiniin bir tiir kabulii
anlamina geliyordu. Michelangelo’nun, Mediciler’in sarayina siklikla gelen
egitimli kisilerle, diistiniirler, yazarlar ve bilim adamlariyla gériismesine izin
veriliyordu. Diisiiniir ve kuramci Marsilio Ficino, Mediciler i¢in, biraz eski
Atina okuluna benzeyen “Akademi” kurmustu. Mediciler’in ¢evresindeki
entellektiieller, eski gelenegi izleyerek Hiimanizm ve Yeni Platonculukla

ilgileniyorlardi.**®

Michelangelo’da Medici ailesinin bu olanaklarindan yararlanmis ve sonraki

yillarda iiretim siirecini ve islubunu etkileyecek Hiimanist ve Yeni Platonculuk

195 Heinrich Wolfflin, Ronesans ve Barok, Cev: Alp Tiimertekin ve Nihat Ulner, Istanbul: Janus Yaymcilik, 2019, s.
124
19 Rosalind Ormiston, Michelangelo, Cev: Fadime Kahya, Cin: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2014, 5.22
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akimlarina ilgi duymustur. Bu baglamda onun Ortagag cok renkli heykel anlayismnin
aksine kendine 6zgii tek renkli bir heykel tislubunu, Marsilio Ficino’nun da katkilariyla
benimsedigi bu diisiince yapilari ile olusturdugu ve bu diisiinceler 15181nda yapitlar ortaya
koydugu diistiniilebilir.
Michelangelo ’nun, ilk kez Lorenzo de’ Medici’'nin evinde dgrendigi
Hiimanizm ve Yeni Platonculuga ilgisi insan bedenini betimledigi
heykellerinde fark ediliyordu. Roénesans Italya’sinda Platon, Aristoteles,
Vergilius ve diger ileri gelen Yunan ve Romall yazarlarin yapitlarina karsi
veniden canlanan ilgi, insanoglunu evrenin merkezine koyan Hiimanizm ve
Yeni Platonculuk ¢alismalarina yol verdi. Resim, heykel ve mimaride Antik
Dénem stilindeki yapitlara bir talep yaratt. Eski Yunanlar igin, “ideal”

figiiriin en kusursuz bi¢cimi olan ¢plak erkek bedeni, heykellerde
miikemmellige varan o6l¢iide betimlendi. '

Michelangelo’nun Lorenzo de’ Medici’nin evinde 6grendigi Hiimanizm ve Yeni
Platonculuk o6gretilerine olan ilgisi erken donem yapitlarinin ¢oguna da yansimistir:
Pieta’da 6lii Isa’nm bedeni (1499), Davut heykeli (1501-1504) ve Aziz Matta (1503-
1506) eserlerinde bu etkiler gortlebilir.

Michelangelo’nun Pieta heykeli, doneminin en dnemli monokrom heykelidir.
Onun renkler konusundaki bilgisi ve ustalig1 diisiiniiliince bu heykelde renk kullanmamis
olmas1 hiimanist diisiince akimiyla yakindan iligkilidir. Nitekim kilisenin sanatci
iizerindeki otoritesine bagli olarak heykelde sembolik renk kullanimini zorunlu
kilmasmdan kurtulmasi ve Yeni Platoncu diisiince yapisindaki ideal estetik arayisi
kapsaminda yiicelik ve giizellik kavramlarini iiretim siirecinin merkezine almasi,
eserlerindeki 0zgiinliiglin ve beyaz renk kullaniminin nedenleri olarak gosterilebilir.
Ayrica safligin ve temizligin sembolii beyaz rengi, ayn1 zamanda 151k felsefesiyle de
iliskilendirdigi sOylenebilir. Michelangelo’nun yasadigi donemlerde pigment elde

etmenin de zor ve pahali oldugunu unutmamak gerekir.

Pieta heykelinde Bakire’nin yiizii, [sa’nin annesi olamayacak kadar geng ve hatta
giizel bir kadin1 gosteriyordu. Michelangelo bu elestirilere kars1 ¢ikti. Ona gore bu, bir
Oliimliiniin yas1 degil, bir bakirenin yliziine yansiyan zamandan bagimsiz ve gilinahsiz

ruhuydu. Michelangelo’nun, insan ruhunun Tanri’nin yiiziinii yansittii, diinyevi

197 Ormiston, .53
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giizelligin ulvi, ruhani giizelligi yansittig1 bigimindeki Yeni Platoncu ideali dikkate aldig1

anlasilabiliyor.1%

Gorsel 3.43: Michelangelo, “Pieta”, Mermer, 1498-1499, Aziz Petrus Bazilikasi,
Vatikan

https://tinyurl.com/p26gkcx, Erisim Tarihi: 10.09.2019

Michelangelo, kendi diisiince yapisi ve heykel iislubunu 6zgiin bir sekilde ortaya
koymustur. Onun heykellerdeki beyazlik meselesi bir taraftan resim ve heykel alanlar1
arasindaki karsilastirmayla, diger taraftan da mermer malzemenin beyaz ve saf yapisinin
sundugu algisal etkiyle olgunlagsmistir. “Laocoon ve Ogullar” isimli heykel
kompozisyonu daha ortaya ¢ikarilmamisken bile, Michelangelo'nun “Davut” heykeli
beyaz mermerle yapilmig ve klasik heykel sanatinin estetik ideallerini 6zetleyen bir
anlayigla yontulmustu. Klasik heykellerin zamanla yeniden kesfedilmesiyle bu beyaz

mermer heykeller ideali monokromatik olarak yeniden uygulanmasma katki saglamustr.

Davut heykeli, Michelangelo’nun Roma’da gordiigii Apollo di Belvedere gibi
Antik Donem heykellerinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Heykelin durusu, ¢iplakligt ve
rengi klasik sanatla iligkilendirilen temel unsurlardir. Ayrica Michelangelo’nun Davut

heykeli, onun resim alani ile heykel alani arasindaki tislup farkliligmin da 6énemli bir

198 Ormiston, s.32
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ornegi olmustur. Bir diger dikkat edilmesi gereken durum ise Michelangelo nun yiizeyleri

beyaz pigmentle renklendirmek yerine beyaz renkli malzemeyi se¢mis olmasidir.

Gorsel 3.44: Michelangelo, “David”, Mermer, 1501-1504, Palazzo della Signoria,
Floransa

https://tinyurl.com/yxmwn76b, Erisim Tarihi: 10.09.2019

Klasik sanatin beyaz renk ile iliskilendirilmesi, saf Ozellikleriyle mermer
malzemenin goriiniisii arasindaki iliskiden ibaretti. Ancak beyaz mermerlerin heykel
yapiminda bu kadar popiiler ve antik gelenegin parcasi, mitkemmel ve giizel olanin
temsili olarak kullanilmasi, gegmisle iliskilendirildiginde farkli yorumlanacaktir.
Ornegin, Michelangelo’nun “David’inin temiz beyaz yiizeyi veya Bernini’nin Azize
Teresa’nin Vecd Hali” isimli heykeli Antik Yunanl bir sanat¢1 tarafindan goriilseydi
renklendirilmedikleri i¢in bitmemis sayilacaktl. Ancak Ronesans doneminden modern
doneme kadar sistematik kazilarla ¢ikarilan antik heykellerin renksiz oldugu konusunda

israrct bir begeni ve egilim yayginlasmusti, 1%

Bu renk eksikligi, sanat tarihgileri arasinda ortak bir bakis acis1 yaratmis ve

Antik Yunan heykel sanatinin renksiz oldugu goriisii hakim olmustur. Bu kadar giiglii bir

199 Were Ancient Greek statues white or coloured?, http://www.rsc.org/learn-chemistry/resource/res00001639/were-
ancient-greek-statues-white-or-coloured?cmpid=CMP00004836, Erigsim Tarihi: 02.09.2019
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fikir, Johann Joachim Winckelmann gibi modern arkeolojinin kurucusu ve sanat tarihi
alaninda uzman olan sanat tarihgilerinin, boyali Yunan heykelleri fikrine siddetle karsi
¢ikmasina neden olmustur. Buna karsilik Antik Dénem mimari yapilarmin pargasi olarak
yapilan heykeller diisiiniildiigiinde, beyaz rengin algis1 ve goriiniirligii zayif, detaylar ise
belirsiz olacak, renklerin varligi ve aralarindaki kontrast ise izleyicilerin heykelleri daha

detayl1 gérmelerini saglayacakti.

Tarih¢i Alistair Smith resim ve heykel arasindaki rekabet durumunun Rénesans
donemi eserlerinin temelini olusturduguna dikkat c¢ekmistir. Heykeltiras, mimar ve
ressam olan Michelangelo Bounarroti hakkindaki gozlemini aktarirken; “Bana gére resim
heykele ne kadar yaklasirsa o kadar iyi ve heykel resime ne kadar yaklasirsa o derece
kotii olur. Onun beyaz Carrara mermer heykelleri agik¢a bu ilkeyi yansitmaktadir: bu
heykelde armmmislik durumudur.” ifadelerini kullanmigtir. Wittkower ise sdyle bir yorum
getirmistir; “Michelangelo 'nun Medici mezar yapilarini ¢ok renkli hayal etmek soguk bir

saka hatta saygisizca bir fikir olabilir.”**

Heykellerin antik estetik ideale gore beyaz kabul edilmesi, renklendirmenin
resim ve heykel arasindaki karsilastirmasini da ortaya ¢ikarmistir. Ciinkii renkler sadece
yiizeylerde formun yaratilmasina ve kompozisyona derinlik kazandirmasi i¢in resim
alaninda kullanilan bir unsur olarak kabul ediliyordu. Heykellerde ise buna ihtiya¢ yoktu
clinkii heykel zaten ii¢ boyutluydu ve malzemenin 1sikla iligskisi sonucunda formlar
yeterince algilanabilir ve goriiniir oluyordu. Bu nedenle heykeli renklendirmek resim
yapmaktan farksizmis gibi diisiiniilmiistiir. Renklendirilen heykel basit ve yaniltici
olmaktan 6teye gidemez diisiincesi etkin oldugu i¢in, klasik gelenegin heykelle iligkili en
temel kavramlar1 olan ylicelik ve giizellik de bu bakimdan heykelle iliskisini kaybetmis
olacaktir. Aslinda tiim bu bakis agilar1 renklerin sembolik veya dekoratif olarak goriilen

kullanim bigimi yerine, form ve 151k arasindaki iliskiye indirgenmesi yoniinde gelismistir.

Giizellikle yiice arasindaki miicadelenin doruk noktasi en iyi sekliyle
Ronesans’ta ve daha sonra modern sanat adiyla bilinen Ronesans’a yonelik
tepkide incelenebilir. Ronesansta Yunan giizellik ideallerinin canlanmasi
sanat¢ilara kabul edilmis bir Isa efsanesini, mutlak giizellik olarak yeniden
ifade etme gorevini veriyordu ve bu efsanenin Mutlak olani hatirlatmasina
ragmen ozgiin Gotik coskuya karsi yapuacakti. Rénesans sanat¢ilart

20 Hagele, s. 216
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geleneksel coskuyu daha da eski bir gelenekle siislediler — yani zarif ¢iplaklik
va da zengin ipekle. Michelangelo nun kendisine bir ressam degil bir
heykeltiras demesinin bir nedeni vardi, o biiyiik Hristiyan yiicelik bildirisine
yonelik arzusunun ancak yaptigi heykelde elde edilebilecegini biliyordu. Isa
dramm  zengin ipeklerle, siislemelerle ve giizel dokuya sahip viicut
boyalariyla hisseden giizellik kiiltlerini makul bir sekilde hor gorebilirdi.
Michelangelo Yunan ¢alismalarimin kendi donemi igin tasidigr anlamin Tanrt
olan Isa’yi — Isa’ya déniisen insani — yapmay: icerdigini biliyordu; kendi
plastik sorununun ne Ortagag’a has bir katedral yapmak ne de Yunana has
tanri gibi bir insan yapmak sorunu oldugunu, insandan bir katedral ¢ikarmak
oldugunu biliyordu. Bunu yaparken doneminin resminin ulasamadigr bir
yiicelik ol¢iitii belirledi.*

Bu bakimdan 6l¢iit olarak sanat alaninda belirleyici olan yiicelik kavramindan
s0z eden ilk kisi M.S. I ylizyilda yasadig1 sanilan Sahte Longinus adl1 bir yazardi. Sahte
Longinus’un gorlistine gore; Yiicelik deyimi, hem yaraticimimn hem de sanat eserini
algilayanin duygusal katilimim tetikleyen ulu ve soylu tutkular1 ifade eder. Bu durumu
edebi metinler lizerinden agiklayan Longinus, ylicelige sanat sayesinde ulasilabilecegi

sonucuna varir.2%

Giizellik ve yiicelik kavramlarmi yiizyillar sonra irdeleyen bir diger kisi olan
Kant, Antik Yunan ve Roma materyalist felsefesini ¢ok yakindan takip etmistir. Ayrica
antik sanat kuraminda bu kavramlarin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Ortacag felsefesiyle
birlikte sanat kuramina teolojik sembolizmin hakim olmasi, bu olgunun genellikle gozden
kagcmasima yol agar ve ayrica estetigin geng bir felsefe dali olmasi1 nedeniyle genellikle

yiicelik ve giizellik iizerine kuramsal diisiincenin Yeni Cag ile basladig1 sanilir.?%

Antik Yunan eserlerinin genel ve temel 6zelligi hem durus olarak hem de ifade
bakimindan soylu bir yalinlik ve yiicelik tasimas1 olarak goriilmiistiir. Bu konuda Edmund

Burke ise :

“Giizelligi Yiiceligin karsisina yerlestirir ve Giizelligin orandan ve
uyumdan olustugu diisiincesine karsidir ve bu anlamda yiizlerce yillik estetik
kiiltiiriiyle celigir, ona gore Giizel olamn tipik 6zellikleri cesitlilik, kiiciikliik,

201 Charles Harrison ve Paul Wood, Sanat ve Kuram: 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, Cev: Sabri Giirses,
Istanbul: Kiire Yayinlari, 2016, 5.620

22 Eco, Giizelligin Tarihi, 5.278

203 Immanuel Kant, Yiicelik Ve Giizellik Duygular1 Uzerine Gozlemler, Cev: Aahmet Fethi, 2.Baski, istanbul: Hil
Yayin, 2017, s. 24
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piirtizsiizliik, agamall degigim, duyarlilik, duruluk ve agik renklilik, ayrica —
bir él¢iiye kadar — zarafet ve inceliktir.204

Ancak bu yiicelik ve giizellik tanimlar1 arasinda duruluk ve agik renklilik dikkat
cekicidir. Burke i¢in agik renklilik;
“On(;elikle, giizel bedenlerin rengi mat ve lekeli degil, temiz ve agik
olmalidir. Ikincisi, ¢ok baskin bir renge sahip olmamalidirlar. Giizellige en
cok yakistirtlanlar agik renklerdir; acik yesiller, agik maviler, soluk beyazlar,
pembe kirmizilar ve lilalar. Ugiincii olarak, eSer bir renk baskin ve canliysa

tonlart bulunmali ve nesne hi¢bir zaman tek ve yogun bir renge sahip
olmamalidir. %

Burken’nin beyaz rengi giizellik ve yiicelik tartigmasinda temel renk olarak
gormedigi aciktir, ancak bir diisiiniir olarak acik renkliligi bu kavramlarla iliskilendirmesi
yine ¢okrenklilik karsit1 bir tutum olarak yorumlanabilir. Nitekim bu kavramlar daha eski
tarihlerde distiniilmiis ve sorgulanmis kavramlardir. Antik felsefenin miras1 gibi
diistiniilebilir. Zira Michelangelo’da antik heykel sanatini etiit ederken, yiicelik ve
giizellik kavramlarini1 Yunanca metinler ¢eviren ve Platon felsefesini arastiran Ficino’dan

Ogrenmistir.

Michelangelo’nun imgeleminin anlamma dahil olan higbir sey, onun
fresklerinde Yeni-Platoncu okumanin gerekli kildigi neredeyse monokrom olan 1s1k golge
oyununa dayanan yorumunu zorunlu kilmiyor.?%® Ciinkii resim ve heykel alaninda farkli
yontemler, sorunsallar ve uygulamalar s6z konusudur. Michelangelo da bu iki alan
arasindaki farkliliklar1 deneyimledigi icin resim ve heykel uygulamalarinda farkl
yaklagimlar sergilemis, Hiimanist ve Yeni Platoncu iislubunu heykelde belirgin sekilde
ortaya koymustur. Sistina Sapeli’ndeki fresklerde yogun bir sekilde renk kullanmasina ve
renkler hakkinda yeterli bilgiye sahip olmasina ragmen Michelangelo, heykellerinde bu

renk tutumundan uzak durmustur.

204 Eco, Giizelligin Tarihi, s. 290
25 Eco, Giizelligin Tarihi, s. 293 .
206 Arthur C. Danto, Sanat Nedir, Cev: Zeynep Baransel, Istanbul: Sel Yayinlari, 2014, s. 67
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Gorsel 3.45: Michelangelo, “La Capella Sistina”, 1508-1512, Vatikan
https://tinyurl.com/qw26byw, Erisim Tarihi: 16.09.2019

Peki beyaz renk heykele ¢okrenklilikten farkl olarak neler katmistir? Oncelikle
felsefi ve dini inanislar beyaz rengin sembolizmini degistirdigi i¢in ¢ok renklilikten daha
kutsal ve saf kabul edilmistir. Ortacag’dan kalma Tanrisal 151k kavrami da bu renk
sembolizmindeki degisimde beyazin yeni temsili renk olarak kabul edilmesini
saglamistir. Cokrenklilik siisleme ve gosteris olarak goriiliirken, beyaz yalinligi ile
kiiltiirel kodlara daha uygun olarak diislinlilmiistiir. Cokrenk kullanimi malzemenin
yiizeyini tamamen kapladigi igin resimsel, yaniltici ve abartili olarak degerlendirilmis,
beyaz renk ise heykelin formlar: iizerinde yarattigr 151k golge oyunlariyla iic boyutun
vurgusunu arttirmis ve heykelin canlilik etkisini 6ne ¢ikararak daha yiice ve giizel kabul
edilmistir. Heykellerde beyazin anlama ve bi¢ime katkisi, cokrenklilikten daha rafine ve

0zgiin kabul edilmistir.

Beyaz rengin heykel alanindaki bu popiilerligi, XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda
Barok ve Rokoko akimlarina tepki olarak ortaya ¢ikan ve arkeolojik kazilarla da ana
fikrinin desteklendigi Neoklasik akimla birlikte diisiinsel bir zeminde bir gerceklik olarak
kabul gormiis ve bir akimin heykel alaninda uygulama yontemi ya da iislubu olarak kabul
edilmistir. Neoklasik yalin, saf ve asir1 siislemeden uzak islup anlayisi, Yunanistan,

Italya ve gevresinde yapilan kazilarda ortaya gikan antik eserlerle daha da olgunlagmustir.
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Bu sanat iislubu heykelde c¢okrenklilikten kopusun tamamen gergeklestigi donemi

kapsamaktadir.

Cokrenklilik artan arkeolojik ¢aligmalara ve bulunan antik sanat kalintilarina
ragmen bir¢cok kaynakta bahsedilmeyen bir gercek olarak kalmistir. Mesela Leonard
Barkan’mn ‘“Unearthing the Past: Archaeology and Aesthetics in the Making of
Renaissance Culture” kitabi klasik heykellerin ve eserlerin Ronesans kiiltiirii iizerindeki
etkisine dair kapsamli bir arastirmadir, ancak hi¢cbir zaman c¢okrenklilikten s6z
edilmemektedir. Bu duruma paralel olarak XIX. yiizyila kadar Roma, klasik arkeolojinin
odak noktast olmus. Neoklasisizm ve Romantizmin etkisiyle, Yunanistan’a ilgi oldukca
artmistl. Yunanistan ve Atina’da yapilan kazilarda XIX. ylizyilin baslarina kadar bu renk
izler1 Parthenon ve diger klasik anitlarda agikca goriiliiyordu. 1811°de Aegina adasinda
baslayan kazilarda, Aphaia Tapmagi’nda da antik heykel ve mimarisindeki ¢ok renkli
kalmtilar ortaya ¢ikarilmisti. Neoklasik akimin temsilcilerinden Fransiz mimar
Quatremére de Quincy’de yaptig1 arastirmalarla rengin agik¢a Klasik Yunan heykelinin

kurucu unsuru oldugu sonucuna varmist1. 2%

Neoklasik¢iler o zamana kadar yeni ortaya ¢ikan klasik heykelleri tek renkli,
Yunan ve Roma heykellerini beyaz ve renksiz olarak yorumluyorlardi. Tipki sistematik
olarak arkeolojik kazilarin baslamadigi Ronesans doneminde oldugu gibi. Nitekim
cikarilan heykellerin iizerinde ¢esitli cevresel nedenlerle renk kalintilar1 da goriilmemis
ya da eksik goriilmiistiir. Renklerin yipranarak yok olmalarina sebep olan dogal 151k, su,
yagmur, kar, nem, riizgar, erozyon, hayvansal atiklar, sicak ve soguk gibi etkenler
yiizeyde renkleri yok etmislerdir. Bu yiizden de heykellerde renklerin yokluguna olan
inanig yayginlasmistir. Bilimsel yontemler gelismeye basladiktan sonra ¢okrenkliligin

izleri ortaya ¢ikarilmig ve insanlar {izerinde ikna edici olmaya baglamistir.

Neoklasik heykel tislubunda 6nemli olan berraklik, yalinlik ve saflikti. Bu tam
olarak o donemin diisiincesine uygun bir yaklagimdi. Neoklasizm ¢aginda, insanlar

rasyonel diigiince ve Olgiilii duygularin antik idealini benimsemislerdi. Antik sanat,

27 David Yanez, “White Marble: When Sculpture Lost It's Color”, 2016,
http://davidyanezwritingessays.blogspot.com/2016/02/white-marble-what-renaissance-artists.html, Erisim Tarihi:
15.09.2019
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zamanm Otesinde bir model olarak goriiliyordu. Cokrenklilik bunun 6nemli bir
parcasiydi, ancak aksi yonde gelisen fikirler nedeniyle Neoklasik heykelde ¢okrenklilik
gelenegi siirdiiriilemedi. Winckelmann’m bu konudaki katkisi ise yadsinamaz.
Winckelmann renkleri gérmesine ragmen beyazi ve tek renkliligi savunmustur. Ancak bu
tezi clritiir nitelikte bir kanit olarak Winckelmann’in antik sanat {izerine yaptigi

arastirma sonucunda yayimladigi kitab1 gosterilmektedir.

Renklendirilmis heykelleri Yunanistan disindaki farkli kiiltiirlere atfeden
Winckelmann’in 6liimiinden ¢ok sonra, antik sanatin tarihi ¢aligmasmin kapsamli bir
versiyonu ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismanin béliimlerinden biri ise boyali Yunan heykeline
ayrilmistir. Bu boliimde Winckelmann acgik¢a heykellerdeki rengi kabul eder. Yanlis
atifta bulunulan metnin diizeltilmis hali sadece 2008 yilinda yaymlanmistir. Bu yeniden
kesfe kadar Winckelmann siklikla yanlis bir sekilde beyaz bir antik ¢agin siddetli bir

savunucusu olarak yorumlanmistir.?%

Winckelmann’in mitkemmel gilizellik olarak gordiigli Yunan heykel sanat1 ve
boyanmamis beyaz mermer heykeller konusunda, bir¢ok diisiiniir ve arastirmaci da onun
goriislerinden etkilenmistir. Ozel bir ilgi alanma déniisen bu estetik ideal meselesine, inlii
disiiniir Hegel’de deginmistir. Hegel estetik giizelligi degerlendirirken, “ancak gergek
giizellik, sadece insanoglunun 6zgiir ruhlu olmanin ne oldugunu aklimiza getirmek i¢in
Ozgiirce yarattig1 sanat eserlerinde bulunur.” ifadelerini kullanmistir. Giizellik, Hegel i¢cin
belirli bigimsel niteliklere sahiptir: bu unsurlarin sadece diizenli, simetrik bir desende
diizenlenmedigi, ancak organik olarak birlestirildigi farkli unsurlarin birligi veya

uyumudur.2%®

Nihayetinde giizellik kavrami Antik Yunan ve Roma’yla 6zdeslestirilmis ve
birgok arastirmact ve diisiiniiriin estetik degerler agisindan temel konusu olmustur.
Nitekim antik ¢okrenklilik de XVIII. yiizyildan beri diisiiniilen ve bilinen bir gergekliktir.
Yine de uygun olmayan arastirma yontemleri ve eski metin kaynaklarinm farkli yorumlar1

stiphelere neden olmus, goriilen renkler ise rengi reddetme egilimi yiiziinden yanlis veya

208 Gods In Color, https://buntegoetter.liebieghaus.de/en, Erigsim Tarihi: 16.09.2019
209 Stephen Houlgate, Hegel’s Aesthetics, 2016, https://plato.stanford.edu/entries/hegel-aesthetics/, Erisim Tarihi:
16.09.2019
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eksik goriisler ortaya ¢ikmistir. Beyazin etkisi konusunda da hemfikir olan arastirmacilar,

klasik sanatin estetik idealini beyazla 6zdeslestirmislerdir.

Pek ¢ok arastirmaci ¢okrenkliligi kabul etse de tiiriinii, miktarin1 ve kapsamini
tartigmigtir. Burada problem, Antik Donem’de kullanilan renk pigmentlerinin esit
derecede dayanikli olmamasmdan kaynaklanmaktadir. Ornegin koyu sar1 kisa siirede
kaybolurken, kirmizi ve mavi gibi mineral pigmentleri ise yiizyillarca goriiniir
kalabilmekteydi. Bu, arastirmacilarin izlenimlerini ¢eligkili hale getirmistir. Sadece daha
kesin sonuglarin ¢ikarilabilmesi ve anlayisimizin daha da gelistirilebilmesi modern

yontemlerle miimkiin hale gelmistir.?1

Neoklasizm’de tiim bu yanilgilar ve eksik goriisler {izerine sekillenmis, XIX.
yiizyilda hemen her yerde yayilmis ve gelismisti. Bu akimin 6nde gelen sanatcgilar: ise
heykeltiraglardi. Winckelmann Yunan bas yapitlarmin gerek pozda gerek ifadede en
onemli 6zelliginin soylu bir yalinlik ve sakin bir yiicelik oldugunu yaziyor ve Yunanl
heykeltiraglarin  tanrilarin  ve kahramanlarin gerek yiizlerini gerek viicutlarini
duygulardan ve tutkularin yarattigi heyecandan bagimsiz olarak yansittiklarmi
ekliyordu.?’' Yunan heykel sanatmin bu tarzi Neoklasik anlayis1 benimseyen
heykeltiraslar tarafindan 6ztimsenmistir. Winckelmann’in bu heykeller igin goriisleri de
heykeltiraslar tizerinde etkili olmus ve ideal estetik olarak disiiniilen giizellik, ytlicelik
kavramlar1 ifadede duygudan uzak ve durus olarak sakin bir tasviri benimsemisler ve bu

donemde en 6nemli Neoklasik iislubun temsilcisi heykeltiras Antonio Canova olmustur.

Italya’da Neoklasik heykelin ilk temsilcilerinden biri olan Antonio Canova,
tilkesi ve tim Avrupa’da bu yeni anlayisin en O6nemli uygulayicisidir. Venedik
Akademisi’nde egitim goren, ancak 1780’lerin basinda Roma’ya giden sanat¢i, orada
Gavin Hamilton (1723-1798) gibi antik sanat hayranlariyla karsilasmis ve onlarin
etkisiyle klasik gegmise ilgi gdstermeye baslamistir.?2 Barok tarzin asir1 yorumuna kars1

sergiledigi heykel lislubuyla beyaz mermer kullandig1 ¢iplak heykeller yapmuistir.

210 Gods In Color, https://buntegoetter.liebieghaus.de/en, Erisim Tarihi: 16.09.2019
21 Zeynep Inankur, 19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Istanbul: Kabalci Yaymevi, 1997, s. 23-24
22 Tnankur, s. 23-24
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Gorsel 3.46: Antonio Canova, “Teseo vincitore del Minotauro” , 1781, Victoria and
Albert Miizesi, Londra

https://tinyurl.com/b73xwzm, Erisim Tarihi: 17.09.2019

Soylu bir ifadenin ve zarif bir durusun 6n planda tutuldugu Neoklasik heykel,
Antik Yunan heykelleriyle benzerlikler gostermektedir. Malzeme olarak beyaz mermerin
kullanildig1 heykellerde, antik ¢agdan etkilenilerek figilirlerin agirbasli, durgun ve dogal
davranislarda verilmesine dikkat edilmistir. Canova’da ilk Neoklasik heykel olarak kabul
edilen “Theseus and the Minotaur” heykeliyle Antik Dénem heykel sanatinin ipuglarini

tastyan iislubunu yansitmstir.

Canova bu heykelini Gavin Hamilton’mn Onerisiyle yapmis ve Theseus’un 6li
canavarin lizerinde kendinden emin oturusunun betimlendigi kahramanlik sahnesini
Klasik Yunan heykellerindeki gibi dogal ve sakin bir durusla gostermistir. Theseus’un
sakin ve asil durusu, viicudunun milkemmeligiyle ve mermerin beyaz rengiyle
vurgulanmustir. Burada renk sadece Antik Cag’dan kaldig1 diistiniilen bir gelenek olarak
degil ayn1 zamanda hem 151k golge etkisi konusunda bi¢imle iliskisi hem de miikemmel
ve soylu olanin ifade edilebilmesi i¢in anlamla iligkisi agisindan tercih edilmistir. Ayrica
beyaz formun kontur ¢izgilerinin biitlinliiklii ve ayirt edici bir 6zelligi olarak tercih

edilmis ve kompozisyonda bi¢imsel agidan akici bir gorsel alg1 yaratmigtir.
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Gorsel 3.47: Antonio Canova, “Apollo che si incorona”, 1781, J Paul Getty Museum,
Los Angeles

https://tinyurl.com/rfntyb4, Erisim Tarihi: 17.09.2019

Antonio Canova’da heykel alaninda Neoklasizme gegis siirecini baslatan kisi
olarak bu sanat akiminin tiim Ozelliklerini tasiyan heykeller yapmis ve heykelde
cokrenklilikten kopus silirecinin en Onemli ismi olmustur. Bu tek renkli beyaz
heykellerden en 6nemlilerinden biri ise bir yarigsma i¢in yaptig1 sanat tarihinde en biiyiik
ciplak erkek figiirlerinden biri olan “Apollo Crowning Himself” heykelidir.?'* Canova bu
heykeliyle hem yeni bir klasik heykel anlayisinin 6nciisii olmus hem Barok tarzdan
Neoklasik tarza gecisin fitilini ateslemis hem de heykelde ¢okrenklilikten tamamen
kopusu gergeklestirmistir. Onun bu heykel anlayisi, sonraki bir¢ok biiyiik 6l¢ekli heykel

icin benimsenen bir tarz olmustur.

Apollo’nun ¢iplakligi, anatomik detaylar1 ve rahat, dengeli pozu, tinlii antik tanri
temsillerini hatirlatiyor. Ancak Canova antik heykellerden esinlenerek heykeller yapmis

olsa da, Apollo, hali hazirda var olan bir heykelin kopyas1 degildir. Ozgiin bir {islubun

213 Gilroy-Ware: Antonio Canova and the Whatever Body,
https://www.researchgate.net/publication/313831120_Antonio_Canova_and_the Whatever Body, Erigim Tarihi:
18.09.201, 9 Erigim Tarihi: 22.09.2019
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sergilendigi bu heykel, c¢okrenklilik algismin bu denli degigsmesine sebep olan
heykellerden biri olarak kabul edilebilir.

Gorsel 3.48: Antonio Canova, “Amore e Psiche”, 1786-1793, Louvre, Paris
https://tinyurl.com/btg2fyg, Erisim Tarihi: 17.09.2019

Canova’nin bir diger mermer heykeli ise Ask Tanris1 ve Ruh isimli eseridir. Bu
heykel, Yunan mitolojisine dayanan hikayeye gore schvetli bir askla birbirlerine
yakinlastiklar1 anin tasvirdir.?** Bu heykel de klasik bir iislupla yontulmus ve Neoklasik
akimin zarif ve yalin anlayismi tasimaktadir. Winckelmann’in beyaz savunusu veya

onermeleri ise ¢okrenklilikten kopus i¢in reddedilemez estetik begeni i¢in ikna edicidir.

Winckelmann boyasiz mermerin estetik istiinliigiine iliskin teorilerini fiziksel
kanit1 olarak gordiigii seye dayandirmistir. 1764°te yazdigi gibi, “Beyaz en fazla 15181
yansitan renktir ve bu nedenle en kolay algilanan seydir.” Bu yiizden “giizel bir bedenin
ne kadar beyazsa o kadar giizel olacagma” inanmistir. Her ne kadar goriiniiste bilime

dayansa da, bu sorunlu ifade ¢ogunlukla beyaz Avrupalilarin kendilerini renkli insanlara

214 Gilroy-Ware: Antonio Canova and the Whatever Body,
https://www.researchgate.net/publication/313831120_ Antonio_Canova_and the Whatever Body, Erisim Tarihi:
18.09.2019, Erigim Tarihi: 22.09.2019
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kars1 nasil gordiiklerinin bir yansimasi ve eski beyaz idealin dogustan gelen wk¢iliginin

erken bir gdstergesidir.?*

Heykelde tek renklilik veya beyazlik algisinin bu kadar kabul gérmiis bir yanilgi
olarak kalmasinda, uzun bir donem tartigmalara konu olsa da temelinde heykelde yarattig1
etkinin diginda politik, dini ve felsefi konularla iliskilendirilmesi de etkili olmustur. Her
ne kadar sanatin bir konusu gibi goriinse de donemin diisiince ekseninden ayrilan
yaklagimlar nedeniyle ¢okrenklilikten kopus toplumsal bir fenomen haline gelmistir.
Nitekim Winckelmann ve benzeri arastirmalar yapan diisiiniirler ya da yazarlar, sanat
alaninin hatta heykelin kendi plastik Ogelerinin smirlar1 igerisinde bir beyazliktan
bahsedip anlama dair de ¢ikarimlar yapmis olsalar da, Neoklasizm ile yayginlasan algi,

ten rengi lizerinden yapilan politik bir meseleye doniismiistiir.

Her ne kadar Winckelmann ve diger renksiz heykel savunucular1 bu ¢agrigimlari
genel olarak gormezden gelse de, beyaz mermer idealinin sadece Klasik eserlerin
geleneksel anlayisiin Nazi Almanyasina girmesine izin veren Adolf Hitler tarafindan
benimsendikten sonra gormezden gelinmesi imkansizdi. Propagandasinda eski Yunan ve
Roma heykellerinin resimlerini kullanan “Identity Evropa” gibi ¢agdas beyaz tistiinliik¢ii
gruplar, Hitler’den meshur selamiyla onay almislardi. Antik beyaz mermerin
muhafazakarlar igin tasidig1 irk¢1 rezonanslar, 6zellikle alt-sagin bazi iiyelerinin, eski
diinyanin renkli heykel tercihini anlatan bir deneme yayinlayan bir Klasik tarih

profesdriine rk¢1 yaklasimiyla netlesmistir. 28

Antik heykel sanatmin estetik ideali, bu tiir bir 6nyargiyla bu kadar bariz bir
sekilde iliskilendirilmeden ¢ok 6nce irk¢1 egilimler, 6zellikle XVI1I. ve XVIII. yiizyillarda
Italya’da ortaya ¢ikan heykellerde belirgindi. “Blackamoors” olarak bilinen ve Avrupali
olmayan insanlar1 temsil eden koyu tenli figiirlerin ucuz, kismen boyali heykelleri,
Afrikali hizmetgiler tarafindan tercih edilen bir mobilya olarak popiiler bir sekilde

kullanilmistir. Evrensel acidan yiiksek sanat olarak kabul edilen beyaz mermer

215 Kim Hart, Why Do People Still Think That Classical Sculptures Were Meant to Be White?
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-people-classical-sculptures-meant-white, Erigim Tarihi: 10.09.2019
216 Kim Hart, Why Do People Still Think That Classical Sculptures Were Meant to Be White?
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-people-classical-sculptures-meant-white, Erigim Tarihi: 10.09.2019

173



heykellerin aksine, bu diisiik kalite sanat eserleri genel olarak renkli heykellerle birlikte

sadece anlamsiz nesneler olarak goriilmiistiir.

Beyaz renkli antik heykel efsanesi, 1700’lerden sonra arkeolojik kazilarda
bulunan bazi mermer heykellerin yiizeylerinde kalan pigment lekeleri farkedilinceye
kadar yiizyillarca siirmiistiir. Yine de ¢eliskili kanitlarla karsilagilsa bile, ¢okrenklilige
inananlar bu kanitlara sadik kalmislardir. Hegel’de klasik heykeltiraslarin gergekte boya
kullandigina dair kanitlar1 kabul etse de, uygulamayir onceki “ilkel” bir c¢agdan
kaynaklandig1 i¢in reddetti. Tiim uygulamalar1 yanilsamaya dayanan Neoklasik sanatcilar
da bu durumu reddediyorlardi: Fransiz heykeltiras David d’ Anger “Mermer, beyazlig ile
saf ve goksel bir seye sahip... renklerse diinyevi’, “Heykel sonsuzluk imajini tasiyor. Bir

cicegin renkleri ne kadar parlaksa, o kadar az yasar”®" diyordu.

Renk kalintilarinin ortaya ¢ikarilmaya baslanmasi ve bazi kesimlerce bunun bir
gerceklik olarak reddedilemez hale gelmesi, renkli heykeller konusunda XIX. yiizyil
Avrupalilarinin estetik agidan fikirlerini degistirmemistir. Renkli heykeller yine de
elestiri almis ve begenilmemistir. Bu yiizden izlenimci sanat¢1 Edgar Degas’in 1880°de
“On Dort Yasindaki Kiigiik Dans¢1” isimli renkli heykelinin tepkiler almis olmasi
kacmilmazdir. Renkli heykeller konusunda tartigmalar ve fikir ayriliklari ¢ok keskin hale
gelmis, ortaya ¢ikarilan kanitlara ragmen antik ideal daha degerli goriilmiistiir. Arkeolog
Georg Treu’nin (1843-1921) halka a¢ik konusmasi bu durumu destekler niteliktedir.

Georg Treu konusmasinda “heykellerimizi boyamalimiyiz?” sorusuna degindi
ve iddiasin1 devam ettirdi; Artik eskilerin heykellerini renklendirdiklerini biliyoruz.
Ayrica beyaz klasik heykel konusunda Neoklasik “begeninin” yanlig algilanmaya
dayandigin1 kabul ediyoruz. Rengin heykelde biiyliik bir rol oynayabilecegini ve
oynadigin kabul ediyoruz. Gordiigiimiiz gibi, heykelin renge baglh olmadig1 zaman, bu,
heykelde rengi yeniden tanitmak ve benimsemek icin yeterli bir neden midir? Tek renkli

heykel, Ronesans ve NeoKlasik heykellerde goriildiigii {izere bir gekicilige sahiptir.?'®

217 Kim Hart, Why Do People Still Think That Classical Sculptures Were Meant to Be White?
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-people-classical-sculptures-meant-white, Erisim Tarihi: 10.09.2019
218 Hagele, s. 272
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Cokrenkliligin neoklasizm savunuculari i¢in tercih edilmeyen bir anlayis oldugu
bilinmektedir. Hatta renk net bir sekilde hem g6z ardi1 edilmis hem de reddedilmistir.
Ancak heykellerin eskiden renkli oldugu bilinirken tek renkli olarak diisiiniilmesi zordur.
Ciinkii heykellerde rengin varligi bilingli bir tercih ve gercekliktir. Bu tiim figiiratif
heykeller i¢in gecerli bir durumdur. Bu nedenle Ronesans doneminde beyaz Carrara
mermerine gosterilen ilgi beyazin anlam ve bigime dair katkisi lizerine yapilan yorumlar,
tim renklerle ilgili degerlere yapilan atiflar1 géz ardi etmenin bir yontemi olarak
goriilmiistiir. Bu bir ideal arayisinin sanat alanlar1 tizerindeki ikna edici etkisi olarak
diisiiniilmelidir. Ironik olarak hem Ronesans’ta hem de Neoklasizm’de bir yanilg1 ve
reddedis, dogrulanmaya ¢alisildi; tek renklilik, cokrenklilige alternatif olarak onerilmis
bir yaklasim olmustur. Zaten ¢okrenklilik reddedilirken diger taraftan da tek renkliligin
ya da beyazin anlam ve bi¢cim acisindan olanaklar1 ve avantajlar1 gosterilmeye

calisiimastir.

Heykelde ¢cokrenkliligin yerine tercih edilen tek renkliligin plastik agidan da baz1
etkileri olmustur. Tek renkli heykellerde beyaz rengin benimsenmesinde, tamamlanmis
bir caligmanin 1g1kla olan iligkisi en temel gerekce olarak kabul edilmistir. Ciinkii beyaz
renk 15131 yansitr ve forma Kkoyu-agik etkisi sayesinde gorsel bir hareket
kazandirmaktadir. Ayrica sergilendigi alanda cevresel renklerle olan iliskisi de cazibe

yaratir.

Renklendirilmis heykeller ve beyaz renkli heykeller arasindaki bu iisluba ve
diisiincelere dayali gelgitlerin bir diger sebebi ise heykellerde cokrenklilik siisleme olarak
goriilmiis ve kompozisyonlarda anlam ve bi¢im agisindan yaniltici olarak diistiniilmiistiir.
Beyaz ise 15181 yansittig1 ve heykelin formunu dis ¢izgileriyle birlikte daha algilanabilir
yaptig1 diislincesiyle kullanilmistir. Tiim bu yaklagimlar ise bir diisiince ve tisluba
dayandirilarak bilingli ve yaygmn bir sekilde 1750’lerden yani arkeolojik kazilar ve
kesiflerden sonra gerceklesmistir. Beyaz rengin tiim bu 6zellikleri pitoresk kavramiyla da
yakindan iligkilidir.

Pitoresk resmi yapilmaya deger veya durumu, goriiniisii bir tablo
konusu olmaya degecek giizellikte olan seydir. Pitoresk, hareket izlenimine

dayamir. Eski iislup, c¢izgisel diisiiniiyordu; soézleri de c¢izgilerin giizel
ahenginden ve giizelce akip gitmesinden ibaretti; pitoresk iislup sadece
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kiitlelerle diistiniir: 151k ve gélge bu iislubun birer égesidir. Ne var ki 1s181n ve
golgenin dogasi son derece giiglii bir hareket ogesi igerir zaten. Buna karsilik,
bir desenin sinirlarini tammlayan ¢izgi goziin giivenilir kilavuzudur ve figiirii
kolayca kavrayabilmesi igin goziin sadece ¢izimi takip etmesi yeterlidir. Gélge
etkileri yaratmayr amaglayan pitoresk tislup bir hacim yaratir ve bu hacme
maddi bir varolus kazandurir.?*°

Pitoresk konusunda Ingiliz sanat tarihgisi ve yazar John Ruskin ise;

The Seven Lamps of Architecture adli kitabimin "Hafiza" kisminda
pitoresk giizellik hakkinda kafa yorarken, bu ¢esit mimari giizelligin niyet
edilmis, planlanmis asil klasik giizellikten farklarindan birinin onun
"rastlantisalligi" oldugunu soyler. Etimolojik olarak "resim gibi" anlamina
gelen pitoresk, bu bakis acgisina gére, bir mimari manzarada, séz konusu
yvapilarmn tasarlanirken diistiniilmiis giizellik neden ve merkezlerinden uzakta
bir yerde belirir. Ruskin igin bu yiizden pitoresk giizellik, bir eserin
yvapilmasindan yiizyillar sonra, onun etrafinda beliren sarmagiklar, otlar,
bitkiler ve dogamin diger uzantilariyla (dalgalar, deniz, kayalar, hatta
bulutlar da olabilir) kaynasmaswmdan olusur. Bir binayt ilk yapildig: sekilde
ve gormemizin istendigi gibi degil, bambaska bir agidan ve tarihin bize
dayattig yeni perspektiflerden, bambaska bir sekilde seyrederken ortaya
ctkan rastlantisal giizelliktir s6z konusu olan.??

Pitoresk iislup renkten vazgegebilir. Aydinlik ve karanlik bu tislup igin yeterli
bir tercihtir. Renk bir havay1 daha gii¢lii bicimde aktarmaya yarayabilse de 6zsel 6neme
sahip degildir. Renk ile pitoresk arasinda ne kadar az iliski oldugunu gosteren bir 6rnek
ise Antik Cag heykel tarihinde mevcuttur. Sanat pitoresklestiginde, yani 151k golge
etkisine dayanabilecegine inanilmaya baslandiginda boyali heykeller de ortadan
kalkar.??X Bu durum sdyle de aciklanabilir; heykellerde renk c¢iplak gozle
goriilemediginde ve renk izlerinin silinerek yerine beyaz mermer malzemenin lizerindeki
151k golge etkisi farkedildiginde, heykelde renk kullanimi ortadan kalkmistir. Yiizyillarca
stiren ve toplumsal bir duyarlilifa doniiserek, anlamlar iireterek heykel sanatinin
tamamlayict unsuru olan renk, tarihsel agidan birbirine yakin dénemlerde ortaya ¢ikan
yazili metinler, arkeolojik kazilar, 6zgiin sanat deneyimini miimkiin kilan fikir akimlari,
dinsel kabuller ve politik gelismelerle birlikte beyaz rengin heykeller tizerinde yarattigi

algidan dolayi terk edilmistir.

29 Wolfflin, 5. 36-37 .
220 Orhan Pamuk, Istanbul - Hatiralar Ve Sehir, Istanbul: Yapikredi Yayinlar,, 2013, s. 141
21 Wolfflin, s. 42-43
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Beyaz mermer kullanimmin bu kadar yayginlasmasinda mimari yapilarm da
etkisi olmustur. Clinkii mimari yapilarda mermer kullanimi eskiler arasinda o kadar
yaygindi ki, dig cephesi siradan tas malzemeyle kaplanmis bir yapi, ozellikle de
tapmaklar, inanilmaz derecede etkisiz ve degersiz goriiliyordu. Bu yiizden resimlerde
bile mermer malzemenin etkisi taklit edilmeye ¢aligilmistir. Pompei’nin harabelerinde
cok sayida tugla kaplamayr mermer gibi renklendirmek i¢in boya kullanilmistir. Bu
renklendirme hala gézlemlendiginde yiizeyi kaplamak i¢in kullanilan iyi korunmus renk

tonlar1 goriilebilir.???

Fakat zamanla antik buluntular tizerine yapilan bilimsel arastirmalar, kiiresel bir
savasin ve modernizmin ortaya ¢ikmasi, sanat diinyasinda radikal degisikliklere yol
acarak cokrenkli heykeller konusunda beklenmedik bir olumlu yaklagim ortaya ¢ikmustir.
Olumsuz ¢agrisimlarindan dolay1 renkli heykel avangard sanatgilara, sanat alanindaki
modast gecmis Ve anlamsiz “miikemmellik” kavramima karsi duruslarinda bir koz
olmustur.??® Son yiizyilda antik ¢okrenklilik temal1 bircok sergi diizenlenmistir. Birgok
yerde ¢okrenkli heykellerin rekonstriiksiyonlar1 gosterilmistir. Rengin heykel alaninda
tekrardan kullanilmasi i¢in kopus siirecinde oldugu gibi farkli yaklagimlar ve fikirler
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yine de ¢okrenklilik hakkindaki farkindalik giiglenmesine
ragmen, tamamen beyaz olan antik heykel efsanesi kiiltiirel hayal giiclinde oldukc¢a koklii

bir yere sahiptir.

222 Sapir Younes, The Historical Dictionary Of Architecture Of Quatremere De Quincy, , London: Andreas
Papadakis Publisher, 1999, s. 203-204

223 Kim Hart, Why Do People Still Think That Classical Sculptures Were Meant to Be White?
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-people-classical-sculptures-meant-white, Erisim Tarihi: 10.09.2019
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4. MODERN HEYKELDE iFADE YONTEMIi OLARAK RENGIN
KULLANIMI

4.1. Modern Heykelde Renk Kullaniminmi1 Hazirlayan Siire¢

Modernizm, endiistri ¢cagina kosut olan ve onu kucaklayan bir diinya goriistidiir.
Kokeni Avrupa ve Amerika’nin XVII. ve XVIII. ylizy1l diisiincesinde bulunan,
demokrasi, akil ve hiimanizmin birbirleriyle siki sikiya baglantili gelisimi iginde
bigimlene gelmistir. Ancak Modernizm’in kendisi XIX. yiizyilin Endiistriyel Devrimi ile
ortaya ¢ikmis ve Yeni Milenyum’a yaklasirken genis 6lciide doniismiis ve tartisilmig bir

kimlik kazanarak XX. yiizy1lin son ceyregine kadar gelisimini siirdiirmiistiir.?%*

Kent yapisi, sosyal yasam ve dinsel kiiltiir geleneklerinin degisimi Endiistri
Devrimi ile hizlanmistir. Gozlem ve akla dayali bir yaklasimla, tarihsel bir yenilik olarak
nitelendirilen modernlik stireci her cografyada farkli sekilde yasanmasina ragmen yine de
ortak degerler lizerine kurulmustur. Demokratik bir ortamin olugmasiin yolunu acan bu
stireg, entelektiiel insan modelini ve bireysel egilimleri kagmilmaz kilmistir. Bu modern
yap1 sanatin dallariyla, felsefi diisiince temeline dayali yenidiinya goriisiiniin

benimsendigi bir kimlik kazanmistir.

Giindelik hayat ve yasam aligkanliklari da modernizm ile yeniden
bicimlenmistir. Teknoloji, makinelesme ve kesifler, akla dayali gozlem yapan,
sorgulayan ve rasyonel olmayan gériislerden uzaklasarak geleneksel olani reddeden,
yenilik¢i ve 6zgiir bir yasam bicimini benimseyen bir insan modelini dogurmustur. Tarim
yerini sanayilesmeye, somiiriilen smiflar yerini esitlik¢i ve dayanismaya dayali ortak
miilkiyet bilincinin ortaya ¢iktig1 toplumsal bir yapiya birakmistir. Bu gelismeler

toplumlara etki ettigi kadar kentlere ve ortak kullanim alanlarma da etki etmistir.

Endiistriyel kapitalizmin ortaya ¢ikmas1 kentlerin giderek biiyiiyiip gelismesine
yol agmis, yeni ulasim ve iletisim araglarini beraberinde getirmis, bir dnceki ¢agda belki
hayal bile edilemeyecek yenilikler insan yasamina bir yandan yeni kolayliklar, 6te yandan

beklenmedik yan etkiler yaratmistir. Giindelik yasam aligkanliklar1 kesiflerle birlikte

24 Jonathan Fineberg, 1940°tan Giiniimiize Sanat, Izmir: Kara Kalem Yaymevi, 2014, .16
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onemli 6l¢iide etkilenmistir. Bu siiregte Karl Marx, Friedrich Engels, Friedrich Nietzsche
ve Sigmund Freud gibi diisliniirlerin manifesto, kitap, gozlem ve fikirleri, yeni
diisiincelerin tetikleyicisi olmus, toplumsal hiyerarsinin sorgulanmasini dogurmustur.
Ruhsal yasam, toplumsal yapi1 ve kiiltiirel degerlere iligkin yeni bakis agilari

gelistirilmistir.??°

Endiistri Devrimi’yle diinya lizerinde baslayan yenilik¢i hareketler, X1X. ylizyil
sanat anlayislarma da etki etmistir. Sanatin her alaninda goriilebilecek degisimlerin,
kacmilmaz bir hareketle doniismeye basladigi soylenebilir. Yenilik¢i ve 6zgiir bir yasam
bicimini benimseyen sanat¢ilar da, bu kac¢inilmaz hareketin Onciileri olmuslardir.
Sanatcilarin 6zgiin yaklagimlari ve endiistri devriminin sundugu imkanlar, sanat ve
toplum ekseninde de yenilik¢i hareketleri tetiklemis, sanatin dallarma dair yeni anlam

alanlar1 agilmistir.

Felsefi diisiince temeline dayali, diinya savaslarmin (1914-1918 / 1939-1945)
etkiledigi kiiltiirel ve toplumsal yapmin izlerinin gorildiigii ve degisime ugradigi bir siireg
olan Modernizm, akilc1 bir yaklasimla diinyanin yeniden irdelendigi ve bireyselligin 6n
plana ¢iktig1 donem olarak, sanatsal iiretim bi¢imine sorgulayici bir yon vermistir. Sanat
akimlar1 ve bu akimlarm oncii sanatg¢ilari, doneme dair tiim deneyimlerini, gézlemlerini
ve duygularini farkl iisluplarla ifade etmiglerdir. Sanatin her dalinda geleneksel olanin
yerine yeni arayislarin oldugu, hayata dair farkli sorgulama alanlarinin ortaya ¢iktigi ve
sanat iiretiminin yeni okuma alanlar1 yarattig1 bir siire¢ olarak modern donem sanatgi
tanimini, 6zgiin eserlerin yaratildig1 yenilik¢i bir donemi kendi dinamikleri lizerinden
yeniden bigimlendirilmistir. Tiim bu deneyimler XX. ylizyilin birikimini, sanatin kendi

diliyle sunmasi anlamina gelmektedir.

Sanat tarih¢i Meyer Schapiro modern sanat¢1 i¢in; “Modern sanat¢inin insan
diinyast acgisindan sergiledigi edilgenlik onun bigimi ile iceriginin kendine 06zgii

iliskisinde belirgindir. Bastan sona canli, ama yine de ategli bir biitiin yaratma ¢abasi

25 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymecilik, 2013, s.18
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icindeyken, rengin renkle, cizginin cizgiyle, kiitlenin kiitleyle etkilesimini diisiiniir.” 22

ifadelerini kullanmustir.

Heykel alaninda da bu yaklagim bilimsel, teknolojik ve endiistriyel gelismelerin
etkisiyle belirgin sekilde goriilmiistiir. Diisiince bigimini, algty1 ve bakis agisini degistiren
bu gelismeler diisiincenin forma aktarimi, kullanilan malzemeler ve teknikler ile
sergileme bicimleri konusunda farkli yaklasimlar dogurmustur. Modern sanat¢i yeni
donemin ruh halini, yeni sorular sorma tutumunu ve yeni malzemeleri, farkli bigim ve
teknikler kullanarak irdelemis ve izleyicinin algisini degistirmeye yonelik 6zgiin iisluplar
benimsemistir. Heykelin {iretim siirecindeki bu yeniliklerin plastik agidan en belirgin
olani ise malzeme ve renk iliskisi olmustur. Rengin heykel sanatinda 6zellikle tercih
edilip kullanimi, heykelin kompozisyonu, mekanla iligkisi ve gorsel cagrisimlari
acisindan belirgin bir etki yaratmistir. Heykelde kullanilan renkler, modern dénem
akimlarinin temsilcisi olan sanatg¢ilarin kendi iiretim bigimlerine yon veren, bi¢im igerik
arasindaki iliskiyi giiclendiren bir unsur olmustur. Heykeller, i¢ ve dis mekanlardaki
sergileme bicimlerine gore, cevrenin fiziksel verileri de diisiiniildiigiinde, renk tercihi

konusunda ipuglari tagir hale gelmistir.

Sanatgilar arasinda kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve cografi farkliliklar olsa da,
eserlerinde bicim, igerik ve teknik konusunda birbirlerinden etkilenme s6z konusu
olmustur. Heykellerinde renk kullanan sanatg¢ilar da, renk unsurunu benzer kaygilarla
iiretim siireclerine dahil etmis, kisisel tercihleri yoniinde renkler se¢gmislerdir. Tarihsel
acidan da rengi iretim siirecinin merkezinde tutan sanatcilar birbirlerine ilham
vermiglerdir. Bu durum heykellerin etkisi ve malzemeyle iligkisinde belirleyici olsa da,
sanat¢ilarin kullandiklar1 renklerin, ge¢mis yasantilarinda edindikleri deneyim ve

birikimlerle iligkili olabilecegi, eserleri lizerinden yapilacak ¢ozliimlemelerle goriilebilir.

Heykellerinde rengi bilingli bir sekilde kullanan sanatcilarin eserleri, modern
donem heykel sanatinda rengin anlam ve bigime etkisini ¢6ziimleyebilmek adina 6rnek
teskil etmektedir. Tarihsel siralamayla XX. yilizyilda rengi heykellerinde ilk kez ve
bilingli sekilde tercih ederek kullanan Alexander Calder, Anthony Caro, Otto Herbert

226 Harrison ve Wood, s.555
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Hajek ve Anne Truitt gibi sanatgilarin eser ¢oziimlemeleri ve sanat tiretimlerinde rengi
kullanim amaglari, donemin heykel sanatinda renk unsuruna dair belirli ipuclari
vermektedir. Bu sanatgilarin arastirma kapsaminda incelenme sebebi, Calder’in renkten
kopus siirecinden sonra heykelde ilk kez renk kullanmis olmasi, Caro’nun bigimle birlikte
heykelin anlamin1 renk tizerine kurmasi, Hajek’in heykellerinde rengin, resimsel nitelikli
mekansal ¢oziimlemelere giderken bigim tekrarini ve hareketini giiclendirerek yanilsama
yaratan bir unsur olmas: ve Anne Truitt’in de ¢evresel verilerden ve anilarindan yola
cikarak renk araciligiyla heykellerinin algisal boyutunu ve bireysel hafizasini irdelemesi
olmustur. Rengin farkli etkileri, anlam ve bicimle iliskisi ile kullanim yOntemleri

nedeniyle bu sanatcilar ele alinmaktadir.
4.2. Alexander Calder’de Hareketin Rengi

Alexander Calder, yirminci yilizyil yenilik¢ileri arasindadir. Bu dénemde ¢ogu
heykeltirag geleneksel malzemeler ve yontemler ile ¢alismisken, modern endiistrinin yeni
malzemelerini deneyen Calder, tel ve metal levhalar kullanarak yeni bir heykel formu
olusturmustur. Bu yontemle hareketli ve duragan heykeller tasarlamis, bunlarin boyut ve

renk etkisini planlayarak, mekanla iliskisini dikkate alarak konumlandirmustir.??”

Uretim siirecine bakildiginda, ¢alismalarinin her birinde yeniyi deneyen ve
arayan, donemin imkanlarimi kullanarak 6zelliklerini yansitan ve hem kullandig1 teknik
hem de malzemeler ile bir¢ok sanat¢1 i¢in de 6ncii olmustur. Renk ve malzemeyle iligkisi
de Calder’i ¢agdaslarindan farkli sekilde konumlandirmay gerektirmektedir. Onun renk
paleti de gbz Oniine alindiginda, anlami ve bigimi belirli renklerle anlatma konusunda

smirli tutmus olmasi tiretimine dair farki ortaya koymaktadir.

Calder iki savas arasmin Avrupa avangardina Ozgii hiz ve kivrakligmni, bir
Amerikan stili icinde bagariyla doniistiirmiistiir. Otobiyografisinde, Arizona’da yasadig1
ciftlikte ailesiyle birlikte gokyliziinii seyrederken, gezegen ve yildizlara duydugu ilgi,
ozellikle mobil yapitlarmin ikonografisi icin olduk¢a Onemlidir. Cocukluk anilari,
Calder’in sanati i¢in bircok tema olusturur. Trenlerle ilgili canli anilar, San Francisco

teleferigi ve oyuncaklar, sonraki heykel ¢alismalarinda goriilmektedir. Calder’in, kariyeri

27 Rosalind Ragans, Art Talk, Glencoe / McGraw-Hill, The United States of America, 2005, s.376
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boyunca yarattig1 telden takilar bile ¢ocukken kiz kardesi ile birlikte, onun bebeklerini

siislemek igin yaptig1 ¢alismalarn bir sonucudur.??

XX. ylizy1l toplumsal yap1y1, sosyal hayati, kentleri ve glindelik yasami ne kadar
etkilemigse, sanatin her dalini ve sanatgilari da o 6lgiide etkilemistir. Bu anlamda yenilige
acik, donemin 6zelliklerini igsellestiren ve sanat iiretimiyle de bunu ifade etmeye ¢alisan
bir heykeltirag olarak Calder, i¢ diinyasini adeta donemin kosullarina adapte ederek

teknolojiyi ve bilimi, bi¢im, teknik ve {islup olarak sanatla bulusturmustur.

Miihendislik egitimi alan Calder, cocukluk deneyimleri ve hatiralarini her zaman
canli tutmustur. Bir gemide tayfa olarak ¢alistigi donemde, yolculuk boyunca yildizlara
ve gezegenlere olan ¢ocukluk ilgisini biiyiik Ol¢iide yeniden giiglendiren bir deneyim
yasamistir.

“Bir sabah, erken saatlerde’ diye ammsar: “Guatemala ac¢iklarinda,

sakin bir denizin iizerinde, yattigim yerden — bir kangal halat- bir yandan,

kapkirmizi dogmaya baslayan giinesi, diger yandan giimiis bir paraya

benzeyen ayr gérdiim. Biitiin yolculuk boyunca bu, beni, her seyden fazla
etkiledi: Bende sonsuz bir giines sistemi duygusu birakt.” ?*°

Bu deneyimin biraktigi izler her bir unsurun ¢agrisimlarmi ve anlamini yeniden
sorgulama firsat1 yaratmustir. S6z konusu kozmik goriintiiler sanat¢inin  birgok

calismasinda etkilerini géstermistir.

Calder, bir kompozisyonu olusturan bi¢imde, renkte, boyutta, harekette ve
dengedeki esitsizlikleri sanat anlayisinin bir tanimi olarak sunmustur. Zaman, denge ve
bosluk kavramlarmi heykellerinde irdeleyen sanatci, hareket unsurunu iiretiminin
merkezine almistir. Farkli boyutlarda i¢ ve dis mekan i¢in tasarladigi heykellerinde asili
parcalarn birbirleriyle iliskisi gezegenlerin ve yildizlarin dengeli hareketlerine
dayanmaktadir. Gokyiizliniin bosluk etkisini, mekéan ve heykel arasinda kurdugu bigimsel

iliskiyle yorumlamistur.

Miihendislik egitimi alan Calder, donemin endiistriyel gelismelerinden ve

makine kiiltlirlinden etkilenmis, Piet Modrian’nin renkli dikdortgenlerinden de ilham

228 Fineberg, .49
229 Fineberg, .49
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almistir. Modrian’m ylizeyde kullandig1 renkli dikdortgenlerini, hareketli olarak hayal
edip dikdortgenleri salinir hale getirmesi yoniinde Oneride de bulunmustur. Ancak
Modrian, yiizey lizerindeki dikdortgenlerinin Calder’in heykellerinden daha hareketli ve
hizli oldugunu iddia etmistir. Bigimsel agidan Modrian, Calder’e diizlemler, ana renklerin
kullanimi ve 6zellikle de kirmizi renk konusunda ilham vermistir. Soyut kavrami tizerine
yeniden diislinmesini saglamis, bosluk ve denge kavramlarmi kendi {iretim bi¢ciminde
sorgulamasinin niinii agmustir.>° Calder’in miihendislik ge¢misi, yapitlarinda kullandig1

renk ve bigim zitliklarinin temel sebeplerinden biri olarak diisiiniilebilir.

1930’lu yillara kadar metal tel kullanarak heykel yapan Calder, Modrian’in
resimlerinden etkilendikten sonra yiizeyler ve o yiizeylerde rengi kullanmaya baglamistir.
Rengi ilk olarak kullandig1 heykelini ise 1931 yilinda yapmistir. Metal ve ahsap levhalar,
tel ve boya kullandig1 calismasina, hareket unsurunu da dahil etmis ve geometrik
bi¢cimlerin kompozisyondaki etkisini vurgulamak adina siyah ve beyaza zit canli renkleri
kullanmistir. Juan Miro’da Calder’in {iretim bi¢imini etkileyen bir diger sanat¢idir. Miro
ve Calder’in 1928’e¢ dayanan dostluklar1 sanat iiretimlerini konusundaki etkilesimi de
miimkiin kilmistir. Miro’nun yapitlarinda kullandigi renkler ve yuvarlak formlar da

Calder’in bi¢gim dilinin temel unsurlarindan olmustur.

Gorsel 4.1: Alexander Calder, “Object with Red Ball”, Ahsap-Metal-Tel, 1931

https://tinyurl.com/srit4an, Erisim Tarihi: 24.06.2018

230 Eva Yonas, Calder and Mondrian: An Unlikely Kinship, The Ohio State University, United States, 2006, s.4
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Rengin bi¢im ve igerikle olan iligkisi dikkate alindiginda, Calder modern heykel
sanatinda kendi i¢sel dinamikleri iizerinden renk kullaniminmn ilk 6rneklerinden birini
ortaya koymustur. Antik Dénem’den giiniimiize kadar, rengin heykel alaninda kullanim1
ve sonrasinda Antonio Canova ile baglayan Noeklasik iisluptaki renksiz heykel anlayigina
kars1 Calder’in heykellerinde 1930’lu yillarda renk kullanimiyla yeni bir bakis agis1
getirmistir. Rengin heykellerdeki kullanim aligkanliklarmin ve renksizlik algismnin
degismesinde Oncii olan Calder, rengin anlam ve big¢imle iligkisini kendi yasam
pratikleriyle bir arada sunmustur. Onun heykel sanat1 agisindan bu avangard sayilabilecek
tutumu ve rengi yeniden heykelde kullanma cesareti, sanat tarihinin kabullerine karsi

durusu gosterilebilir.

Kompozisyon degerleri bakimindan, onun gokyiiziinden ilham alarak yaptigi bu
ilk renkli heykeli, kullanilan renklerle icerige dair referanslar vermektedir. Bu yaklagimi
sonraki yillarda yapacag@i heykeller i¢in eskiz niteligi tasimaktadir. Heykelin ismiyle
anlami arasinda pek iliski kurmayan Calder, kullandigi bi¢im ve renklerle giiclii

cagrisgimlar yapmaktadir.

Heykelleri, onun iiretim siirecine ilham veren deneyim ve birikimler iizerine
olmustur. Izleyici iizerinde gorsel ve zihinsel cagrisimlar yapabilen ve algiyi
degistirebilecek bir iletisim bi¢imi olarak renk kullanmistir. Bu kurgular1 gezegen,
yildizlar veya dogadan sectigi unsurlarin temsili hareketlerini veya konumlarmi
icermektedir. Ancak burada sadece fiziksel degil, bicimsel etkisi bakiminda da

heykellerinin gorsel bir hareketliligi de hissettirdigini belirtmek gerekir.

Alexander Calder 1962 yilinda verdigi bir réportajda, renk kullaniminin kendisi
icin ikincil durumda oldugunu, yaratmak istedigi farklilasma i¢in renk kullandigini ve bu
farklilagmay1 6zellikle siyah, beyaz ve kirmizi renklerle gergeklestirdigini dile getirmistir.
Ancak Calder kirmizisi olarak da anilan kirmizi rengi ¢ok sevdigini ve her seyi kirmiziya
boyamak istedigini ifade etmistir.>3! Calder, kisisel deneyimlerini, hatiralarini ve

dénemin yasam aligkanliklarini liretim siirecine dahil etmis, bu siirecin bir pargasi olarak

231 Alexander Calder and Katharine Kuh, “Alexander Calder,” in The Artist's Voice: Talks with Seventeen Artists
(New York and Evanston, Illinois: Harper & Row, 1962),
www.calder.org/system/.../1962-Artists-Voice-P0349.pdf, Erisim Tarihi: 20.06.2018
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da heykellerinde rengi bigimler arasindaki farki ortaya koyabilmek adma kullandigini
belirtmistir. Ancak Calder’in heykellerinde renk, ikincil bir unsur olarak ve sadece
farklilik yaratmak adina kullanilmis oldugu ifade edilse de, aslinda her bir heykele farkli
anlamlar yiliklemis ve izleyici lizerinde sanat¢min iiretim ikonografisini olusturan
gokyiiziine, dogaya, makinelesmenin dinamizmine ve hareketine dair referanslar

barindirmaktadir.

Gorsel 4.2: Alexander Calder, “Southern Cross”, Metal Levha, 1963
https://tinyurl.com/rsg4mu5, Erigim Tarihi: 24.06.2018

Acik alanda bulunan biiyiikk boyutlu heykellerinde, Cin Kirmizisi olarak da
bilinen bu rengi kullanmis ve bu duragan anit heykellerin formunu renk ile destekleyerek
bicimsel bir hareket kazandirmistir. Renk ve bi¢im unsurunu kullanim amagclariyla ele
alindiginda, farkli agik alanlarda yaptig1 heykellerinde mekén, iiretim bigimini
etkilememistir. Mekanin fiziksel verileri dikkate alinmis olsa da, tamamen kendi liretim
bi¢imini ve kaygilarini yansitmistir. Bu durum Amerika’da veya Hindistan’da agik alanda

sergilenen heykellerindeki benzerlikler ile goriilebilir.
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Gorsel 4.3: Alexander Calder, “Reims, la Croix du Sud”, Metal, 1969
https://tinyurl.com/w3c4p8q, Erisim Tarihi: 27.12.2019

Kullandig1 metal, aliiminyum ve ahsap malzemeler renk kullanimi1 konusunda
tercihlerini degistirmistir. Aliiminyum malzemenin kendi rengini ve parlakligini
kullanirken, metal ve ahsap malzemeleri renklendirmistir. Renk unsuru, onun
calismalarin1 daha goriiniir ve hareketli yapmistir. Rengin duygusal ve zihinsel
cagrisimlarinin yani sira, form iizerindeki hizin ve hareketin ifadesini gii¢clendiren bir
plastik unsur olarak da heykellere dahil edilmistir. Canova’dan sonra Calder’in rengi
heykelde yeniden kullanmaya baslamasi sadece plastik bir 6ge olarak degil ayn1 zamanda
izleyicinin heykelde renkle olan mesafeli iliskisini yeniden sorgulamasma imkan

yaratmistir.
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Gorsel 4.4: Alexander Calder, ”Flamingo”, Metal, 1974

https://tinyurl.com/u3sub9v, Erisim Tarihi: 24.06.2018
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Chicago Federal Plaza oniinde bulunan Flamingo Heykeli, Calder’in iiretim
bicimine dair belirgin 6zellikler tasimaktadir. Yapit acik alanda duragan bir anit heykel
olmasmma ragmen, gorsel olarak hiz ve hareket unsurunu hissettirmektedir. Yapitin
mekanla inorganik iligkisi form olarak bir zithik yaratirken, ayni zamanda kullandig1
kirmizi renkle de algmin yapita odakli hale gelmesini saglamustir. Olgek etkisi
bakimindan ¢evredeki mimari yapilar ve insanla kurdugu iliski, kirmizi renkle belirgin

sekilde 6ne ¢cikmustir.

Kirmiz1 rengin tanimli bir obje iizerindeki etkisi daha alisilmis bir algi
yaratirken, soyut ve tanimsiz bir form iizerinde gorsel algis1 yliksek etkiye sahip olabilir.
Heykel, ¢evresel veriler dikkate alindiginda, hem boyutu hem de heyecan uyandiran,
dinamik etkiye sahip kirmizi rengiyle bir canliyr animsatan yapiya sahiptir. Secilen
mekan da organik yapisiyla ayrisan yapit, boyutlar1 ve rengiyle XX. yiizy1l yapisalci sanat

hareketinin izlerini tasimaktadir.

Calder’in bilingalt1 veya kigisel deneyimleri heykellerinde bi¢imi ve rengi
belirlese de, donemin resim sanat anlayis1 da onun heykellerini etkilemistir. O, renk

paletini belirli renklerle smirli tutmus, anlami ve bigimi bu renkler tizerine kurmustur.
4.3. Anthony Caro’nun Yer Cekimine Direnen Renkli Heykelleri

Ingiliz heykeltiras Anthony Caro, 1960’11 yillarda endiistriyel malzemelerle
yaptig1 soyut metal heykellerinde kullandig1 renklerle, modern donemin renk ile bigim
arasidaki iliskisini derinlemesine irdeleyen bir heykeltiras olmustur. Sanat¢i heykel
anlayisiyla, heykellerini sergileme bicimi ve ¢evreyle kurdugu iliski agisindan oncii bir
rol Ustlenmistir. Onun heykellerinde kullandig1 renkler, kendi {retim bi¢iminin
karakteristik bir unsuru haline gelmis ve heykellerinde kullandigi malzemenin bigimsel
yapist lizerinde farkli ¢gagrigimlar yaratmistir. Hem tiretim yaptigi donem agisindan hem
de tek renk kullanarak renklendirdigi heykellerindeki yaklasimindan dolay1 Caro, rengin

heykelle iliskisi lizerine kurulan bu arastirma konusunun bir parcasi olmustur.

Caro, 1942-44 arasinda Cambridge College’da miithendislik egitimi gérmiis, II.
Diinya Savasi’na denizci olarak katildiktan sonra 1946’da Regen Street Politeknik’te,
1947-52 arasinda da Kraliyet Akademisi Okullar’'nda heykel caligmistir. 1951-53
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arasinda Henry Moore’un yaninda atdlye asistanlig1 yaptiktan sonra 1953-79 arasinda St.
Martin Sanat Okulu’nda dersler vermistir. 1959’a degin geleneksel figiiratif heykel
denemeleri yapan sanat¢min bu tarihte ABD’ye yaptig1 gezi, heykele yaklagimini aniden

degistirmistir.?%2

Heykel alani i¢in yenilik¢i olarak kabul edilebilen bir iislup gelistiren Anthony
Caro, heykel sanati i¢in yeni tanimlarin yapilmasimi ve farkli kavramlarin sorgulanmasini
saglamistir. Demir ve celik gibi malzemeleri birlestirerek endiistriyel bir ifade bigimi
yaratan Caro, heykel alanmma kendine 0zgii bir estetik duyarlilik kazandirmistir.
Benimsedigi heykel iislubuna rengi de dahil ederek Calder’den sonra heykelde renk

unsurunun yiikselisine katkida bulunmustur.

Caro 1959'da ABD’yi ziyaretinde sadece heykeltiraslarla degil, en 6nemlisi geng
ressamlarla da tamismustir. Ozellikle Kenneth Noland’in dairesel resimlerinden
etkilenmistir. Soyut Disavurumculuk ressamlari, figiirlerin temsili yerine, boya ve resim
diizlemindeki renklerin gézlemciyi dogrudan nasil etkiledigi tizerinde durmuslardir.
Kompozisyonel diizeni reddetmeleri, hem sembol hem de figlirden kagman gorsel bir
tema sec¢imi, boya kullanimlar1 ve genis bigimli yiizeyleri bu amaca yoneliktir. Fakat ayni
tiirden yakmlig1 saglayabilecek soyut bir heykel nasil yaratilabilir??®® Caro, tam olarak
bu soruya cevap iireten ve resimsel 6zellikler de tasiyan manzaralar ve dogal ¢evreden

referanslar sunan bir liretim bi¢imi yaratmustir.

Henry Moore’un (1898-1986) asistanligini yaptigi donemlerde Amerika'da
David Smith tarafindan yapilan ve yeni olarak nitelendirilebilecek tarzda heykeller
gordiikten sonra bigim anlayisin1 degistiren Anthony Caro, parlak, sanayi tipi elde
edilebilir boyalarla renklendirilmis endiistriyel metallerden heykelleri tercih etmistir.
Caro, kiitleleri ve agirliklar1 degisebilen malzemeleri bir arada kullanarak bosluklariyla
ve renkleriyle hafif goriinebilen heykeller konusunda oncii sayilabilir. 1960’11 yillarda
Londra’da iiretimlerine devam eden Anthony Caro, ¢elik heykellerini ¢ok parlak renklerle
- kirmizy, sari, yesil, turuncu ve mor - boyamaya basladi. Bunu, agir ¢elik ¢ubuklarin ve

kiriglerin gercekligini gizlemek i¢in yapmustir. Bodylece miidahale edilmemis ve

232 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi Cilt:1, Istanbul: Yem Yaymevi, 1997, 5.298
233 Dieter Schwarz, Anthony Caro - Seven Decades, Annely Juda Fine Art, London, 2019, s. 4
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neredeyse agirliksiz gibi goriinen kompozisyonlar olusturarak yergekimine karsi direnen
heykeller tasarlamistir. Caro boyanmis heykelleriyle, ¢izgisel, boslukta nefes alan ve

kaideden bagimsiz, zeminle dogrudan temas edebilen yekpare yapilar kurmustur.3

Caro, bu tiirden bir heykel anlayisini daha dnceden figiiratif heykeller yapan bir
sanatc1 olarak, resimsel diizlemdeki renk kompozisyonlarindan ve bi¢imle iligkilerinden
ilham alarak yaratmustir. Oncelikle endiistriyel malzeme secimi onu diger sanatcilardan
ayirirken, ayni1 zamanda parcalar1 birlestirerek olusturdugu soyut geometrik yapilar: bir
plan ve sistem dahilinde yapmamustir. Bu tavrini parlak ve canli renk tercihleriyle de
destekleyerek ortaya o donem igin farkli sayilabilecek bir slup gelistirmistir.
Ingiltere’nin endiistriyel yiikselisinin bir parcasi olan celik iiretimi ve donemin sanat
alanindaki gelismeleri, onun atik demir ve ¢elik malzeme kullaniminin temel sebepleri

olarak gdsterilebilir.

ABD’li soyut sanat¢1 Noland ve Smith’in yapitlari, ayrica soyut sanatin iinli
elestirmenlerinden Clement Greenberg’le (1909-94) yaptig1 goriismeler onu tiimiiyle
soyut, tasarimei1 ve mekan iligkilerini irdeleyen bir heykel tiirline yoneltmistir. Celik boru,
kirig ve levhalar1 kalin vidalarla birbirine ¢esitli acgilarda kenetleyen Caro, heykelini
mekanla dinamik bir iliskiye sokmak icin dikey ve yatay yonlerde uzatmis; kimi kez
benzer nitelikte levhalar arasina ince ¢ubuklar, kivrilmis ¢izgisel 6geler de koyarak ince
niianslar, gerilimler ve karsithklar yaratmaya ¢alismistir. 2% Onun eserlerinde rengin rolii
ise malzemenin de Oniine gegmis ve sadece bicimi etkilememis anlami da belirlemistir.
Ciinkii renklendirilmis bu soyut heykellerinde anlam, eserlerinin isimleri iizerinden

kurulmus ve renklerle de bu anlama dair ¢agrisimlar kullanilmastir.

1960’larda boyal1 ¢elik malzemeyle eserler iireten Caro, bu yonde belirleyici bir
adim atmustir. “Londra” isimli kirmizi renkli heykeli soyut bigimsel anlayisi ve rengiyle
¢1g1r agan eserlerden biridir. Heykel, miidahale edilmis ve doviilmiis malzemeler yerine
ingaat endiistrisinde kullanilan standart celik kiriglerden yapilmistir. Malzeme gercek
islevlerinden bagimsiz bir sekilde birlesik elemanlar olarak yatay eksende zemine

yerlestirilmis ve dolayisiyla savas sonrasi yillarin dikey geometrik heykel ve mimari

234 Judith Collins, Sculpture Today, New York: Phaidon, 2014, s. 251
2% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi Cilt:1, 5.298
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unsurlarma olan benzerlikler ortadan kalkmustir. Ogeleri birbirine bicimsel 6zellikleri
korunarak sadece temas ettirerek kullanan Caro, ayrica heykelin tekilligini ve niteligini
kapsayan soyut unsurlar1 mekansal agidan da ele almistir.%® Londra hayal edilerek
renklendirilen bu heykel, izleyiciye de Caro’nun goéziinden ayni hayali kurdurtmaktadir.
Malzemenin ikinci planda kaldig1 bu eseriyle sadece eserin ismi ve rengiyle Londra kenti

baglaminda bir anlam yaratilmistir.

Anthony Caro, zeminle dogrudan temas eden ve yatay diizlemde yerlestirilen
biiyiik boyutlu, renkli heykeller iireten ilk sanat¢1 olmustur. Bu heykel alani icin 6nemli
bir adim olmus ve Bat1 heykel geleneginin dikey anlayisimi kiran ve zeminde yayilan

iiretim tavriyla diger sanat¢ilardan ayrilmistir. William Rubin'in belirttigi gibi,

“Caro'nun heykelinin baskin yatayligi, simdiye dek heykelde
bilinmeyen konfigiirasyonlart miimkiin kiliyor. Aslinda, Caro'nun bu
yvaklagimi tamamen yeni bir seydi ve ilk defa modern heykelde resimsel
olmayan, biitiintiyle ii¢ boyutlu bir sekilde ¢alisma ornegiydi. »237

Gorsel 4.5: Anthony Caro, “Londra”, Celik, 1966

https://tinyurl.com/se6uybk, Erisim Tarihi: 14.10.2019

Caro bir agiklamasida bu heykeli hakkindaki deneyime vurgu yaparak: “Bu tiir

bir heykel, tamamen izleyicinin veya onu yapan sanat¢imn yasadig alanla ilgilidir. Olcek

olgegimizdir, dlcek, izleyenlerin lgegidir ve daima boyut farkly bir sey haline gelir.”*%

26 Schwarz, s. 4
237 William Rubin, Anthony Caro, Newyork: W.M. Brown & Son, 1975, s. 2
28 Schwarz, s. 4
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ifadelerini kullanmistir. Caro bu sozleriyle heykelini, kaidesinden kurtularak kendini
tagiyabilen, ¢evreyle ve mekanla iletisim kurabilen, kendi Olgegiyle de gercek yasama
referanslar1 olan bir unsur olarak tanimliyor. Onun amaci, her varlik gibi sanat eserinin
de kendi gergekligini tasimasi ve gercek hayata dahil olmasi olarak yorumlanabilir.
Ciinkii o, kendi yasamsal deneyimleriyle olusan gorsel hafizasin1 heykellerinde

yansitmaktadir.

“Londra” isimli ¢alismanin, soyut ve tanimsiz karakteri renklendirmek icin
oldukea elverislidir. Nitekim Caro bu heykelle sadece bir kenti diisiindiirme amaciyla
canli bir kirmiz1 ile renklendirmistir. Caro’nun renk kullanim aligkanliklarindaki degisim,
sectigi isimlerle heykellerinin renklerine bakildiginda goriilebilir. Ancak malzemenin
yapisal 6zelliklerine bagli olarak ve bigimsel karakteri goz ardi etmeden kullandigi
renkler, malzemede de agirlik hissini degistiren bir algi dogurmustur. Ayrica heykellerini
sergileyecegi mekanlar da renk tercihlerinde etkili olmustur. Onun heykellerinde renkler,
kullanildig1 bicime ve sergilendigi alana da gorsel agidan katkida bulunmus, yatay

kompozisyonlarm goriiniirliiglinii arttirirken, duragan yapiy1 hareketlendirmistir.

Renk kullaniminin Caro’nun heykellerine katkis1 anlaminda “Mayis Ay1” isimli
heykeli de renk ve anlam arasindaki iligskiye referanslar vermektedir. Birbirinden farkli
boyutlar, kalinliklar ve formlara sahip metal malzemeleri bir arada kullanarak, hem ortaya
¢ikan bosluklarla tiim mekana dahil olabilen hem de renkleriyle bakis agisina gore ¢ok
katmanli ve boyutlu bir yap1 sunan bu heykeli, tamamen yasadig1 cografyadaki bir Mayis
aymin yani ilkbaharin renkli tasviridir. Renklerin canlilig1 her parga icin ayirt edici ve
agirlik algisint degistiren bir etkiye sahiptir. Malzeme artik kimlikli ve bir mevsime
cagrisim yapan tonlarla renklendirilmistir. Bigimsel agidan zeminle iliskisini yatayligiyla
giiclendiren heykel, renkleriyle de mekandan ayrilarak goriiniirliigiinii giiclendiren ve
anlama gonderme yapan bir etki yaratmaktadir. Tiim bu izlenim ve ¢agrisimlar Caro’nun
renk kullandigi heykellerini, izleyici, mekan ve pargalarin kendi i¢erisindeki iliskisine

katk1 yapmakta ve anlamin1 onun kendi izlenimlerinden almaktadir.

"Mayis Ay1" isimli heykelinde kullandig1 dogrusal birimlerin yesil, turuncu ve
macenta renkleri, canli ve parlak etkileriyle bir baharin tiim ¢agrisimlarini icermektedir.

Diger yandan renkler malzemeyi tanimsizlastirmis ve kompozisyona hafiflik hissi
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kazandirmistir. Caro bazi heykellerinin - tamamlanma asamasinda, heykelin daha
algilanabilir ve anlami destekler nitelikte olmasi i¢cin birden fazla renk kullanmay1

secmigtir. Fakat onun renk tercihleri anlam agisindan degiskenlik gostermektedir.

Gorsel 4.6: Anthony Caro, “Month of May”, Celik ve Aliiminyum, 1963
https://tinyurl.com/sjjks5n, Erisim Tarihi: 14.10.2019

Caro, celik unsurlarini, malzemenin kendisini nétrlestiren canli renklere
boyayarak rengin heykellerinde anlam ve bic¢imle iligkisini deneyimleme firsati
yaratmistir. Daha Onceki donemlerde yaptig1 figiiratif heykellerden uzaklagsan Caro,
buluntu malzemeleri dogaclama bir sekilde birlestirmis ve renk iizerinden anlami
vurgulamigtir. Hurda malzemeler kullanarak yaptigi “Orangerie” isimli ¢alismasinda
metal pulluklar kullanmig ve narenciye agaclarinin yetistirildigi sera anlamma gelen
“Orangerie” ismini ¢agristiracak bir renge boyayarak, heykelin dogal c¢evreden ve

formlardan ilham almarak yapildigini vurgulamustir.?3®

29 Collins, s. 8
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Gorsel 4.7: Anthony Caro,”Orangerie”, Celik, 1969
https://tinyurl.com/rxwmmsb, Erisim Tarihi: 15.10.2019

Caro, eserin tretimi ile simdiki mevcudiyeti arasindaki zamansal farkliliktan
dolay1 ortaya ¢ikmis herhangi bir deformasyon veya eskimeyi dnlemek i¢in heykelleri
diizenli olarak yeniden boyamay1 se¢mistir. Renk secimi, isim se¢iminde oldugu gibi,
sadece duygu temelinde serbest¢e belirlenmis, yine de, hem renk hem de baslik, esasen
Ozerk bir malzeme olgusu olarak 6ngoriilen heykele yabanci olsa da, 6gelerin her birinin
dolayli anlatimimdaki kombinasyonunun baska bir seviyede siirdiiriildiigi bir kimlige

biiriinmiislerdir.?*°

Anthony Caro, heykel sanat1 konusunda kabul gdrmiis ve benimsenmis bazi
geleneksel tutumlar1 degistirerek, 1960’11 yillardan sonra yaptig1 heykel uygulamalariyla
heykelin bigim anlayis1 ve sergileme yaklasimi1 konusundaki tanimini sorgulatan bir etki
yakalamistir. Soyut heykelleriyle anlam ve bi¢im biitlinliigiine rengi de dahil ederek
figtiratif heykel anlayisini, yontu teknigini, geleneksel malzemeyi, heykelin sergileme
bi¢cimini yeniden diislindiirmiistiir. Ona 6zgli bu yaklasimlardan heykelin kaideden
kurtulmasi1 ve renklendirilmesi en Onemli unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ciinkii

heykellerinin boyanmasi o donem terk edilmis bir antik gelenek olarak goriiliiyordu. Bu

240 Schwarz, s. 5
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konu hakkinda Stanley Cavell (1926- ) “Kastetme Sanati” isimli makalesinde su ifadeleri

kullanmustir;

“Caro eserlerini boyuyor, ama bu onlarla ilgili dissal ya da ek bir olgu
olmuyor  sadece,  boyanmadiklarimi  hatta  renklendirilmediklerini
soyleyebilecegim nesneler yaratiyor; duvar ya da kuliibeler gibi renk yok
tizerlerinde, ¢imen ve topraktaki gibi var — hatirladigim deneyim belki de
Caro’nun renkli kirisler, kalaslar ve levhalar kullanmadigini, renk kirigleri,
Kalaslari ve levhalar: kullandigim séyleyerek yakalanabilir. Sanki renk onu
destekleyen nesnenin maddesellikten ¢ikmasina yardimcr oluyor. Insan
onlarin agwrliksiz oldugunu séylemek istiyor, ama bu da bu agir masif
malzemelerin hafif goriindiigii anlamina gelmez, daha da sasirtici bir sekilde,
ne hafif ne agir olduklary, agirlik kavramina tiimden direndikleri anlamina
gelir- biiyiikliik kavramina direnmeleri gibi; ne biiyiik ne kiiciik gortiniirler.
Aymi sekilde baska heykellerin onemli bir parametresi olan dokudan da
Kurtulmuslardir. Artik seyler degildir bunlar. (Buna benzer bir sey yakin
donemde resminde rengin kullammu igin de gecerlidir: Renk artik bir seyin
rengi olarak is gormez, cisimsizlesmis de degildir;, ama altinda durdugunu
bildigimiz tuval artik onun destegi degildir — renk dylece oradadir, tuval gibi.
Oraya nasil ulastigi sadece teknik agidan ilgingtir, artik ele alinamaz.) **

Caro heykellerinde kullandig1 her bir par¢anin kimligini ve karakterini renk
kullanarak degistirmeyi basarmistir. Caro’un s6zdizimi {izerine yogunlasmasi
Greenberg’in gorilistine gore, “soyutluga, dogaya radikal bir benzemezlige ydnelik
vurguya” karsilik gelir. Ve Greenberg soyle devam eder: “Baska hi¢cbir heykeltiras

stradan diigiiniilebilir seylerin yapisal mantigindan bu kadar uzaklasmadi.”**

Hem Smith hem de Caro, savas sonrasi onde gelen ressamlar kadar radikal
iisluplara odaklanip iiretim yaparak ge¢mis sanattan kopmuslardi. Ancak, bir biitiin olarak
ele alindiginda, caligmalar1 ressamlarinkinden daha cesitli ve kapsayici bir sekilde ortaya
¢ikt1.?*® Ancak Caro’nun ve Smith’in calismalar1 arasinda da bastan beri bilyiik
farkliliklar vardi. Bunlardan en belirgin olani, Caro’nun heykellerinin yatay yonelimi
olmustur. Pargalar, genellikle tamamen goz seviyesinin altinda, bazen topraga sarilarak,
yatay olarak yayilma egilimindedir. Caro’nun heykel iislubu, morfolojisi kadar yatay
olmas: nedeniyle de Smith’ten daha soyut olarak yorumlanabilir.?** Basit sekiller

kullanilarak elde edilen soyut anlayigla Caro’un morfolojik se¢imi, formlarin kendisine

241 Harrison ve Wood, s. 841

242 Michael Fried “Art and Objecthood” Essays and Reviews, London: The University of Chicago Press, 1998, s. 29
23 Rubin, s. 26

244 Rubin, s. 30-34

194



degil formlarm bir aradaligina bagh olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Caro’nun

heykeli, Michael Fried’in deyisiyle, “tamamen iliskisel” olarak degerlendirilebilir.

Onun yaraticiligi, orantili olarak daha ¢ok kendi sinirlart igerisinde olmus,
giindelik yasamdan alintilar {izerine kurulmus ve renklerle ifade edilmistir. Oyle ki Caro,
heykelleri i¢in herhangi bir bi¢imsel 6n ¢alisma yapmasa bile sectigi isimlerle renkleri
bilingli bir sekilde iliskilendirmistir. Ayrica onun dogaglama yaklasimi, heykelin bigimsel

karakterini etkilemis ancak renk paletinde anlama gore bir ¢esitlilik dogurmustur.

Yer¢ekimine karsi koyabilen bir duygu yaratmak igin heykellerini boyayarak,
izleyicinin ¢elik malzemeye odaklanmalar1 yerine anlama odaklanmalarini saglamstir.
Renklerin bigim tizerindeki bu kamufle edici ve yabancilastiran etkisi, yergekimsel
baskiy1 azaltan ve nesnelligi ortadan kaldiran bir algi yaratmistir. Malzemeye dair
diisiinceler ve tanimlarla birlikte dokunsallik da, malzeme ile nadiren iliskilendiren parlak
bir renk tonu kullanilmasmin bir sonucu olarak azalmstir. Celik oldugu anlasilabilmesine
ragmen kullanilan renkler, Caro’nun heykellerine gercek dis1 soyut bir karakter

kazandirmistir.

Gorsel 4.8: Anthony Caro, “Sun Feast”, Celik, 1969-70
https://tinyurl.com/yxyoqm7t, Erisim Tarihi: 16.10.2019

Caro’nun ¢aligmalarinin ¢ogundaki tek renk, farkli boyut ve agilarla birlestirilen
parcalari gorsel acidan dagilmasini engeller ve biitlinliiklii gériinmesini saglar. Bu tek
renklilik bi¢im i¢in bir kimlik kazandirma gorevi iistlenir. Agirlikli olarak sari, yesil,

mavi, turuncu ve kirmizi renkteki heykelleri, soyut disavurumcu ifade anlayisiyla kolay
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algilanabilir ve g¢evredeki tim gorsel unsurlardan ayrilan bir etkiye sahiptir. Renk,
cogunlukla ¢aligmanin parcalarinin gorsel biitiinliigiine ve ¢eligin dogasin1 degistirmeye
hizmet ederken, belirli bir renk tonunun seg¢imi Caro igin 6zel bir ilgi olarak
nitelendirilebilir. Rengi, her par¢anin etkileyici ve yapisal karakterinin bir fonksiyonu
olarak seger ve “Sun Feast” isimli ¢aligmada oldugu gibi heykelin ismine ¢agrigim yapar.
Sarmin giinesle veya 1sikla iliskilendirilmesi tesadiif degildir ve burada bicimsel tercihler

de rengin etkisini gliclendirmeye yoneliktir.

Caro’nun eserleri zaman zaman tek bir odaga sahip izlemeyi tesvik eder, ancak
boslukta dagilan cok sayida parcali gorsel unsur vardir ve bunlar heykele bakilan agiya
gore farkli degerler alirlar. Caro bu diigiimii andiran kompozisyonu kontrollii bir sekilde
sonuglandirarak, izlenmeyi ve bigimlerin tam olarak anlasilmasii kolaylastirir.
Genellikle eserleri etrafinda gezinmeyi tesvik eden ve eserin ismiyle rengin birlikte
diisiiniilmesini gerektiren bir etki birakir. Sabit bir bakis agisina ragmen heykelin biitiin
boliimlerinin, bir climlenin agiliminda oldugu gibi s6zdizimsel olarak okunmasini talep
eder. Bu, calismaya, gorsel olaylar zaman iginde algilandigindan, neredeyse anlati
niteliginde kiimiilatif bir ifade kazandirir; izleme agis1 ve konum degistikce etki de
degisir.?*® Ancak tek bir odak vardir, 6rnegin “Sun Feast” isimli eserde giines ve giinesi

temsilen kullanilan sar1 renkte oldugu gibi.

Caro’nun 1960’lardaki kendine 6zgiin renklendirilmis soyut heykel anlayisi
yerini 1970’lerde malzemenin kendi rengini kullandigi bir anlayisa brrakmustir.
Kendisiyle 6zdeslesen canli renkleri kullanmak yerine malzemenin rengini tercih eden
Caro, bu yaklasimiyla heykellerinin dogasmi degistirmistir. Uretim siirecine dair yeni
denemeler ve heykellerinde yeni sorgulamalara imkan tanimistir. Bu sorgulamalar, renkli

veya renksiz yapitlarindaki ¢agrisimlarin nasil degisebildigine yonelik olmustur.

25 Rubin, s. 61
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Gorsel 4.9: Anthony Caro, “Emma Screen”, Pasli Celik, 1977-1978
https://tinyurl.com/wm6zn36, Erisim Tarihi: 16.10.2019

1970’lerde, heykellerini boyamak yerine malzemenin 6zelligini vurgulamak i¢in
paslanmis c¢eligi tercih etmistir. “Emma Screen” isimli ¢alismasinda goriildiigi gibi,
sanat¢min heykelinde baska bir metamorfoz yasanmistir.?*® “Emma Screen”, Caro’nun
heykel anlayisima dair kaygilarminin ve her ne kadar bigimsel anlayisinda farklilik ¢ok
fazla olmasa da yeni arayiglarmin bir sonucudur. Bu heykelinde en dikkat ¢eken farklilik
ise onun heykelleriyle 6zdeslestirilen canli parlak renklerin olmayisidir. Caro igin renk
unsurunun 6nemi, 2000’li yillarda yaptigi heykellerine yeniden dahil ettigi renkli

malzemelerin yarattig1 algiyla ve heykele katkisiyla goriilebilmektedir.

246 Schwarz, s. 6
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Gorsel 4.10: Anthony Caro, “River Run”, Celik ve Renkli Pleksi Levha, 2013
https://tinyurl.com/uv8m2nq, Erisim Tarihi: 17.10.2019

Caro bu yillarda tiretim bi¢iminde yasadigir farkliliklarin ortak bir tavrim
sergilemeye baslamistir. Renklendirilmis veya malzemenin orijinal rengini birlikte
kullandig1 cam veya pvc gibi seffaf malzemeleri heykellerine dahil etmistir. “River Run”
heykeli Caro’nun heykel alanindaki deneyimlerinin ortak bir ifadesini sunmaktadir. Bu
calismasinda, ¢elik kirislerin, borularin ve kesitlerin gériiniimiinii engellemeyen ancak
fiziksel olarak kompozisyonun ayrilmaz pargasi olan, camdan daha dayanikli renkli seffaf
plastik bir malzeme kullanmistir. Bu sar1 renkli seffaf malzeme renginden dolay1
goriintiiye bir izlenme agis1 belirlerken, ayni1 zamanda farkli parcalarin tek bir mekansal
ve gorsel birlik i¢inde algilanmasini saglamistir . Bu yillarda yaptigi diger heykellerinde
oldugu gibi mimari bir yapinin parcalarmi animsatan “River Run” isimli heykelinde Caro,
renkli seffaf malzemeyi, izlendigi her agiya gore heykeli renklendiren ve bir arka plan
olusturan, tonuyla malzemenin sertligini kiran, dogaya cagrisimlar yapan bir 68e olarak
kullanmig, gorsel olarak tekdiize bir goriinim sunan heykele hareket kazandmrmistir.

Ayrica heykelin kurgusuna derinlemesine niifuz edecek sekilde bir 151k etkisi yaratmustir.

Sonug olarak Caro geg tarihli heykellerinde, tanimsiz gibi goriinen, ancak eser
ismiyle bakildiginda bir manzara sunan veya ¢agrigimlar yapan istifler yaratmis ve aym
zamanda izleyici i¢in bu tesadiifi renkli kompozisyonlarin eser ismi ile izlenmesi

gerektigini vurgulamistir. Renkler ve isimlerle i¢ diinyaya yonelik deneyimler sunan
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Caro, bir kenti, bir mevsimi veya doganin bir unsurunu renklerle hayal etmis ve anlam
alanin1 bu unsurlarin renk cagrisimlart iizerine kurmustur. Bu deneyimin yasandigi
heykellerinde merkezi olmayan kademeli bosluklar, sergilendigi alanda bi¢imsel etkiyi
gliclendirirken, renkler ise parcalar1 hem gorsel olarak birlestirmis hem de vurguya katki
yapmustir. Heykellerinde bir ifade bigimine doniiserek anlami ve bi¢imi dogrudan
etkileyen renkler, onun eserlerinde bi¢cime gore degil eserlerin ismine yani anlama gore
sembolik olarak se¢ilmistir. Renk paletinde her rengi bulunduran Caro, eserin anlamina
gore de renk tercihlerini degistirmistir. Onun bu tavri ise rengin modern donem
heykelinde hem anlami1 hem de bi¢gimi nasil etkiledigini ve heykeli olusturan tiim 6gelere

bagli renk se¢imlerinin nasil farklilagtigin1 gostermektedir.
4.4. Kentsel Mekanlara Renkli Miidahaleleriyle Otto Herbert Hajek

1927 yilinda Almanya’da dogan ve bir Alman soyut resim, grafik ve heykel
sanatgist olan Otto Herbert Hajek’in heykelleri, kamusal alandaki ¢evresel unsurlari, yalin
geometrik bigimleri ve renkleri bir arada sunan resimsel 6zellikler tasiyan caligmalardir.
Kamusal alanlarda modern heykel sanatinin onciisii olarak anilan Hajek, Alman kamu
kurumlari basta olmak tizere birgok farkli cografyada agik alan heykeli ve kiigiik boyutlu
caligmalar yapmustir. Hajek heykellerini, kentsel baglamda mekansal bir planlama ile
cevreyle gorsel ve fiziksel bir bag kurabilen yaklasimla tasarlamistir. Bu yaklagimi
heykellerinde mimari referanslar sunmakla birlikte, bigimsel agidan dogadan ayrilan ve
kolaylikla algilanabilir renkli bigimlerden olusmaktadir. Segtigi alanlara sadece
heykellerini yerlestirmekle kalmamis ayn1 zamanda mekansal bir diizenleme de yaparak
heykelin mekana aidiyetini gliglendirmistir. Onun heykellerinde renk kullanimi,
bicimlerin tekrarini ve hareketini giiclendiren, resimsel 6zellikler yansitan bir yanilsama

yaratmaktadir. Sectigi renkler ise genellikle sari, mavi, kirmizi ve tonlaridir.

XX. ylizyithin 6nde gelen Alman sanat¢ilarindan Otto Herbert Hajek, 1947°den
1954°e kadar Stuttgart’taki Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste’de heykeltiraslhk
egitimi almus, ilk kez 1950’lerin sonlarinda bronz malzeme kullandigi heykelleri ile
“mekansal digiimleri” ve “mekansal katmanlar1” irdelemistir. Daha sonra mekan ve
kentsel ¢cevre meselesi onun i¢in mekanin kesfi olarak heykel iliretiminde temel kaygi

haline gelmistir. Ozellikle 1960’1 yillardan itibaren kapali mekan baglamindan
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uzaklasarak kamusal alana dogru egilimi artmustir. Bu, 1966’dan sonra benimsedigi
yaratici ifade bi¢iminde kokli bir degisiklikle daha da belirginlesmistir. Parcali ve ¢ok
yiizeyli heykellerin yerine, giiglii bir sekilde sadelestirilen yapisal geometrik formlari ve
acik alanda farkedilebilirligi yiiksek canli kirmizi, mavi ve sart gibi ana renkleri
eslestirmistir. 2005 yilinda Oliinceye kadar da, renkli geometrik diizenlemeleri, yer
isaretleri ve kent ikonografisi gibi unsurlarla terminolojisini olusturdugu bir ¢ogu

uygulanmis eserler iretmistir.?*’

Hajek agik alan mekan diizenlemeleri ve heykelleriyle, kentsel alanda mimari
yapilarla kurdugu iliski, kentsel planlama, mimarlk, sanat, toplum ve sosyolojik
meselelere temas etmektedir. Cagrisimlarint hem renkler, hem geometrik bicimler hem
de mekansal diizenlemeleriyle veren Hajek’in heykel uygulamalarinin, birer toplumsal
metafor olarak hatirlatici, isaret veya yon belirleyici, mekan agisindan tanimlayici ve
kolektif hafizay1 canlandirici bir etkiye sahip oldugu s6ylenebilir. Ayrica kendine 6zgii
bi¢imlerindeki renkleri, yonlendiren ve hareket hissi yaratan bir unsur olarak kullanmistir.
Hajek’in sik sik tercih ettigi ve onu temsil eden temel renkler, mekansal olarak plastik
etkiyi, c¢evreyle yarattigi gorsel zithk nedeniyle daha da ¢ok wvurgular. Onun
diizenlemeleri, kentsel mekanlarda uyarici ve davetkar bir etki yaratarak, izleyiciye
yonelik sosyal bir etkilesimin Oniinii agar. Dolayisiyla sanat¢inin eserleri kentsel yasam
alaninda kamusal gorevler iistlenirler ve toplumla sanat arasindaki iligkide bir a¢ilim

getirirler.

Hajek’'in  mekdni etkileyen “kentsel isaretleri” ve “mekdnsal
diigiimleri” gibi etkili “renk stili”: heykel-mekdn ve insan arasindaki yeni
iliskileri hedef alwr ve bunu her tarafa vurgular. Hajek'in ¢alismalarinin
cogunda sanat ve sanatin toplumdaki rolii iizerine olan sorularin cevabi
islenmektedir. Hajek politik ve sanatsal ugraslarint birbirini tamamlayarak
yuriitiir. Otto Herbert Hajek sanati yasam kalitesini artiran hedef olarak
gortir, heyecammi da yaraticthg ile tammlar ve sunlart soyler: “Benim
atolyem ben nerede caligsiyorsam oradadir. Atélyem, iginde yolculuk ettigim
bir sokak, meydan veya mahalle olabilir. Oyle bir atilye ki, eserlerin ve
etkilenmenin atolyesi... Ben neredeysem, ¢calismam da oradadir.*

247 Anuschka Plattner, “Otto Herbert Hajek-Konzeptionen der Raumgestaltung”, Dissertation, Philosophische
Fakultat-Kunsthistorisches Institut Service facilities-Art History, German, 2000, s. 3-5

248 Bayar Cimen, “Kentsel ve Mimari Mekanda Sanat Hergelen Meydani Otto Herbert Hajek”, Mimarlik Dergisi,
Sayt: 256, Mimarlar Odasi, Ankara, 1994, s. 65
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Kevin Lynch kitabinda “Kent Imgesi ve Bilesenleri” bashgmda bu konuya

paralel olarak su ifadelere yer vermistir;

Her kentin, kisilerin bireysel imgelerinin bir araya gelmesiyle olugan
bir “halk imgesi” var gibidir veya ¢ok sayida kentlinin olusturdugu bir bir
dizi “halk imgesinden bahsedilebilir. Her bir kisinin algis1 biriciktir, ancak,
bu algimin grup imgeleriyle hicbir baglantisi olmayabilir. Yine de “halk
imgesi "ne yaklasir. Bu imge de degisik bazen zorlayici, bazen tiimiinii
kapsayict bir sekilde gelisebilir. Bir mekanin sosyal iliskiler agisindan anlami,
islevi, tarihiyle iliskisi ve ismi bile onun imgelenebilirligini etkileyebilir.
Fiziksel unsurlardan yola ¢ikilarak olusturulan kent imgesinin icerigi, yollar,
swnrlar/kenarlar, bolgeler, diigiim/odak noktalari ve isaret dgeleridir. ’?*°

Hajek’in kullandig: renkler sembolik anlamlar ve toplumsal kodlar icermez ve
sadece ¢agrisimlari ile uyarici bir etkiye sahip unsurlardir. Bu baglamda Hajek kentsel
mekandaki uygulamalariyla hikayelestirilen bir anlatim bigimindense, ¢evreyle iletisime
gecebilen ve izleyici lizerinde yonlendirici veya ¢agirict algi yaratarak bag kuran bir renk
kullanimini1 benimsemistir. Toplum ve kent iliskisinin temel ilkelerini mesele edinen
Hajek, ag¢ik alanda anit heykel anlayisint modern silireg igerisinde yeniden

konumlandirarak renkli bir kent imgesi yaratmustir.

Otto Herbert Hajek’in mekansal ¢éziimlemelerinin en 6nemli 6rneklerinden biri
Stuttgart Universitesi Fizik Merkezi’ndeki yerlestirmesidir. Beton yapmm bigimsel
karakterine miidahale eden, hareketlendiren, hatirlatict olan ve uyarici bir etki yaratan
yerlestirmeler yapmistir. Mekansal Eklemlenme olarak nitelendirdigi uygulamasi,
mimari yapiya ait olmayan pargalar, renkler ve agilarla hafizada giiclii bir etki yaratmistir.
Mekant ii¢ boyutlu veya ylizeyde kullandig1 geometrik bigimlerle isaretleyen Hajek, yap1
ve bigimleri arasmda bir gerilim yaratmustir. Ozellikle de renkler mekanla geometrik
bicimler arasindaki gerilimin artmasina katkida bulunmus ve mekani fazlasiyla hareketli,
canlt kilmistir. Sar1i, mavi ve kirmizi renklerin birbirleriyle olan zithk iligkileri ayni
zamanda mekanin kullanicilari i¢in her agidan farkli imgeler ve ¢cagrigimlar sunmaktadir.
Renkler mekanda sadece uyarici bir etki yaratmamis, bicimlerin vurgusunu ve algisini
degistirdigi gibi ayni zamanda da hatirlatict bir unsur olarak mekanin bellegine

kazmmustir.

249 Kevin Lynch, Kent imgesi, Cev: frem Basaran, VIIL Bask, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar, 2016,
s.51
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Gorsel 4.11: Otto Herbert Hajek, “Mekansal Eklemlenme”, 1970-1974, Stuttgart
Universitesi Fizik Merkezi

https://tinyurl.com/t4rz7qv, Erisim Tarihi: 19.10.2019

Mekansal diigiimlerinden biri olarak nitelendirilebilecek “Mekansal
Eklemlenme” isimli ¢aligsmasi, sanat¢inin {iretim bi¢imine dair tim ipuglarmi
tasimaktadir. Onun resim ve grafik alanlarindaki birikiminin de uygulama agisindan bir
yansimasi gibidir. Bunun yani sira uygulama, mekansal verilerden referanslar alinarak
iiretilen birimlerin renklendirilmesiyle birlikte mekan isaretlenmis ve ortak bir kullanim

alaninin sosyal igerikli davetkar cagrisimlarii arttirmastir.

Avustralya Adelaide’daki “heykel bahgesi” olarak anilan agik alan heykeli ise
Hajek’in kentsel mekan i¢in tasarladig1 geometrik bicimlerden olusan renklendirilmis bir
bagka eseridir. Adelaide Festival Merkezi’nin de bulundugu sanatsal etkinliklerin
yapildig1 alani isaretleyen Hajek, sosyal etkilesime hem gorsel hemde fiziksel agidan
katkida bulunmustur. Bu ag¢ik alan uygulamasi bir taraftan planl ve sirali kiitlelerin
etkisiyle bir savas alaninin kurgusunu ¢agristirirken, diger taraftan da bir dinlenme veya

toplanma alani olarak algilanabilir.
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Gorsel 4.12: Otto Herbert Hajek, “Adelaide Kentsel Ikonografisi”, 1977, Avustralya
https://tinyurl.com/wgmeb5a, Erisim Tarihi: 19.10.2019

Cevresel verilerden fazlasiyla yararlanan sanat¢i, ¢evredeki binalarm bigimsel
ve gorsel unsurlarini da referans almistir. Bu durum renklerin yarattig biitiinliikli etki ve
planli siralanmis kiitlesel bigimlerden hissedilmektedir. Renkleriyle bir oyun alani olarak
da diisiiniilebilecek “Adelaide Kentsel Ikonografisi”, Hajek’in agik alan heykeli ve
izleyiciyle birlikte kentsel alginin standartlarmi degistirebilecek bir uygulama olmustur.
Ciinkii Hajek, hem kentsel alanda yeni bir mekan dnerisinde bulunurken hem de yeni bir

bicim ve renk tercihiyle izleyiciyi bu alana ¢agirict bir yaklagim sergilemistir.

Mekana 6zgili ve anlamin1 o mekanda iiretebilen bu heykel uygulamasi Hajek
icin, izleyici ile sanat arasindaki sinirlarin kalkmasi gibi diistiniilebilir. Giles Thomson
tarafindan “gezinen bir heykel” olarak nitelendirilen ¢alisma, yeni algi bigimlerine tesvik
edici ve yakindan temas etme imkani taniyan c¢evresel bir kesif olarak yorumlanmustir.
Bir Diinya savasi sonrasi sanatgist olarak Hajek, uygulamasiyla siirsel, diisiinsel ve
kentsel farkindaliga ilham veren yeni bir mekansal dil yaratmistir.?*° Onun bigim anlayist
ve tekrarlar ile yarattig1 hareketlilik, renk kullanimiyla daha da gili¢glenmis ve yanilsama

yaratan bir biitlinliik haline gelmistir.

20 Giles Thomson, “The Art of Vandalism and The Vandalisation of Art: (De)Commissioning Art in Public Space”,
Artlink, Vol: 34/1, Australia, 2014, s.53-55
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Gorsel 4.13: Otto Herbert Hajek, “Adelaide Kentsel Ikonografisi”, 1977, Avustralya
https://tinyurl.com/qolnujv, Erisim Tarihi: 22.01.2020

Kozmopolit bir kentin meydanina yapilan bu miidahalede renkler, Hajek’in
meydan1 karakterize etme yoOnteminin temel unsurlaridir. Gerek zeminde gerekse
geometrik bi¢cimlerin iizerinde kullandig1 renkler ve o renklerin tonlar1 agili yerlestirilen
beton kiitlelerin farkedilebilirligini giiclendirmekle kalmamis, buna ek olarak mekana bir
kimlik kazandirmistir. Uygulamanin c¢ok pargali bir yerlestirme oldugu diisiiniiliirse,
renkler bu uygulamada pargalarin birbirleriyle baglarini giiclendirmis ve izleyiciyi farkl

bakis acilara zorlayarak aktif bir gezinme alani yaratmistir.

Hajek’in ¢alismalari, herzaman yalin ve kiitlesel bigimlerden olusan sembolik
bir anlam igermemesine ragmen yerlestirildigi mekanin semboli haline gelen ve
renkleriyle izleyicinin algisini diri tutabilen bir tarzdadir. Kentsel mekanda ve ortak
kullanim alanlarinda kolektif hafizanin bir pargasi olarak birden ¢ok gérme bigimi yaratir.
Farkli cografyalarda benzer kaygilarla iislubunu agik alanda yansitan sanatci, bu

calismalarinin bir 6rnegini ise Ankara’da gerceklestirmistir.

Hajek’in kent mekani, sanat ve insan arasinda kurmaya calistig1 bagin, onun
yorumuyla kimlik kazanan ve yeniden yaratilan mekanlarda kuruldugu goriilebilir.
Sectigi mekanlarla ¢evresel unsurlar1 birbirine diigtimleyen, kente ait gorsel kodlar1 isaret

eden ve sanatin giindelik yasamla birlikte izleyicinin gorsel algisin1 harekete gegiren
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edinimler saglamistir. Sanat¢inin bu siireci, kentsel bir deneyimi aligilmisin diginda sunan

bir siirectir ve bunu Ankara’daki “Hergelen Meydani”inda da gostermistir.

Gorsel 4.14: Otto Herbert Hajek, “Hergelen Meydan1”, Uygulama ve Eskiz, Ankara
https://tinyurl.com/gss53vl, Erisim Tarihi: 21.10.2019

Hajek tarafindan Hergelen Meydani’nda tasarlanan eser; ¢elik ve beton
malzemenin kullanildigi, geometrik, renkli yilizeylere sahip bi¢imlerin mekan iginde
diizenlenmesinden olusur. Hergelen Meydani’nda kendisine ayrilan (30x30m’lik) mekéan1
(Hajek Meydani) planlarken “Hergelen Meydani’nin arkasinda kalan Gazi Lisesi’ni bir
duvar gibi algilar. Genglik Parki’nin i¢inden bakildiginda uzaklardan goriinen kaleyi ise
kentin merkezine ¢ekmeyi amaglar. Buna da Gazi Lisesi’ni sartya boyayarak ulagmak

ister.?51

Hajek’in Gazi Lisesi’ni sartya boyama amaci, her ne kadar ¢agirict unsur olarak

caligmasimnin goriiniirligiinii artirmak olsa da, ayni zamanda kompozisyondaki renkli

21 Mustafa Seving, “Bir Hafiza Mekani Olarak Kent Meydam Ve Déniigtimii: Otto Herbert Hajek’in Ankara
Hergelen Meydan Projesi Ornegi”, Akdeniz Sanat Dergisi Cilt: 13, Say1:24, Antalya, 2019, s. 57
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silindirik unsurlarla mekan arasinda bir biitiinlik saglamak i¢in de gereklidir. Koni ve
silindir yapilarla alani isaretleyen Hajek, daha dnce de kullandigi sar1, mavi ve kirmizi
gibi canli renkleri se¢gmistir. Bu renkler dogal ¢evreden ayrilabilen goriiniirligi yiiksek
renkler olmasi nedeniyle heykelin parcgalar1 arasindaki farkliligin belirginlestirilmesi i¢in

kullanilmustir.

Fernand Leger “Amnitsallik ve Renk Uzerine” makalesinde modern dénemde
anitsallig1 renk baglaminda ele alarak, mimariyle biitiinlesen renkli anitsal mekanlarin
insanlarin duygu durumlarmi etkilemesine vurgu yapar.?®? Sanat eserinin Hajek ’te oldugu
gibi kentsel mekanda olmasi ve renklendirilmesi ¢evre ve kolektif hafiza iizerinde baskin
bir etkisi vardir. Dolayisiyla Hajek’in Hergelen Meydan projesi, heykel sanatinin ve
kamusal alanda sergilenmesi konusunda geleneksel anlayisin aksine yeni bir tanim
getirmistir. Hajek’in geometrik bi¢cimlerden olusan uygulamasi, hem renkleriyle hem de
bi¢imsel karakteriyle ¢evreden ayrilarak, izleyici ve kentsel pratiklerle anlam kazanabilen

bir mekan 6nerisinde bulunmustur.

Kuskusuz bu stire¢ hafizanin dogrudan nesneye bagh yapisinin aksine,
bireylerin bilingsel etkinligiyle, yasamsallikla ve deneyimle ele gecen bir
hafiza modeline isaret eder. Bu anlamda Hajek’in ¢alismasi;, Halbwachs,
Rossi ve Lefebvre’in mekdn ve hafiza arasinda kurdugu iliskideki yasamsallik
vurgusunu sanat eseri iizerinden agiga ¢ikarir. Ayrica Hajek’in ¢alismasinin,;
Nora’min “Hafiza mekdnlart” séylemiyle dile getirdigi, hafizanin dislanip
tarih olgusunun oncelenerek, mekdanin tiimiiniin sembolik bir degere eristigi
vurgusun aksine, mekdni ve toplumsal bellegi estetik bir deneyim olgusuyla
yeniden kazandigini séyleyebiliriz. Dolayisiyla Hajek’in ¢calismasi, icinde yer
aldigi ¢evrede var olan ge¢misin simdide yeniden yorumlanmasinda kamusal
bir gorev iistlenir.?®

Hajek’in tasarimiyla meydanin deneyimsel niteliklerini ortaya ¢ikarmayi
amagladigi Hergelen Meydani’ndaki heykeli, alandaki iyilestirme projesinin bir
pargasiydr ve bu bolgenin bozulmasina neden olan bu konuyu ele aldi. Heykeliyle,
meydanlarin ve kamusal alanlarin olusumu i¢in referans kaynagmin ne olabilecegini

sorgulayan Hajek, halkin sosyal hareketi veya yalnizca mimari formlar ve bir kentin

22 Seving, s. 58
253 Seving, s. 59
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geometrik desenlerinin ifadesini sunuyor. Kamusal alanlarin nesne benzeri niteliklerine

mekansalliklarindan daha fazla 5nem veren sorunlu egilimin altini ¢iziyor.?>*

Hergelen Meydani’indaki heykeli Hajek’in resimsel denemelerinin ii¢ boyutlu
hali gibidir. Kentin hareketsiz ve sessiz tarafina dikkat ¢ekmek i¢in kullandigi renkler,
silindir bigimleri zeminden bosluga dogru hareketlendiren bi rol tistlenmistir. Mekanin
verilerine bagh kalarak ¢evreyi de isaretleyen Hajek, sadece uygulama yaptig1 zeminle
veya alanla degil tiim ¢evreyle bag kurmustur. Bu bagin en 6nemli pargasi ise insanlardir.
Heykelinin farkli acilardaki pargalar1 araciligiyla insanlara rota ¢izmistir. Boylece hem
Hergelen Meydan1 hem de ¢evredeki diger alanlar1 isaretleyerek insanlarin katilimini
tesvik etmis ve ¢evreden kopuk bir alan degil birlestirici bir alan yaratmistir. Heykelin
isaret ettigi yonlerle insanlarin hareketlerini ve giizergahlarini belirlemek de Hajek’in
mekansal biitiinliigii saglama yontemi olarak yorumlanabilir. Ciinkii Hajek insanlarin

meydan ¢evresindeki yiiriime aligkanliklarina ve kullandiklar1 yollara odaklanmustir.

Meydan ve cevresi ile iliskilendirilen heykel, Hajek’in 6nceden var olan yollar1
hatirlatma girisimi olarak diisiiniilebilir. Kirmizi, mavi ve sar1 silindirlerin farkl agilarla
farkli yonleri gostermesi, hem kompozisyonu gii¢lendirmis hem de ¢evreye dair
ipuglarin1 meydana toplamistir. Renkler her parcayi birbirinden ayirirken ¢evreden izole
ederek goriiniirligi arttirmistir. Ancak bu heykel uygulamasi Ankara Biiyiiksehir
Belediyesi’nin sorumluluk alani igerisinde olmasina ragmen yerine miidahale edilmis ve

yikilmistir.

2% Emre Demirel, “The Haptic and Visual Considerations of Public Spaces: Otto Herbert Hajek’s Proposal for
Hergelen Square in Ankara”, Volume: 7, Issue: 1, Online Journal of Art and Design, 2019, s. 209
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Gorsel 4.15: Otto Herbert Hajek, “P 491, Relief Triptychon R 37, 1977-1978

https://tinyurl.com/t88258z, Erisim Tarihi: 21.10.2019

Hajek i¢in siradanlasmis ve duragan kent pratiklerini yeniden tanimlamak,
sorgulama alanlar1 agmak bir amac¢ olmustur. Insanm, zamanm, mekanin ve sanatin
birbiriyle olan iliskisinde her bir kavrama ait nitelikleri vurgularken yalin bi¢imler ve
canli renklerden vazge¢memistir. Renkler onun geometrik bigimlerine gii¢ katan,
izleyiciyi tesvik eden ve mekana dair ¢agrisimlar yaparak davet eden bir unsur olarak
iretim bi¢ciminin merkezinde bir ressam duyarliligiyla yer almistir. O, bi¢imi ve rengi
mekansal bir yerlestirmenin temel 6geleri olarak her zaman kullanmistir. Bu tavri onu

doneminin Otesine tagimis ve yenilik¢i bir yaklasim kazandirmastir.
4.5. Anne Truit’in Heykellerinde Rengin Hafizasi

Amerikal1 sanat¢i Anne Truitt, Minimalist hareketin 6nemli bir figiirii olmustur.
Biiyiik boyutlu ve elle boyanmis ahsap siitunlardan olusan heykeller iireten bir heykeltiras
olarak Truitt, heykellerinde anlam ve bigim arasindaki iliskiyi renk kullanimina bagl
olarak irdelerken, odaklandig1 bu iiretim bi¢imiyle benzer iiretim yapan sanatcilardan
farklilik gdstermistir. Hem bir yazar hem de bir sanatgi olarak Truitt, heykellerinde anlam
ve bicim arasindaki diisiinsel bagm kurulmasinda giiclii bir yaklasim sergilemis,
heykellerinin anlam alanlarin1 kullandig1 bi¢imleri renklendirerek minimalist bir

yaklagimla olusturmustur.

Anne Truitt, Maryland’in dogu kiyisinda, Easton kasabasinda biiyiidiigi

zamanlarda gordigi sahil yapilarmin, beyaz ahsapla kapli cephelerinden ve renkli
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kapilarin dikdortgen bigimlerinden ilham alarak minimal ¢alismalar yapmistir. 1961°de
arkadasi Mary Meyer ile New York’a yaptigi gezide, Truitt, Guggenheim’deki
“Amerikan Soyutlayicilar ve Imgeciler” sergisini ziyaret etmistir. Bu deneyim ve
ozellikle de miizeyi gezerken gordiigii Barnett Newman’in “zip” admi verdigi renk
alanin1 dikey kesen resmi, onun sanat kariyerinde bir degisim yaratmustir.?>® Barnett
Newman ve Ad Reinhardt’in eserlerini gormesi, onun sadelestirilmis geometrik
formlarda heykelleri i¢in ilham kaynagi olmustur. Truitt’in derinden odaklanarak tiretim
bi¢cimi olarak kimlik kazandirdigi ve onun heykel anlayisina dair ipuglar1 tagiyan siitun
heykelleri, her ylizeyine renkle miidahale edilmis ve yap1 ile yiizey arasinda gorsel agidan
siirsel iliskiler kurulmus ¢alismalardir. Uretim siireci boyunca, alg1 ve hafizanin yan1 sira

oranti, Ol¢ek ve renk unsuru tlizerinde durmustur.

Truitt, bir insan viicudunun orantili bi¢imini, mimari unsurlar1 ve ¢evresindeki
gordiigii herhangi bir nesneyi referans alarak dogrudan sergi mekanmin zeminine
yerlestirilmis renkli minimalist heykelleriyle taninmaktadir. Walter de Maria ve Robert
Morris gibi minimalist sanat¢ilarmin  ¢ogunun aksine, renk kullanan Truitt,
caligmalarinda renge merkezi bir rol yiiklemistir. Rengi, heykellerinde ustalikla ve
kusursuz bir sekilde katman katman uygulamistir. Renklerle ilgili en 6nemli ilk

deneyimini su ifadelerle agiklamistir;

“Guggenheim Miizesinde... ilk defa Barnett Newman't gordiim, o anda
beni mavi boyali bir alem mest etti. Tiim benligim ona dogru yiikseldi.
"Yeterli" duygusunu hissettim - hayatimda ilk kez yeteri kadar alan ve yeteri
kadar renk vardi. Bana daha énce hi¢ ozgiir olmadigim kadar ozgiirliigii
hissettirdi. Bir tarlada kogsmak bile bana ayni salt mutlulugu vermemisti.
Kendi gozlerimle gormeseydim miimkiin olacagina inanmazdim. Boyle bir
agiklik, tiim ciliz fikirlerimi tek bir dokunusla sildi. Sokaga ¢iktim, ozgiirliikle
sarhos oldum, hayal bile edemedigim bir aleme ge¢mistim. >

255 Hall W. Rockefeller, Anne Truitt, Sculptor of Minimalist Form and Color, 2019,
https://www.thoughtco.com/anne-truitt-biography-4174590, Erisim Tarihi: 29.10.2019

2% Gretchen Rubin, A Little Happier: Artist Anne Truitt Describes Her Moment of Transformation: Enough Blue,
2018, https://gretchenrubin.com/podcast-episode/little-happier-anne-truitt/, Erisim Tarihi: 03.11.2019
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Gorsel 4.16: Anne Truitt, “First”, Ahsap Uzerine Akrilik Boya, 1961
https://tinyurl.com/w25sIh5, Erisim Tarihi: 24.10.2019

Anne Truitt’in sanat pratigi, yatay ve dikey egilimli geometrik bir bigim
anlayigina dayanan uygulamalarda bi¢im ve renk dagilimimin ¢esitliliginin goriilebilecegi
bir yonde gelismistir. Truitt’in ilk eserleri, Easton, Maryland’daki ¢cocuklugunun gectigi
evinin yerel mimarisini ve fiziksel ¢evresini hatirlatan soyut bi¢gimlerden olusmaktaydi.
Truitt, mekanlar1 animsatan unsurlardan ilham alarak, 1961 ve 1962°de basit bir teknikle
yasadig1 yerdeki bahge citlerine referanslar igeren ¢aligmalar yapmistir. Dikey ahsap
panellerden olugsan yalin heykeller {iretmis ve bu heykellerle birlikte sanat pratiginde
yinelenen bu yaklasimi stirdlirmiistiir. “Pith” (1969) isimli ¢aligmas1 bu sanat pratigini
temsil eden dnemli drneklerden biridir.?®” Bu calismasinda sectigi ara renkle kiitlenin sert
yapisini yumusatmis ve bi¢cimin mekanda dikey etkisine bir de dogadan ¢agrisimlar

katmustir.

257 James Meyer, Minimalism, New York: Phaidon, 2005, s. 24
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Gorsel 4.17: Anne Truitt, “Pith”, Ahsap Uzerine Akrilik Boya, 1969
https://tinyurl.com/rp47ud4, Erisim Tarihi: 24.10.2019

Truitt’in 1963 yilinda New York’ta bulunan André Emmerich Galerisi’ ndeki ilk
kisisel sergisi i¢in iirettigi ¢aligmalari, koyu tonlarda renklendirilmis biiylik boyutlu,
dikey ve yatay yapilardan olusmaktaydi. Mekanla ve izleyiciyle iliskisi agisindan algisal
bir deneyim yasatan heykeller, zemine yerlestirilmis ve insan bedenine gore
Olceklendirilmistir. Anitsal bir etkiye sahip siyah renkli bu yerlestirmede her bir unsur,
North (1963) isimli ¢aligmasindaki gibi yatay egilimli birimlerden olusturulmus ve bir
duvar etkisi yaratilmistir. Bu ¢aligma da mekanin beyazligi ve isiklilik durumu siyah
renkli dikey ve yatay unsurlarin algisini1 degistirerek iist iiste veya bitisik olan pargalarmn
aralarindaki ¢izgisel sinir1 siliklestirmistir. Tek basina olan pargalarda ise siyah renk 15181

yansitmadig1 i¢in kiitleler lizerinde bir derinlik ortaya ¢ikmuigtir.
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Gorsel 4.18: Anne Truitt, André Emmerich Galerisi, i1k Kisisel New York Sergisi,
1963

https://tinyurl.com/rkp3tx6, Erisim Tarihi: 25.10.2019

Truitt’in ilk kigisel sergisinde kullandig1 bu siyah akrilik boya ile renklendirilmis
ahsap kiitleler, mimari referanslar veren keskin ve kati yapilardir. Nitekim onun
eserlerinde bigimsel dil mimari unsurlara yaklasirken, tercih ettigi renkler ise izleyicinin
mekan, boyut, bigim ve renk algisin1 sorgulamaya tesvik eder niteliktedir. Yekpare ve
yalin heykeller, sanat¢inin minimalist bigim anlayisina dayanir ve sezgisel renk kullanimi
ve kompozisyon teknikleri onu, iislup acisindan karsilastirma yapilabilecek diger

minimalistler Robert Morris ve Donald Judd gibi sanat¢ilardan ayirmaktadir.

Truitt’in 1971°deki heykel sergisin hakkinda yorumunda Jane Harrison Cone:
“Truitt, heykellerinde kullandigi renkler araciligiyla, o kati ve dogal olmayan kutu gibi
bicimleri adeta basit ve dogal hale getirmektedir. Sanki, renk kullanimi sayesinde, her
notr bigime, duragan malzemeye hareket duygusu katarak, hayata verir.” Truitt’de, renk
konusundaki duygularmi anlatirken; “7962'nin baslarinda, renge takintili oldugumu
anladigimda ne kadar sasirdigimi hatirliyorum.” yorumunu yapmistir. Takint1 olarak
nitelendirdigi renk, Truitt’in heykellerine bedensel 6zgiirliikk ve akigskanlik katmuigtir.
Kendi yagamsal deneyimlerine dayandirdigi heykellerinde, varligin 151gmi takip ettigini

belirtmistir.?®

2% Anne M. Wagner, Anne Truitt Threshold, Matthew Marks Gallery, New York, 2013, s. 112
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Gorsel 4.19: Anne Truitt, “North”, Ahsap Uzerine Akrilik Boya, 1963
https://tinyurl.com/vdujnz8, Erisim Tarihi: 28.10.2019

Truitt’in yapitlari,, geometrik soyutlamanm potansiyelini ortaya ¢ikarir. Bu
konuda sanat¢1 su ifadeleri kullanmistir; “Hayatim boyunca miimkiin olan en basit
bicimde azami anlam elde etmek icin miicadele ettim.” O, kariyeri boyunca, algi
smirlarim1 renk ve ¢izgi araciligiyla arastrmustir. “North” isimli heykelinde, renkler
neredeyse belirsiz bir sekilde derinlik yaratmis ve heykelin siyah yiizeyinin izleyicinin
konumuna ve galerinin 1s13ma gore salinmasmi saglamistir. Heykel uzun siire izlenince
bu yogunluk ve ton degisimleri belirgin sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Tek bir renk tonunun
hemen hemen ayirt edilemez varyasyonlari, ana renklerden ¢ok ara renkleri kullanarak
yiizeyde renk gecisi yaptig1 veya ¢izgisel olarak renk ya da tonlar arasina ¢izgi ¢ektigi
siitun goriiniimlii heykellerinde goriilebilir.?*® Kullandig1 dikey veya yatay kiitlelerin
renkli yiizeyleri, bigimin sert yapisini hafifletmektedir. Calismalar izleyiciye, her yiizeyin
birbirini tamamladig1 ve ¢agrisimlarini renklerle sagladigi bir iiretim siirecinin ipuglarini
ve sanatgmin iretim yani renk hafizasmi yansitmaktadir. Heykellerde kullanilan
malzemeyi tanimsizlastiran renk unsuru, zaman zaman kiitlelerin zeminle iliskisini
gliclendirirken, diger taraftan mekani heykelin kaidesi haline getirmistir. Bu durumda
renk, heykellerin izleyici ve mekanla iliskisini giiclendirmeye yonelik bir yontem olarak

Truitt’in iretim siirecinin temel 6gelerinden olmustur.

259 Anne Truitt, Exhibition, https://www.diaart.org/media/_file/truitt-laminate-6-17-2-1.pdf, Erisim Tarihi:
31.10.2019
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Truitt, heykellerinde bigimsel biitiinliigli sarsmak ve bigimin algisin1 degistirmek
icin renk kullanmigtir. Bu ¢alismalardaki farkli veya gegisli renk alanlari, heykelin bigimi
ile diizensiz bir gerilim yaratmaktadir. Bunun farkli bir 6rnegini Robert Morris,
kontraplak heykellerinin biiytikliik etkisini artirmak i¢in gri boya kullanarak sergilemistir.
Truitt heykellerinde, fiziksel agidan kisith ylizeyler olustururken, resimlerinde ise
birbiriyle iligkili ancak belirgin bir zamansal ve mekansal nitelie sahip alanlar
yaratmistir. Bu baglamda kendi resimlerini heykellerinin yansimasit olarak

yorumlamuistir.?%°

Sanat¢min “Sea Garden” (1964) isimli eseri, kayalik bir alandaki ¢ikintiya
benzeyen agisal formu ile yesil, bej ve lacivert tonlariyla zeminde yayilir. Truitt, dengeli
ve duragan kiitlesel yapiy1 renklerle hareketlendirmis ve zeminle temas eden kisimda
kullandig1 lacivert renkle, heykelle zemin arasinda bir bosluk hissi yaratarak heykelin
biitlinliik algisin1 degistirmistir. Renk, bi¢cimin algisini degistirmekle kalmamis agik

renkli kisimlarin goriiniirliigiinii de arttirmistir.

Gorsel 4.20: Anne Truitt, “Sea Garden”, Aliiminyum Uzerine Akrilik Boya, 1964
https://tinyurl.com/sbpg3ls, Erisim Tarihi: 28.10.2019

Truitt bu heykeli, ailesiyle birlikte Japonya’ya tagindiktan sonra yapmis, kisa bir
siire kalmig olsalar da, kendi evinde hissetmedigi ve yabancilik yasadigi bu deneyimi,
yaptig1 keskin bi¢imli ve farkli agilarla diizensizlik algis1 yaratan ¢izimlere ve heykellere
yansitmistir. Onun bu diizensizlik ve yabancilik hissine kapildigi yasam alani, liretim

slirecine pozitif bir etki yapmustir. Bu siire¢ farklit malzemeleri deneyimlemesi i¢in de bir

260 Mark L. Hanin, “In The Tower: Anne Truitt”, Panorama: Journal Of The Association Of Historians Of American
Art 4, No: 2 Autumn, Washington, 2018, s. 2-3
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firsat olmustur. Truitt, Japonya’da bulundugu siire zarfinda ahsap malzemeden koparak,
deneysel acidan daha fazla imkan taniyan, hafifligi ve esnekligiyle bi¢imlendirme ve
renklendirmede kolaylik sagladigimi kesfettigi aliiminyum malzemeyle calismistir.
Amerika’ya dondiikten sonra bu {i¢ y1l boyunca yaptigi ¢calismalarin cogunu imha etmis
ve ahsap malzemeyle ¢alismaya geri donmiistiir. Ancak Japonya’daki deneyimleri, Truitt

icin bir “kesif siirecinin” parcasi olarak kalmistir.2?

Gorsel 4.21: Anne Truitt, “A Wall of Apricots”, Ahsap Uzerine Akrilik Boya, 1968
https://tinyurl.com/sbpg3ls, Erisim Tarihi: 29.10.2019

Truitt’in “A Wall of Apricots” siitunu {ist {iste istiflenmis {i¢ canli renk grubu
icermektedir. Calisma, olduk¢a basittir; renkler ve bi¢im arasinda diizen, uyum ve
durgunlugu cagristiran hassas bir denge kurulmustur. Renk alanlar1 bir biitlin kiitle
iizerinde olsa da birbirinden bagimsiz alanlar algilatir. Zengin renklilik igerisinde, koyu
sar1, bitisik yesil alana sicaklik katarken, iistteki agcik mavi tonlardaki alan diger renk
alanlarinda koparak siliklesir ve 1s1kli bir gokyiiziinii ¢agristrmaktadir. Truitt'in bu

slitunu, insan 6lgegine yakin bir yiiksekliktedir.

Truitt, mekansal deneyimler ve degisiklikler nedeniyle hissettigi duygu ve

diistince durumlarint heykellerine aktarmustir. Japonya deneyiminin ardindan kendi

21 “In The Tower” Exhibition Brochure, National Gallery Of Art, 2018, James Meyer And Anne Truitt Interview,
https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/press/exh/4952/annetruitt-brochure.pdf, Erisim Tarihi: 04.11.2019
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yasam alani olarak gordiigli mekana doniisiiniin etkisi, onun bi¢imsel ifadesi kadar
kullandig1 renklere de yansimistir. “A Wall of Apricots” isimli ¢aligmasi bu durumun bir
yansimasi gibidir. Yabancis1 olmadig1 bir yere donmiis olmas1 onun hissettigi rahathigi,
heykelinin bigimsel ve renk karakterinden anlamak miimkiin. Net ve kesin hatlara sahip
bu siitunsu yap1 ve kullanilan canli renkler, bu siradan geometrik bi¢imi anlam iireten ve
zihinsel ¢agrisimlar yaparak dogaya referanslar veren hale getirmistir. Bu da onun
heykellerinin yaparken esinlendigi yasam deneyimlerinin renk agisindan nasil ifade

edildigini gostermektedir.

Dikey kiitleleri yatay renk alanlariyla bolen Truitt’in renk paleti, hem heykel
tizerinde karsitliklar yaratmis hem de gevresel unsurlarla heykelin iligkisini belirler hale
getirmistir. O, Empresyonist sanatla iligskilendirilen pastel tonlari, Pop Art’in canli parlak
renkleriyle bir arada kullanarak, heykel sanatinda renk agisindan melez bir tutum
sergilemistir. Truitt’in kullandig1 renklerin ¢esitliligi, caligmalarmin iligkilendirilecegi
kavramlar1 belirleyebilen tiirdendir. Sanat¢inin kaidesiz renkli heykellerinde, kiitleler
agirhiksiz gibi bir algi1 yaratirken ve izlenme olanaklari ise mekansal verilere gore
belirlenmistir. Onun i¢in bu kaygi ve yaklasim, gercek ve dogal yasama dahil olmanin bir

yolu olarak goriilmiistiir.

Truitt’e gore, iyi yasamak, sadece “dogal ve soyut olan bu iki diizenin
arasinda bir yerde” bir denge saglamak degil, aym zamanda ‘sezgi ve
duyusal bilgi arasindaki hassas gerginligi” siirdiirmek anlamina da gelir. O,
diyalektik argiimanda ustalasmistir. Heraclitus ise onun igin favori bir
filozoftu ve karsit giiclerin etkilesimi, sanat anlayisinda motive edici bir rol
oynamistir. Truitt’e gore; Doga ve soyutlama, sezgi ve duyular, yapi ve renk,
katilik ve akigkanlik : bu karsithiklar zorlayicidir, ancak terimler arasindaki
ayrilik ne kadar keskin olursa, karsitliklar o kadar fazla soru ortaya ¢ikarir.
Sanat¢inin aksiyomundan da anlasilacagy iizere, onun heykelleri, rengin
degisebilirligi ve yapinin kati kurallar: arasinda bir uyum yaratiyor. Her ne
kadar Truitt renk ve heykeli bir araya getirme cabasi konusunda yalniz
olmasa da - David Smith, Anthony Caro ve Donald Judd en goze ¢arpan
cagdas orneklerdir. Ancak Truitt, heykeli boyamaktan ote renk araciligiyla
heykelin goriindiigii seye karst yeni bir énermede bulunur. Renk, gegici bir
deneyim alanidir: tanitict olarak optiktir ve giicii, cagdas heykel formunun her
yerde bulunan paradigmasim “kiipii” yok edebilir.?®?

262 \Wagner, s. 8-9
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Kendine 0zgii sanatsal yaklasimdan vazge¢meyen Truitt, soyut sanatin dnemli
isimlerinden olmus ve kendini kesfetme yolunda bicim ve renk iligkisini gerek kagit
iizerinde gerekse heykellerinde irdelemistir. Truitt bunu yaparken yasamla, zamanla,
mekanla ve hafizayla gii¢li sekilde baglanmis bir soyutlama gelistirmistir. Heykelleri
kadar onlarin bir yansimasi olan kagit iizerine renkli miidahaleleriyle de diisiincelerini
ifade eden Anne Truitt’in ¢ok ¢esitli ¢izimleri vardir; bazilar1 sadece c¢izgilerden
olusurken, bir kisminda ise sadece pigment kullanmistir. Bazilar1 heykel gibi goriiniirken,

bazilariysa mimari ¢izim veya bir plan ¢agrisimi yapmaktadir.

Sanatginin bu ¢ok ¢esitli eserlerinde, algi ve duyusal hafizay1 aragtirma kaygisi
one ¢ikmaktadir. Bu yonde kagit lizerine denemeler yapmustir. Truitt’in ¢izimleri, yaptigi
heykellerin 6n ¢alismasi niteliginde arastirmalar ve denemelerdir. “Truitt’66” isimli kagit
iizerine akrilik boya ile yaptig1 ¢alisma, onun iislubuna uygun estetik 6zelliklere sahip
aliminyum heykellerle dogrudan iliskilidir. Truitt, katlanmig formlarm metaforik
giiciinden faydalanmistir.?®® Calismalar1 her ne kadar nesnel goriinse de o, kendi i¢sel ve
cevresel deneyimlerini yansitmistir. Nitekim anlama dayali bi¢im ve renk kullanimu ile
nesnel olmaktan uzaktir. Bu konu da kendisi de su agiklamay1 yapmustir; “Minimal sanat,
referanssiz bir karaktere sahiptir... Benim ¢alismam tamamen referanshdir.’?%* Sadece
bicim kaygisi olmadigini, heykelin anlamini ve cagrisimlarimi 6nemsedigini ifade

etmistir. Renklerin hafizasini heykellerinde vurgulamustir.

263 Rebecca Allan, A Geometer's Paradise, Japan Matthew Marks Gallery, 2015, http://4ee6r4101qa72ryqg2ehyp2u-
wpengine.netdna-ssl.com/wp-content/uploads/2016/06/ Anne-Truitt-in-Japan-10.16.15-FINAL-Draft.pdf, Erisim
Tarihi: 01.11.2019

264 Gilda Williams, Gathering Force: Line, Edge, and Colour in the Drawings of Anne Truitt,
http://research.gold.ac.uk/21438/1/Gathering%20Force-
%20Line%2C%20Edge%2C%20and%20Colour%20in%20the%20Drawings%200f%20Anne%20Truitt%20%20.pdf,
Erisim Tarihi: 01.11.2019
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Gorsel 4.22: Anne Truitt, “Truitt’66”, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 1966
https://tinyurl.com/sjcmdpn, Erisim Tarihi: 04.11.2019

Truitt sinirh alanlarda renk ve bicimin algisal varyasyonlarini arastirmis ve
boylece heykellerinin renkli yiizeylerinde ¢izgisel boliinmelere gitmistir. Truitt'in keskin
yapilt kat1 kiitlelerden ve renk alanlarindan olusan bu eserlerinde, heykel ve rengin
biraradaligi, bi¢im {izerinde akiskan bir algmnin yaraticisidir. O, Sanatini kelimeler
iizerinden degil, diisiincelerini ve deneyimlerini bicim ve renk araciligiyla anlatmayi
secmis ve cevresinde gordiigii ya da deneyimledigi rastgele seylerin isimlerini kare ve
dikdortgenleri bir araya getirdigi heykellerinde kullanmustir.?®® Truitt kullandig
bi¢gimlerin nesnel algisin1 yikmak i¢in kullandig1 renklerle baska seyleri hatirlatmstir. O,
zihinsel bir imgeyle renkli geometrik bir bi¢cimi birlikte kullanarak yasamin i¢inden ilham
aldig1 seylerin ipuglarinin algilanmasii amacglamistir. Hayali bir goriiniime yaklasmak
icin somut bir ara¢ olarak yalin geometrik bi¢cimlere indirgenmis mimari unsurlari, insan

bedenini veya cevresinde gérdiigii herhangi bir objeyi referans almistir.

265 Michael Abatemarco, Passionate Minimalist: Artist Anne Truitt, 2014,
http://www.charlottejackson.com/reviews/Passionate%20Minimalist_Pasatiempo_2014.pdf,
Erisim Tarihi: 03.11.2019
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Gorsel 4.23: Anne Truitt, “In the Tower”, Retrospektif, 2018, National Gallery of Art
https://tinyurl.com/uo9ruf7, Erisim Tarihi: 04.11.2019

Truitt, heykele aktardigi nesnelerin sekillerden ¢ok renkleriyle ilgilenmis ve
yaptig1 miidahalelerle nesneleri yeniden tanimlanabilir hale getirmistir. O, nesnelerin
sekillerini mutlaklik olarak diisiinmiis ve o nesnelerin renklerinin olmadigmi ifade
etmistir. Boylece nesnelerin kdkenlerine odaklanarak ve bu nesneleri yeniden yaratmay1
amaglamustir. Fikrin her zaman fiziksel formdan 6nce geldigini ifade ederek anlama ve
renk unsuruna ne kadar 6nem verdigini gostermistir. Onun ic¢in “renge yaklagmak”,
zihninde gorebildigi renksel etkilerin ve rastlantisal imgelerin kullanilabilir modellerine
ulasmak anlamina gelmektedir. Genelde sonuclar onun i¢in kesinlik degil benzerlik
tagimaktadir. Clinkii bu zihinsel imgelerin karsilik geldigi bir ger¢ekligin olmadigini ifade

etmistir.2°

Truitt’in 1970’11 yillar1 kapsayan eserlerinde kullandig1 renkler, Minimalizmin
renk unusurunu da kapsayan gorsel sadeligine bir karsithik olarak yorumlanabilir.
Heykelleri totemik ¢agrisimlar yapan Truitt’in ustaca ¢izimlerinin sayisiz renk ve ¢izgi
olanaklari, heykellerinin arkasindaki yontem ve konunun temelidir. Nitekim Brenda

Richardson’un iddia ettigi iizere bu sanatci i¢in renk her seydir. Truitt’in tutkusu, rengi

266 \Wagner, s. 19
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herhangi bir kaliplagsmis kurgudan kurtararak, “Ozgiirlestirmek™ idi. Siitun yapil
heykellerinde oldugu gibi?®’ Truitt, renk ve yapiy1 pargalamak i¢in geleneksel tuvalden

uzaklagarak farkli boyutlarda kagitlar tizerinde de denemeler yapmustir.
Gretchen Rubin ise Truitt’in sanat anlayis1 hakkinda gortislerini;

“Beni sasirtan geylerden biri de, renge karsi sevgim ve tuthum
olmasina ragmen, renk kullammuni kisitlayan ya da neredeyse tamamen renkli
calisan sanatgilarin ¢alismalarindan etkilenmedim. Belki de paradoksal
olarak, uzun siiredir bu tiir eserler benim igin rengin onemsiz kalmasina
neden oldu. Ancak rengin kullamimuna iliskin goriigiim, 27 Mart 1975 te
sanat¢t Anne Truitt’in Daybook unu okudugumda degisti. Rengi gormek igin
gozlerimi agmam gerekiyordu. 268

Rubin’in bu agiklamalarindan da anlasilacagi tizere Truitt, rengi kullanim bigimi
ve renk paletiyle heykelde renk kullanimi konusunda gorsel aligkanliklar1 degistirmistir.
Minimal bi¢im anlayisina Pop renkler dahil ederek cagdaslarindan farkli bir liretim stireci
ve Uslup gelistirmistir. Bicimin etkisini en aza indirerek rengi 6n plana ¢ikarmis, tiim
referanslar1 ve c¢agrigimlari ise renk iizerinden vermistir. Hem anlami hem de bigimi

sadelestirerek diisiincesini renk araciligiyla aktarmistir.

27 Gilda Williams, Gathering Force: Line, Edge, and Colour in the Drawings of Anne Truitt,
http://research.gold.ac.uk/21438/1/Gathering%20Force-
%20Line%2C%20Edge%2C%20and%20Colour%20in%20the%20Drawings%200f%20Anne%20 T ruitt%20%20.pdf,
Erisim Tarihi: 01.11.2019

268 Gretchen Rubin, A Little Happier: Artist Anne Truitt Describes Her Moment of Transformation: Enough Blue,
2018, https://gretchenrubin.com/podcast-episode/little-happier-anne-truitt/, Erisim Tarihi: 03.11.2019
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5. CAGDAS HEYKEL SANATINDA ANLAM VE BiCIMIN
KURUCU OGESI OLARAK RENK

5.1. Renklendirilmis Heykellerde Anlam ve Bicim Ac¢isindan Yeni

Onermeler

“Cagdas” kelimesi sifat olarak yakin tarihi isaret etmekte ve modern sonrasi
donemi kapsayan Cagdas Sanat pratiklerini i¢cine almaktadir. Bu pratikler ve iiretim
yontemleri, geleneksel olarak nitelendirilen sanat fikrinden ve yaklagimindan ayrildig:
icin, yakin tarihin birer pargasi olarak goriilebilirler. 1980 sonrasi i¢in kullanilan ¢agdas
sifat1, heykel alaninda da farkl yaklagimlarin ve kavramsal ¢6ztimlemelerin oldugu bir
donemi ifade etmektedir. Bu donem anlamin, bi¢imle, mekanla, izleyiciyle ve
malzemeyle birlikte diisiiniildiigli ve kiiltiirel temellere dayali heykel {iretiminin oldugu
bir donemdir. Cagdas sanat anlayisiin dayandirildigi tarihsel siire¢ bir tepkinin, arayigin

ve Ozglirlesme girisimlerinin zamansal araligi olarak kabul edilebilir.

Cagdas sanatin yiikselisi ve Ozlimsenmis fikir alt yapisi konusunda John

Rajchman’in makalesinde su ifadelere yer verilmistir;

“Avrupa modernizminin hikayelerinden ve kaygilarindan kurtulmus
yeni bir sanat fikri yiikselmisti; ve bu sanat, modernizme karsithg iizerinden
“cagdas sanat” olacakti. Artik bir atolyede iiretilmesi veya “beyaz kiip”
mekaninda sergilenmesi sart olmayan, hatta geleneksel heykel ya da resim
becerilerini bile gerektirmeyen — ki bunlar da “alanlarini genisletme”
stirecinden gegiyor, heykel “kaide iizerindeki figiir”’, resim “duvardaki tablo”
olmaktan kurtuluyordu — gorsel sanatlar, yeni, kesfedilmemis bir alana adim
atiyordu. Ayni siralarda, yiiksek ya da giizel sanati popiiler kiiltiir ya da kitle
kiiltiiriinden, veyahut giindelik hayattan ve bedenden, keza enformasyon ve
yeni medyadan aywran biiyiik modernist ayrim aginiyor ve ¢oziiliiyordu. *

Rajchman’mn ifadelerine paralel olarak, bir karsitlik tizerinden sanatin mekan,
bi¢im, teknik, yontem, iislup ve igerik gibi temel meselelerinin yeni dnermelerle yeni bir
alana dahil oldugu ¢agdas sanattan, disiplinler aras1 mesafeyi kisaltan ve 6zellikle heykel
alaninda gorsellestirme segeneklerini arttiran bir donem olarak bahsedilmektedir. Bu

degisim odakli modern sonrasi yenilik¢i silirecin ortaya ¢ikmasi ise donemin genel

%69 John Rajchman, Cagdas Sanat Nedir?, Cev: Elgin Gen, Istanbul: fletisim Yaymlar1,, 2013, s. 28
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yapisina bagli olarak belirginlesmistir. Cagdas sanatin anlam alani endiistrilesme,
kentlesme ve teknolojik yenilikler iizerinden genisleyerek toplumsal ve kiiltiirel
meselelere olan egilimlerle bigimlenmistir. Kitlesel hareketler, ideolojik yaklagimlar,
cinsiyet meseleleri, politik uygulamalar, dinsel ikonografi ve tiikketim kiiltiiriiniin yarattig1
fikir akimlari, heykel sanatinin iiretim bigimlerini ve malzeme tercihlerini degistirerek
anlam alanlarmi genisletmistir. Burada imgenin algis1 ve yorumu kadar diinyay1 kavrama
bi¢cimlerindeki katmanli zihinsel siirecin de tiretime katkisini kabul etmek gerekmektedir.
Bu nedenle her eylemin ve liretimin sembollestigi veya karsiliginda iirettigi anlama baglh

olarak iliskilendirildigi bir sorgulama siirecinin ortaya ¢ikmasi tesadiif olmamistir.

Bu bakimdan Cuauhtemoc Medina’ya gore; “cagdas sanat”, 1970 sonrasinda
“yeniden diizene sokulan”, geleneklerini yeniden tesis etmeye zorlanan her tiirli disiplin
ve sanatta bulunan deneycilik ve isyan damarini ileri tagir. Bu durumda “¢agdas sanat”,
XX. yiizyillin devrimei tasarilarmin ¢okmesinin ardindan ortaya ¢ikan pek ¢ok sanat,
sOylem ve toplumsal yapmin bilfiil icerdigi bastirilmis deneyciligin ve Oznellik

sorgulamasinmn  sigmnagidir.?"°

Kisacas1 deneysellige imkan taniyan, 0Oznelligin
sorgulandigr bu donem, sanat alanindaki oOzgiirlesme hareketlerinin en belirgin

degisimlerini igermektedir.

Nitekim ¢agdas sanatin kaynak ve kokenleri konusunda, sosyoloji ve felsefe gibi
alanlar oldukga belirleyicidir. Bu agidan heykel ¢agdas bir dille ele alindiginda, kavramin
one c¢iktigl, imgenin kendi gergekligini kazandigi ve farkli malzeme veya plastik
¢oziimlerin yaygilastig1 pratikler 6ne ¢ikmustir. Uretim siirecinde geleneksel teknikler
veya yontemler kullanilmaya devam edilse de, heykel alaninin sinirlar1 igerisine girebilen
her plastik unsur ve malzeme farkli anlamlar yaratan ve farkli algilar doguran bir karakter
kazanmustir. Gorsel olarak kavrama dayali bigimlendirmeyi 6ne ¢ikaran ve mekansal
olarak bagimsizlagan heykel, sanatsal dil acisindan sembolik anlamlarm veya

cagrisimlarin en 6nemli ifade yontemi olmustur.

Sanatsal iletisimin 6nemli ve kurumsal tarzi ikonografidir; yani sanatin anlamini,

toplumsal ve tarihsel kosullarin1 veya tutumlarmi ortaya koyabilen gorsel sembollerin

210 Cyauhtemoc Medina, Cagdas Sanat Nedir?, Cev: Ozge Celik, Istanbul: fletisim Yayinlari, 2013, s. 16
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kullanilmasidir.?* Bu gorsel sembollerin heykel alami agisindan en belirleyici olani
anlam, bicim ve renk iliskisidir. Toplumsal ve kiiltiirel baglamda rengin belirleyiciligi ve
cagrisimlari, heykel sanatinin renkten kopus silirecinden modern doneme kadar olan
yaklagimlar1 ne dl¢iide degistirdigi, cagdas sanat pratiklerinde goriilebilir. Bu pratiklerin
melez yapisi renk unsuru ile biitiinlestiginde ise anlama ve bigime dair sorgulayici
egilimler daha net bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Ttim liretim bigimlerinde anlami1 ve bigimi
renk tlizerinden diislinmek, tarihsel a¢idan rengin heykel uygulamalarindaki zihinsel
kodlarm1 degistirmistir. Bu konudaki en biliyilk degisim ise cagdas sanat ile
gerceklesmistir. Renk artik dekoratiflesmekten kurtulup, heykelde anlami olusturan,
bicim tercihlerine cevap Ureten ve mekanla iliskiyi giiglendiren merkezi bir rol

istlenmistir.

Kopus stirecinin ardindan, modern donemle birlikte heykelde kullanimi1 yeniden
baslayan renk, ¢agdas heykel sanatiyla sadece bigim Ve igerik arasinda iliskiye hizmet
eden bir unsur olmakla kalmamis, anlamla, mekanla ve izleyiciyle direkt bag kurmaya
baslamistir. Cagdas sanatla birlikte sanat {iretimlerinin niteligi ve yontemleri degistikge,
rengin islevi ve rolii de degisim gostermistir. Her tiirlii sanat pratigini i¢inde barmdiran
cagdas sanat, giiniin tarihsel ve toplumsal duyarlili§ini yansitan i¢ i¢e ge¢mis bir kiiltiirel
birikim haline gelmistir. Malzemeyi 0ne ¢ikaran ve igerige katkida bulunan renk, artik
anlamin kurucu 06gesi olmus, bi¢imsel tercih renk iizerinden gergeklesmistir. Bu
degisimle birlikte heykel sanati igin renk, hem anlam hem de bigimsel tercihlerin

merkezinde olmustur.

“Sanat yapitini olusturan asil seyin icerik oldugunu ve bigcimin de sanat yapitini

212 oldugunu ifade eden Noel Carrol, bicim ve

Olusturan seyin diizenlenmesinin yolu
icerik arasindaki karsilastirmasiyla rengin heykeldeki yerini belirleme konusunda ipuglari
vermigtir. Ciinkil eseri olusturan asil sey anlam iken bi¢cim anlama hizmet etmektedir.
Renk ise edindigi ¢cagdas rol nedeniyle, ¢cagrisimlariyla anlamin kendisi olan ve bigimin

belirlenmesinde temel alman unsurdur. Nihayetinde cagdas sanatla birlikte rengin

211 Graham Whitham ve Grant Pooke, Cagdas Sanat1 Anlamak, Cev: Tufan Gobekgin, Istanbul: Optimist Yayinlari,
2013, s. 59

212 Noel Carrol, Sanat Felsefesi: Cagdas Bir Giris, Cev: Giiliz Korkmaz Tirkes, Ankara: Utopya Yaymevi, 2012,
5.205
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olanaklar1 6nemli Olgliide artmig ve gerek acik alanda gerekse galeri mekaninda,

sanat¢inin tislubuna bagli olarak temel bir ifade bigimi olmustur.

Kazimir Malevich’in; “gordiigiimiiz her sey diizlem ve hacme doniismiis renk
kiitlesinden ortaya ¢iktr”?™ yorumu ve Ann Gibson’m; “Denebilirse, rengin kendisi bir
form, figiir veya nesne ise bir noktadan sonra rengin varliksal bagimsizligindan tiiremig
bir olgu konumundadir*’* diisiincesi, rengin hacim kazandigi, tiim yiizeylerin ve
bicimlerin 6tesinde kendi basina bir olgu oldugunu gosteren anlamlar tasimaktadir.
Buradan hareketle rengin modern diisiincedeki rolii, cagdas sanatla birlikte heykelde
ortaya ¢ikmig ve rengi iiretimlerinin merkezine alan, anlami renk araciligiyla olusturan,
yanilsama ve manipiilatif algi yaratan, sanal bir ger¢eklik sunan veya tanimlar1 degistiren
tiirden tliretim yapan sanatcilar eserlerinde rengi etkin bir sekilde kullanmiglardir. Bu
anlama ve bigime dayali etkilerin renkle saglandig1 caligmalarin ise kavramsal agidan
toplumsal ideolojilere, kiiltiirel 6zelliklere ve felsefi fikirlere dayandigi sOylenebilir.
Nihayetinde renk unsuru da heykellerde kullanimiyla bu sosyolojik, felsefi, toplumsal,

politik veya kiiltiirel konulara dair referanslar icermektedir.

Sanat, “cagdas” olmasi nedeniyle kiiltiirle ayn1 zamansal alani paylasir ve bu da
onlarin biitiinlesik olmalar1 anlamma gelir. Kiltiir, diinyay1 kavrayabilmek, kimlik
olusturabilmek, degerlerimizi ve inanglarimizi tanimlamak i¢in birbirimize anlamlar
ilettigimiz toplumsal bir siirectir. Fredric Jameson 1990’larin sonunda, toplumsal alani
biitiiniiyle kiiltiir imgesinin doldurdugunu ileri siirmiistii.?” Bu yaklasim, kiiltiirel bir olgu
olan rengin, ¢agdas sanatla birlikte yiikselisini ve alg1 tizerindeki giiglii etkisini ortaya
cikarmaktadwr. Ciinkii renk farkli cografyalarda farkli anlamlar iiretse de, kullanimi
konusundaki egilim 6zellikle de heykel alaninda kiiltiirel bir fenomen olarak benzer

kaygilarla ele alinmistir; iliskisel olarak anlam ve bi¢imin sorgulanmasi.

Renk oncelikle niteliktir. Tkinci olarak, ayn1 zamanda agirliktir, ¢iinkii sadece
renk degerine degil ayn1 zamanda parlakliga sahiptir. Ugiinciisii, 6l¢iidiir, ¢iinkii nitelik

ve Agirligin yani sira, onun kendi smirlari, alan1 ve kapsami vardir, bunlarin hepsi de

273 Harrison ve Wood, s. 326 ) .

274 Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteler“i, Istanbul: qura Kitapl.lgl, 2005, s. 126

25 Irmgard Emmelhainz, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, Cev: Nursu Orge, 2. Baski, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2015,
s. 175
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olciilebilir.?’® Rengin bu o6zellikleri ona, imgeyle iliskisinde farkli bir boyut
kazandirmaktadir. Bu yoniiyle renk, anlam ve bigim ag¢isindan yeni dnermelerin ve farkl
egilimlerin Oniinii agarak, heykel izleyicisi i¢in mekansal olarak farkli deneyimleri de

olanakli hale getirmistir.

Rengin heykel sanatindaki bu 6nemli rolii ve katkisi, her tiirden sanatsal ifadeye
uyarlanabilir bir karakter tasimaktadir. Farkli yontem ve malzemelerle birlikte rengi
iretiminin merkezinde tutan, tek veya ¢okrenkliligi benimseyen, anlami renk araciligtyla
olusturan, rengin ikonografik c¢agrigimlarin1 kullanan, mekan ve izleyici arasindaki
iliskiyi renk aracihigiyla saglayan, renklerle yanilsama yaratan veya manipiilatif
goriintiiler sunan, toplumsal meselelere egilim gosteren ve giindelik hayatta edinilen
deneyimlere renklerle gonderme yaparak kiiltiirel isaretlerden yararlanan Anish Kapoor,
Katharina Fritsch ve Sandy Skoglund gibi ¢agdas heykeltiraslar da, kendi 6zgiin

yaklasimlariyla heykelde rengi anlam ve bicimle iligkilendirerek kullanmiglardir.

Renk paletleri, kullanim amaclar1 ve yontemleriyle ele alman ve eser
cOzlimlemeleri yapilan sanatg¢ilarla benzerlikler tasiyan, bu nedenle arastirmanin kapsami
disinda birakilan Niki de Saint Phalle, John McCracken, Wolfgang Laib ve Daniel Buren
gibi baz1 sanatg¢ilarda da rengin heykel uygulamalarinda temel unsurlardan biri oldugu
goriilebilir. Ancak aragtirmada ele alman sanatgilar renk kullanimlar1 ve liretim bigimleri

bakimindan daha belirleyicidirler.

Bu baglamda Anish Kapoor, Katharina Fritsch ve Sandy Skoglund’un ¢alismada
arastirma konusu olmalarinin en énemli sebebi, farkli renk paletlerine sahip olmalarina
ragmen, genellikle her kompozisyon unsuru veya yapitta tek renklilik tizerinden hem
anlam hem bigim iligkisi kurmalar1 ve birbirlerinde farkli {iretim anlayislarina sahip
olmalaridir. Farkli tiirden sanatsal anlayislar1 yansitan yapitlar sunan bu sanatgilar, rengin
anlamla, bi¢imle, mekanla ve izleyiciyle kurdugu iligkileri ayr1 ayr1 irdelemislerdir.
Yapitlarinda ki en temel kaygilarindan veya kullanim aligkanliklarindan birinin renk
olmasi, bu sanatgilarin iiretimlerinde rengin incelenmesini gerekli kilmistir. Renk

paletleri, uygulama ydntemleri, malzeme sec¢imleri ve mekanla iligkilerinin yani sira

276 Harrison ve Wood, s. 398
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kullanilan renklerin yaptiklari cagrisimlar ve rengin algisal boyutunun en belirgin sekilde
goriilebilecegi 6rnekler, bu ii¢ sanat¢mnin eserlerinden se¢ilmistir. Bu nedenle ortak
yonleri renk olan bu sanatgilarin, kiiltiirel bir 6ge olan rengi bireysel yaklasimlariyla
iiretimlerinin merkezine nasil ve neden aldiklar1 sorusu, yapilacak eser ¢dziimlemelerinin
ana eksenini olusturmaktadir. Farkli kiiltiirel edinimleri olan ve bagka cografyalardan
secilen bu {i¢ sanat¢inin, renk tizerine pratikleri konusundaki belirleyici ve karakteristik
tutumlari, renk ve heykel iliskisinde bir¢ok soruya cevap iiretebilmektedir. Bu nedenle
eserlerinde rengi sadece heykelde bir sonu¢ malzemesi olarak kullanan diger sanatgilar,

arastirmanin kapsami diginda birakilmistir.
5.2. Kiiltiirel Bir Unsur Olarak Anish Kapoor Heykellerinde Renk

Cagdas bir sanatgi olarak Anish Kapoor, renklerin nemli bir rol kazandig1 kendi
iretim bi¢imiyle 6zgin bir dil yaratmistir. Calismalarinda efsanevi, dini ve felsefi
icerikleri ele almaktadir. Uretim seriiveninin baslangicindan itibaren heykellerinde,
ruhsallik ve meditasyona dayali fikrini bicimsel ve kavramsal unsurlar araciliiyla
kurmaktadir. Kapoor, yapitlarinda gerek malzemenin rengini kullanarak gerekse
malzemeyi renklendirerek veya renkli pigmentler araciligiyla kendi kiiltiiriinden, yasadigi
cografyadan ve dini unsurlardan referanslar sunar. Eserlerinde renk o6gesi, hem
cagrisimlar1 hemde formla iliskisi bakimindan {iiretim bi¢iminin ana eksenini

olusturmaktadir.

Dinsiz bir Hindu ile Irakli bir Yahudinin c¢ocugu olan Anish Kapoor,
yetiskinliginde Budizmi benimsemistir. 1980’lerden beri, paradoksal bigimde enerjiyle
yiiklii bir bosluk deneyimi yaratmak iizere 151k ve alg1 {izerine yogunlasmustir. 2’" Kapoor
bu baglamda sar1, kirmizi ve mavi gibi ana renklerden olusan zengin, kadifemsi pigment
alanlariyla kapli, igbiikey girintileri olan biiyiik 6lgekli, saf ve heykelvari formlar

tasarlamstir.

Kapoor, Bombay’de dogmus ve Londra’da egitim almistir. Ancak 1979°da
Hindistan’a yaptig1 ziyaret, renk kullandig1 bir ¢alismasmin formunu olusturacak olan

kiiltiirel anilarin1 harekete gecirmistir. 1980°lerin baslarinda, heykelleri, kirmizi, sar1 ve

277 Eleanor Heartney, Art Today, New York: Phaidon, 2013, s. 285
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mavi gibi doygun renklerde kuru pigmentle kaplanmis basit formlardan olusturmus ve
bunlarla ilgili olarak; “Bu nesnelerin iizerine pigment koyma eylemi, elin tiim izlerini

ortadan kaldiryor. Yapilmadilar, onlar sadece oradalar. %"

ifadelerini kullanmustir.
Saf pigmentlerin kullanimi, formlar1 ruhsal bir diizeye tasimis ve bu kat1 formlarin
okunmasini zorlagtrmistir. Bircok caligmada, pigment, neredeyse bir 151k gibi, zemine

diiserek formun etrafinda renkli bir gélge yaratmakta ve rengin en saf halini sunmaktadir.

Gorsel 5.1: Anish Kapoor, “As if to Celebrate, | Discovered a Mountain Blooming with
Red Flowers”, 1981

https://tinyurl.com/s9wuuwd, Erisim Tarihi: 17.12.2018

Kapoor’un sanat iiretiminin merkezine rengi alirsak, Barnett
Newman'n izleyiciden kirmiziya bakmasini, kirmiziyr gormesini, kirmiziyt
diisiinmesini ve kirmiziya tepki vermesini istemis ve meselesi de, bunun
izleyici icin neden biiyiik bir yiik haline geldigini sorgulamistir. Kapoor’'da
rengin “bir nesneye cisim kazandirmasi ve cisimden armdirmast” ve bu yolla,
izleyiciyi o kaygidan kurtarmamn bir yolunu bulmaya c¢alismistir.
“Newman’dan Kapoor’a uzanan bir yolculuk var ashinda: Yves Klein’in
bosluk kavrami ve mavi saplantisi; minimalist heykelin nesnelligi, ozellikle de
Richard Serra ve Donald Judd’in yapitlari; James Turrell in 151k ve gokyiizii
saplantisi ve mavi istk/ bosluk heykelleri; hatta Op Art in yanilsamaci niteligi,
Kapoor'un heykel anlayisimi olusturan unsurlar, deneysel, disiplinlerarasi,
arkitektonik ve fenomenolojik olana uzanan bu tarihsel yolculugun izlerini
tasir. "

Kapoor iiretimlerinde ¢ok kiiltiirlii bir birikimin izleri tagimaktadir. Bigim,

boyut, malzeme ve renk konusunda bu ¢ok kiiltiirliiliigiin yansimalar1 goriilebilir. Ahu

278 Collins, s. 252 ) _
219 Ahu Antmen, Anish Kapoor Tag, Sabanci Universitesi Sakip Sabanct Miizesi, “Anish Kapoor Istanbul’da” Sergi
Katalogu, Sabanct Miizesi, Istanbul, 2013-2014, s.310
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Antmen Anish Kapoor hakkinda ki yazisinda; “Homi Bhabha’da, kiiltiirel “melezligin”
zengin bir kiiltiirel iiretim kaynagi oldugunu ifade etmektedir. ”agiklamalarina da yer
vermistir. Kapoor’un renk bilincini olusturan ise bu zengin kiiltiirel birikim olmustur.
Onun sanat iiretimindeki kavramsal altyapmin 6nemli bir pargasi olan Hint kiiltiirtindeki
sembolik renkler, yasama, ruhsal diinyaya ve insana dair birgok c¢agrisimlari iginde
barindirmaktadir. Kullandig1 renklerin en temel referanslar1 din icerisinden ¢ikmaktadir.
Onun yapitlarinda dini ritiieller ve kabuller, renkler araciligiyla gorsel bir zenginlik
kazanmaktadir. Oyle ki Hint toplumunun yasama dair ortak bilinci ve ifadesi renk iizerine
sekillenir. Hindistan’da renk, kiiltiirlin ve toplumsal hafizanin hatirlatici unsuru olmasmin
yani sira, o cografyada yasamis her bireyin kimliginin, zihinsel birikiminin ve ruhsal
meditasyonunun bir parcasi olmustur. Kapoor’da sanat iiretiminde bu Kkiiltiiriin ve
cografyanin tiim geleneksel yapisini ve Ozelliklerini renk iizerinden yansitmaktadir.
Rengi, kendi kiiltiiriine referanslar veren ve evrensel diizeyde ortak bellek olusturan,
cagrisimlar yapan veya ruhsal bir sorgulama alani yaratan plastik bir unsur olarak

kullanmaktadir.

Anish Kapoor’un bosluk ve derinlik duyumsamasimi deneyimlettigi renkli
calismalarinda, kullandig1 pigmentler 15181 emerek izleyici lizerinde manipiile edici bir
alg1 yaratmaktadir. Bu durumda form lizerinde i¢ ve dig biikey algis1 bir yanilsamaya
doniisebilir. Bosluk kavrami tizerine temellendirdigi bu heykeller, hem diiz hemde dibi
goriinmeyen bir derinlik algis1 yaratabilir. Budist inanigimn bir pargasi olarak bosluk
kavrami, renk ile birlikte kullanildiginda felsefi bir sorgulama yasatmaktadir. Bu durum
maddi diinyayr degil manevi olan1 disiindiirme ve sorgulatma ¢abast olarak
yorumlanabilir. Kandinsky’nin de isaret ettigi gibi renkler maddi ve manevi

duyumsamalar yaratabilir.

Renk, Anish Kapoor i¢in sadece bir yiizey kaplamasi degil, ayn1 zamanda elle
tutulur somut bir maddedir. Ister ince toz pargaciklarindan, isterse de yapiskan balmumu
bloklardan olugsmus olsun, materyaller rengi fiziksel olarak vurgulamaktadir. Kapoor’un
kirmizilary, yogun ve 1srarli renkleri genis kiiltiirel ve kisisel sembolizmi akla
getirmektedir. Kapoor, “Kirmizi, diinyanin rengidir, derin bir boslugun rengi degil; Belli

ki kanin ve viicudun rengi. Ortaya ¢ikan karanligin, mavi ya da siyahinkinden daha derin
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ve karanlik bir koyuluga sahip oldugunu hissediyorum.” Hindistan’daki ¢ocuklugunun

rengi soruldugunda, Kapoor “eminim ki kirmizidir”. % ifadelerini kullanmustir.

Ronesans doneminde de her rengin sembolik karsilig1 yapitin anlamina hizmet
etmekteydi. Ancak kirmizi renk ¢agrisimlar: en yiiksek ve farkli anlamlar igeren renk
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yahudi geleneginde de kirmizinin 6nemli ve karmasik
anlamlar1 bulunmaktaydi. “Sadece insan anlaminda degil — ibranice’de ‘Adam’ kirmizi
demektir- ayn1 zamanda yanan ¢al1 bi¢imindeki Tanr1’y1 temsil ediyordu. Agik kirmizi,
kanin1 feda etmenin rengiydi, ama ayni zamanda bir giinah isledikten sonra kendini
affettirmek isteyen kisinin glinahinin rengi de acik kirmiziydi. Kirmizinin zenginlik,
savas ve erotik askla ilgili baska yan anlamlar1 da vardi.”?! Antik kiiltiir, Ronesans
donemi heykel sanatin1 da kirmizi renk konusunda etkilemistir. Yahudiler gibi antik
uygarliklarda da kirmuzinm ilahi bir renk oldugu, giinese, atese ve kutsal ritiiellere

referanslar igerdigi diisiiniiliiyordu.

Kapoor i¢in kirmizi rengin birlestirici bir giicii var; kendi deyimiyle, “sar
karmizimin tutkulu pargasi, mavi ise kirmizimin tanrisal pargasidir...” Kirmizi, belki de
fizikselligi nedeniyle g¢alismalarinda en c¢ok kullandig1 renktir: “(Kirmizi) topraktir

oziinde, agik ki bir yandan da ‘kan "dir. %82

Antik Dénem’den beri kirmizi rengin iirettigi anlam ve ¢agrisimlar, Kapoor igin
belirgin ipuglar1 tasimaktadir. Saf soyut formlariyla izleyici arasinda kurdugu iliski,
kullandig1 renklerle giiglenmektedir. Kirmizi renk ise bu baglamda Kapoor’un kiiltiirel ve
geleneksel deneyimleri lizerinden anlam kazanmaktadir. “Mother as a Mountain™ (“Bir
Dag Olarak Anne”) ¢aligmasi tam olarak kiiltiirel ¢agrisimlar1 ve rengin iirettigi anlami
icinde barindirmaktadir. Rengin referanslar1 her ne kadar Hint kiiltiiriinden alint1 olsa da,
temelinde Antik Donem’den giiniimiize renk {izerine {iretilen felsefi fikirleri de
tagimaktadir. Kirmizinin giinesle, yasamla ve atesle felsefi acidan iliskilendirilmesi,

giinlimiize kadar stirdiiriilen renk arastirmalarinin bir yansimasi gibidir.

280 Stella Paul, Chromaphilia The Story of Colour In Art, New York: Phaidon, 2017, s. 68

21 Amy Butler Greenfield, Giinesin Rengi, Sanat Diinyamiz, Sayi:106 Bahar, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008,
s.77

282 Antmen, Anish Kapoor Tas, s.311
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Gorsel 5.2: Anish Kapoor, “Mother as Mountain”, 1985
https://tinyurl.com/wpregp3, Erisim Tarihi: 18.12.2018

“Bir Dag Olarak Anne” isimli ¢alismada renk, verimli kokenleri ima etmektedir.
Bu hikayeden uzak soyut bir formdur, fakat kirmizi tiimsek hem jeolojik bir formasyon
hem de bir kadinin cinsel organmni c¢agristirmaktadir. Bu c¢alisma birgok anlam
iretmektedir. Toz pigmentlerden olusan yapit, nasil yapildigina ve fiziksel olarak kat1 mi
yoksa kirillgan mu olduguna dair sorular1 da akla getirir. Mat kirmizi pigmentin
kullanildig1 bu dalgali yap1 belli bir form diizeni igerisinde bigimlendirilmistir. Form
iizerindeki miidahale ve rengin sembolik anlami bu calismanin izleyici ile arasinda

kurdugu bagin kaynagidir.

Toz pigment, soyut formun etrafinda zemine dagilarak mekénla heykelin
iligkisini giiclendirmistir. Ayrica duvardaki eskizlerde yapitin siirecine dair ipuglari
verirken yine mekanla yapit1 yakinlastirir. Sanat¢1 yapitin olusum asamalarini gostererek
bir anlamda burada ve simdi’nin 6nemine dikkat ¢ekmektedir. Simdi ve burada
kavramlar1 zamanda bir an1 hem mekansal hem de zihinsel olarak animsatir. “Zaman tek
bir gerceklige sahiptir, anin gergekligine. Baska bir deyisle, zaman iki bosluk arasima asili,
anin iistiinde toplanmis bir gercekliktir. Eksiksiz bir an1 olusturmak i¢in bir¢cok anin anis1

gerekir.” 28 Siirece taniklik ettirmek ve bir kavramin veya diisiincenin forma ddniismesini

283 Cebrail Otgiin, “Eril Disil Yapilanma; Bir Dag Olarak Anne (Anish Kapoor), Gazi Universitesi, 5.61
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/192598, Erigim Tarihi: 17.01.2019
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biitiinciil sekilde izleyiciye aktarmak igin duvardaki eskizler, mekansal 6zellikler ve

heykelle kurulan iligki 6ne ¢ikarilmistir.

Metafor olarak Hint kiiltiirtiinde renk, kadinla iliskisi bakimindan giiglii anlamlar
tasimaktadir. Bati1 cografyasinda renk, kiiltiire ve geleneklere bagli olarak oraya 6zgii
cagrisimlar yaparken, Doguda iirettigi anlam baskadir. Kirmizi renk, Hindistan
kiiltiiriinde, evlilige ve kadna dair birgok anlam tasimaktadir. Evlenen bir kadinin eline
yakilan kirmizi kiadan, saglarinin ayirma cizgisinde veya alin bolgesinde kullanilan
“Sindoor” isimli kirmizi toza kadar sembolik anlamlarla yiikli ritiielleri kapsar.
Hinduizm’de evli kadinin izi veya isareti bu kirmizi renktir. Kadmm hayattaki yeni
roliiniin baglangicina, evlilige, birlikteligin kutsalligina ve baghliga bir 6vgii olarak
kirmizi renk geleneksellesmis bir unsur olmustur. Kadin veya erkek i¢in kimligin pargasi
haline gelen, toplumsal konumu ve bireysel yasam bi¢imini tanimlayan renkler, ayni
zamanda toplumsal bellek yaratarak, o toplumda yasayan her birey igin ortak bir dil

olusturmaktadir.

Kirmizi rengin kadmla iliskili sembolik anlami, Kapoor’un bu soyut formunda
da karsiligmi bulmustur. Kapoor, temel bir seyi ifade etmek i¢in tekil kapasitesi nedeniyle
sik sik kirmiziy1 kullanmig ve bu konuda; “Kirmizi, parlak, disa doniik bir varliktir, ancak
ayni zamanda daha karanlik, i¢ diinyayr temsil eder. Viicudumuzun i¢ rengidir. Kirmizi

merkezdir.”?8 diisiinceleriyle kirmizi rengi tanimlamustir.

Kapoor’un kullandig1 formlarda kavramsal ve bigimsel arayislari onu i¢ ve dis
iliskisini irdelemeye itmistir. Bu arayis digsal olanla i¢sel olanin form ve renk araciligiyla
ifadesi olarak diisiiniilebilir. Bu konu hakkinda Kandisnky; “Form, renk yiizeylerini
aywran ¢izgiden baska bir sey degildir. Bu onun digsal anlamidir. Ama farkl
yvogunluklarda i¢sel bir anlamida vardir ve dogrusunu soylemek gerekirse, form bu i¢sel

anlamin dissal ifadesidir.”*®fikrini 6ne siirmiistiir.

Kandinsky’nin form ve renk hakkindaki yorumuyla Kapoor’un heykelleri

degerlendirildiginde, formun renk yiizeylerini ayiwran bir ¢izgiden ibaret oldugunu

24 payl, .68 )
285 Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, s.84
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soylemek zor olacaktir. Ciinkii form ve renk Kapoor i¢in anlamin sinirlarmi belirleyen
unsurlardir. Bu unsurlarin sembolik karsiliklarini aradigi formlar, renk ile biitlinciil bir
anlam tretir. Ancak Kapoor’un heykelleri i¢in rengin vazge¢ilmez oldugunu, formun ise
renkle birlikte anlama hizmet ettigi sdylenebilir. Kapoor, soyut formlarmn referanslarini
anlamdan alirken, anlami ireten rengin referanslarini da yasadigi cografyadan ve 0
kiiltiirden almaktadir. Sonug olarak anlam formu belirlerken, renk anlami tireten bir unsur

olmustur.

Kapoor’un saf pigmentlerle olusturdugu formlari, tarihsel agidan bakildiginda
endiistriyel imkanlarin ve estetik algmin donemsel Ozelliklerini de tasimaktadir.
Donemsel olarak degisen malzeme ve uygulama bi¢imleriyle birlikte rengin kullanildig1
ylizeylerde degismistir. Ancak rengin c¢agrisimlar1 yasama, kiiltiire, dine ve dogaya

dayandirildiginda benzer anlamlar {iretmektedir.

Kapoor’un sanatsal {iretiminin merkezinde, izleyiciyle yapit arasinda ruhsal bir
biling yaratma ve sorgulatma kaygis1 6ne ¢ikmaktadir. Bu durumda onun heykelleri
izleyici tizerinde davetkar bir etkiye sahiptir. Yaratilan bosluk ve derinlik, heykele
yaklagsmay1 veya uzaklagsmayi, dokunmay1 ve ruhsal olarak heykele dahil olmayi tesvik
eder. Ancak rengin formla iliskisi ve {irettigi anlam gozardi edilemez bir gergeklik
sunmaktadir. Bazen sicak ve rahatlatici etkiye sahip olan renkler kullanirken, bazen de
diinyanin en koyu siyahiyla tekinsizlik duygusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu baglamda da
izleyiciyle kurulmak istenilen bagin temelinde de renk bulunur. Ciinkii renk ¢agirici veya
mesafe koyucu bir unsurdur. Heykele dokunma dirtiisiinii ve duyulanma siirecini

tetikleyen unsurdur.
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Gorsel 5.3: Anish Kapoor, “Descent Into Limbo”, 1992
https://tinyurl.com/s3eostg, Erisim Tarihi: 09.01.2019

Anish Kapoor’un haklarmi satin aldigi diinyanin en siyah pigmenti olan
Vantablack’i kullandig1 “Descent into Limbo” isimli enstalasyonunda rengin izleyiciyi
yonlendiren, yaniltan, tedirgin eden ve merak uyandiran etkisi oldukg¢a gii¢liidiir. Bu
pigment, tizerine gelen 151g1N neredeyse tlimiinii emerek ziyaretgilerin iki buguk metre

derinligindeki ¢ukuru algilamasma engel olmaktadir.

Yapitin 600x600x600 boyutlarinda beton bir yapinin i¢inde sergileniyor olmasi,
kara deligin izleyici ile iliskisini belirleyen bir etkendir. Algiyr manipiile eden bu kara
delik, bosluk ve derinlik deneyimini tekinsiz bir big¢imde deneyimletmektedir. Renk tek
basina yapitin kurucu dgesi olmus, ¢agrisimlarini izleyici ile kurdugu zihinsel ve fiziksel
iletisimin merkezine tasimustir. Her tiirden zihinsel deneyime olanak saglayan bu
uygulama, siyahin Antik Donem’den beri igerdigi sembolik anlamlara referanslar

vermektedir.

Kapoor yapitlarinda, kendi kiiltliriiniin sundugu simgesel birikimi, herhangi bir
nesneye veya forma dogrudan gonderme yapmadan zihinsel bir sorgulama imkani
sunmaktadir. Cagrigimlar ve yanilsama, geleneksel bir birikimin renk araciligiyla

derinlige kavustugu duyumsamalar yaratmaktadir.
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Kapoor heykelleriyle ilgili olarak; “Yaratici benligimin disil oldugunu
hissediyorum. Yaraticihgin kendisinin disil oldugunu hissediyorum. Ayrica bu
hislerin son derece Dogu kékenli oldugunu diigiiniiyorum. Bati geleneginin,
ozellikle de modern sanatta, temelde fallik oldugu séylenebilir. Bati heykeli
fallik bir sanattir. Burada, atélyemdeki biitiin yapitlar dik bir bicimde ayakta
duruyorlar ve belki bu anlamda bunlar da falliktir, ama hepsinin i¢i oyuk;
dolayisiyla bu, o fallik halin tersyiiz edilisidir. Benim heykellerim diizleme
degil i¢chiikeye yoneliktir.” diistincelerini dile getirmistir.?®®
Renklerin ¢esitli zihinsel ve tarihsel ¢agrisimlarini kullanan Kapoor’un yapitlari,
kiiltlirel bir karmasa sunmaktadir. ”Bat1 sembolizminde ve baska kiiltiirlerde, sar1 en
yiiksek degeri simgeler; simyada sar1 altinin rengi, gékyiiziiniin merkezi giinesin rengidir.
Mavi ise soguk, askin ve sonsuzdur ve Kapoor’un Ejderha isimli heykelinde nehir
yatagindan alian biiylik taslarin koyu mavi pigmente boyanmasi ile taglar semavi
varliklara doniismiistiir. Ejderha’nm taslar1 bir bakima simyadaki lapis philodophorum
(filozofun tas1) diisiincesini hatirlatir;” 227 Kapoor’un metafor olarak bu cagrisimi renk
araciligiyla malzemeyi doniistiirmek icin kullanmis ve tas baska bir nesneye

doniigmiistiir.

Gorsel 5.4: Anish Kapoor, “Dragon”, 1992

https://tinyurl.com/txjfazj, Erisim Tarihi: 09.01.2019

Bu yerlestirmede malzemenin yapisal oOzellikleri mavi renk araciligiyla

doniisime ugramig ve malzemenin agirhigi hafiflemis gibi bir etki yaratmistir. Bu organik

26 Antmen, Anish Kapoor Tas, s.310
27 Antmen, Anish Kapoor Tas, s.311
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formlarin mekanla iligkisinde renk formun kendisiymis gibi bir alg1 yaratmaktadir. Beyaz
renkli duvarlar, bu tanimsiz formlar1 mekanda ugusan hafif birer nesneye doniistiirmiistir.
Korozyona ugramis ve viicut, magara veya hayvan arasinda bir algi yaratan, derinlikleri
olan taglar diinyaya ait iken, mavi renk gergeklik 6tesi ve ruhani bir etkiye sahiptir. Tiim
bu organik parcalar mavi ile inorganik bir 6zellik kazanmustir. Yatay yerlestirilen taslar
tizerinde kullanilan pigmentin kadifemsi etkisi, dokunmay tetikleyen, izleyici ile izleme
mesafesini kisaltan ¢agirict bir unsur haline gelmektedir. Mitolojik bir macerayi zihinsel
olarak yasatabilen yapit, Kapoor’un iiretim bi¢iminin en 6nemli pargasi olan renk ile yeni
anlamlar tiretmistir. Antik Donem’in de en ¢ok iiretilen ve kullanilan renklerinden olan
mavinin sembolik anlamlar1 yeniden tanimlanmis ve sadece anlami degil izleyiciyi de

yonlendiren bir unsur haline gelmistir.

Anish Kapoor’un kiiltiirel verilerin 15181nda iiretilmis, sorgulamalar yaptiran ve
mekanla iliski kuran yapitlari, birbirini etkileyen bir siire¢ olarak yiizyillar1 kapsayan renk
bilgisini, sembolizmini ve gelenegini yansitmaktadir. Toplumsal kabullerin, cografi
ozelliklerin ve kiiltiirel geleneklerin rengin kullanim bigimini nasil degistirdigi ve hangi
anlamlari iirettigi Kapoor’un yapitlarinda goriilmektedir. Heykel iiretiminde gliniimiiziin
tim olanaklarmi kullanarak, rengi antik uygarliklara dayanan sembolik anlamlarmin

disinda optik olarak yaniltan ve fiziksel olarak da yonlendiren bir 6§eye doniistiirmiistiir.
5.3. Katharina Fritsch’in Cahsmalarinda Renk ve imge Tliskisi

Alman heykeltiras Katharina Fritsch, ger¢ek hayatin iginden ve sembolik
anlamlar iceren renkli heykelleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Onun heykellerinde kullandig:
renkler, tiretim siirecinde 6nemli bir yer tutmakta ve heykellerinde renkle bi¢im arasinda
kurdugu iliski sayesinde temsili ya da sembolik anlam alanlar1 olusturmaktadir. Fritsch’in
kullandig1 renkler, hem bi¢imin algisin1 giiglendirmek hem de tanimli olani
tanimsizlastirarak farkli bir anlam {iretmesini saglamak amaciyla caligmalarinin
karakteristik bir Ozelligi haline gelmistir. Anlamin  kurucu 06gesi olarak
degerlendirilebilecek olan renk unsurunun yarattigi ¢agrisimlar, referanslarini gercek
hayattan alintiladig1 bigimler ve figiiratif ¢oziimlemelere yeni tanimlar kazandirmustir.

Tek rengin heykelde kullanimi konusunda avangard bir tutum sergileyen sanat¢inin
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caligmalari, hem renk ve bi¢im arasinda kurdugu doniistiiriicii etki hem de rengin anlamla

iligkisi agisindan kiiltiirel izler de tagimaktadir.

Gergek ve bilinen imgeleri gergekiistii goriintiilere olarak sergileyen Fritsch,
tanidik olanm1 gergeklige aykir1 bir slupla, renkle ve fantastik kurgularla aligsilmisin
disinda bir seye doniistiirmektedir. Renkler bu baglamda onun yapitlarinda maniptilatif
bir gorev istlenmektedir. Bu anlamda geleneksel heykel iislubuna, renk paleti ve
sergileme bigimleri ile farkli bir yorum katmustir. Katharina Fritsch’in ¢aligmalar1 gergek
hayattan sectigi canli ve cansiz varliklarin yeniden 6l¢eklendirilerek ve renklendirilerek
sunuldugu, gerceklikle olan dogrudan iliskiyi yiktig1 bir {isluba dayanmaktadir. Sectigi
semsiye, elma, horoz ve sembolik cagrisimlar igeren figiirler onun iiretiminde segtigi
imgeler arasindadir ve canli bir modelden ¢alisarak elde ettigi eserlerindeki kesinlik ve
gercekeilik ¢agdas bir 6nermedir. Fritsch’in bu ¢agdas ve zaman dis1 anlamlar {ireten

heykel ve enstalasyonlar1 kamusal alanlarda da gecici olarak sergilenmistir.

Katharina Fritsch’in ¢alismalarinda bilingaltina dair bir¢ok sey vardur.
Bunlardan bir kism1 “ugursuz ve esrarengiz” olarak tanimlanmis ve “ruhun karanlik
yiizii” ile ilgilendigi dile getirilmistir. Fareler, kopekler, kesis ve hayalet temsillerinden,
tabut, dev, yilan ve ahtapot gibi heykellerine kadar yaptigi1 ¢alismalarin ¢ogunun form ve
renk araciligiyla, efsanevi sembollerin zihinler tizerindeki psikolojik etkisini kullanarak
izleyiciyi yonlendirdigi diistiniilmektedir. Fritsch’in teknigi; ayrmtiya, dlgege, renge ve
yiizeye gosterdigi yaklasimin bir sonucu olarak, yalnizca bi¢imin derhal anlasilirligma
izin vermekle kalmaz, ayn1 zamanda bi¢cime dayali bir deneyimin oldugu gorsel alana
dogru davetkar bir his yaratir. Kayip bir hafizay1 veya hayal diinyasini tekrardan etkin

kilabilecek ¢agrisimlari olan bir bicim ve renk anlayisina sahiptir. 2%

Katharina Fritsch, heykel alaninin i¢ dinamiklerini ve yontemlerini goz ardi
etmeden resimsel diizlemle ti¢ boyutluluk durumu arasindaki farki gozeterek ve mekansal
ozellikleri de dikkate alarak tiretimler yapmistir. Hem tiretim teknigi hem de sergileme
bigimi, sanat¢inin heykel, mekan ve insan arasindaki etkilesimi 6ne ¢ikaran niteliktedir.

Ayrica o, bu tutumu ve renkler araciligtyla, bir tiir i¢sel devinim yasatarak izleyiciyle

288 Jessica Morgan, From Out There To Down Here; Katharina Fritsch, Parkett, Vol: 87, New York, 2010, s. 35
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heykelleri arasinda kendine has bir dil gelistirmistir. Isaretleri, izleri, ¢cagrisimlar1 ve
sembolleri anlama dair cevap tiretebilen unsurlar olarak kullanmigtir. Bununla birlikte
renk tercihleri, onun ¢aligmalarini giinliik hayattan uzaklastirarak var olmayan hayali bir

deneyim yagatan imgeler haline getirmistir.

Onun statik ve mat yiizeylere sahip heykellerinin, Haliisinojenik (gergekte var
olmayan ancak birey tarafindan algilandig1 sanilan nesnelerin goriilmesi) bir etkisi vardir.
Yine de, Fritsch’in ¢alismalarinin gorliniisteki niteligi ve uzayda belirsiz olarak var
olmasi; izleyicinin onunla olan iligskisinde, katmanli bir ifade bigimi sunmaktadir.
Cevreleriyle uyumu agik¢a reddeden calismalari, renkleriyle ve sembolik anlamlariyla
essiz bir heykel nesnesi olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Fritsch’in fotografik
goriintiileri andiran heykelleri yeteri kadar 1siga, 6lgege ve film ekranmni hatirlatan
oranlara sahiptirler ve herhangi bir tek anin temsilinden ziyade anlam ve gorsel etki

araciligiyla yonlendirilen daha biiyiik bir etki yaratiyorlar.2&

Fritsch’e gore renk, bir heykeli dogal bir siisten bir sembole doniistiiren seydir.
“Renk onu dogasindan uzaklastirtyor, soyutlastirtyor; gorsel bir isaret, bir simge gibi.”
Bu baglamda 6nemli gordiigii detaylar konusunda: “Calismam her zaman detayli bir

2

heykel ve bir isaret arasindaki sinirda durmaktadir.” agiklamasini yapmustir. Fritsch
cocukluk yillarinda, Almanya’nin Ortacag ve Barok Kkiliselerini gezerken, parlak
renklerle boyanmig sanat eserlerini deneyimlemis ve renklere asik olmustur. Ayrica bir
cesit sinestezi durumundan bahseden Fritsch, renkleri haftanin giinleri ve sayilar ile
iliskilendirmistir. Pazar giiniinii beyaz, yedi rakamini1 mavi-gri renklerle iliskilendirmistir.
Rengi heykele doniistiirme ve bigim ile biitiinlesmesini saglama konusundaki tutkusu ve
renklerin duygusal etkilesimi agiga ¢ikarabilecegine dair inanci, onun i¢in anlam ve bigim
arasindaki iligkiyi renkle belirleyebildigi heykelleri konusunda itici gli¢ olmustur. XX.
yiizyilin daha soyut oldugunu dile getiren Fritsch, renklerin bu soyutlamanin etkisiyle
kaybedildigini ifade etmistir. O, bu baglamda rengi; “ciinkii ¢cok ¢ocuk¢a, ¢ok duygusal,

¢ok zevke dayali.” olarak yorumlamistir.?%

289 Morgan, s. 35-38

290 Laura Barnett, “Katharina Fritsch On Her Fourth Plinth Cockerel Sculpture”, 2013,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/jul/24/katharina-fritsch-fourth-plinth-cockerel-sculpture, Erisim
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Katharina Fritsch’in tiim ¢alismalarinin baslangi¢ noktasi, bir seyin net ve kesin
goriintiisii izerinedir; bireyin algis1 ve kolektif isaretlerin ayn1 anda bulundugu bir durum.
Bu durum saf ve gercek gozlem noktasindan uzaklasildigi, belirsiz ve spekiilatif bir
algmnn yaratildig1 tanimsiz, hayali bir imge ve mekan yaratmaktadir.?* Bunun yanisira
onun eserleri, benzersiz olmalarina ragmen, tamamen bireysel bir bakis agisini vurgular
ve gerek imgesel olarak gerekse de renkleri bakimindan her birinin arasinda bir bag goze
carpar. Boylece farkl karakterlere sahip heykellerin her biri, lirettigi anlam ve yaptigi
cagrisim bakimindan farkli bir etki yaratirken, gorsel agidan ise benzer bir deneyimi

miumkiin kilmaktadir.

Baslangictan beri Fritsch’in ¢alismalar: izleyiciyle 6zel bir iliski kurmustur.
Fikirlerini, eskiden beri modern olan ve dine, kiiltiire, tarithe ve giinliikk hayata bagh
efsanelerden ya da Oykiilerden alint1 yaparak genel olarak bilinen imgeler iizerinden
gelistirmektedir. Fritsch, sanat endiistrisindeki somut varligini, kendi iiretim yontemleri
ve iislubuyla siirdiirmektedir.?®? Bazen nesneye bazen figiiratif bir karaktere bazen de
mekanin kendisine odaklanarak igerige gore boyutlandirip renklendirdigi calismalar
yapmustir. Bu anlamda eserlerinin her biri, hem fiziksel hem de zihinsel olarak bir¢ok

farkli insanin paylasabilecegi ortak bir alanda deneyime agik ¢aligmalardir.

Fritsch’in belirli bir ¢alisma grubunda konu edindigi tiiketici iirlinleri, insan
etkilesiminin en yiiksek paydasi ve ortak hafizasi olarak anlam tiretmektedir. Bunlar her
bakimdan tamamen “halka agiktir”. O, ¢aligmalariyla bilingaltinda farkindalik yaratir ve
tiikketim aliskanliklarina ya da ortak zihinsel deneyimlere temas ederek cagdas bir elestiri
getirir. Bununla birlikte, ticari {irlinlerin sunulma sekli onun iiretimine dair ipuglar1
barindirmaktadir. Heykelleri her ne kadar anonim endiistriyel iiriinler gibi dursa da kendi
eliyle bicimlendirilen ¢alismalardir.?® Onun ¢ahismalarindaki detaylar bile bir taraftan
benzersizlik ve uzaklik hissi yaratirken diger yandan tanimli1 ve erisilebilir bir imge olarak
alg1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden, izleyiciyle ortak bir zemin olusturan Fritsch’in

calismalarinin fabrikasyon goriiniimii, ¢calismalarinda iletisim araci olarak bilingli bir

291 Julian Heynen, From Out There To Down Here; Katharina Fritsch, Parkett, VVol: 25, New York, 1990, s. 44
292 Julian Heynen, The Arena of the Image — Public Works, Imaginary Places, Katharina Fritsch, London: Tate
Publishing, 2002, s.9
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miidahale olsa da, hi¢bir zaman tamamen sembolik bir diizeyin Gtesine gecememistir.
Aslinda, bu heykellerin karakteristik 6zelligi, tam anlamiyla, giinliik yasamin ve sanat
diinyasmnim hi¢ birlesmeden bir araya getirildigi keskin smirlaridir. Caligmalarmin
kamusal boyutu a¢isindan, tiikketim toplumunun refleksinin sanat ve gerceklik arasindaki
boliinmeyi bulaniklastirmayacak, aksine ortak hafiza olusturarak kolektif algiyr miimkiin
kilacagi anlamina gelir. Fritsch’in belirli bir duruma veya konuya olan bagliligi, gecici
eserlerinde bile gevrelerinden renk, form veya sergileme bigimiyle ayrilmaktadir. Onun
calismalar1 bu karakteristik 6zelliklerle hayal giiciinii harekete gecirir, ¢linkli gerceklik

ile kurgu arasinda bir yerde var olur.

Fritsch’in heykeliyle karsilasinca ilk goriintii, mat ve doygun renkler, etkileyici
bir ton modiilasyonu veya dogal olmayan, diizgliin dagilmis ve net bir renk tasnifi
sunmaktadir. Renk paleti kirmizi-siyah-beyaz-turuncu-mor gibi renkleri kapsamakla
birlikte heykelin i¢erigine ve ¢agrisimlarina gore degisebilmektedir. Heykellerdeki renk
uygulamalariin bu grafiksel niteligi, Fritsch’in gorsel yoniinii vurgulayan potansiyel bir
isarettir. Bu renkler gergeklikten uzaklastiran bir gorev tistlense de diger yandan da tek

basima gergege dair belirli seyleri ifade eder.?%

Bu baglamda giinliik hayatin “gizli” nesnelerinin yan yana getirilmesiyle,
Fritsch’in “Madonna Figiirii” gibi eserler, seri iiretilen endiistriyel iirlinler gibidir ve
kitsch olarak yorumlanabilecek gorsel etkileriyle yeni bir imge sunar. Sanatin bu
demokratiklesmesi ve iletisimsel olanaklari, hem siirsel hem de politik bir yaklasim
olarak anlasilabilir.?®® 1980°1li yillarda tiiketim nesnelerine ve onlarin sunum bigimlerine

odaklanan Fritsch, Madonna gibi kutsal bir figiirii de bu anlayisla yapmustir.

Fritsch’in bu yapiti, sar1 renkte boyanmis ve ¢esitli dini anlamlardan siyrilarak
tanimli bir imge olmaktan ¢ikmistir. Renk ve figiiriin birlikteligi alisilmisin disinda bir
anlam tretmektedir. Hristiyanligin Madonna karakterine yiikledigi anlam ve figiiriin
bigimsel algis1 tamamen kabul edilen ger¢eklikten uzaklasmistir. Burada tiim algiy1

degistiren ve yeni cagrigimlar yapan sey renktir. Kutsal bir kadm figliriniin Antik

2% lwona Blazwick, Man And Mortality, Katharina Fritsch, London: Tate Publishing, 2002, s. 23
29 lwona Blazwick, Multiples, Katharina Fritsch, London: Tate Publishing, 2002, s. 57
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Donem’den beri sembolik renklerinin disinda renklendirilmesi, 6l¢ek olarak insan
boyutunun segilmesi ve kamusal alanda sergilenmesiyle, gorsel olarak alisilmis bir
imgenin tiim kaliplagmis ¢agrisimlar1 ortadan kaldirilmistir. Bu durum, Fritsch’in figiir
ve nesnelerinin, ozelliklerini miidahale ederek anlamini degistirdigi ¢alismalarinin

cogunda gortlebilir.

Gorsel 5.5: Katharina Fritsch, “Madonna Figure”, 1987
https://tinyurl.com/sdm9l7a, Erisim Tarihi: 17.11.2019

Fritsch, halka ag¢ik bir alanda ve ¢evresel faktorleri de goz onilinde bulundurarak
170 cm boyutundaki sar1 rengiyle Madonna figiiriinii, yasamin i¢ine dahil olacak ve
izleyiciyle gorsel ya da fiziksel temas1 olanakli hale getirecek sekilde kurgulamistir.
Figiir, Karstadt Magazas1 ve Dominik Kilisesi arasindaki Miinster Halk Meydani’nda
kaidesiz olarak sergilemistir. Fritsch, bilingaltindaki korkularimizin ve arzularimizin bir
disavurumu olarak yorumladig: yapitlarmdaki tavrini bu ¢aligmada da ortaya koymustur.
Hayaller ve kabuslar ger¢ekligin carpitilmasiyla karakterize edilirken, Fritsch’in figiirii

baglamsal temelden ayrilmis tuhaf bir varliga doniismiistiir.>?®

Miinster’deki kaldirim taslar1 iizerinde, ger¢ek boyutlara yakin dlgeklendirilen

ve bir kilise ile bir magaza arasmna yerlestirilen sar1 renkli Madonna Figiirti, ibadet

2% Morgan, s. 37-38
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halindeymis gibi bir gorsel ¢agrisimla bir giin boyunca alanin tam ortasina yerlestirilmis
ve yoldan gecenlerle gorsel ve fiziksel agidan temas halinde olmustur. Bélgenin tipik bir
sembolik 6rnegi olarak kabul edilen figiir, giinliik yagsamin kosusturmacasinin ve 6zellikle
de giiriiltisiiniin ortasinda farkindalik yaratan ve duraksatan goriiniimiiyle, belli bir
normallik derecesinin disindadir. Heykel, asir1 ve net renklendirmesiyle ¢evresinden izole
olmus ve bir dizi tepki dogurmustur: bazilar1 ayaklarmna ¢i¢cek koyarken, bazilariysa ona
saldirmis ve zarar vermistir. Ortaya ¢ikan her durum, heykelin belirli bir kolektif fikir
katmanma isaret ettigini, ancak geliskiler yarattigini gostermis, heykel sahip oldugu
gorilintiiyle farkl etki diizeylerine ulagmustir. Ortaya ¢ikan bu etki de Fritsch’in diger
calismalarindaki gibi, kamusal alanla ikili bir iliski dogurur: heykel mekanla fiziksel
acidan biitiinlesik bir yapiya sahip ve gorsel acidan ise ¢evreden uzaklasan yoniiyle

gizemlidir.?’

Fritsch, ¢aligmalarini halka ac¢ik bir sekilde sergilediginde duygular kesinlikle
yiiksektir. Sar1 renkli Madonna figiirii de agirhikli olarak Katolik bir kent i¢in giiglii ve
degisken duygular dogurmustur. Sergilendigi alandan ¢alinan, kirilan ve iizerine grafiti
yapilan bu heykel, bir kutsamanin ve reddedisin imgesine doniigsmiistiir. Insanlarm
kamusal alanda heykele yonelttikleri duygusal ve siddetli tepkiler Fritsch igin
beklenmedik bir sonu¢ dogurmustur. Kendisi de bu konuda; “/nsanlar ¢cok duygusallast”
ve “Glindiiz, insanlar mumlar ve ¢icekler getirdiler ve orada sarki séyleyip fotograflarini
cektiler. Sonra gece, sarhos insanlar ona ¢arptilar ya da boyadilar. Hi¢ boyle bir sey

beklemiyordum.”?®® ifadelerini kullanmustr.

Fritsch figiiratif heykelleri, sanatin kendisi kadar eski olan ve kadimnlarin,
erkeklerin otoriter bakislarina maruz kaldiklar: estetik bir gelenege isaret ediyor. Fritsch
ayrica, Minimalizm, Pop, Kavramsal Sanat ve Arte Povera gibi savag sonrasi hareketlerin

heykel sanat1 konusundaki devrimlerini, yerel ve siradan ayricaliklarini, fiziki ve siral

297 Heynen, The Arena of the Image — Public Works, s. 16
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ifadelerini de yansitiyor. Sonug¢ olarak onun caligmalarinda, soyutlama ve temsilin

kaynastig1 bir ifade bicimi ortaya ¢ikiyor.?%

Gergek olani hayali bir imge olarak sunan Fritsch’in sectigi nesneler ya dogada
bulunur ya da prototip olarak seri tiretim ile ilgilidir. Essiz bir benlikte ikilik yaratmak,
karmasik ama ayni1 zamanda giivensizlik, tedirginlik, merak uyandiran ve sorgulama
yaptiran bir his uyandirmak onun ¢alismalarinin 6n kosulu gibidir. Bireysel kimlik
anlayisini gecici olarak zorlayan ve biling altini renkler aracilifiyla alt iist eden bir tavir
sergiler. Her ¢alismasinda kullandig1 renklerle de hem imgeye hem de hayali olana dair
ipuclart sunar. Heykellerinin tek renkliligi izleyiciyi ger¢eklikten uzaklastirarak hayal
kurduran en 6nemli etkendir. Kullandig1 imgelerin sayisi arttik¢a renklerde farklilasarak
hem gorsel farkindaligi hem de anlami etkilemektedir.Renkler kotii ile iyi, kutsal ile
seytani olani, giic ile gii¢siizligii, erkek ile kadin1 ve gergek ile hayali olan1 temsil eden
bir unsur olarak onun heykellerinin {irettigi anlamda bas rolii almaktadir. Segtigi
imgelerde karsitliklar1 kullanan ve bu durumu da bigim ve renk iliskisiyle vurgulayan
Katharina Fritsch, “Child with Poodles” gibi eserlerinde izleyicinin zihinsel ve fiziksel

izleme siirecini heykelin birim tekrar1 ve renk karsithgiyla yonlendirmektedir.

Gorsel 5.6: Katharina Fritsch, “Child with Poodles”, 1995-1996

https://tinyurl.com/v5r9pwd, Erisim Tarihi: 18.11.2019

299 Blazwick, Man And Mortality, s. 23
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Fritsch, Georges Didi-Huberman’m “goriiniir” ve “okunakli” olanin arasindaki
iliskiyle yiizlesir. Ornegin, “Child with Poodles” siyah ve beyaz figiiratif unsurlar net bir
sekilde dairesel bir kompozisyonla sunulmustur. Merkezdeki bebek ve hemen altindaki
altin saris1 yildiz mat siyah kanislerin halkast i¢cinde rahatsiz edici bir goriintii
sunmaktadir. Bu rahatsiz edici etki gorsel bir tanima siirecine ve bunun yarattig1 aldatici
kesinliklere yol agmistir. Ayn1 zamanda, eski ve gizli torenlerde zihnin ve bedenin kontrol

altinda tutuldugu toplu bir kaygiy1 simgelemektedir.

“Child with Poodles” isimli ¢alismada yeni dogan bebegin sergilenme bi¢imi ve
sectigi imgeler ile renklerin yarattigi dinsel cagrisimlari, beklenmedik bir sekilde miize
ve kilise arasindaki sekiiler iliskiyi hatirlatmaktadir. Dinsel baglamda bebek ve kanislerin
renkleri ile zemindeki yildiz bu ¢agrisimlarin kaynagidir. Saflig1 ve temizligi temsil eder
nitelikteki beyaz renk, kotiiliigii ve seytani duygular: temsil eden siyah renkle huzursuz
edici bir etki yaratmistir. Fritsch’in calismalarindaki hem sanat hem de yasama dair
referanslarin, secilen imgelerle i¢ ice gegisinin 6rnegi “Child with Poodles” heykelinde
goriilebilir. Sigmund Freud’un “tekinsiz” kavraminda ifadesini bulan, korku ve kaygi
benzeri bir duygunun deneyimlenmesine karsilik gelen siirekli bir ruh halinin, Fritsch’in
bircok eserinde bulunan gorsel tanima ve okunurluk ifadelerinde karsiligin1 buluyor
olmasi tesadiif degildir. Kanis ile popiiler bir Alman masalinin Seytan’la anlasma yapan
ana karakteri olan Faust’un, seytanin somutlastirilmasi konusundaki iliskisi bu
kompozisyonun ¢agrisimlarindan kaygi ve rahatsizlig1 one ¢ikarmaktadir. Renk ise bir

mitin, bir kavramin veya olayn tiim ¢agrisimlarini bu kompozisyonda anlatmaktadir.

Fritsch’in renkli figiirler kullandig1 ¢alismalari, zaman ve mekan kavramlarina
karsit bir gorsel deneyim yasatmaktadir. Ciinkii her tasvir ve renkler gerceklige aykiri,
bilingdis1 birer varliga donlismektedir. Hem duygusal hemde fiziksel deneyimin yogun
bir sekilde yasandigi ¢aligmalarinda, sanat¢inin geleneksel heykel yontemlerini nasil
yakin tarihe uyarladig1 ve heykel tarihinin en temel unsurlarindan olan renklerle bilineni
yoruma agik hale getirdigi goriilebilir. Dealer, Doctor ve Doctor’da bilinen figiirlerken

mat ve tek renkli goriintiileriyle bu duygusal ve fiziksel deneyimi sunmaktadir.
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Gorsel 5.7: Katharina Fritsch, “Dealer” (2001) — “Doctor — Monk™ (1997-1999)
https://tinyurl.com/u77rngm, Erisim Tarihi: 20.11.2019

Fritsch’in kadin figiirleri, ilkel bir model bi¢iminde buradan ve simdiden uzak
durmaktadir. Nitekim, Fritsch’in ¢alismalarini bir digerinden ayiran unsurlardan biri de
figtiratif heykellerin iirettigi anlam ve renkleriyle yarattiklar1 cagrisimlardir. Feminen bir
tavirla daha ¢ok erkek figiirler yaparak, toplumsal acidan cinsiyetle iliskisi baglaminda
iktidar ve otorite elestirisi gelistirmektedir. Renklerin bu ifade bi¢iminde ve sorgulama
yontemlerinde rolii oldukga belirleyicidir. Daha dnce “Dealer”, “Doctor” ve “Monk” gibi
erkek figiirleri aligilmis karakterlerine uygun olarak (kirmizi, beyaz ve siyah)
renklendirilmis olsalar da, daha sonra yaptig1 erkek figiirlerinde tanimli gergeklikten daha
fazla uzaklastiran renkler se¢ilmistir. Renkler karsilastirildiginda kadin figiirleri oldukca
hafif, erkek figiirlerde ise daha keskindir.3% Fritsch’in erkek figiirlerini akilda kalic1 kilan,
tanimsizlasan goriiniimleri, gerilim yaratan renk ve bi¢im iliskisi ile rahatsiz edici ve
igneleyici dogasidir. Bu bakimdan Fritsch’in ¢alismalarmin izleyici iizerinde biraktigi

etki acisindan estetik bir nitelik ve alg1 diizeyi kazanmaktadir.

Fritsch’in kutsal olmayan bu ti¢lideki kirmizi renkli figiirii, para kasalarina ve

sahte 1s1lt1l1 yasam bigimine varligini mahkum eden “Dealer”. Dealer, bir simyacinin tiim

300 Morgan, s. 39
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sihrini, vaadini ve misyonunu f{istlenir; temel olarak metali altina cevirebilecegine
inanilmasi beklenen bir figlirdiir. Bu heykel, bir falci, krupiye, uyusturucu bagmmlisi,
alcakgoniillii politikaci, pazarlama gorevlisi ve elbette sanat saticisinin bir birlesimidir.
Fritsch, onu yakut kirmizisi haline getirerek Dealer’in imajin1 bilincimize kazir ve
ahlaksizligmm vurgulandigi bir karakter yaratir. Figiliriin pariltis1 taze kan kadar
kipkirmizidir. Kiyafeti, kravati ve at kuyrugu sa¢i, Dealer’in evrensel olarak bilinen
karakterinin gorsel parcalaridir. Ancak daha yakindan incelendiginde, ayaklarinin birinin
toynak oldugu da ortaya cikar. Dealer’in seytani 6zellikleri onu ve onun iki yoldasini
Diirer’in 1513 Sévalye, Oliim ve Seytan’1 birbirine baglar. Diirer’in sdvalyesi iki zit
yorum dogurur- Hristiyan sovalyesi olarak, 6liimden korkmayan ve Seytanin cazibesine
kars1 direngli olan ya da slim ve seytanla yiirliyen soyguncu bir soylu olarak

yorumlanabilir.0

Dealer’m durusu, sag1, kiyafeti, bir ayagindaki toynak ve doygun kirmizi rengi,
seytani 6zelliklerin belirtilerindendir. Ona yliklenebilecek anlamlar1 gilinliik hayattaki
isaretlerden ¢ok Fritsch’in manipiilatif yorumu belirlemektedir. Bu durumun aynisini
diger figiirlerinde de gérmek miimkiindiir. Ciinkii bu ii¢li figlir grubu gercekte olumlu
cagrisimlar yapiyor olsa da, sanat¢imin kullandig1 kirmizi, beyaz ve siyah renklerinde
etkisiyle olumsuz anlatimlar1 dogurmaktadir. Karakterin isminin dahi farkli cografyalarda

farkli anlamlar icermesi, bu heykelin tanimini kiiltiirel agidan da degistirmektedir.

“Doctor” figiirii de esasen klasik bir Alman efsanenin bas karakteri Faust’un
isaretlerini tagimakta ve gercek bir tarihi kisi olan simyaci-doktor Johann Georg Faust’a
dayanmaktadir. Cok basarili ama hayattan memnun olmayan bir alim, onu seytan ile bir
anlasma yapmaya siiriikler, boylece ruhunu smirsiz ilim ve diinyevi zevkler i¢in degis
tokus etmesine sebep olur. O, paradoksal olarak hilekar bir insanin 6liim olasiligini
glivensiz karakterini sunuyor. Rengiyle g6z kamastirici bu beyaz figiir, kalin tabanli, rahat
ayakkabilariyla, diizglin sekilde itiilenmis pantolonuyla ve cerrah 6nliigiiyle aninda
taninmaktadir. Figiiriin saf ve 11ltili beyazligi, temizligi ve giiveni ¢agristiriyor. Heykelin
govdesi bir insan anatomisinin gergekligiyle bicimlendirilmis ve el ile kafa kisminda

iskeletin kemikleri goriilmektedir. Doctor’m siritan kafatasi, Oliim’iin kendi basi, klasik

301 Blazwick, Man And Mortality, s. 38-40
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bir memento mori* ¢agrisimi yapmaktadir. Calisma, doktoru, diinyayi bilim yoluyla
aydinlatan, sogukkanli, Aydinlanma figiirii olarak diisiindiirmekte, modern doktorun
neredeyse samanist durumunu, bati tibbinin istilact tekniklerini ve viicudun, 6zellikle

kadm viicudunun yabancilasmasini ¢agristirmaktadir.>02

Erkek bedeninin bu denli vurgu yapilarak ve negatif isaretlerle iliskilendirilerek
kullanilmasi, cinsiyet lizerinden yapilan elestiriye ek olarak, kiiltiir tarthinden de ipuglar1
barindirmaktadir. Dealer’in kirmizisi, Doctor’in beyazi ve Monk’un siyahi, simiilasyon
benzeri bir taklit anlayisini yeniden diisiiniilmesi gereken gerceklik olarak algilamanin
sebeplerindendir. Buna ek olarak sezgiler yoluyla anlamlandirilan bu ii¢ heykelin, bir

arada da ortak anlam tiretmesi cinsiyetle daha ¢ok iligki kurmaktadir.

“Monk™ ise benzer sekilde biiyiileyicidir ve yalnizca negatif bir ruh olarak
tanimlanabilecek olani ortaya ¢ikarir. Diger figiirlerde oldugu gibi yaklasik iki metre
yiiksekliginde olan olgegi, sezgisel iligkimizin hem tanima hem de iirkiitiici
durumlarindan biri haline getiriyor. Eser burada, Caspar David Friedrich’in “Deniz
Kenarinda Kesis” isimli resminden ilham alinmis yiice bir kurgu olarak geri doniiyor ve
ufuktaki sonsuzluga bakiyor. Sembolistler i¢in, kesisin kutsal viicudu 6liimden sonsuz
hayata gecis i¢in bir askinlik durumudur. Fritsch’in figiiri ise 15131 soguran yogun ve
yansimasiz olan mat siyah pigment ile kaplanmistir. Heykel goriintiisiiyle, simetrik,
mimari oranlara sahip, kutsal ve tasarlandigi katedrallerin yiikselen mimarisini
vurgulayan gotik heykeli de hatirlatiyor. Giindelik varolusun zorluklarimdan cennete

kacis1 ima eden ve ayn1 zamanda her seyi gdren bir ilahi varhgin habercisi gibidir.3%3

Fritsch’in bu tek renkli mat siyah figiirii gorsel olarak, uzayda bir karadelik, gibi
bakislar1 i¢ine ¢eken bir derinlik yaratmaktadir. Figiir dikey etkisiyle gotik sanatin
dinamik  gOriintlsiinii  hatirlatirken,  siyahligt onun bu etkisini zayiflatarak
olumsuzlamaktadir. Kutsalliga dair cagrisimlar barindiran c¢alisma, dinsel, gizemli,
kurtaric1 ve lanetli bir karakterin izlenimini sunar. Celigkili hatirlatmalar yapan “Monk”

kutsal bir figiiriin siyahlar i¢inde artistik goriintiisiinii sunmaktadir. Sermaye ve tip gibi,

* Memento Mori: Oliimiin ve fani olusun hatirlanmast gibi anlamlara gelen Latince bir deyistir.
302 Blazwick, Man And Mortality, s. 30
303 Blazwick, Man And Mortality, s. 31
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din alaninda da eril {istiinliigiin bir elestirisi orgiitlii sekilde sunulmustur. Olgek, derin
gorsel etki ve bu ii¢ heykelin uzamdaki yayilimi, onlara karst konulamaz bir 6zellik
kazandirmaktadir. Ayni zamanda, hafizada asili, sembolik olarak yalnizca 6liime gotiiren

manyetik bir ¢cekim alani yaratan hayali bir nitelige sahiptirler.

Fritsch, Susanna Bieber ile yaptig1 roportajda Dealer, Monk ve Doctor figiirleri
hakkinda “Calismalar toplumumuzdaki erkek gii¢ yapilarmi ortaya c¢ikarmak i¢cin mi

tasarlandi1?” ve erkek figiirlerin tiniformalar1 konusundaki sorusuna;

“Onlar gercekten kotii karakterler ve kotii erkekler, maalesef hala
cogunluktalar. Ama onlar olmasaydi, o zaman o heykelleri yapamazdim ve bu
¢ok stkict olurdu! Onlar kasten abartiinug, ancak yine de bir sekilde havali
goriinen kliselesmig karakterler. Bu figiirlerde sessiz bir ifade var, derinin
hemen altinda gizlenen bir seye sahipler: digardan rahat gériiniiyorlar, ancak
iclerinde bir sey var. Uzaklasmayacak bir gerilim var. Bu figiirlere karst
geldiginde bir sok yasanabilecegini diigiiniiyorum. Soka girmemiz gereken bir
erkek tutumu gosteriyorlar.”

“Monk’un kiyafeti, Doctor'in ceketi ve Dealer’in elbisesi ¢ok ilging
buldugum kiyafetler. Aslinda bu tiniformalar her zaman iyi gésteren standart
izlenime sahiptirler. I¢clerinde herkes iyi goriiniiyor. Bu “tiniformalarin” ima
ettigi giic yapularimin belirsizligini ilging buluyorum. Giysiler her durumda
cok ihmal edilen biiyiileyici bir konudur. Uniformalar ya da standartlar
olarak degil, sadece moda agisindan bakarlar. Insanlarin kendilerini nasil
sundugunu, durumlarimin kiyafetlerine nasil yansidigini gérmek ilgingtir.
Benim neslimde giysilerim elbette seksi olmak zorundaydi; Bunu sadece ¢ok
basit ve stkict buluyorum. =%

Disavurumcu olmayan, normal ve hayatimn iginden kahramanlar yaratan Fritsch,
figiirlerinin sembolik oldugunu {iretim tavriyla gostermektedir. Bu karmasik
sorgulamalar yaptiran figiirleri hem efsaneler veya Oykiilere hem de cinsiyete dayali
belirli mitlere dayanmaktadir. Erkek figiirleri, siikunet ve korku, bastan ¢ikarma ve
reddetme arasinda gidip gelen duygular yaratarak, cinsiyet tizerinden olusan bir diizene
ve aldatmacaya vurgu yapmaktadir. Fritsch’in de {iniformalarina kadar tiim detayi
diistinerek yaptigi erkek figiirlerinin maddi varliklarinin tekinsiz niteligi, onlar1 6zerk bir
alana iterek gizemli bir etki kazandirir. Nihayetinde Fritsch, bir hikayenin stirekliligi

icinde li¢ figiiriinii alegorik olarak hayali ve tekinsiz bir yere konumlandirmgtir. Din, tip

304 Susanne Bieber, “Katharina Fritsch with Susanne Bieber, Thinking in Pictures”, Katharina Fritsch, London: Tate
Publishing, 2002, s. 93
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ve sermayenin temsili olan bu kirmizi, beyaz ve siyah figiirler, hem olumsuz hem de

olumlu ¢6ziimlemelerin olanaklarini agik¢a sunmaktadir.

Eserlerinin ikonografisini Hristiyanlik, sanat tarihi ve geleneksel Oykiilere
dayandiran ve pek ¢ok gorsel veya yazili kaynaktan yararlanan Katharina Fritsch,
figiirlerinde ve gilinliik hayattan sectigi nesnelerinde birbirini tamamlayan veya zitlik
yaratan renkleri segmistir. Renklerin bu uyumu ve karsithigi ile gorsel algiy1 degistirdigi,
anlam1 yeniden olusturan veya derin sorgulamalara imkan taniyan g¢alismalarinda
goriilebilir. Maddilikten uzak ve hayali goriintiiler giinliik hayatn birer pargasi olarak

sunulmaktadir.

Fritsch’in maddilik konusundaki diisiinceleri de aciklayici olmustur; “Maddilik
islerimde yok oluyor ve onemsizlesiyor - tabii ki, maddi olmak tam da bu etkiyi yaratmas:
gerektigi icin onemlidir. Yiizeyin bitim sekli bunda énemli bir rol oynar - renkler tam
olarak se¢ilmelidir. Cogunlukla heykellerim mat bir yiizeye sahiptir, boylece ¢evreden

hichir yansima gelmez. Bu, kavranmasi zor bir vizyon izlenimini arttirir.”>%

Katharina Fritsch, “Stilleben / 1st Still Life” de St. Michael, Madonna, el,
yumurta ve kafatasindan olusan bir diizenleme yapmustir. Gerek renkleriyle gerekse de
sectigi figiirler ve nesnelerin ikonografisi Fritsch’in {islubuna dair birgok ipucunu
barindirmaktadir. “Stilleben /1st Still Life” isimli ¢calisma, yasam ve Oliim, giinah ve
sevap, yasak ve ceza gibi kavramlara ¢agrisimlar yaparak dinsel bir zemin tizerinde
durmaktadir. Bu grubun ikonik imgeleri ve formun, rengin, yiizey dokusunun ve anlamin
bagimsiz etkilesimi goriinenin Gtesinde, bilingdist birer diizenlemeymis gibi izlenim
birakmaktadir. Ancak belirsizligin hakim oldugu tiim kompozisyon unsurlarinin, nasil
hem ayr1 hem birarada hissini yasatarak birlikte veya ayr1 ayr1 anlam tiretmeleri gii¢lii bir
goriintli sunmaktadir. Soyut bir gercekligi aktaran bu kurgunun en dikkat c¢ekici yonii ise

birbirini 6ne ¢ikaran, zitlik olusturan ve uyum saglayan mat renkleridir.

305 Fritsch with Bieber, s. 93
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Gorsel 5.8: Katharina Fritsch, “Stilleben /1st Still Life”, 2012
https://tinyurl.com/vetjjp5, Erisim Tarihi: 20.11.2019

Bu bes parcali grup heykelin renkleri, soyut ve gorsel olarak dinamik bir etki
yaratmistir. Tek rengin netligi hem her unsuru fiziksel olmaktan ¢ikarip hayali bir imgeye
dontistiiriirken hem de tekinsiz ve {irkiitiicii bir algmin kaynagi olmustur. Tanidik ama
gercek degil, glivenilir ama tedirgin edici, farkli ama bir arada ve zeminde insan 6lgegiyle

sakin ama renkleriyle ¢evreden izole olabilen bir kompozisyon olmustur.

Bu eserlerden herhangi birini bir yere yerlestirmek, baska bir seyin yerini
degistirmek anlamina gelir. Bu heykellerin ¢evreleriyle kurduklari iliskiler de sanat¢inin
bilingli tercihlerine dayanmaktadir. Fritsch’in bu heykelleri ve enstalasyonlari i¢in beyaz
kiip karsit1 bir tutumdan s6z edilebilir. Bu yiizden, bir sanat fuarmin veya bir miize
mekaninin dogasindan farkli etkiler yaratan alanlar se¢ilmistir. Heykel, bu baglamda

gercek ya da zihinsel acidan bir “baska yerde”dir.3%

Fritsch’in heykelleriyle karsilasinca ilk goriintli, mat ve doygun renkler ve
etkileyici bir renk birlikteligidir. Heykeller, ger¢ek hayattan uzak, vurgusu yiiksek ve net
bir renk tasnifi sunmaktadir. Onun, renk paleti sar1, kirmizi-siyah-beyaz-turuncu-mor gibi
renkleri kapsamakla birlikte heykelin icerigine ve ¢agrisimlarina gore degisebilmektedir.

Heykellerdeki renk uygulamalarmin bu grafiksel niteligi, Fritsch’in heykellerinin gorsel

306 Heynen, The Arena of the Image — Public Works, s. 18
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yOniiniin giiclii bir belirtisidir. Bu renkler gerceklikten uzaklastiran bir gorev tistlense de

diger yandan da tek basina gercege dair belirli seyleri ifade etmektedir.

Hem hayata hem de sundugu gercekligin celiskili yonleri hakkinda yorum yapan
Fritsch; “Calismalarimin dini bir yonii var, ancak belirli bir din anlaminda degil.
Heykellerim, ¢oziilmemis bir resim gibi, asla tam olarak kavranamaz. Kafanda bir
bilmece gibi kalirlar. Hayat bana oyle geliyor ve bu sekilde tasvir ediyorum. Bu sadece

95307

hayatin kararsiz oldugu gercgeginin farkina varmaktir. climleleriyle fikrini dile

getirmistir.

Fritsch’in kariyerinin bir bdliimiinde izleyicinin duygularmi harekete geciren
calismalar olsa da c¢ogunlukla temsiller ve semboller iizerinden c¢agrigimlarla
sorgulamalar yaratan eserleri one c¢ikmaktadir. Sectigi konular ve nesneler heykel
anlayigina uyarlanabilir ve estetik agidan duyular1 harekete gegirebilen karaktere sahiptir.
“Hahn/Cock” isimli ¢alisma da ag¢ik alan uygulamalar1 arasinda onemli sembolik
anlamlar barindiran ve temsil yoniiyle gliclii ¢agrisimlar yapan bir heykeldir. Bu mavi
horoz, izleyiciye tanimli oldugu halinden uzaklastirarak farkli konulara géndermede
bulunabilecek  sorgulamalarin  Oniinii  acacak sekilde Olgeklendirilmis  ve

renklendirilmistir.

Fritsch’in “Hahn/Cock” heykeli, Dordiincii Kaide Programi kapsaminda
Londra’daki Trafalgar Meydani’nda sergilenmistir. Horoz, kahramanhign, erkekligin
elestirisi ve bir gii¢c gosterisinin sembolii gibidir. Trafalgar Meydani’ndaki diger siitunun
iizerinde bulunan ve kahraman bir karakter olarak heykeli yapilan Amiral Horatio
Nelson’a atifta bulunan Fritsch, adeta devasa horoz figiiriiyle gii¢ ve unvan kavramlar1

iizerinden bir ikilik yaratmustir.

307 Fritsch with Bieber, s. 96
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Gorsel 5.9: Katharina Fritsch, “Hahn/Cock”, 2013, Trafalgar Meydan, ingiltere
https://tinyurl.com/wmy3gzz, Erisim Tarihi: 20.11.2019

Provokatif bir izlenim sunan horoz, hem rengi hem bigimsel ¢agrisimlari
nedeniyle meydanin bellegine aykir1 bir etki ortaya ¢ikarir. Burada “kaide” konusundaki
alg1 da oldukca belirleyici olmustur. Nitekim Evrim Kavcar “Dordiincii Kaide Programa:
Bos Kaidenin Giincel Anitlar1” isimli makalesinde; “Yiicenin ya da idealin temsili ile
swradan olamin temsili arasinda ¢ogu zaman kaide ile cisimlesmis bir anlayis farki
stiregelmistir. Sanatin temsili dilinden, temsil sonrast sanat pratiklerine gegiy siirecinde,
heykel kaidesinden inmis, mekansal baglam ile kurdugu iliskideki degisim, heykelin ve

9308

sanatin tamimlarint degistirmigtir. ifadelerine yer vermistir. Sanat eseri ve kaide

unsurunun tarihsel iligkisinin bu heykelin iirettigi anlama katk1 sagladigi soylenebilir.

Kaideyi ve meydani baglam olarak yeniden ele alan Fritsch’in ¢aligmasi da,
kaide iizerindeki boslugun yeniden yorumlanip meydanin bellegine ve ¢cevresel unsurlara
gondermeler igeren bir uygulama olmustur. Mekana 6zgii ve baglamindan uzak olmayan
anlamlar tireten horoz, Nelson anitiyla kiyaslamaya agik izler tasimaktadir. Bunlardan en
onemlileri ise mavi rengin ve horozun sembolik olarak Fransa ile iligkilendirilmesi
gosterilebilir. Horozun eril ve Kkiiltiirel ¢agrisimlar yapmasi, geleneksel anit
uygulamalarma ve meydanin baglamma ironik bir yaklasimi gostermektedir. Ayrica
heykelin doygun ultramarine mavi rengi, ¢cevredeki mimari yapilarm ve bronz dokiim

kahramanlik heykelinin aksine mizahi bir ifadeyi vurgulamaktadir.

308 Evrim Kavecar, “Dérdiincii Kaide Programi: Bos Kaidenin Giincel Anitlar1”, Route Educational and Social Science
Journal, Vol: 2, Electronic Journal, April 2015, s. 758
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Gorsel 5.10: Katharina Fritsch, “Hahn/Cock”, 2013, Trafalgar Meydan, ingiltere
https://tinyurl.com/v98yx4p, Erisim Tarihi: 20.11.2019

Evrim Kavcar ayrica Fritsch’in eseri hakkinda; “Ingilizcede “Cock” kelimesi
horoz disinda argo anlamlarda tasimaktadir. Ayrica erkekligin hayvanlar alemindeki
simgesi olan horoz, Fransiz bayragini ¢agristiran rengi ile, Fransizlar’a karst kazanilan

zaferden ismini almis bu meydanda tartisma yaratmistir.”>%

yorumunu yapmistir. Secilen
imge ve renk, kaide iizerinde anitsallik kazanarak meydanin anlamini sorgulatan bir etki
uyandirmistir. Clinkli meydanlarin islevleri ve iktidar veya orgiitlenme ¢agrisimlari horoz
heykelinin yarattig1 sorgulamalara olanak tanimistir. Meydanlarin tarihsel agidan tanimi
ve kiiltiirel hafizadaki yeri tam olarak Fritsch’in c¢aligmasinda atifta bulundugu

kavramlara karsilik gelmektedir.

Iktidar ve gii¢ paylasimi olarak yorumlanan bu kamusal alan ve meydanlarin

islevi hakkinda, Hasan Tag¢1’da kitabinda su ifadelere yer vermistir;

“Bati zihin diinyasinda kamusal alan once adalet arayisinin ve sonra
iktidarla giic paylasimimin  bir diriiniidiir. Bati sehrinin en O6nemli
uygulamalarindan olan meydanlar da bu taleplerin bir sonucu olarak ortaya
cikan kamusal alanlardir.”3*°

Nelson’un siitununun meydanda iirettigi anlam ve onun kahramanligina vurgu
yapilan bronz heykeli, 4.7 metre yiiksekligindeki horozla karsilastirilinca bir gii¢

savaginin feminist yorumu gibidir. Nitekim Fritsch bu konuyu soyle aciklamistir; “Ben

309 Kavcar, s. 769 .
310 Hasan Tasc1, Bir Hayat Tarz1 Olarak Sehir, Mekan, Meydan, istanbul: Kakniis Yaymlari, 2014, s.103

252


https://tinyurl.com/v98yx4p

bir feministim. Bu heykel, erkegi temsil eder, giicii gosterir ve bu giic ashnda
ereksiyondur. Demek istedigim su stituna bakin!” Bir Alman kadini olarak, Londra’ya ilk
geldigimde, Trafalgar Meydant ¢evresindeki alanda, ozellikle de Jermyn Caddesi’nde
moda, erkekler iizerinden daha belirgin gibiydi. Biitiin bu tipler, tiim bu is adamlari takim
elbiseli, giiclii ve basarili olmak zorundaymis gibi bir imaj ¢iziyorlar. Ve onlar biraz
yavru horoz gibi poz veriyorlar.” Ayrica Fritsch, Nelson’un Napolyon’a kars1 kazandigi
zaferle ilgili fikrini ifade ederken; “Napolyon horoz olarak geri dondii!” yorumunu

yapmistir, 31!

Fritsch’in mizahi yaklagimi ve bi¢imsel yorumu, heykellerinin sergilendigi
mekan veya iliskilendirildigi konu baglaminda ironik ifadeler ortaya ¢ikarmustir. Iletisim
kurulabilen ve erisilebilir heykel anlayisina sahip oldugunu ifade eden Fritsch, her seyin
hareket halinde, doniisiim i¢inde ve siirekli degistiginin farkindalig: iizerine bir algiy1
hedeflemistir. Kokenlerinden koparilmis imgeleri, zamansal olarak erisilemeyen yerlerde
dondurulmus gibi sunarak ¢agdas sanatin temsil meselesine 6zglin yorumuyla cevap

liretmistir.

Gorsel 5.11: Katharina Fritsch, “Sarg”, 2016

https://tinyurl.com/wdcrtgd, Erisim Tarihi: 23.11.2019

31 Laura Barnett, “Katharina Fritsch On Her Fourth Plinth Cockerel Sculpture”, 2013,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/jul/24/katharina-fritsch-fourth-plinth-cockerel-sculpture, Erisim
Tarihi: 16.11.2019
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[k bakista belirsizliklerle dolu eserleri bir anlamsizlik ve anlamlarin ¢oklugu
arasinda siipheli ve celiskili ifadeleri birlikte sunmaktadir. “Sarg” isimli ¢alisma ise onun
yakim tarihli giincel bir ¢aligmas1 olarak bu anlamsizlik ve anlam ¢oklugu arasinda bir
yerde durmaktadir. Tanidik ve yerli olan bu kurgu renkleriyle daha kabul edilebilir ve
melankoliden uzak bir hale gelir. Bolca referansla yiiklii bu mavi ve turuncu renkli heykel,

net formlari, simetrik yayilimi ve iglevi tizerinden farkindalik yaratmaktadir.

“Sarg”, her ne kadar izlendigi anda belirli bir islevi olan bir nesne olarak
tanimlanabilse de, prototip tarzda sadelestirme nedeniyle, her seyden Once gercek
anlamin1 onemsizlestiren geometrik formlardan ve tek renkli diizlemlerden olusan bir
nesne olarak algilanmaktadir. Goriis agisina bagli olarak, sekiz “ayak™ iizerinde duran
tabut, bir 6riimcegin bedenini andiran ve renkleriyle kotli ¢agrisimlarindan uzaklasan bir
gorsellige sahiptir. Temel ¢agrisimlar konusundaki algi ile tabutun derin mavisi ve ahsap
ayaklarm parlak turuncu rengi daha da yogunlasir. Dokusuz yiizeyler ve yansimasiz mat
renklendirme Fritsch’in heykellerinin karakterini yansitirken, renklerin yogun kontrasti,
genellikle bir tabutla iligkilendirilen fiziksel unsurlar ve yas rengi olarak siyahin tirettigi

anlami doniistiirerek gerceklikten uzak, masals1 bir zihinsel siire¢ yaratir.

Sembolik bir sey olarak, bir tabut tiim ¢agrisimlar: ile 6liimiin bir parcasidir.
Tim mekan1 varhigiyla doldurarak, yasamsal referanslara daha c¢ok yaklagmaktadir.
Tabutun, toren baglamindan siyrilmasi ve renklerle yas durumundansa Gteki hayati
unutturan ve daha neseli bir algi yaratmasi, eserin bigimsel tercihleri ve sergileme
biciminin renklerle birleserek yasattigi hislerdir. Tanimli ve alisilmis anlami tersine
cevirmis ve resimsel bir 6n calismanin boyutlandirilmis haliyle, diger heykellerinde
oldugu gibi belli bir zaman dilimini kapsayan ruh halini yansitmustir. 32 Ayn1 zamanda

dogumdan 6liime kadar olan dongiilerin varligii sembolize etmektedir.

Zihinde fazlasiyla tanimli bir gosterge, amaglanan manipiilatif yaklagimla
gerceklik arasinda katmanli bir mesafe olusturur. Mesafe bu seylerin kamusal

alanlarindaki durumlart ile baslar; temelde dogas1 geregi oraya ait olsalar da, gergek ama

812 Chamber Piece, Katharina Fritsch And Alexej Koschkarow, Zita — I1]apa Schaulager, Laurenz Foundation, 2016,
file:///C:/Users/Admin/Downloads/Schaulager Zita Zara Exhibition%20guide 2016%20(6).pdf, Erisim Tarihi:
15.12.2019
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beklenmedik goriiniimleri onlar1 izole eder, hatta onlar1 bir anligina disar1 ¢ikarmaktadir.
Bunun igin imgeler, renk paletindeki incelikli degisim, simetri ve gevresel arka plana gore
islubun yani sira artik algi ve anlam da yenilenmistir. Her gergeklik i¢in olusan yenilik
akildan, deneyimden ve tanimlardan uzaklagmak demektir. Fritsch’in “Madonna Figure”,
“Stilleben /1st Still Life”, “Hahn/Cock” ve “Sarg” gibi c¢aligmalari, tek ve kesin
renklendirmeleriyle sembolik olarak bag kurduklar1 noktadan uzaklagmaktadirlar.
Sonucta farkli ve yeni kazanilan tanimlar heykelleri geleneksel mitlere, dramaya,
temsillere, sembollere, ¢agrisimlara ve giiciine mesafeli hale getirerek baska bir alana

tagimigtir.

Fritsch’in heykelleri, belirli mekansal ve atmosferik kosullar: talep eden ve
olusan kosullara gore kendi boyutlariyla uyum saglamak zorunda olan prototipler olarak
degerlendirilebilir. Bunlar, geleneksel sembolizme ait gesitli izlerin bulunabilecegi kati
ve geometrik bir diizende gémiilii olan anonim mezar alanlar1 gibidir. Burada da heykel
esas olarak hayal giicii, hafiza ve mit boyutlarinda hareket eder. Bu projelerin dogrudan
her ¢calismayla nasil birlestigi ve ortak bir imgenin potansiyellerini daha biiyiik bir sosyal
alan genislettigi agiktir. Tiim rahatsiz edici isaretlere ragmen, heykeller kendi iglerinde
biitiinlesen bir karaktere sahiptir ve bir¢ok eserdeki gibi secilen nesnenin “karakterine”

uygun bir anonimlik egilimi sezilmektedir.3t®

Hassas ve saf yiizeyleriyle yogun doymus pigment kullanimi sayesinde Fritsch,
beklenmedik sekillerde giindelik ve siradan seyleri yeniden tasarlar. Oncelikle hiper-
gercekei figliratif yorumu ve tek renk kullanimini tercih ettigi heykelleriyle bilinen
sanat¢1, hafizanin yabanciligini ve kiiltiirel nesnelerin duygusal ¢agrisimlarini iletmek
icin Olgegine bagh kaldig1 veya yeniden boyutlandirdigi mizahi ve radikal bir ifade
bicimiyle 6ne ¢ikar. Bu baglamda avangart bir estetik deger arayisindadir. Yanilsama
yaratir ve imgeye bagka bir boyutta ger¢eklik kazandirarak, zaman ve mekan kavramlarini
eserin kendi i¢inden iiretir. Gergeklik ve yanilsama konusundaki tutumu aslinda sanatin
gerekliligi ve estetik degerlerin tasidigi geleneksel karaktere bir Duchamp benzeri

yaklasim olarak yorumlanabilir. Bu tavir imgenin yeniden sunumu ve estetigin

313 Heynen, “From Out There To Down Here; Katharina Fritsch”, s. 48
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gelenekten kopusudur. Bu baglamda yeni estetik diizenin kazandigi karakter konusunda

Jean Baudrillard’in yaklagimi oldukga belirleyicidir;

“Formlar icat ederek gerceklikten kopma, onun karsisina baska bir

sahne ¢tkarma, aynamin arkasina ge¢me kabiliyetinden, baska bir oyun ve

oyun igin baska kurallar icat etme yetisinden dogan yamlsama artik

imkansizdir, ¢iinkii imgeler seylerin igine girmigtir. Imgeler artik gercekligin

aynast degildir, gergekligin bagrimi kusatmis ve onu hipergergeklige

doniistiirmiislerdir — orada, bir ekrandan otekine, her imgenin yegane amaci

imgedir. Imge artik gercegi tahayyiil edemez ¢iinkii kendisi gergektir;

gergekligi asamaz, onun goriiniigtinii degistiremez veya onu hayal edemez,

clinkii imge sanal gercekliktir. Sanal gerceklikte, seyler kendi aynalarin

yutmusg gibidir. "%

Fritsch’in ikonlarin veya resimlerin netligine sahip ¢alismalari, Baudrillard’in da
sOyledigi gibi formlar icat etmek yerine imgelerin gerceklige dair iirettikleri anlami ve
yarattiklar1 yanilsamay1 kullanmistir. Peri masallarinin, dykiiler ve mitlerin imgelerini ve
anlatilarmi hatirlatan ¢alismalar1 sanal bir gerceklik ve hayali imgelem sunmaktadir.
Artik onun calismalari, ger¢eklik ve goriiniis arasindaki bir oyuna doniismiistiir. Form ve
icerik birbiriyle oynar, birlikte bir alg1 yaratarak bir varlik olustururlar. Bayagilik ve

estetigin birlikte sunumu ise renklerle saglanir.
5.4. Sandy Skoglund ve Renkli Yerlestirmeleri

11 Eylil 1946°da Massachusetts’te dogan ressam, fotograf sanatgisi ve
heykeltiras Sandy Skoglund, sanat tarihi ve gorsel sanatlar {izerine egitim almis, 1969°da
ise lowa Universitesi yillarinda, Film ve Multimedya Sanatlar1 dalinda master yapmustir.
Birka¢ yil sonra da ayni liniversitede Minimalizm {izerine doktora derecesi almistir.
Skoglund 1972°de New York’a tagmmus ve tiretimlerinde kavramsalligi benimseyen bir
sanat¢1 olarak iiretimlerine devam etmistir. Bu, onu yetmisli yillarin sonlarinda kavramsal
fikirlerini ifade etmek icin kendi iislubunda bir fotografcilik deneyimine itmistir.3!°
Sanatsal deneyimlerini ve eserlerini kayit altina almak icin fotograf ¢ekmenin

gerekliligini 6zgilin bir yaklasima doniistiiren Skoglund, bu alanda yaptig1 denemeler ve

314 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu; Yeni Sanat Diizeni ve Cagdas Estetik, Cev: El¢cin Gen ve Isik Ergiiden,
Istanbul: fletisim Yaymlar, 2012, s. 37

315 Lena Thach, Taylor Rocha, Laine Stewart, and Mady Streeter, “Sandy Skoglund Photo Surrealist”,
https://madzzzart.files.wordpress.com/2018/01/sandy-skoglund.pdf, Erigsim Tarihi: 16.12.2019
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edindigi deneyimlerle kendi iiretimlerine baska bir ifade bi¢imi katmustir. Dogayi,
yiyecekleri ve heykelleri fotograflayarak baslamis, ¢ektigi bu fotograflarsa daha sonrasi

icin sanat yapitlarinin sunum bigimine doniismiistiir.

Yapitlarinda heykelsi 6gelerin insa edilmesi, anlama gore secilen bazi unsurlarin
diizenlemeye gore tasarlanmasi ve kompozisyonlarinda bir ya da bir ka¢ canli modelin
kullanilmasi, onun eserlerinin en belirgin Ozellikleridir. Gorsel agidan giiclii, algisi
yiikksek ve yanilsama yaratan sahneler olusturarak, onlar1 performatif bir deneyimden
sonra fotograflayarak belgelemistir. Skoglund’un sahne diizenlemeleri, onun eserlerinin
en temel karakteridir. Olagandisi unsurlar1 bir araya getirmek ve gergekiistii durumlar
yaratmak, fantastik kurgular olusturmak ve kompozisyondaki dgeleri alisiimisin diginda

renklendirmek Skoglund’a 6zgii yaklagimlarin bir yansimasidir.

Fotograflarinda herhangi bilisim ve teknolojik tabanli bir diizenleme yazilimi
kullanmayan sanatgi, yerlestirmelerinde gercek¢i olmayan imgeleri gercek ogelerle
birlestirerek ve tanimli renklerinin disinda renklendirerek kullanmaktadir. Skoglund,
bilgisayarla fotografa miidahalenin, fotografin anlamini1 degistirdigine inandigi igin,
izleyicinin gordiigi imgelerin gergekte var oldugunu biliyor olmasinin, eserin anlamini
giiclendirdigini savunmustur. Bunlara ek olarak da mekan dilizenlemelerindeki

heykellerin iiretimini kendi eliyle yapmustir. 38

Skoglund’un sanat anlayiginda, eserin ardindaki fikir sonucun estetiginden daha
onemlidir, bu durum 1960’11 yillarda Amerikali sanat¢ilarin yaygin bir sekilde
benimsedigi kavramsal sanatin bir etkisidir. Bu yaklagimla yapitin anlamina, {iretim
siirecinden dnce karar verilir ve bicim ile plastik 6geler anlam iizerinden kurgulanirdi.3!’
Skoglund’un yaklagimi ise bu baglamda evrensel bir dil ile iletisim kurma bi¢imidir ve
izleyiciyle bu dil araciligiyla psikolojik bir bag kurmaktadir. Boylece fotograflayarak
belgeledigi diizenlemelerinde, her bireye hitap eden ve anlammi izleyiciyle yaratan

hayatin i¢inden unsurlar segmistir. Ornegin; yiyecekler, askilar, kasiklar veya giyilebilir

316 Pouya Zamanian And Mehri Kasiri, “Investigation Of Stage Photography In Jee Lee's Works And Comparing
Them With The Works Of Sandy Skoglund, Aem Acta Electronica Malaysia, 2018,
https://www.researchgate.net/publication/323417685 investigation_of stage photography in_jee lee's works and
comparingthem_with_the works of sandy skoglund, Erisim Tarihi: 10.12.2019

817 ena Thach, Taylor Rocha, Laine Stewart, and Mady Streeter, “Sandy Skoglund Photo Surrealist”,
https://madzzzart.files.wordpress.com/2018/01/sandy-skoglund.pdf, Erigsim Tarihi: 16.12.2019
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seyler se¢mistir. Cilinkii herkesin hayatinda olan, aktif sekilde kullandig1 ya da tiikettigi
bu unsurlar, kiiltiiriin ve dogayr tahribatin birer parcalaridirlar. Nitekim 1970’lerin
tilketim kiiltiiriinden etkilenen Skoglund, islenmis gida endiistrisinin manipiilatif
yaklagimini ve fotograf¢iligin ticarilesme rolii tizerinden sorgulama alanlar1 olusturmay
istemistir. “Food Still Life Series” olarak adlandirdig1 ve yiyeceklerden olusan bir seri
eserden biri olan “Peas on a Plate” isimli caligmasi, tam olarak 1970’lerdeki kaygilarinin
yapita doniismiis Orneklerinden biridir. Bu calismasinda kullandigi renkler bu hazir

yiyeceklerin giizel ama yaniltic1 sunumunu elestirir niteliktedir.

Gorsel 5.12: Sandy Skoglund, “Peas on a Plate”, 1978
https://tinyurl.com/mt2pp4, Erisim Tarihi: 20.12.2019

Amerika’daki hazir yiyecek sektoriinde yasanan talep ve tiiketimin artmasi dogal
ile yapay olanin tartisildigi bir sorgulama zemini ortaya c¢ikarmistir. Tiiketim
endiistrisinin bilylimesiyle, tliketim i¢in {iriinlerin taze ve dogal oldugu yanilsamasi
yaratilmaya baglanmig, bu manipiilatif tutum ise bir yanilgi ve ¢eliskinin dogurmustur.
Bu konudaki gelismelerle birlikte Skoglund, baska kiiltiirel meselelerin de kendi
islubunda ele almarak elestiri getirilebilir seylere de odaklanmistir. Dolayisiyla dogaya
miidahale, canlilarin yasam haklari, tiiketim kiiltiirliniin yaniltic1 ve yanlis algisi, insan
iliskileri ve mekansal deneyimler, kiiltiirel konular ve glincel olaylar, Skoglund’un
iretimlerinde ele aldigi konularin basinda gelmektedir. Boylece o diizenlemelerinde,
yasadig1 cografyanin temel meseleleri iizerine yogunlasarak, nesne, doga ve insan

iliskisini, bu dogallik ve yapaylik kavramlari iizerinden irdelemistir. Bu baglamda dogal

258



ve yapay olan seylerin karsilastirilmast konusunda Luca Panaro’nun sorusunu sdyle

yanitlamistir;

“Dogal ve yapay olanmin birlikteligine olan ilgimin kékenleri, diinyada
hareket ederken kendimi izleyen olmamdan kaynaklaniyor. Kendimi, dogal
olarak sanki hayatim buna baghymuis gibi bazi yapay seylerden etkilenirken
gordiim. Eger bu seylerden etkilenmeden konusmaya c¢alisirsam, sonra
kendime yalan séyliiyorum ve kendimle ¢atistyorum. Bu seylerle, yemek icin
lezzetli kurabiyeleri, cildime siirmek i¢in hog kokulu kremleri veya giymek icin
heyecan verici kumagslart ve renkleri kastediyorum. Bana gore yapayligin
olmadig bir diinya hayal edilemez ve insan miidahalesi olmadan evren tek
basina saf doga ile simirlidir. Bu nedenle sorunuzu yanitlamak adina, dogal
ve yapaywn karigtirtlmast hayatumin her giinii yaptigim bir seydir ve umarim
bu siire¢te yalniz degilimdir. '8

Sandy Skoglund, gorsel sanatlarin plastik 6geleriyle anlam arasinda koprii
kurarak hem mizahi, hem deneysel ve hem de psikolojik agidan veya yanilsama yaratan
karmasik Ortintiiler olusturur. Kitlesel sanat hareketlerinden 6te baska bir dil ile donemin
modern bilesenlerini kullanarak, hayal ve ger¢eklik arasinda goriintiiler yaratmistir.
Disiplinler aras1 tiretim tarzi ile Skoglund, eserlerini didaktik anlatimdan uzak tutarken,
sorgulama alanlarin1 agik tutmus ve elestirel ama ayni1 zamanda ironi igeren yapitlar

ortaya koymustur.

Sandy Skoglund’un heykeller, gergek objeler ve canli modellerden olusan
diizenlemelerinde, sekillendirilmis ve kalibi alinmis, metabolik degisikliklere
ugrayabilen, yenilenebilen, stirekli ve kalic1 degisiklik yapilabilen, deforme edilmis ancak
gercek olanla da iliski kurabilen unsurlar yer almaktadir. Aslinda, diizenlemeleri
genellikle kiiltiirel referanslar icermektedir. Ozellikle de 1970°li yillardaki ¢alismalari;
hazir yiyecekler, kagit tabaklar, atistirmaliklar, elbise askilari, plastik kasiklar ve diger
cesitli tek kullanimlik malzemeler. Goriintiilere ve formlara maddesellik kazandiran veya
izleyiciyi estetik zevk, eglence ve entelektiiel diirtii i¢in sanatin dilini ve plastik 6gelerini

kullanmistir.3°

318 Luca Panaro, Interview With Sandy Skoglund, 2008,
http://www.sandyskoglund.com/pages/published/pdf media/Luca_pdf/Luca_3.pdf, Erigim Tarihi: 09.12.2019
319 Judith Van Baron, Sandy Skoglund, Bergen Hall Gallery, 2001,
http://www.sandyskoglund.com/pages/published/pdf media/scad.pdf/scadl.pdf, Erisim Tarihi: 19.12.2019
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Skoglund’un sanat eserlerinin iiretim siireci ve uygulanmasi karmasik oldugu
gibi, cok sayida anlam diizeyine sahip olan bi¢imsel, kisisel, psikolojik, politik, dini,
sosyolojik, ikonografik ¢agrigimlariyla da algiy1 degistiren farkli ruh hallerini yasatan ve
gerceklikle hayali olan1 birlikte sorgulatan yapilariyla da karmasiktir. Onun eserlerinin
izleyiciyle kurdugu iletisim, yarattig1 sorgulamalara ve anlama dayandigi kadar biling dis1

renklendirme tercihleriyle de saglanmaktadir.32°

Skoglund, sanatin en Onemli gorsel unsurlarini saflastirarak anlami
derinlemesine irdelemis ve yiizyillar dncesinden beri, taklit etmeye ve hatta tanimlamaya
meydan okuyan bir sanat formunda yapmistir. Calismalari i¢seldir ve bu gegici bir durum
dogurur. Zaman i¢inde donmus gibi goriiniirken, sessiz ve neredeyse kesin olarak baska
varlik hallerine doniisen imgeler yaratir. Gergekiistiicii bir yaklasimla ile ¢alisan
Skoglund, gercekligi ve yanilsamay1 es zamanl olarak kullanmistir. Fiziksel olarak basit
ama zihinsel acgidan zorlayan, yapayligi vurguladigi hayali mekanlarinda sira disi
materyaller segmis ve sonra bunlar1 alisilmisin disinda veya en azindan beklenmedik
sekilde kullanmustir. ESerlerinin 6ziinii belirleyen materyallerle yerlestirme ve renk
acisindan oynayarak aktif bir deneyim saglar.®?! Bu deneyimi yasattig1 calismalarindan
biri “Radioactive Cats” isimli diizenlemesidir. Sandy Skoglund, bu diizenlemedeki renk
secimi konusunda da; “Yesili sectim, ¢iinkii kediler radyoaktif hale geldi ve yesil renk,

99322

niikleer ozelliklere atifta bulunacagin diistindiigiiniiz renklerden biridir. sOzleriyle

tercihinin sebebini ag¢iklamistir.

Bir¢ok kedi heykelinin kullanildig1 bu diizenlemede, bitki yesili kediler mekanda
her yere yayilmislardir. Eski zamanlar1 ¢agristiran ve yasli insanlarin oldugu bu
fotografta, renkleri nedeniyle notr bir mekan ve canli, hareketli kedilerin gercek disi
kurgusu yansitilmistir. Kediler disinda, canlt modellerin kiyafetleri de dahil tiim mekan
gri renklidir. Yapitin ismi de kedilerin rengiyle biitiinlesmis gibi tedirgin edici bir algi

yaratmaktadir. Ayrica canli modellerin kedileri gormiiyormus gibi tepkisiz duruslari, gri

320 April Kingsley, “The Art Of Sandy Skoglund; Wonderwomen”, New Jersey Center For Visual Arts, 2005,
http://www.aprilkingsley.com/sandy-skoglund.pdf, Erigim Tarihi: 07.12.2019

321 Judith Van Baron, Sandy Skoglund, Bergen Hall Gallery, 2001,
http://www.sandyskoglund.com/pages/published/pdf media/scad.pdf/scadl.pdf, Erigim Tarihi: 19.12.2019
322 Color Shock: Sandy Skoglund, 2016,
http://blog.colourstudio.com/2016/05/color-shock-sandy-skoglund.html, Erigim Tarihi: 22.12.2019
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renkle desteklenmistir. Ciinkli kompozisyonda asil vurgu, dondurulmus bir anin i¢ginde

hareketleri devam eden yesil renkli kediler tizerindendir.

Gorsel 5.13: Sandy Skoglund, “Radioactive Cats”, 1980
https://tinyurl.com/vpy4tc8, Erisim Tarihi: 20.12.2019

Radyoaktif Kediler, Skoglund’un yasamin gercek unsurlarin1 secerek tam
Olgekli bir diizenlemesidir. Skoglund, buluntu nesneler yerine anlama katkisi olacak
unsurlarin se¢imini ve uygulamasimi fikrini destekleyecek sekilde yapmustir. Klonlanmig
gibi goriinen bu kedileri yesil boya ile renklendirerek, algiyi, diizenlemenin asil
unsurlarina toplamistir. Ancak mekanin geri kalanindaki baskin gri renk ise hem kediler
karsisinda  tepkisizligi cagristirirken hemde kedilerin  hareketli  gOriintiisiinii
gliclendirmistir. Renkler, ¢ogaltilmis kedi heykellerini gercek dist imgelere
doniistiiriirken, sahneyi bir rilyadan alintilanmis hale getirmistir. Skoglund bu noktada,
sanatin yapay dogasi lizerine diislincesini yansitirken, rengi de bu yapay ve gergek olan
arasindaki yaniltict iligkiyi ifade eden bir 68e olarak tercih etmistir. Aslinda gergek
hayattaki goriintilyii ve anlami renkler kullanarak tersine g¢evirmig, goriileni degil

goriilmesi gerekeni vurgulamistir.

Ele aldigi konular ve bu konulara ozgiin yaklasimi elbette onun iiretim
felsefesinin bir sonucudur. O, yapitlarinin iiretim ve sergileme siirecini fotograflayarak
tamamlamis ve diizenlemelerinde tekrarlayan 6geler kullanmistir. Genellikle gercek

diinyadaki islevi ve goriiniimii disinda kullanilan bu 6geler, olusturulan mekanda gergek
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dis1 bir kurguyla ve renk secimleriyle yeni anlamlar yaratmistir. Skoglund’un eserlerinde
one ¢ikan yiyeceklerin, giinliik nesnelerin ve hayvan heykellerinin her biri sembolik ve
kiiltiirel kimlige dayanmaktadir. Segimleri ve ifade yontemi Skoglund’un bu sembolik ve
kiiltiirel 6zelliklere bagliligim1  gostermektedir. Bu secimleri ve fotografladigi
diizenlemelerinin niteligi konusunda Luca Panaro ile yaptig1 roportajda yoneltilen soruya

su ifadelerle cevap vermistir.

“Seksenli yillardan bu yana, i¢ mekdnlardan ¢ok etkilendim ve bu i¢
mekdnlary genellikle hayvanlarin imgeleriyle ve onlarin yagamlarindan bazi
sorunlart vurgulayan gorsel unsurlarla diizenledim. Bana gére hayvanlarin
varligi, kendimiz ve dogal diinya arasindaki bir baglantidir. Bir kdpege
bakiyoruz ve kopek bize bakiyor. O an boyunca, evrende isleyen tek biling
olmadigimizi kavramig oluyoruz. Yeryiizii dlemi, ger¢ekligi bizim gordiigiimiiz
gibi gérmeyen veya géremeyen bir¢ok canli varlikla dolu olan bir yerlesim
yeridir. Bu ¢cok-bilin¢lilik bicimi, kendimizi gercekten géremedigimiz bir kaos
diinyasimi  ortaya ¢ikardigindan, beni her zaman rahatsiz ediyordu.
Gergekligin kendisi, o zaman, insan algisimin sinirlamalariyla diizgiin hale
getirilen bir kaosa doniistir. Bu yiizden, yaputlarimda, insan bilincinin
dokusundan bir kopukluk olarak gercekligi oldugu gibi gostermeye
calistyorum. 3%

Sandy Skoglund, bu sézleriyle evrende baska bilinglere ve gergekligi insanlar
gibi goremeyen varliklara vurgu yaparak, aslinda eserlerinde bu varlik ve bilinglilik
durumu {izerinde durdugunu belirtmistir. Bu farkindalig1 yaratmak i¢in ise yiizyillardir
kiiltlirel bir 6ge olarak yasamin her alaninda yer alan, heykel sanati i¢in de bir ifade
bi¢imine doniisen renklerden yararlanmistir. Sembolik ve kiiltiirel ¢agrigimlar1 en ytiksek
gorsel unsurlardan biri olan renkleri, anlam1 ve bi¢cimi 6ne ¢ikaracak sekilde iiretimlerine
dahil etmistir. “A Breeze At Work™ isimli diizenlemesi de rengin, anlam ve bi¢im

acisindan ipuglarmni sunmaktadir.

“A Breeze at Work” de Skoglund, genel bir ¢aligma alan1 olan son derece siradan
bir ofis yaratmustir. Bu sevimsiz alan igerisinde, olay1 belgeleyen fotografta iki kadin is
basindayken, muhtemelen patron olan bir erkek onlar1 izlemektedir. Tamamen paslanmis
bir yilizey rengine boyanmis ofis, i¢ine diisen yogun mavi renkli yapraklar tarafindan istila

edilmistir.3?* Bir doga olayi ile eskimis, gecerliligini yitirmis veya siradanlasmus olarak

323 Luca Panaro, Interview With Sandy Skoglund, 2008,
http://www.sandyskoglund.com/pages/published/pdf media/Luca_pdf/Luca_3.pdf, Erigsim Tarihi: 09.12.2019

324 Larry Qualls, “Sandy Skoglund”, Performing Arts Journal, Vol: 16, No: 1, January, New York: Published by The
MIT Press, 1994, s. 102
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nitelendirilebilecek is ortami ve kisilerin oldugu mekan, mavi renkli yapraklarla canlilik

kazanmustir.

Gorsel 5.14: Sandy Skoglund, “A Breeze At Work”, 1987
https://tinyurl.com/rk2tweq, Erisim Tarihi: 20.12.2019

Kompozisyonda mavi renkli yapraklar, aslinda sonbahari animsatan turuncu
tonlariyla gorsel bir uyum sunmaktadir. Bu paslanmis yiizey ve sonbahar ¢agrisimi yapan
turuncu tonlari, hem mekansal unsurlari, hem canli modelleri hem de esyalari, mavi
rengin baskin yogunlugu ve canlilig1 karsisinda siliklestirmistir. Kompozisyonda fiziksel
acidan bircok unsur olsa da, renklerin tonu ve kullanim yogunlugu, bi¢cimlerle iligkisi ve
eserin ismi nedeniyle iki temel 6geye odaklanmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu 6gelerden
biri turuncu tonlarindaki mekan ve igindekiler, ikincisi ise mavi renkli yapraklardir.
Skoglund boylece, dogal ve alisilmis olani tersine ¢evirerek zaman, mekan, insan ve doga
kavramlarinin referanslarini fiziksel olarak gosterirken, renklerle de baska bir ruhsal
deneyim yasatmaktadir. I¢ dis mekan karsitligini, dogadan unsurlarla bir arada kullandig

esyalar ile kurmustur.

Skoglund’un  cahismalarinda,  de8ismez  bir  hareketsizlik  vardir.
Yerlestirmelerinde her sey gibi, fotograflar ¢ekilirken anin donduruldugunun vurgusunu
gliclendiren canli modeller de hareketsizdir. O zaman bile, genellikle figiirlerin
birbirleriyle veya kamerayla etkilesimi yoktur. Bu kapali diizenlemelerde, ¢ogaltilan ve

hayal tiriinii gibi goriinen heykeller, Skoglund tarafindan yapilmis ve renklendirilmistir.
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Canli modeller ise mekansal zelliklerle donatilarak, kompozisyonun hareketsiz ve

degismez unsurlar1 olurken, ayn1 zamanda renkleriyle de mekanla biitiinlesirler.3?

Gorsel 5.15: Sandy Skoglund “The Green House” Diizenlemesindeki Heykelleri
Renklendirirken, 1990

https://tinyurl.com/svgbxwe, Erisim Tarihi: 21.12.2019

Skoglund’un renk paleti, bir¢ok rengi kapsar, ¢linkii her kurgunun 6geleri bagka
bir duyarlilik ve anlam tiretmektedir. Her 68e eserin ismiyle, anlamla ve dikkat ¢ekilmek
istenilen durumla yakindan iliskilidir. Fox Games’de Skoglund’un renk paletinin
cesitliligini gostermektedir. Bu enstalasyonunda Kilden yirmi iki kirmiz tilki modelleyen
ve polyester dokiim yapan Skoglund, ayrica {i¢ canli model kullanmistir. Masada oturan
bir ¢ift ve onlara servis yapan bir garsonun bulundugu mekan, Radioactive Cats’de
oldugu gibi gri renklidir. Bu yogun gri renkli mekanm i¢inde etrafta kontrolsiizce dolasan
kirmiz1 renkli tilkiler ise her yere yerlestirilmislerdir. Tilkiler ¢ok aktif ve kontrolden
cikmis gibidirler, yiyecek arar gibi bir hareketlilikle masalara atliyorlar, oday1 gercekei
olmayan bir sekilde ele gecirmis ve dogalarindaki vahsiligi, korkuyu yansitiyorlar.
Korku, izleyiciye hem agik bir sekilde hem de dolayl olarak aktarilan anlamin 6ziidiir,

ancak tilkilerin bu korkutucu istilasinin sebebi, onlarin dogal ¢evrelerinin tahribatidir.

325 April Kingsley, “The Art Of Sandy Skoglund; Wonderwomen”, New Jersey Center For Visual Arts, 2005,
http://www.aprilkingsley.com/sandy-skoglund.pdf, Erisim Tarihi: 07.12.2019
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Yine renkler ters ¢evrilmis gibidir ve tilkilerin varlig1 kirmizi renkle daha fark edilebilir

hale getirilmistir.

Skoglund, sectigi 6gelerin renklerine miidahale ederek, diizenlemelerdeki en
etkili 6ge olarak rengin ¢agrisimlar: kullanmis ve optik etkisinden yararlanmistir. Etrafta
tek renkli kirmiz: tilkiler olmasaydi, sadece siradan giinliik esyalarla dosenmis bir mekan
olurdu. Canli modellerin varlig1 bile etkisizlestirilen bu gergekiistii diizenlemede,
etraflarinda onlarca tilki varken insanlar aktivitelerine devam ediyor ve farkinda
degilmisler gibi goriiniiyorlar. Tim bu algiy1 ve gorsel karsithigi renkler araciligiyla

saglamistir.

Gorsel 5.16: Sandy Skoglund, “Fox Games”, 1989

https://tinyurl.com/r2vz6ao, Erisim Tarihi: 21.12.2019

Pop Art’a yaklasan renk se¢imleri ve eserin ismi, iki farkli dogay1 paylasan ama
ortak bir bilin¢lilik durumuna sahip unsurlarin bir araya geldigi kompozisyona anlam
acisindan bir karsitlik katmistir. Derinlemesine sorgulama yaratan ve hayali goriintiisiiyle
gercek Ustli bir deneyim sunan yapit, hayvanlarin dogal yasam alanlar1 konusunda bir
duyarlilik tagimaktadir. Canli modellerse, yine bu vahsi doganin bir pargasi olan tilkileri
gormezden gelir gibi bir mesguliyet icindedirler. Her hayvanin yasam haklarina,
ihtiya¢larma ve bu noktada insanlarin tepkisizligine dikkat ¢cekmektedir. Kirmizi renk ise
tim bu ¢agrisimlar1 ve uyarilar1 yaratan anlamin en temel pargasi haline gelmistir.

Goriilmesini istedigi seyler disinda kalan her sey, baska bir diinyadanmis gibi
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kompozisyona yabancilagtiridmistir. Bu  diizenlemesi sadece fotograf olarak

belgelenmemis, ayni zamanda galeri mekaninda da bir yerlestirme olarak sergilenmistir.

Skoglund’un c¢aligmalart izlenirken, uyuya kalmig veya uyanik olup
olunmadigini, bir rityanin veya bir kdbusun yasandigini ve goriintiilerin ger¢cek mi yoksa
hayal mi oldugunu séylemek zordur. Bu durum “riiya ve kabus arasinda bir tiir
karsilasma” gibidir. Baz1 ¢alismalar1 ¢ocuksu bir yaklasimla korkular1 ve kabuslari
cagristirirken, bazilariysa kontrolsiiz bir hayali, gercek yasamdan bir kesitin gercekiistii
imgelerini gostermektedir.®?® Skoglund, hem hayalleri hem de gergekligi izleyiciye

birlikte distindiiriir.

Gorsel 5.17: Sandy Skoglund, “The Cold War”, 1999

https://tinyurl.com/rp2vw8h, Erisim Tarihi: 21.12.2019

Skoglund, Amerikan kiiltiiriinii bir sosyolog gibi inceledigini, merak ettigini ve
sorguladigin1 dile getirmis, bulundugu cografyanin kiiltiiriine disaridan bakmaya
calisarak kiiltiire dayal1 anlatilar1 arketipsel agidan ilgi ¢ekici buldugunu ifade etmistir. 32
“The Cold War” da Sandy Skoglund’un yasadigi cografyadan ve Kkiiltiiriinden

esinlenerek, savas kavramina dikkat cektigi bir diizenlemedir. Diger c¢aligmalarinda

326 I 1sa Smith, “Skoglund, Gottlieb Shows Bring Unusual Art To Norman”, Oklahoma Gazette, September 24,
Oklahoma City, 1992, s. 23

327 Esslingersclasses, Sandy Skoglund,
http://www.esslingersclasses.com/uploads/4/2/8/5/4285724/sandy_skoglund.pdf, Erisim Tarihi: 05.12.2019
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oldugu gibi sectigi unsurlarin sayisini artirarak ve onlar1 ¢arpici renklerle renklendirerek,
kompozisyonun anlamini giiclendiren ve sectigi kavramin korkutucu yoniinii ortaya
¢ikaran etki yaratmistir. Bu savas konulu kompozisyonda kullandig1 kiigiik boyutlardaki
asker figiirleriyle, canli modele ve kopek heykeline yoneltilmis fiizeleri kirmiziyla
renklendirmistir. Kirmizi rengin ¢agrigimlari, savasin konu alindigi bu kompozisyon i¢in
oldukca agiktir; tehlike, dehset, korku ve kan. Mekéan ise uyarici bir renk olarak kabul
edilen canli bir sariyla renklendirilerek, Kirmizi unsurlar daha ¢ok goriiniir hale
gelmislerdir. Sar1 renkle, mekan, sehpa ve canh figiir ile yanindaki kopek figiirii
tanimlanmig, kirmizi renkle ise savas vurgusunun yapilacagi 6geler renklendirilerek

tekrar eden bicimsel bir yogunluk ortaya konulmustur.

Skoglund kullandig1 renklerle, nesneyi tamimli olmaktan ¢ikarip, bilinen
Ozelliklerinden uzaklastirirken, kendi kurdugu anlam alanina yakinlastirmaktadir.
Renkler ve tekrarlar onun kompozisyonlarinda kurgunun temel unsurlaridir. Clinki “bir
goriintli veya nesne iyi ise, yirmi veya iki bin daha iyi yapar” fikrini benimsemistir.
Nitekim bu tekrarlarin gorsel siirekliligini de renklerle kurmustu. Ayrica renkler onun
icin, moda olan ve yanilsama yaratan bir 6zellige sahipti. Nihayetinde renklerle ii¢

boyutu, kurgunun ana temasmi, karsitliklar1 ve yogunlugu kontrol edebilmistir. 328

Gorsel 5.18: Sandy Skoglund, “Fresh Hybrid”, 2008

https://tinyurl.com/gkbe8ep, Erisim Tarihi: 22.12.2019

328 Jjudith Van Baron, Sandy Skoglund, Bergen Hall Gallery, 2001,
http://www.sandyskoglund.com/pages/published/pdf media/scad.pdf/scadl.pdf, Erisim Tarihi: 19.12.2019
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Skoglund’un diizenlemelerindeki canli modeller, hem siradan sosyal iligkileri
hem de biraz daha karmasik bir durumu 6neren ve ¢esitli sekillerde etkilesimde olan bir
gorev iistlenirler. Ayrica bu canli modellerin kompozisyona katilimi diizenlemeyi, teatral
bir ortama doniistiirmektedir. Son birka¢ yildaki ¢alismalarinda, Skoglund, cesitli
eylemlerin canli aktorlerle dikkatlice kurgulandigi ve ¢esitli renklerle renklendirildigi
heykel kompozisyonlariyla mesajin1 dolayli olarak vermistir.3?° 2008 yilinda yaptigi
Fresh Hybrid’de kullandig1 canli modellerin birbirleriyle ve mekanla iliskileri, onun
hayali kurgusunun ve diger Ogelerin tiirleri, konumlari, renkleri ve boyutlariyla

belirlenmistir.

Fresh Hbyrid’in daha Onceki yillarda yapilan diizenlemelerden farki hem
renklerin cesitliligi hem de gergekiistii insan govdeli agaglaridir. Bu diizenlemesiyle
yapay bir manzara {lireterek yasam ve canli arasindaki degisen sinirlar1 arastiran
Skoglund, kullandig1 malzemeler bakimindan da farkl bir yaklagim sergilemistir. Dogay1
yumusak ve kabarik yiizeyler olusturabilen yiin dokuma malzemesiyle gorsellestirmis ve
gercekiistii bu kurguda canli modeller disinda her seyi bu malzemeyle kaplamistir.
Sevimli, giizel ve mutlu bir bahar1 ¢agristiran bu fotograf, ayn1 zamanda bir bahar giiniinii
melez agaglar, sar1 renkli kuslar ve kendi irettigi figiirlerle bir riiya mekanini
yansitmaktadir. Doganin renklerini kullanmis, canli figiirleri de bu kurguda varla yok

aras1 bir goriintiiye biiriindiirmek i¢in ayn1 tonlardan yararlanmistir.

Onun renkleri kullanim bi¢imi ve tercihleri, diizenlemelerinin anlamini ve
bicimini dogrudan etkilemektedir. Nitekim renkler konusundaki diisiinceleri bu durumu
aciklar niteliktedir. “Renklerin titresimi benim igin her zaman heyecan verici,” diyen
Skoglund ,“Soguk ve sicak karsithgimin yakin keskinligi benim favori stratejim. Bu
yontemi diizenlemelerdeki imgelerin gorsel heyecanni artirmak igin kullantyorum.“ Ve
ekliyor; “calismami ‘renk soku’ olarak adlandiriyorum.”** ifadeleriyle renkler

konusundaki diisiincelerini aktarmustir.

329 Qualls, s. 102
330 Color Shock: Sandy Skoglund, 2016,
http://blog.colourstudio.com/2016/05/color-shock-sandy-skoglund.html, Erisim Tarihi: 22.12.2019
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Skoglund’un g¢alismalarinda rengin olduk¢a onemli bir rolii vardir.  Sanatgi,
izleyicinin deneyimini manipiile etmek i¢in rengin psikolojik yoniinii ve ¢agrisimlarini
kullanarak, beynin gorsel siirecini etkilemektedir. Tek renkle ve o rengin karsit1 bagka bir
renkle anlami vurgular ve bi¢cimin yogunlugunu gii¢lendirir. Ortaya ¢ikan gergekiistii
sahnelerle de, optik olarak etkisi giiclii renklerin hakim oldugu, diinyevi olanin hayale
dontistiigii bir kurguyu ortaya cikarir.

Skoglund, yasamin her bir parcasini bir ifade araci olarak gormiis, bu noktada
da farkindalik yaratmak, diisiindlirmek ve sorgulatmak i¢in yanilsama yaratan goriintiiler
ortaya koydugu, hem yiiklenen anlam hem de gorsellestirme ve kompozisyon becerileri
acisindan, bir¢ok disiplininden ortak yaklasimlar1 icinde barindiran eserler liretmistir.
Skoglund’un eserlerinde tekrar, hareket ve renk diizeni oldukga etkileyicidir. Her bir
caligma igselligi aktarmaktadir. Bu baglamda Skoglund, birlikteligine alistk olunmayan
gorsel unsurlar1 birlestirir. Boylece tehlike, felaket veya belirsizlik gibi kavramlari
cagristiran Sandy Skoglund, sasirtmak, rahatsiz etmek ve duygular1 harekete gecirmek

icin rengin glictini kullanmistir.
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6. URETILMIS YAPITLAR UZERINDEN RENK
COZUMLEMELERI VE “KENDILIiK GOCU”

Bu boliimiin kapsamini iiretim siirecinin, renklerin anlam ve bigimle iligkisinin
irdelendigi yapitlarin ve “Kendilik GoO¢ii” isimli yerlestirmenin, eser metniyle
renklendirme tercihlerinin agiklanmasi olusturmaktadir. Bu eserlerin hem anlam hem
bicimsel olarak hangi kaygilar ekseninde iiretildigi ve renkle kurduklar iliski baglaminda
kiiltiirel, bireysel ve cografi 6zelliklerin yapitin renk tercihlerini nasil etkiledigi tizerinde

durulmaktadir.

Rengin anlamin ve bigimin kurucu 6gesi olarak kullanildig: eserleri kapsayan
bir tiretim manifestosundan olusacak bu boliim, daha sonra eser metni kapsaminda
uygulamasi yapilan yapitin alt metni ve renk uygulama yontemlerinin ele alindig1 bir

aciklama raporunu kapsamaktadir.
6.1. Uretilmis Yapitlar ve Renk Céziimlemeleri

Kimliklerin , kiiltiirel kodlarin, kolektif ve bireysel hafizanin altiist oldugu bu
cagda, mekan, beden ve biling arasinda pargalanmalar, yipranmalar ve kopuslar
yasanmaktadir. Birey tizerindeki bu yikim yaratan durumlar, kentsel yapida ve toplumsal
iliskilerde de goriilebilmektedir. Bu durum sosyolojik agidan bireyin toplumla, mekanla
ve gecmisle iligskisini olumsuz etkilemektedir. Dolayisiyla iliskisel olarak mekan, beden
ve bilin¢lilik durumu baglaminda birey, yapitlarin alt metninin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Boylece mekansal referanslarla boyutlandirilan yalin renklendirilmis
formlar, anlam 6rgiisiinii bireysel, toplumsal ve kentsel pratikler tizerinden kurmaktadir.
Bu anlam orgiisii izleyici igin renge ve bicime dayali sembolik gostergeler tizerinden

deneyimlenebilir ve sorgulanabilir hale getirilmektedir.

Bireyin kentsel alanda aktif yasamimnin ele alindig1, benlik, kimlik ve bilinglilik
durumunun sorgulanarak zihinsel ve fiziksel etkilerinin irdelendigi yapitlarin en temel
ozelligi belirli renklerle renklendirilmis olmalaridir. Renkler, sadece bir bigimi veya
yiizeyi tanimli hale getiren ve mekanla iletisim kuran bir unsur degil, ayn1 zamanda

kiiltiirel, toplumsal ve bireysel bir olgu ya da hatirlatici, ¢agrisim yapan ve sembolik bir
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Ogedir. Bunlara ek olarak renk 6gesi, bir bireyin gorsel hafizasi, anilariin tamamlayici
unsuru ve yasadigi cografyanin karakteristik 0zelliginin bir parcasidir. Bu baglamda
yapitlarda renk kullanimi, bu bakis agilarmin ve kavramlarin bir yansimasi veya

sonucudur.

Renk tercihleri ve kullanim amaci, toplumsal yapiyla, kiiltiirle, cografi konumla
ve iklimle bu kadar iliskiliyken, Erzurum kent olarak tiim bu etkenlerden dolay1 rengi
diisiindiiren ve kullanimini tesvik eden bir karaktere sahiptir. Renkten arindirilmis gibi
bir gorsel manzara sunan kent, iklim olarak kis kosullarmin daha baskin oldugu, yeryiizii
ve gokyiiziindeki renklerin beyazla, griyle ve komiir siyahiyla gizlendigi bir hatirlatic
bellek olusturmaktadir. Buna ek olarak kiiltiiriin bir pargas1 ve toplumun bir 6zelligine
doniisen renksizlik veya ana renklerden yoksun, notr olarak nitelendirilebilecek siyah, gri
ve kahverengi tonlarinin hakim oldugu renk yogunlugu, genel anlamda da renksizlik
algisin1 giiglendirmistir. Bu gorsel ozellikler, bireyin giindelik yasam deneyimlerine
dogrudan temas ederek, hafiza ve bedensel pratikleri etkilemektedir. Dolayisiyla
yasanilan bu kent, giinliik hayatta kirmizinin, mavinin ve sarinin yer almadigi bellek
olustururken, renklerin baska bir alanda kullanimma yonlendiren itici bir giice
doniismektedir. Heykel alani ise bellek, deneyim, duygu ve diistincelerin form ile terciime
edildigi bir alan olarak, bu renklerin kullanimina olanak yaratmustir. Bu etkiler goz oniine
alindiginda, yapitlarda anlam ile bigim arasindaki iligskinin biitlinlikli ifadesi renk

araciligiyla kurulmustur.

Renklerin tanimlayic1 yonii algisal olarak yapitla izleyici arasinda bir iletisim
bigimi sunmaktadir. Bu tanimlama bigimleri, kiiltiirel bir olgu olarak rengin mekan, beden
ve biling durumu iizerindeki belirgin ¢agrisimlariyla olusur. Hatirlatici, manipiile edici
veya tanimlayici bir unsur olarak renk 6gesi, kiiltiirel oldugu kadar bireysel ifadelerin ve
kimligin de bir pargasidir. Nihayetinde yasamin i¢inden segilen her kavram veya deneyim
yapitlarm anlam alanini olusturma konusunda c¢agrisimlara, bigimlere ve renklere
dayanmaktadir. Renklerin ikili iligkisinde uyum veya karsitligin kullanilmasi, sadece
optik degil ayn1 zamanda anlama bagh olarak, yiizeylerin ve bi¢imlerin birbirinden ayr1
sorgulamalar yaratmasini saglamaktadir. Genellikle iki rengin kullandig1 ¢aligmalarda

renklerden biri notr bir etki yaratan, mimari ve mekansal iligkileri belirlemek i¢in i¢ dis

271



karsithgmi ortaya ¢ikarmakta ve anlama dair asil vurguyu giiclendiren diger rengin

vurgusunu ve goriinlirliigiinii artirmaktadir.

Uygulamalarda kullanilacak renkler, zihinsel ¢agrigimlarinin gii¢lii ve optik
ozelliklerinin baskin olmalar1 nedeniyle ana renkler arasindan se¢ilmektedir. Kirmizi,
ultramarine mavi ve sar1 renk sembolik anlamlar1 ve psikolojik cagrisimlarindan dolayz,
siyah ve beyaz ise bu renklerin tamamlayicilar1 ve karsitlar1 olarak tercih edilmektedir.
Anlama gore degisebilen renk tercihleri ve ¢agrisimlari, eserlerin isimleriyle de dolaylh
olarak iligki kurmaktadir. Renklerin etkisi, islevi ve ¢agrisimlar1 konusunda Goethe’nin

ifadelerini hatirlamak gerekmektedir.

Goethe; “Renk; kendini diger tiim doga olgularinda oldugu gibi, ayirarak ve
karsithk kurarak, karistirarak ve birlestirerek, arttirarak ve notrlestirerek, iletisim
kurarak ve paylasarak ifade eden ve genel gegerli doga formiilleri arasinda en iyi
goriilebilen ve kavranabilen, géz organmini anlamlastiran ve boylece goz duyusuna hitap
eden en temel doga olgusudur.”*** Bu baglamda renkler, heykellerde rengin anlam ve

bi¢imle iligkisinde belirleyici bir rol tistlenmektedir.

Kandinsky’in geometrik sekillerle iliskilerini irdeledigi, Goethe’nin anlamlarina
ve islevlerine odaklandigi, Chevreul’un karsitliklara ve uyumlara bagh algisal niteligini
sorguladig1 ve Faber Birren’in ise psikolojik etkileri iizerine ¢alistigi renkler, tiim bu
kuramsal ve deneysel arastirmalar 15181nda heykelde bir ifade araci, anlamin kurucu 6gesi
ve mekansal referanslarin destekleyici unsuru olarak kullanmilmistir. Yapitlarda kirmizi,
sar1, ultramarine mavi, siyah ve beyaz renklerden olusan renk paleti, minimal form
anlayisiyla 6zdeslestirilmis ve formlar yalinlastirilarak, anlamin ve anlama baglh olan

cagrisimlarin renkler araciligiyla 6ne ¢ikarilmasi saglanmistir.

Yapitlarin iiretim siirecinde ise renkler, eskizler ve dijital ortamda ya da maketler
iizerindeki 6n caligmalarla belirlenmistir. Bu deneysel siirecte ikili renk tercihleri anlamin
ve bicimin iliskisini gliclendirecek sekilde eslestirilmektedir. Boyar maddenin se¢iminde
parlak boyanin yansitic1 6zelliginin heykelin ylizeyine ¢evresel unsurlar1 da dahil etmesi

nedeniyle, yiizeyde yansima etkisi amaglanmadig1 durumlarda mat boyalarla uygulamalar

331 Goethe, s. 28
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yapilmigtir. Mekanla iligkili gorsel ¢agrisimlarin yapit iizerine tasindigi durumlarda ya da
formlarin i¢ ve dis yiizeyleri arasinda vurgular gerektiginde ise, yiizeylerde yansitici
ozelliklere sahip boyalar tercih edilmistir. Bu anlamda parlak ve mat 6zellige sahip boyar
maddelerin, i¢ ve dis yiizeylerle iliskisinde siyah ve gri renkler disa kapali ve notr
cagrisimlar yaparken, mavi, kirmizi ve sar1 gibi renkler ise hem yilizey vurgusunu hem de

izleyici tizerindeki cagirici etkiyi gliglendirmistir.

Ayrica Chevreul’un ikili renk kompozisyonlarinda renklerin optik agidan nasil
etkiler yarattig1 konusundaki ¢ikarimlari ilham vericidir. Bu baglamda siyah ve gri renkler
mavi, sar1 ve kirmizi renklerle eslestirilerek kullanildiginda algisal bir derinlik, gerilimli
yiizey iliskisi veya formlara ruhsal bir karakter kazandirdigi deneyimlenmistir. Renklerin
bigimler tizerindeki hafifleten, uguculuk kazandiran, ¢evreden ayiran, yiizeyler arasindaki
iliskiyi sekillendiren ve algiy1 giiglendiren etkisi de yapitlarda etiit edilmistir. Bu anlam,
bi¢im veya renk tizerine kaygilar ile farkli uygulama yontemlerin benimsendigi eserler

iiretilmistir.
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Gorsel 6.1: Halil Daskesen, “Kirmiz1 Cizgi”, 230x70x45, Metal, 2014
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Gorsel 6.2: Halil Dagkesen, “Mekanin Bedeni”, 290x45x45, 2016
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Gorsel 6.3: Halil Daskesen, “Bellek Oyuklar1”, 110x110x3, Ahsap-Toz Pigment,
Enstalasyon, 2017

Gorsel 6.4: Halil Daskesen, “Bellek Oyuklar1”, 110x110x3, Ahsap-Toz Pigment,
Enstalasyon, 2017
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Gorsel 6.5: Halil Daskesen, “Eklemlenmek”, 310x75x60, Metal, 2017
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Gorsel 6.6: Halil Daskesen, “Ice Déniik”, 225x225x50, Metal, 2018

Gorsel 6.7: Halil Daskesen, “Miisterek Mekan”, 55x58x8, Ahsap-Metal, 2018
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Gorsel 6.8: Halil Daskesen, “Ciinkii Biz Olmadigimiz Yerdeyiz”, 300x155x140, Metal,
2019
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6.2. Kendilik Gogii

“...Derinlere in, en eski biling dlemlerine dal, ilkel duygulara, arkaik fantezilere
ulas; ilk bellek katmanlarma don, iste o zaman, ancak ve ancak 0 zaman nevrozu tamamen

kokiinden sokiip atabilir, analitik tedaviyi gerceklestirebilirsin.”332

Irvin D. Yalom, Divan

Mekansizlik, bedenin gogii ve bilincin kayb1 6zneyi, tanimsiz ve disa kapali bir
alanda konumlandirmaktadir. Ilkel bir beden ve biling arayisma iten, anilarin tiim
cagrisimlarmin yitirilmeye baslandigi, bilincin 6zneyle bagmin koptugu bir mekansizlik
durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bugiiniin 6znesi, beden ve biling agisindan siirekli bir
kiiltiirsizlesme siirecine ve kimlik asinmasina maruz kalarak, bellek yitimine neden olan
kiiltiirel ve bedensel pratikleri kisitlayan mekanlarin esiri olmaktadir. Bu s1g ve bulanik
mekanlarda, ilkel beden ve bilincin anilara dair arayisi, bir kendilik gogii yaratmaktadir.
Bagka bir bedende baska bir biling edinerek, bellek oyuklarinda bir ¢agrisim arayisidir
bu.

Platon’un metafiziginde karsiligin1 bulan benlik, onceden var olan bir 0z;
zamanin ve degisimin Otesindeki mistik bir alemde bulunan bir idea olarak
tamimlanmaktadir. Bu eksende ilkel bir benlik ve yeni bir beden yaratilmalidir; her seyden
uzak ama kendisiyle yiizylize. Bu iliskisel karsilasma durumu, kendilik gog¢iiniin biling
altindaki yeni imgesel sunumudur. Ciinkii “Kendilik” denilen sey bedenden ayr1 ve ondan
bagimsiz, ruhundan ve bilincinden atfettigi 6zellikleri tasiyan bir baska bedende var

olabilir. Bu bir tastir. Nitekim ilkel totem inaniginda, gélgesi olanin ruhu ve bellegi vardir.

[Ikel Totemizm’e gére; ruhun bedene benzedigi, onun bir agirliga sahip oldugu
fikri benimsenmistir. Ayrica ruhlar bilinenden daha kiiciik ve genellikle ugucu olarak
kabul edilmistir. Bu u¢ma 6zelliginin atfedildigi ruhun ve bellegin, bir bedeni terk edip

baska uygun bir bedenin i¢ine girebilme yetenegine sahip oldugu ileri stiriilmiistiir. Yani

332 Iryin D. Yalom, Divan, Cev: Ozden Arikan, 12. Baski, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2009, s. 404

280



ilkel inaniga gore ruh, kendine uygun bedenle 6zdes hale gelerek ortak bir bellegi ve

amlar1 paylagir.3%

Bellek oyuklarmdaki anilarla yiizlesmenin bir yolu olarak tasm belleginin ve
Oznenin ruhunun, fiziksel bir varlik olarak beden buldugu, yani iki bedenin tek bir ruh ve
bilince biiriindiigii bir diisiince bigimi, yapitin iiretim siirecine yon vermistir. Ciinkli her
bedenin ve ruhun, dogada benzer bilinglilik durumuna sahip bir ikizi vardir ve ruh
dogayla etkilesim halindedir. Boylece bellege sahip bir tas, onu bilen 6znenin ruhuyla
biitiinlesir ve ortak bir bellek olusur. Bu bir kendilik gb¢ii ve ruhun yeni bir bedenle

birlesme ritiielidir. Tas artik ruhun ve bellegin biitiinlestigi, ilkel bir bedene doniismiistiir.

Bu anlam dizgesi ve bi¢cimsel ¢oziimlemeler, algilayan ve algilanan iki bicimsel
unsurun renkler araciligiyla kurulan gorsel ve zihinsel iliskisini sunmaktadir. Sonug
olarak mekansal duyarliligin, gorsel alginin, renklerin ¢agrisimlarmin ve metaforlarin
kullanildig1 yapitla izleyici iizerinde, bedene ve bellege dair bir sorgulama alani
yaratilmasi, bigim ve boyutlar arasinda deneyimsel bir iligki kurulmasi amaglanmistir.
Mekansal ve mimari referanslarin kullanildig1 dikey yapi ile beden ve bellek arasindaki
iligkinin, birlikteligi ve yapitin izlenme kosullara dayali cagrisimlar irdelenirken, dogal
ve keskin hatlara sahip tas ile kendilik durumu ve bedensel gogiin algisi tizerinde

durulmustur.

Hatirlaticilarla anlam aktariminin yapildigi yerlestirmenin parcalarindan i¢ ve
dis iliskisinin bigimsel olarak kuruldugu yap1 {izerinde, siyah ve ultramarine mavi mat
renklerle iceridelik ve disaridalik kavramlarinin vurgusu saglanmistir. Siyah renk, hem
cevresel unsurlarla gorsel iliskiyi smirlandiran, hem bi¢imin disa kapalilik hissini
giiclendiren, hem de mavi rengin derinligini artirarak mekansal referanslarini
deneyimleten bir amagla kullanilmigtir. Bu dikey yapinin i¢ dig karsitliginin tamamlayici
rengi olarak ultramarine mavi ise igsel olani, bellegin ve anilarn saklandigi oyuklar
temsilen kullanilmig, ayrica siyahla bir karsitlik yaratarak yiizeylerin tanimlanmasini ve
algilanabilir olmasini olanakli kilmistir. Tas ise anlamin bir baska bicimsel 6gesi olarak,

kendiligin gogiinde bedenin semboliidiir. Ancak ayn1 mavi tonlarla renklendirilen tas,

33Antropomorfizm Ve Ruh Inanct Uzerine Bir Deneme, https://dusunbil.com/antropomorfizm-ve-ruh-inanci-uzerine-
bir-deneme/, Erisim Tarihi: 27.12.2019
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sadece bir bedenselligi degil ayni zamanda ruhsal olanin ¢agrigimlarini da yansitmaktadir.
Bu ¢agrisimlarin temelinde ise mavi renk bulunmaktadir. Cilinkii mavi {iretim siirecinin
ve bu yapitin anlama ve bigime dair en 6nemli referanslari iceren 6gesi olarak kendilikle,
ruhsal olanla ve bellekle gii¢lii bir cagrisimsal bag kurmaktadir. Bunlara ek olarak bigimin
sert ve kat1 yapisini degistiren mavi renk, tasa hafiflik hissi kazandirirken, yiizey tizerinde

de derinlik algis1 yaratmustir.

Yapitin tiretim yontemi ve renk uygulama teknikleri de anlam ve bi¢im arasinda
kurulan bu iliski de belirleyicidir. Renk uygulamalarinda ultramarine mavi ve siyah boya,
yiizeyde higbir yansimanin olmamasi i¢in mat olarak tercih edilmistir. Daha koyu mavi
tonlarin heykelde goriiniirliigii azalttig1, agik mavi tonlarin ise anlam acisindan vurguyu
zayiflatarak rengin gizemli, ruhsal ve derinlikli ¢agrisimlarmi degistirdigi maket
asamalarinda deneyimlenmistir. Mat siyah ve ultramarine mavi, yapitin igerigiyle ve
bi¢cimin sergi mekaniyla olan iliskisinde de belirleyici bir ikili sonug¢ ortaya ¢ikarmustir.
Ayrica yapitin boyutlar1 ve tasla arasindaki mesafe, izleyicinin yerlestirmeye fiziksel
katilimini saglamak amaciyla insan 6l¢egi temel alinarak belirlenmis ve bu mesafe ve

boyut iligkisini destekleyen renk eslestirmeleri yapilmistir.

Metal, beton ve ahsap yiizeylerde yapilan renk denemeleri sonucunda, yapitin
dikey pargalarin agirligi ve rengin yiizeyde kalicilig1 dikkate alinarak ahsap malzeme
secilmistir. Malzeme lizerine renk uygulamasindan once ahsap malzemenin yiizeyindeki
toz ve dokular zimpara yardimiyla temizlenerek, yiizey piirtizsiizlestirilmis ve boyanin
ahsaba tutunmasi, kalic1 olmasini saglamak adina ilk olarak dolgu vernigi uygulanmaistir.
Ardindan ise zimparalama ve astar boya uygulamalar1 yapilarak asil renkler hazir hale
getirilmistir. Asil renklendirme yapilirken yiizeyler arasinda maskeleme yapilmis, daha
sonra rengin homojen bir sekilde yilizeye tutunabilmesi i¢in boya tek seferde dikey veya
yatay hareketlerle kesintisiz olarak uygulanmistir. Tas malzeme ise tel zimpara ile
yabanct maddelerden armdirilarak ve iki asamali bir zimpara isleminden sonra
ultramarine maviyle ayni boyama yontemi kullanilarak renklendirilmis ve yiizeyde rengin
kalicilig1 i¢in mat vernik uygulanmistir. Bu renk uygulama agamalar1 konusunda en

uygun gorsel sonucun elde edilebilmesi i¢in 6n ¢aligmalar yapilmistir.
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Renklerin anlam ve bigim iizerindeki bu etkileri, bedenle ve mekan iliskisi
kapsaminda yapitin alt metninin temelini olusturmaktadir. Hatirlatan ve algiy1
yonlendirerek yeni sorgulamalara imkan tanityan renkler, ayni zamanda bigimsel
referanslar tasiyan ve optik yanilsamalar yaratan plastik bir 6ge olarak tercih edilmistir.
Ozellikle de anlama ve bigcime dair elde edilmek istenilen etkiler, renklerin 151k degerleri
ve birbirleriyle kurduklari uyum veya zithik iliskileri {lizerinden olusturulmustur.
Nihayetinde izleyici ve yapit arasinda fiziksel etkilesimi tesvik eden, anlamla iliskili
ipuglarinin ve c¢agrisimlarin edinilebilmesi i¢in aktif bir deneyimin amaclandigi ve

sorgulamalarin metaforlarla kuruldugu bir yaklagim benimsenmistir.

Gorsel 6.9: Halil Dagkesen, Taslak Cizim, 2019
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Gorsel 6.11: Halil Daskesen, Taslak Cizim, 2019
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Gorsel 6.13: Halil Daskesen, Taslak Cizim, 2019
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Gorsel 6.14: Halil Daskesen, Taslak Cizim, 2019

Gorsel 6.15: Halil Dagkesen, Taslak Cizim, 2019
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Gorsel 6.17: Halil Daskesen, Taslak Cizim, 2020
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Gorsel 6.18: Halil Daskesen, Taslak Cizim, 2020
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Gorsel 6.19: Halil Daskesen, Taslak Cizim, 2020
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Gorsel 6.20: Halil Daskesen, “Kendilik Gogii”, 225x220x110, Ahsap-Tas, 2020
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Gorsel 6.21: Halil Dagkesen, “Kendilik Gogti”, 225x220x110, Ahsap-Tas, 2020

Gorsel 6.22: Halil Daskesen, “Kendilik Gogii”, 225x220x110, Ahsap-Tas, 2020
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Gorsel 6.23: Halil Daskesen, “Kendilik Gogii”, 225x220x110, Ahsap-Tas, 2020
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7. SONUC

Bu ¢aligmada, rengin heykel sanatinda anlam ve bigimle olan iliskisinin tarihsel
slire¢ igerisinde nasil ve neden degistigini sorgulamak, renk tercihlerinin, elde etme
yontemlerinin ve farklilagan kullanim bigimlerinin antik uygarliklardan giiniimiize kadar
hangi durumlara bagli olarak ortaya c¢iktigini arastirarak, renk unsuru temelinde bir
tartigma zemini yaratilmasi amag¢lanmistir. Bu baglamda heykelde renk kullaniminin
anlama ve bigime etkisi kiiltiirel, dinsel, cografi ve felsefi agidan irdelenerek renk iizerine,
gbdzlem, yorum ve teorilerle iliskilendirilmistir. Bu iliski ¢okrenkliligin, ¢okrenklilikten
kopusun ve rengin yeniden heykel sanatinda kullaniminin ele alindig1, sonrasinda ¢agdas
heykel uygulamalarinda renk kullanimi ve renklendirme tercihlerinin arastirildigi
donemlere ait yapitlar izerinden degerlendirmeler yapilarak rengin hem anlama hem de
bigcime etkisi irdelenmistir. Bu arastirma stireci sonunda anlamin kurucu 6gesi olabilen,
bicimde ve malzemede yanilsama yaratan, cagrisimlar yapan, izleme olanaklarmi
belirleyen, mekansal iliskide 6ne ¢ikan, zitliklar1 ve benzerlikleri vurgulayan, kiiltiirel ve
cografi ozellikleri yansitan renk unsurunun, bu zihinsel ve algisal giicii kullanilarak bir

yapit iiretilmistir.

Tez ¢alismasi tarihsel agidan rengin izini siirerek, renklendirme konusundaki
kullanim aligkanliklarmin neden ve nasil degistigini kuramsal bir zeminde ortaya
koymaktadir. Nitekim sanatcilarm, filozoflarin, arastirmacilarin, teorisyenlerin ve sanat
tarih¢ilerin bu anlamda fikirleri, deneysel c¢aligmalari, gozlemleri ve kuramsal
arastirmalari, heykelde renk unsurunun anlam ve bi¢imle iligkisi kapsaminda ortaya ¢ikan
neden ve nasil sorularina cevaplar liretmistir. Bu kuramsal arastirmalar ve gézlemler
sirastyla, Antik Donem heykel sanatinda bir ¢okrenklilik geleneginin benimsendigini, bu
gelenek kapsaminda iiretim yontemlerini ve rengin kullanim bigimlerini, Ortagag’da
cokrenkliligin devam ettigini ancak bazi tek renkli 6rneklerin de goriilebilecegini, kutsal
kabul edilen igeriklerle iliskilendirilerek felsefi ve dinsel bir zeminde, sdzlesmelere,
kurallara veya ikonografik Ozelliklere bagli kalinarak kullanildigini gostermektedir.
Ronesans’a gelindiginde yenilik¢i fikirler ve sanatgilarin 6zgiin iretim siireciyle rengin
kullanim bi¢imlerinin ve renk paletlerinin yapita ve sanatgiya gore degisimi

belirginlesmektedir. 1700°lii yillardaki arkeolojik kazilarda bulunan c¢okrenkli
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heykellerde renk izlerinin silinmesi nedeniyle tek renkli veya renksiz olarak kabul
edilmesinin, buna ek olarak bazi ideolojik fikirler kapsaminda cokrenkliligin
reddedilmesinin, c¢okrenklilikten kopus siirecini dogurmasinin ve endiistriyel
gelismelerin ile kimya alanindaki yeniliklerin renk ¢esitliligini nasil degistirdigini ortaya
koymaktadir. Son olarak ise modern ve ¢agdas heykel sanatinda 6zgiin iiretim siirecleri
g6z Oniline alindiginda, rengin hem anlama hem de bi¢cime dogrudan etki ettigini

gostermektedir.

Tez ¢alismasinin birinci boliimiinde rengin tanimi ve elde edilme yontemleriyle
birlikte renk lizerine yapilan gozleme dayali, deneysel ve kuramsal arastirmalara ek
olarak sanatcilarin, filozoflarin ve kuramcilarin renk cemberleri ve uygulamali renk
yorumlari lizerinde durulmustur. Ele alinan konular ekseninde renkler donemsel kosullara
ve caligma alanlarina bagli olarak hem fiziksel, hem felsefi hem de sosyolojik a¢idan
farkli renk dizgesini ve ¢emberlerini ortaya ¢ikarmustir. Dogayla iligkisine bagh ve
gbzleme dayali olarak olusturulan ve fiziksel ya da kuramsal olarak arastirilan renk
cemberleri, sanat¢ilarin iiretim siireglerinde renk kullanimlarina yon vermistir. Renk
aragtirmalar1 ve teorileri, tek renk ve ikili veya ¢oklu renk tercihlerinde, optik etkilerin
kullaniminda ve bigimle iliskisi agisindan belirleyici olmustur. Renkler her alanda

incelenmis bir olgu olarak, kullanimi kaginilmaz olmustur.

Ikinci bdliimde, Antik uygarliklardan Rénesans’a ¢ok renkli heykel anlayis1 ve
cokrenklilikten kopus siireci ele almmistir. Renk, antik uygarliklarda gorsel ve
tanimlayict bir unsur olarak kullanilmis, benzetmenin ve gercege yakinligm bir gostergesi
olarak ikonografik agidan herhangi bir kavrama veya olaya bagl kalimmadan sadece
gorsel yakinliklarin kurulabilmesi amaciyla kullanilmistir. Felsefi fikirler ve gézlemlerle
iliskisi kurulabilen heykellerde renk konusundaki asil amag¢ goriiniirliigii arttiran, gorsel
olarak giicli ve ihtisami vurgulayan, gergeklik kazandiran ve hikayelestirilen olaylarin
akilda kaliciligmi saglayan bir 6ge olarak kullanilmasi olmustur. Bu gerceklik ve
benzetme kaygisi nedeniyle heykeltiraglar heykeli yaptiktan sonra tamamlanma asamasi
olarak bilinen renklendirme siirecinde ressamlarla ortak calismislardir. Bu durumun
kiiltiirlere, sosyal hayata ve cografi konuma gore farklilik gosterdigi, ancak heykellerin

liretim amaclarina bagli olarak betimlenen sahne veya figiirlerde renk kullaniminin
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genellikle bigimle iligkisi ve gorsel etkisi {izerinde durulmustur. Dolayisiyla renk, Antik
Donem’de tasvir edilen kavram ve konuya bagl olarak degismekte ve dogaya
cagrisimlar: lizerinde durulan felsefi fikirlerle iligkilendirilerek heykelde renksizligin
kabul edilemeyecegi bir rol iistlenmistir. Ortacag’a gelindiginde ¢okrenklilik gelenegi
belirli smirlamalar, kurallar ve sozlesmeler kapsaminda kullanilabilen renklerle
stirdiiriilmiistiir. Heykelde renk kullaniminda konuya, kavrama veya figiiratif tasvire bagli
olarak, rengin tonuna ve kullanim miktarina kadar sinirlamalarin yapildig1 ikonografik
bir kullanim siireci izlenmektedir. Felsefi fikirlerin, kutsal figiirlerin, dinsel inancin ve
kilise otoritesinin etkisiyle sinirlandirilan ve kosullara bagli uygulanmasina izin verilen
renkler, bu donemde benzer renk paletleri ortaya ¢ikarmustir. Heykeltiraglar, bu
smirlamalar ve kurallara bagh kalarak iiretim yapmislardir. Bu durum tercih edilen
renklerin sembolik anlamlar1 disinda kullanimini ortadan kaldirmis, sanatgilarin 6zgiin
renk tercihleri kisitlanmistir. Bu kisitlamalar ve kosullara bagli iiretim siireci Ronesans
doneminde hiimanist fikir akimi ve yenilik¢i hareketlerin yayginlasmasina kadar devam
etmistir. ROnesans’la birlikte iiretim siireclerinde ozgiirlesen heykeltiraglarin renk
kullanim aligkanliklar1 da degismeye baslamis ve donemin renk teorilerine, fikirlerine,
gozlemlerine ve arastirmalarina bagli olarak renk paletlerini olusturmuslardir. Ancak
heykel geleneginin sanat¢idan sanatgiya aktarildigi ve ele aliman konularin benzer
nitelikte olmasi, renklerin ikonografik agidan kullammmi bir anda tamamen
degistirmemistir. Her ne kadar heykellerinde rengin kullanim geleneginin terk eden ve
heykellerinde tek rengi tercih eden sanatgilar olsa da, Ortagag’da giizellikle, tanriyla ve
kutsal 1s1kla iligkilendirilen renk, Ronesans’ta da benzer yaklagimlarla kullanilmaya bir
stire devam etmistir. 1700’li yillarm ikinci yarisinda baslayan arkeolojik kazilar
sonucunda ortaya ¢ikan renksizlik veya tek renklilik olarak kabul edilen yanilg1 nedeniyle
cokrenklilikten kopus siireci baslayinca bu durum degismistir. Heykel sanatinda renkten
kopusun tam olarak gerceklestigi bu donemde heykeltiraglar malzemenin rengini, tek
rengi yani beyaz mermeri benimsemis ve c¢okrenkliligin hatta renklendirmenin
heykellerin etkisini zayiflattigini, formu yok ettigini ve igerige bagh olarak gorsel
algisinin zayifladigmi diistinmiislerdir. Ayrica renklendirme sanatgilara gore heykelde
hileli bir durum olarak nitelendirilmis ve Protestanlara gore dini inanglara zarar verdigi
iddia edilmistir. Bunlarin yani sira beyaz rengin miikemmellik, saflik ve kutsallik ile

iliskilendirilmesi de ¢okrenkliligin terk edilmesi i¢in bir gerekc¢e olarak benimsenmistir.
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Her donemin diisiince yapisi, sanat anlayisi ve géorme kosullarina bagli olarak etiit edilen
renkler, bir tabu haline gelmis ve gokrenkliligin terk edilmesi i¢in gecerli sebep olarak
goriilmiistiir. Bu baglamda tek renklilik de tarihsel agidan ¢okrenklilik gibi toplumsal bir
olgu haline gelmistir. Neoklasik akimin bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikan bu tek renkli veya
renksiz heykel anlayis1 kapsaminda iiretilen eserlerde ¢okrenklilik karsit1 tutum, renkler
konusundaki yanilginin sonucudur. Beyazlik ya da renksizlik algis1 olarak nitelendirilen

yaklagimlar modern doneme kadar devam etmistir.

Calismanin tiglincii boliimiinii, ¢okrenklilikten kopus silirecinden sonra rengin
yeniden heykel sanatinda tiretim siirecinin pargasi olarak kullanilmaya baslanmast,
modern donem sanatgilar1 ve onlarin yapit incelemeleri olusturmaktadir. Modern donem
sanatcilar1 icin geleneksel olandan uzaklasarak kendi yasamsal deneyimleri, donemin
sanat alanindaki arayislar1 ve hayata dair farkli sorgulama alanlarmi kesfetmeleri
anlamina gelen bir siire¢ olmustur. Bu siiregte heykel alaninda da bilimsel ve endiistriyel
gelismeler 15181nda iiretim yontemleri, kullanilan malzemeler ve iisluplar degismis, yeni
arayislar sonucunda disiplinler aras1 bir etkilesim ortaya ¢ikmustir. Igerik ve bigim
iligkisinin tartigildigi bu donemde renk unsuru da ¢okrenklilikten kopus siirecinden sonra
yeniden heykelin kurucu 6geleri arasina girmistir. Benimsenen 6zgiin {liretim tisluplar1
sanat¢ilar arasinda malzeme, bigim, icerik ve renk iligkisinin uygulamali olarak
arastirilmasinin 6niinti agmistir. Bu konuda en 6nemli etkilesim ise heykelde yeniden renk
kullanimini tesvik eden ve ilham veren yaklasim, De Stijl ve benzeri sanat akimlarinin
geometrik renk alanlar1 olusturan ressamlar1 araciligiyla olmustur. Dolayisiyla rengin
yeniden heykellerde kullaniminda endiistriyel ve bilimsel gelismeler ile kimya alanindaki
yenilikler, gelisen boyar madde iiretimi, pigment cesitliligi, renklerin uygulama
teknikleri ve resim alanindaki soyut ¢oziimlemeler, heykeltiraglarin kendi tretim
iisluplar1 ve kaygilar1 1s1¢1nda renk paletlerini olusturmalarini saglamistir. Bu baglam ilk
ve en 6nemli modern donem 6rnegi olarak Alexander Calder’in 6nciisii oldugu heykelde
renk uygulamalari, bir ifade bi¢cimine doniiserek formun i¢ ve dis mekanda algisini
giiclendirmis, ylizeyler arasinda karsitliklar olusturarak vurguyu artirmis ve sembolik
anlamlariyla igerige dair cagrisimlar yapmustir. Nitekim rengin heykellerdeki bu
yadsmamaz etkisi, heykeltiraglarin birgogu i¢in iiretimlerinin merkezinde yer alan ve

deneyimlerinin gorsel aktariminda anlam ve bicim ile iliskiyi belirleyen bir hale gelmistir.
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Aragtrmanm dordiincii  boliimiinde ise ¢agdas heykel sanatinda iiretim
slireclerinin merkezinde renk olan, rengin anlami ve bigimi dogrudan etkiledigi yapaitlar
iireten sanatgilar lizerinde durulmustur. Bu boliimde kopus siirecinin ardindan, modern
donemle birlikte heykelde kullanimi yeniden baglayan renk, cagdas heykel sanatiyla
sadece bi¢im ve igerik arasinda iliskide rol oynayan bir unsur olmakla kalmamais, anlamla,
mekanla ve izleyiciyle direkt bir gorsel ve zihinsel bag kurmaya baglamistir. Cagdas sanat
anlayisiyla birlikte heykel uygulamalarinin niteligi ve yontemleri degistikce, rengin iglevi
ve rolii de degismeye baglamistir. Her tiirlii sanatsal pratigi i¢inde barindiran cagdas sanat,
donemin tarihsel ve toplumsal duyarliligini yansitan i¢ ice gegmis kiiltiirel birikimin
aktarildig1 bir olguya doniismiistiir. Malzemeyi 6ne ¢ikaran ve gorsel algi lizerinde 6nemli
Olciide etki yapan renk artik anlamin kurucu 6gesi olmaya baslamis, bigimsel tercihler
renk iizerinden gerceklesmistir. Bu kapsamda farkli yontem ve malzemelerle iiretim
yapan heykeltiraglar, rengi iiretiminin merkezinde tutan, tek veya cokrenkliligi
benimseyen, anlami renk araciligiyla olusturan, rengin toplumsal ¢agrisimlarni kullanan,
mekanla ve izleyiciyle iletisimi renklerle kuran, renklerin optik etkileriyle yanilsama
yaratan veya manipiilatif goriintiiler sunan bir kimlik kazanmiglardir. Boylece c¢agdas
sanatla birlikte rengin kullanim ve sunum olanaklar1 artmis ve gerek acik alanda gerekse
galeri mekaninda, sanat¢inin lislubuna bagli olarak temel bir ifade bigimine doniismiistiir.
Bu anlama ve bi¢ime dayal1 etkilerin renkle saglandigi yapitlarin ise kavramsal agidan
toplumsal ideolojilere, Kkiiltiirel ozelliklere ve felsefi fikirlere gore sekillendigi
goriilmiistlir. Nihayetinde renk tercihleri, sanat¢iya ve liretim tislubuna bagli olarak farkl
renk paletleri sunsa da, kuramsal zeminde bakildiginda sosyolojik, felsefi ve kiiltiirel
konular {izerinden belirlenmistir. Bu yoniiyle renk, anlam ve bi¢im ag¢ismdan yeni
farkli deneyimleri de olanakli hale getirmistir. Sanat¢ilarin kullandiklar1 pigmentler veya
boyar maddelerle renklendirilen heykeller, yasamsal deneyimler ve kiiltiirel 6gelere
cagrisimlart giiclii olan kirmizi, siyah, beyaz, mavi, mor, turuncu, sar1 ve yesil renkler
araciligiyla hem anlami hem de bigimi etkilemistir. Renk paletleri, uygulama yontemleri,
malzeme se¢imleri ve mekanla veya izleyiciyle kurulan iliski {izerinden yapitlarinda
renklerin arastirildigr sanatcilar temel bir kaygi olarak rengi her agidan heykellerinin

temel 6gesi haline getirmislerdir.
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Sonug olarak renklerin heykel sanatinda kavramlara, sembolik anlamlara, bireysel
anilara, yasamsal deneyimlere, ideolojik fikirlere, mitlere, dini inanglara, cinsiyete ve
rklara, ten rengine, toplumsal olaylara, kolektif hafizaya, kiiltiirel 6zelliklere ve cografi
konuma gore kullanim amaci ve yontemleri farklilasmistir. Renkler sanatin bir parcasi
olarak kullanildiginda, anlama ve bi¢ime etkisi ¢agrisimlar, referanslar ve animsatici
zihinsel ipuglar1 ile belirlenir hale gelmistir. Bu durum heykel sanati baglaminda
cokrenklilik geleneginden, kisith renk kullanimina, ¢ok renklilikten kopus siirecinden
rengin yeniden heykellerde kullanilmaya baslanmasina ve son olarak ¢agdas heykel
sanatiyla kullanim amaglarinin ve etkisinin tiim donemleri kapsayan biitiinliiklii bir ifade
bicimine doniismesiyle gerceklesmistir. Standartlar, kisitlamalar veya elde etme
konusundaki zorluklar, cagdas sanat donemiyle ortadan kalkmis ve heykeltiraslar renkleri
sadece kendi iiretim siiregleri, iisluplar1 ve bireysel kaygilar 1s18inda kullanmiglardir.
Heykelin mekéansal bagimsizligi, malzeme olanaklar1 ve ifade yontemleri gelistikge
anlam ve bi¢im arasindaki iliskinin tamamlayicisi olan rengin 6nemi de ortaya ¢ikmustir.
Bu ikili iliskide renk edindigi ¢cagdas rol, iirettigi anlam ve ¢agrigimlari nedeniyle bigimin
kendisi ve anlamin kurucu 6gesi haline gelmistir. Bu yaklasimla renk her donem, her
sanatc1 ve her heykel agisindan ele alindiginda kiiltiirel bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Nitekim tiim renkler diinyada her cografyada heykellerde kullanilmissa da, aradaki
farklilig1 ortaya ¢ikaran en onemli sey kiiltlirel farkliliklardir. Nihayetinde kiiltiirel bir
fenomen olarak renkler, heykel sanatinda anlam ve bi¢imle dogrudan iliski kurarak tiim
bireysel goriislerin ve yorumlarin Otesinde reddedilemez bir role sahiptir. Renk
uygulamalariyla heykelin anlami, bigimi, ¢evreyle ve izleyiciyle iliskisi kontrol edilebilir

veya yonlendirilebilir olmaktadir.
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