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Bu aragtirma, fliit 6gretiminde makamsal dizilere gore bestelenmis etiitlerin icraya
yonelik etkilerini belirleyebilmek amaciyla yapilmstir.

Aragtirma, nitel ve nicel olmak tizere iki boyuttan olusmaktadir. Buna gore bir yoniiyle
betimsel, diger bir yoniiyle de deneysel bir arastirma niteligi tasimaktadir. Arastirmada yer alan
iic alt probleme cevap verebilmek amaciyla; betimsel boyutta oncelikle, Tiirkiye’de mesleki
miizik egitimi kapsaminda fliit Ogretimi uygulayan, 24 devlet iiniversitesinin, 1 &zel
uiniversitenin ve bir devlet kurumunun fliit 6gretim elemanlarina yonelik olarak, “Cagdas Tiirk
Miizigi Fliit Ogretiminin Degerlendirilmesi” konulu anket uygulamasi yapilmustir. Fliit dgretim
elemanlarina yonelik yapilan anket calismasinda, Tiirkiye’de uygulanan fliit Ogretim
programlari ile Cagdas Tiirk Miizigi fliit 6gretiminin degerlendirilmesi istenmistir. Fliit 6gretim
elemanlarinin diisiincelerinden olusan verilerin analizi ile frekans ve yiizde dagilimlari, iigiincii
boliimde tablolar ile gosterilerek agiklanmistir.

Aragtirmanin diger bir betimsel basamagi ise, deneysel calismada kullanilmak {izere
hazirlanmig olan, makamsal dizilere gore bestelenmis etiitlerdir. Bu etiitlerin olusturulmasinda
oncelikle, deney eseri olarak belirlenen “Kogekgeler Orkestra Siiiti”, aragtirmaci tarafindan fliite
uyarlanmustir. Uyarlanan eserin makamsal dizi ve ritim/ustil analizi yapilarak, eserin icerisinde
makamsal dizi 6zelligi gosteren yapilar belirlenmistir. Eserin icrasinda karsilagilabilecek zorluk
derecelerinin belirlenebilmesi igin deney eseri, Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali fliit egiticisi tarafindan, fliit
egitimi alan 10 farkli 6grenciye c¢aldirilmis ve Ogrencilerin genel olarak teknik problemlerle
karsilastiklart boliimler tespit edilmistir. Bunun yani sira aragtirmaci tarafindan deney grubu
Ogrencilerinin 6n test sonucunda teknik zorluk yasadiklart boliimler de belirlenmis ve diger
iiniversitede egitim gdoren Ogrencilerle aynmi teknik problemlerle karsilasildigr gézlemlenmistir.
Yapilan bu arastirmalar sonucunda, icraya yonelik yasanan problemleri ¢6zebilmek igin eser
igerisindeki makamsal dizi ve ritimleri/usilleri kapsayacak sekilde etiitler hazirlanmistir.

Arastirmanin  deneysel boyutunda, tek gruplu ©n test-son test deneysel desen
kullanilmigtir. Arastirmada “Kdogekgeler” isimli deney eseri i¢in hazirlanan 6zgiin ¢alisma
etiitlerinin, Ogrencilerin ¢alma diizeylerine ve basarilarina olan etkilerini belirlemek
amaglanmistir. Deneysel desenin uygulanabilmesi igin, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Bilimleri Bolimii bireysel ¢algi fliit egitimini veren dgretim elemant ile yapilan



goriisme neticesinde, toplam 12 lisans 3. ve 4. sif fliit 6grencisinden, bireysel calg: fliit dersi
akademik basarilar birbirine yakin olan 7 dgrenci belirlenmistir. Oncelikle deney eseri bir hafta
onceden belirlenen deney grubuna verilmis ve 1 hafta sonra 6n test uygulamasi yapilarak
kameraya kayit edilmistir. Etiitlere calisilmas1 sathasinda, arastirmaci tarafindan yapilan
derslerle, makamsal dizilere gore bestelenmis etiitler ¢alistirilmis ve kameraya kayit edilmistir.
Son test uygulamasinda ise eser, Ogrenciler tarafindan tekrar calinarak kameraya kayit
edilmistir. Eser, dn-test ve son-test sonuclarinin belirlenmesi i¢in uzman heyetine génderilerek
heyet nezdinde degerlendirilmesinin yapilmasi saglanmistir.

Ucgiincii ve son alt probleme yonelik sorularin cevaplanabilmesi icin, érneklem grubunu
olusturan deney grubu 6grencilerine (n=7), on test-son test uygulamasinin ardindan bir anket
diizenlenmis ve bu ankette 6grencilerin deney eserine ve makamsal dizilere gore bestelenmis
etiitlere yonelik diisiinceleri sorulmustur. Ogrencilerin diisiincelerinden olusan verilerin analizi
ile frekans ve yiizde dagilimlari, {igiincii boliimde tablolar ile gosterilerek agiklanmugtir.

Aragtirmanin son test uygulamasiin sonuglart incelendiginde; makamsal dizilere gore
bestelenmis etiitlerin, 6n test sonuglarina gore, deney eserini (Kogekcgeler) seslendirmede biiyiik
oranda etkili oldugu ve drneklem grubunun basar1 seviyelerinin yiikselmesinde anlamli bir fark
yarattig1 gozlemlenmistir. Ayrica; son test sonuclarina gore, miizikal ve teknik boyutlari igeren
her bir sorunun degerlendirme puanlarinda da 6n test sonuglara gore, biiylik oranda basari
saglanmig ve hazirlanan etiitlerin 6grencilerin eseri seslendirmelerinde anlamli diizeyde fark
yarattig1 sonucuna ulasilmstir.

Bu veriler dogrultusunda makamsal dizilere gore bestelenmis etiitlerin, Cagdas Tiirk
Miizigi eserlerinin seslendirilebilmesine olumlu anlamda katki saglayabilecegi, daha sonra
yapilacak olan akademik ¢aligmalarda da kullanilabilecegi ve Cagdas Tiirk Miizigi fliit
ogretiminde de kaynak olarak yararlanilabilecegi diisiiniilebilir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Calg1 Egitimi, Flit Egitimi, Cagdas Tiirk Miizigi,
Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri.
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This study has been conducted to determine the effect on performance of the etudes
composed according to the scales of mode in flute teaching.

The study is composed of two dimensions, one descriptive and the other experimental.
Accordingly, it is a qualitative study on one hand and quantitative on the other. To give answers
to three sub-problems in the study, a questionnaire entitled “Assessment of Flute Teaching in
Contemporary Turkish Music” has been conducted on flute scholars of 24 state universities, 1
private university and a public institution teaching how to play the flute within the context of
professional music teaching in Turkey on the descriptive dimension. The questionnaire
conducted on the flute scholars is concerned with the assessment of Contemporary Turkish
Music flute teaching with the flute teaching programmes conducted in Turkey. The analysis and
frequency and percentage distributions of the data consisting of the flute scholars’ views are
shown and explained in tables in the third chapter.

Another descriptive stage of the study is the etudes composed according to the scales of
mode, which are prepared to be used in the experimental study. In preparing these etudes, firstly
“Kogekgeler Orchestra Suit”, determined as the work of experiment, has been adapted by the
researcher to the flute. By analysing the scale of mode and rhythm/tempo of the adapted work, it
has become possible to determine the structures that have the feature of scale of mode within the
work. To determine the degrees of difficulty likely to be experienced in the performance of the
work, 10 students learning to play the flute at the Department of Musical Education of 18 Mart
University have been made to play the work of experiment by the flute’s scholar, and the parts
in which the students have generally faced technical problems have been determined. Besides,
the researcher has determined the parts in which the students of the experimental group have
faced technical difficulties as a result of the pre-test, and it has been observed that they have
almost the same technical problems as the students at other universities. As a result of these
studies, some etudes have been prepared in such a way as to cover the scales of mode and
rhythms/tempos within the work in order to be able to solve the problems experienced in
performance.

One-group pretest-posttest experimental pattern has been used in the experimental
dimension of the study. The purpose of the study is to determine the effect of the original etudes
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prepared for the work of experiment entitled “Kogekgeler” on the students’ levels and abilities
of playing. For the experimental pattern to be applied, 7 of 12 third-year and fourth-year flute
students have been selected that have almost the same level of academic achievement in playing
the flute. This selection has been made as a result of the interview with the scholar who gives
the training of individual instrument of the flute at the Department of Musical Sciences of the
Faculty of Fine Arts at Ataturk University. Firstly, the work of experiment has been given to the
experimental group determined one week earlier and the pre-test application has been made one
week later and recorded with a camera. The researcher has given courses during the etudes and
with them the etudes composed according to the scales of mode have been studied and recorded.
In the post-test application, however, the work has been re-played by the students and recorded.
The work has been sent to the specialized committee so that the pre-test and post-test results can
be determined, and their assessment before a committee has been made.

To answer the questions concerning the third and last sub-problem, the experimental
group’s students making up the sampling group (n=7) have been given a questionnaire
following the application of pre-test and post-test, and they have been asked to express their
views of the work of experiment and of the etudes composed according to the scales of mode.
The analysis and frequency and percentage distributions of the data consisting of the students’
views are given in tables in the third chapter and explained there.

An examination of the results of the post-test application of the study has shown that the
etudes composed according to the scales of mode have become considerably effective in voicing
the work of experiment (Kocekgeler) and created a significant difference in raising the success
levels of the sampling group. Moreover, according to the post-test results, a big rate of success
has been achieved in the assessment scores of each problem containing the musical and
technical dimensions when compared with the pre-test results. And it has been concluded that
the etudes prepared have led to statistically significant difference in the students’ voicing the
work.

Parallel to these data, the etudes composed according to the scales of mode could be
thought to make a positive contribution to the voicing of the Contemporary Turkish Music
works, and could be used in the further academic studies and could be used as a source in the
flute teaching in Contemporary Turkish Music.

Key Words: Music Education, Instrument Education, Flute Training, Turkish
Contemporary Music, Turkish Contemporary Music Composers.
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ONSOZ

Bu arastirmada, iilkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin fliit 6gretim
programlarinin degerlendirilmesi ile birlikte, makamsal dizilere gore bestelenmis
etlitlerin, kendi kiiltiiriimiize ait Cagdas Tiirk Miizigi repertuvari icerisinde yer alan
eserlerin seslendirilmesindeki etkilerini belirleyebilmek amaglanmistir.

Yapilan tek gruplu on test-son test modelli deneysel ¢alismada, makamsal
dizilere gore hazirlanmis etiitlerin, deney grubu Ogrencilerinin miiziksel ve teknik
boyuttaki davraniglarina olumlu yonde etki ettigi ve eseri seslendirmede On test
sonuglarina goére daha basarili olduklar1 yoniinde anlamli bir fark yarattigi
gbzlemlenmistir.

Bu calisma siirecinde gece, giindiiz, kar, soguk demeden; ilgisini, bilgisini,
destegini, emegini hicbir sekilde esirgemeyen, bu g¢alismaya anlam yiikleyerek beni
cesaretlendiren ve titizligi ile calisma disiplinine hayran oldugum cok degerli hocam
Yrd. Dog. Dr. Yavuz SEN’ e ve bu siirecte ge¢ vakitlere kadar yaptigimiz ¢alismalarda
destegini her an hissettigim Yrd. Dog¢. Dr. Ulkii Sevim SEN hocama; yiiksek lisans
yapabilmem i¢in beni destekleyen ve her konuda bana yardime1 olan degerli komutanim
Bnd. Bnb. Baris OZ’ e; calismamda her zaman bilgisine, tecriibesine, fikirlerine ve
diisiincelerine bagvurdugum ve ¢aligkanligina saygi duydugum ¢ok degerli hocam, Yrd.
Dog. Dr. Begiim YALCINKAYA’ vya; Istatistiksel analizlerimde ve tablo
yorumlamalarinda benden yardimlarini esirgemeyen ¢ok kiymetli hocam Yrd. Dog. Dr.
Koray CELENK’ e; caligmamin deneysel siirecinde bana 0grencileriyle destek veren
fliit 6gretim elemam Ferhat CELIK hocama ve deneysel calismamda, bikmadan
usanmadan calismanin her anma aktif olarak katilan ¢ok kiymetli meslektaslarim
orneklem grubu oOgrencilerine; anket calismama katilarak c¢ok ©nemli bilgilerin
toplanmasina yardimci olan fliit 6gretim elemanlarinin tiimiine ve caligmama destek
veren diger tiim hocalarima; en 6nemlisi de gece, giindiiz demeden ¢ogu zaman geg
vakitlere kadar uykusuzca beni bekleyen ve ¢aligmamin her aninda beni destekleyen can
yoldasim, yol arkadasim ve her seyim canim esim, Ay¢a TURKEL’e tesekkiirii bir borg

bilirim.

Erzurum - 2015 Levent TURKEL



GIRIS
Insanoglu tarihin ilk ¢aglarindan beri miizige her daim ihtiya¢ duymustur. Yaratici
ya da tanrt saydiklart gilice olan baghiligmin ifadesinde, dini ritiiellerinin
uygulanmasinda, dogumlarinda, oliimlerinde, diigiinlerinde, bayramlarinda, baharin

gelisini kutladiklar1 seving ve cosku dolu torenlerinde, eglencelerinde, yas ve

matemlerinde miizigin hep 6n planda oldugu bilinmektedir.

Miizigin nasil bulunduguna dair arastirmalar yapan bir¢ok bilim insaninin ortak
kanisi; miizigin insanoglunun her seyi 6grenme g¢abasina ve merak etme duygusuna

bagli olarak kesfedildigi yoniindedir.

Hayvanlarin boynuzlarina, i¢leri bos kemiklere, kamislara iifleyerek ses ¢ikarmay1
basaran ilkel insanlarin, giinlimiizde kullandigimiz fliitlerin atasi sayilabilecek fliitlerin

ilk mucitleri olduklar1 sdylenebilir.

Flit, giiniimiizde kullanilan ¢algt gruplar1 incelendiginde, tarihi en eski
calgilardan biridir, glinlimiizden yaklasik yirmi bin yil 6nce ilkel fliitlerin oldugu
bilinmektedir (Akinc1,1994:1).

Antik Yunan’in mitlerine de konu olmus bir ¢algi olan fliite, Misir, Cin, Hint ve
Japon kaynaklarinda da rastlanmaktadir. Ilkel olan bu fliitler zaman icerisinde gesitli
evrim agsamalarindan gecerek bugiinkii hallerine kavusmuslardir. Tahta iiflemeli ¢algi
gruplarinin icerisinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan fliit, anilan siirecleri tamamlayarak
teknik olarak da gelisimini saglamis, kusurlarindan arindirilmis ve giizel sanatlarin
miizik egitimi kolunda 6nemini koruyan uluslararasi niteligi olan bir ¢algi konumuna
yiikselmistir. Fliitler, “Bugilin diinyanin her yerinde toplumlarin duygu, diisiince ve
heyecanlarinin ifade araglarindan en 6nde gelenleridir” (Ilik, 1986:14).

Fliit diinyada oldugu gibi lilkemizde de, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
Ogretimi yapilan calgilardan biridir. Bu sebeple orkestralarda, bandolarda ve cesitli
miizikal topluluklarda icra edilen bir ¢algidir.

Bu aragtirmada iilkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda yapilan fliit
egitiminin incelenmesinin yam sira, dzellikle Cagdas Tiirk Miizigi Fliit Ogretiminin
degerlendirilmesi ve fliit 6gretiminde Bat1 Miizigi metotlarina paralel olarak Cagdas

Tiirk Miizigi eserlerinin icra edilmesine katki saglayabilecegi diisliniilen, “Makamsal



Dizilere Gore Bestelenmis Etiitlerin Icraya Yonelik Etkileri”ni deneysel olarak

incelemek amacglanmistir.



BIiRINCi BOLUM

PROBLEM DURUMU

1.1. EGITiMIN TANIMI

Besikten mezara kadar, kisinin tiim hayati boyunca davraniglarinin tamamini
etkileyen ve birey olarak onun toplumda var olmasini saglayan, olumlu yoénde
gelismesinde, degismesinde ve yasadigi topluma katki saglamasindaki en etkili

stireclerin basinda egitim gelmektedir.

Egitimin insanin davraniglarini, tutumlarini, amaglarini, bilgi ve becerilerini, ahlak
Olgiitlerini de degistirebilecegi sylenebilir. “Egitim en genis anlamiyla bireyde kendi
yasantilar1 yoluyla davranis degisikligi meydana getirme siireci olarak tanimlanabilir”

(Erden, 2014:13).

Egitim tanimi tekdiize yapilamayacak Olgiide genis kapsamli bir kavram
olmasmin yaninda, ¢ogu kez genel olarak da tanimlanmaktadir. Egitimin genel ve

kapsamli tanimlarindan bazilar1 sunlardir;

o “Bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla ve amagh olarak istendik

degisme meydana getirme siirecidir” (Tezcan, 1997:3).

o “Yeni yetisen kusaklarin, toplumsal yasama hazirlanirken gerekli bilgi,

beceri ve kisilik kazanmalaridir” (Sigsman, 2014:7).

o Bireyin toplum standartlarini, inanglarin1 ve yasam yollarin1 kazanabilmesi

icin gerekli olan tiim sosyal siire¢lerdir (Demirel ve Kaya, 2011:5).

° Secilmis ve kontrolii olan bir ¢evrenin, 6zellikle de okulun etkisi altinda
sosyal yeterlik ve ferdi gelismeyi saglayan sosyal bir siiregtir (Demirel ve
Kaya, 2011:5).

. Onceden belirlenmis ilkeler dogrultusunda insanlarin davranislarinda cesitli
gelismeler saglamaya yarayan planh etkinlikler dizisidir (Demirel ve Kaya
2011:6).



. Sosyal yonde bireyin gelisimini ve oOzgiirlesmesini saglayan ve toplum
igerisindeki yetenek, tutum ve davramig bigimlerini gelistirdigi siireclerin

tiimiidiir (Erdem, 2005:2-3).

. Toplumun Kkiiltiirel icerigini kusaktan kusaga aktaran bir siirectir (Sisman,

2014:7).

Yukarida da goriildiigii gibi egitim tanimlarinin bazi ortak 6zellikleri vardir. Bu
Ozelliklerden en ¢ok One ¢ikani ise, egitimin bir siire¢ oldugu ve bu siirecin sonunda
insanin davraniglarindaki degisimdir. Hem kisinin davraniglarindaki degisim siirecinde,
hem de amaglarina ulagmasinda gecen siirecte en etkili faktoriin, egitim oldugu
soylenebilir.

Egitim bireyin hayatindaki etkisi agisindan ¢esitli 6zelliklere sahiptir. Bunlardan ilki
bireye bir davranig kazandirma yoniidiir. Egitimin bireye kazandiracagi davranig
yeni olabilecegi gibi, onceden edinilmis bir davranisin degistirilmesi ya da
gelistirilmesi de olabilir. Egitimin ikinci 6zelligi de, bireyin davranis degisikligi
siirecinde, bireyin kendisinin de rol sahibi olmas1 gercegidir. Uciincii dzelligi ise,
egitim siirecinin énceden belirlenen amaglar dogrultusunda olusudur. Insanin siradan

davraniglarinin da bir amag¢ dahilinde oldugu diistiniiliirse, egitimin amaglar ile

dogru orantili oldugu sdylenebilir (Kincal, 2006:3).

“Bu dogrultuda egitim genel olarak insanin, olgun, erdem sahibi, miikemmel bir
varlik haline gelme/getirilme siirecidir. Egitim ile insanin insani Ozelliklerinin
gelistirilmesi, kisaca insanin daha da insanlagtirilmasi amaclanir. Egitimin temel
amaglarindan biri, insanin dogustan sahip oldugu bazi yetenekleri ortaya ¢ikartmak ve

gelistirmektir” (Sisman, 2008:1).
1.1.1. Egitim Modelleri

Anilan bu yeteneklerin ortaya ¢ikarilmasinda biiyiik 6neme sahip olan egitim
kavrami, agiklanan bu cesitli tanimlamalarin Gtesinde, insan hayalinin ger¢eklesmesi
icin gereken slireglerin baglangici, belki de en onemli yapi tasidir. Genel hatlariyla
aciklanan egitim kavrami, birbirinden cesitli egitim modellerini kapsamaktadir. Bu

egitim modelleri kisaca sdyle tanimlanabilir;
1. informal Egitim: Daha onceden belirlenmis bir plan ve programdan olusmayan,
yasam i¢inde kendiliginden gerceklesen, gelisigiizel bir egitim modelidir. Bu egitim,

okulda, ailede, aym1 yas grubu ve arkadas gruplari i¢inde, medya araciligiyla, okuma,



dinleme, gozleme, taklit gibi g¢esitli yollarla gerceklesir. Bu egitim modeli 6miir boyu

her yerde ve her zaman gergeklesmektedir (Sisman, 2014:9).

2. Formal Egitim: Daha oOnceden hedefleri ve amaglari belirlenmis, bir plan ve
programa dayanan, okullarda ya da kurumlarda gerceklestirilen egitim modelidir. Bu
egitime bu yoniiyle “bigimsel egitim” de denilmektedir. Egitim modelinin uygulayicilar
ogretmenlerdir ve egitim siirecinin planlamasi ile uygulanmasi 6gretmen tarafindan
gerceklestirilir. Bu siireg, egitimin degerlendirilmesi anlaminda belli araliklarla 6lgme
ve degerlendirilmeye tabi tutulur. Bu nedenle okullarda uygulanan egitim formal

egitimdir (Demirel ve Kaya, 2011:10).

3. Orgiin Egitim: “Ogrencilerin, egitim-6gretim siiresince ders ve uygulamalara devam

etme zorunlulugunda olduklari bir egitim-6gretim tiiriidiir” (YOK, 1981:5349).

4. Yaygin Egitim: “Orgiin egitimin yaninda veya disinda diizenlenen formal egitim
faaliyetlerinin tiimiidiir. Okuma-yazma kurslari, meslek ici egitim seminer ve kurslari,
cesitli meslek dallarindaki c¢iraklik egitimi gibi faaliyetler yaygin egitimin bir
parcasidir” (Erden, 2014:196).

5. Halk Egitimi: Genel olarak on bes yasinin {istiinde olan ve orgiin egitim kurumlari
ya da bu sistemle egitim veren diger egitim kurumlariyla herhangi bir bagi olmayan
kisilerin, hayatlarinin belli safthalarinda yeni ugraslar elde etmek ve yeni meslek
kollarin1 tanimak tizere dahil olduklari, belli bir plan ve program igerisinde gergeklesen

egitim modelidir (Demirel ve Kaya, 2011:12).

6. Hizmet I¢i Egitim: “Kamu ve 6zel kurulus gérevlilerinin hizmete yatkinliklarini
saglamak, verimliliklerini artirmak ve gelecekteki gorevlere hazirlanmalarina katkida
bulunmak amaciyla diizenlenen ve kurumlarin caligmalarimi etkileyen egitimdir”

(Erden, 2014:194).

1.1.2. Ogretme ve Ogrenme Siireci

Tanimlamalar1 yapilan egitim modellerinin tiimiinlin temel amaci, kisiye hayati
boyunca ihtiya¢ duyacagi ve faydalanabilecegi bilgi, beceri, tecriibe ve sosyal bir katma
deger saglamaktir. Bu sebeple egitimin her aninda ve egitim faaliyetinin gerceklestigi
her ortamda 6gretme ve 6grenme kavramlari, i¢ ice gegmis ve birbirinden ayrilmaz bir

biitiin olusturmaktadir.



Ogretme ve dgrenme, ayni siirecin iki farkli agidan degerlendirilmesi sonucunda
ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki siire¢ genel olarak, egitim faaliyetlerinin gergeklesmesini
kapsayan bir siire¢ seklinde nitelendirilebilir. Buna davranis degistirme siireci de
denebilir. Bu siirece, davranig degisikligini gerceklestiren dis faktorler agisindan
bakildiginda, olup biten sey Ogretme veya Ogretimdir. Ayni siirece, davranisi
degistiren birey agisindan bakildiginda, 6grenme durumu séz konusu olmaktadir

(Kincal, 2006:19).
“Ogretme en genis anlamryla 6grenmeyi saglama etkinlikleridir. Ogretme bilingli
ve amach bir etkinliktir. Ogrenme faaliyetleri bireyde davranis degisikligi meydana
getirmek amaciyla bir kisi ya da bir grup tarafindan diizenlenebilecegi gibi, bilgisayar,

televizyon, kitap gibi materyallerde yer alan gorsel ve yazili sembollerle de
saglanabilir” (Fidan ve Erden, 1996:21).

Ogretme etkinlikleri onceden belirlenmis amaglar ve hedefler dogrultusunda,
istendik davranislarin kazandirilmast amaciyla genellikle egitim kurumlarinda
uygulanmaktadir. Bu egitim kurumlarinin en o6nemlileri olan okullarda yapilan
planli, programli, kontrollii ve orgiitlenmis 6gretme faaliyetlerinin tiimiine dgretim
denir. Formal egitimin igerisinde yer alan Ogretim siirecinde yapilacak olan
etkinliklerin tiimii 6nceden planlanir ve bu plan ¢ercevesinde yiiriitiiliir. Bu sebeple
ogretim faaliyeti profesyonel bir istir (Erden, 2014:19).
Ogrenme ise, bireyde dis gevreden aldifi uyaranlara bagh olarak kalict izli
degisimler olarak tanimlanabilir. Bahsedilen bu 6grenmeler, sadece okulla smirl
kalmayip yasam boyu devam etmekte ve bireyin 6grenmelerine bagl olarak, hayata dair

tavrinin de8ismesinde ve farklilasmasinda etkili siirecler olusturmaktadir (Sisman,

2014:13).

Ogrenme, yasam boyu devam eden ve kisiye ihtiyag duyacag her tiirlii bilgi
beceri ve deneyimi kazanmasinin yam sira, kendini biyolojik, fizyolojik, psikolojik ve
sosyal yonden erginlige ulastirabilecek degisim ve gelisimleri de kazandiran bir siirectir.
Kisinin hayatinin belli bir donemiyle kisitlanacak kadar dar bir siire¢ degil, tamamen
kisinin hayatina deger katan ve yasami boyunca siiren bir etkinlikler dizisidir.

Ogrenme genellikle kendiliginden ve ydnlendirilmis olmak iizere iki tiirlii meydana
gelmektedir. Bireyin kendi kendine yaptig1 bir eylem ya da yasanti sonucu meydana
gelen davranis degisiklikleri kendiliginden &grenme olarak kabul edilebilir.

Yonlendirilmis 6grenmede ise dgrenmeyi saglayacak ortami yaratan baska bir kisi

ya da aracin varligi soz konusudur. Yonlendirilmis 6grenme, egitim siireci sonunda



meydana gelir. Ogrenme Ogreten kisi ya da aracin yardimiyla gerceklesir. Simf
icindeki Ogrenmeler, televizyon, kitap vb kitle iletisim araclariyla 6grenmeler,
yonlendirilmis 6grenmeye 6rnek verilebilir (Erden, 2014:18).

Ogrenme faaliyeti genel olarak 6gretme faaliyetinin bir sonucudur. Orgiin egitim
kurumlarinda, bir 6gretmen tarafindan Ogrenciye aktarilan bilgi akisinin karsilikli
paylagimi olarak da adlandirilabilir. Amaglanan hedef, 6grenen tarafindan 6gretmen ve
Ogretim araci vasitasiyla, bilgiye ulagsmaktir. Bu yoniiyle diisiiniildiigiinde 6gretim ve
ogrenim faaliyeti i¢ ice ge¢mis bir biitiiniin iki parcas1 gibidir. Ogretim faaliyetinin
olmadig1 bir 6grenim ise, kisinin bir Ogreticiye ihtiyag duymadan kendi vasitasiyla

ogrendigi bilgi, beceri ve kazanimlar1 kapsamaktadir.

Ogrenim siirecinde Ogretim organizasyonunu yoneten, yonlendiren, ona sekil
veren ve idare eden kisi 6gretmendir. Ogretmen kazandirilmasi hedeflenen davranislari
ve egitimi aktaran pozisyonundadir. Bu yoniiyle 6grenciyi dogru bilgiye yonlendirme

sorumlulugunu tasimaktadir.

Egitim organizmasinin en onemli iki kolunu olusturan Ogretim ve Ogrenme
faaliyetinin amaclarindan biri de kisiye, yasami estetik olarak algilama ve yorumlama
ozelligini kazandirmaktir. Bu sebeple estetik kavramina en gilizel 6rnegi olusturan giizel
sanatlarin 6gretilmesi ve 6grenilmesi egitim politikasinin bir geregi olabilir.

1.2. MUZIK EGITIMI

Modern diinyanin degisen ve gelisen estetik anlayisi i¢erisinde, giizel sanatlarin en
onemli dallarindan biri de miizik sanatidir. Miizik bir sanat olmasinin yaninda, icerdigi
teknik yonleriyle de bir bilim dalidir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde, egitim sistemleri
icerisinde yer alan ve cagdas bir anlayigla egitiminin yapilmast gereken bir disiplin
oldugu soylenebilir.

Genel olarak miizik egitimi; bireylerin sesler vasitasiyla algilama yeteneklerini
geligtirerek, bu sesleri ¢éziimlemelerini saglamak ve bunu miizikal yasantilarina
aktarmak; c¢oziimledikleri miizigi hareket, jest, mimik, sbz, ¢izgi ve ses ile
anlatmalarin1 saglayarak miizik dinleme aligkanligini  kazandirmak; miizikal
farkindalig1 arttirarak yaraticihigi gelistirmek, tek ve toplulukla miizik yaptirarak
sosyal davraniglar edinmesini saglamak, elestirel bir bakis acis1 gelistirmek, miizik

yoluyla kendini ifade edebilme giiciinii kazandirmak; yerel, ulusal ve evrensel

miizigi ile kendi kiiltiriinii ve geleneklerini tanimasini saglamak; kulak, ses, ¢algi



egitimi ile de miizige ait genel ve 6zel miizik yetenegini ortaya g¢ikararak islemeyi
amaglamaktadir (Urfioglu, 1989:6).
Kisa ve 6z olarak ise miizik egitimi, “kisiye kendi yasantis1 yoluyla amagh ve
istendik yonde belirli miiziksel davranislar kazandirma ya da bireyin miiziksel
davraniginda kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli degisiklikler olusturma

stirecidir” (Ugan, 1994:25).

Egitimin en 6nemli islevlerinden biri olan davranig degistirme siirecinde miizik
egitiminin, kisilerin davraniglarint degistirmede ¢ok etkili oldugu bilinmektedir. Miizik
egitimi kisinin yakin cevresiyle saglikli bir iletisim kurmasinda, sosyallesmesinde,

miizigi bilingli bir sekilde isleyip gelistirebilmesinde biiyiik 6nem arz etmektedir.

Miizik egitimi bireylere, her giin karsilastig1 miiziksel ¢evresi ile dogru ve saglikl
bir etkilesimde bulunabilmelerini, etkili bir iletisim kurabilmelerini, iiretim, yorum,
kullanim, tiiketime dogrudan ya da dolayli olarak katilabilmelerini ve gerekli davranig

sekillerinin kazandirilmasini hedef almalidir (Parasiz, 2001:2).

“Bireyler iizerinde sevgi, sorumluluk, yaraticilik duygularinin gelismesini
saglayan miizik egitiminin amaci, insana, miizigi sevdirmekten baska, miizik dinleme,
yargilama becerisiyle birlikte insanin begeni diizeyini yiikseltmektir” (Biber Oz,

2001:104).

Miizik egitimi, bireyde ¢esitli miiziksel davranislarin gelisimine ve degisimine ne
ol¢iide katki sagliyorsa, kisinin yasamis oldugu toplumu ve sosyal yasami da etkileyen,
bi¢imlendiren ve sosyal dokuya yon veren bir boyutu da kapsamaktadir. Miizik egitimi
daha genis bir perspektifle degerlendirildiginde, evrensel bir 6zelligi de iginde
barindirmaktadir. Bu 6zellik, iletisimde en onemli vasita olan dilden bile daha etkili bir

giice sahip olmasi1 yani, tiim diinyanin ortak dili olmasidir.

Bu agidan bakildiginda miizik egitiminin, ¢agdas bir toplum yaratmada sadece
giizel sanatlarin bir egitim kolu degil, sosyal hayatin vazgecilmez unsurlarindan biri

oldugu ve birc¢ok disiplini i¢inde barindiran kapsamli bir kavram oldugu goriilmektedir.

Kapsami agisindan davranigsal ve igeriksel olarak ikiye ayirabilecegimiz miizik

egitimi, “davranissal agidan” ele alindiginda;

e “Miiziksel isitme-okuma-yazma egitimi



Sarki sdyleme egitimi

Calgi calma egitimi

Miizik dinleme egitimi

Miiziksel yaratma egitimi

Miiziksel bilgilenme egitimi

Miiziksel begeni gelistirme egitimi

Miiziksel kisilik kazanma egitimi

Miiziksel duyarlilig1 artirma egitimi

Miiziksel iletisim ve etkilesimde bulunma egitimi

Miizikten yararlanma egitimlerini kapsamaktadir.

“Igeriksel agidan” ele alindiginda ise;

Hem davranigsal hem de igeriksel boyutlar1 kapsayan miizik egitimi, yukarida da
aciklandigr gibi birbirinden farkli bir¢ok egitimi igermektedir. Bu egitimlerin sistemli,
planli ve programli 6gretim metotlariyla, 6grenciye aktarilabilmesi i¢in, 6zellikle 6rgiin

egitim kurumlarinda miizik 6gretmeni olarak gorev yapan egitimcilere biiyiik gorevler

Miiziksel isitme (kulak egitimi)

Ses egitimi

Calg1 egitimi

Miiziksel devinim ve ritim (tartim) egitimi
Miizik bilgisi egitimi

Yaraticilik egitimi

Begeni egitimi

Miiziksel kisilik egitimi

Miiziksel duyarlik egitimi

Miiziksel iletisim ve etkilesim egitimi

Miiziksel kullanim ve yararlanim egitimlerini kapsamaktadir” (Ucan

1997:14-15).

diismektedir.

“Miizik 6gretmeni, miizik alaninda 6gretmenlik mesleginin gerektirdigi egitim ve

Ogrenimi bitirerek ya da yeterlilikleri kazanarak, 6gretmenlik yapma yetkisini elde etmis

kimse demektir” (Ugan, 1997:211).
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Cilden (2001)’e gore; miizik d6gretmeninin amaci, ¢ocugun sosyal c¢evresi iginde
kendini giivende hissetmesini saglamaktir. Yasadig1 cevrede deger verdigi ve saygi
duydugu katilimci bir birey olmali, bu ¢evrenin deger yargilarini paylasmalidir.

Seklinde ifade etmektedir (s.5).

“Miizik alaninda yapilan etkinlikler, duygu ve diisiincelerin paylagiminda,
toplumsal davraniglar olusturabilmede, var olan kiiltiirel degerlerin artirilmasinda ve
gelecege aktarilmasinda biliylikk onem tasimaktadir. Tim bu 6zellikler, miizik
O0gretmenligine sanatsal ve bilimsel bir boyut kazandirmistir. Bu baglamda miizik
Ogretmeni de sanat¢t kimligiyle bilim adami kimligini her zaman iginde

barindirmalidir” (Giidek, 2007:4-5).

Miizik 6gretim yontemlerini cagdas ve bilimsel tekniklerle birlestirerek, etkili bir
sekilde kullanabilen ve kendini bu alanda yetistirmis miizik egitimcileri, 6grencilerin
biligsel, duyussal ve devinissel alanlardaki gelisimlerini de takip eden ve onlarin

miizikal olgunluga erisebilmelerini saglayan egitimciler olmalidirlar (Diindar, 2003:57).

Uygar bir toplum olabilmenin en 6nemli kosullarindan biri, siiphesiz ki miizige ve
miizigin egitimine yeterli dnemin verilmesi hususudur. Bu da sadece miizik egitimi
veren egitimcilerin iyi bir sekilde yetistirilmesi ve bu egitimi veren okullarin kendisine

yiiklenen sorumlulugu dogru bir sekilde yerine getirmesi ile olabilir.

Yonetken (2005) miizik derslerinin okullarda dogru sekilde verilebilmesi i¢in, bu
dersi veren Ogretmenlerin miizik alaninda ihtisas sahibi olmus kisilerden seg¢ilmesi

gerektigini vurgulamustir (S.25).

Miizik egitimi konusunda ihtisas sahibi olmus, 6gretim ve 6grenim tekniklerini iyi
bilen ve uygulayabilen 6gretmenler miizik kiiltiirii gelismis bir toplum yaratmada biiyiik
oneme sahiptirler. Toplumun miizikal zevkleri ve miizikal ihtiyaglar1 ne oranda olursa
olsun, bu ihtiyaglarin karsilanmasinda her zaman miizik egitimine gereksinim

duyulabilmektedir.
1.2.1. Miizik Egitiminin Tiirleri

Ucgan’a (1994) gore miizik egitimi; temelde, genel, 6zengen (amatdr) ve mesleki
(profesyonel) olmak iizere ii¢ ana amaca yonelik olarak diizenlenip gerceklestirilir
(s.25).
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Genel miizik egitimi: Egitim durumu, meslek, is ayrimi1 gozetmeksizin herkese her
diizeyde verilen ve “insanca yasam” i¢in ihtiyag duyulan asgari-ortak genel miizik
kiltirtinii kazandirmayr amaglayan miizik egitimidir (Ugan, 1994:26). Okullarda,
Ozellikle oOrglin egitim kurumlarinda verilen miizik egitimi, bu kapsamda
degerlendirilebilecek bir egitim tiirtidiir. “Bu egitim faaliyetleri i¢inde 6grenciler, gesitli
calgilarla tanigma, kendilerini miiziksel olarak deneme firsati elde ederler. Bireylerin
miiziksel bilgi, gorgl, ilgi, istek ve yeteneklerini gelistirmeyi amaglayan genel miizik

egitimi, ‘genel egitimin’ ayrilmaz bir 6gesidir” (Ozyoriik, 2006:5).

“Ulkemizde genel miizik egitimi, okul oncesi ve ilkdgretim okullarinda tiim
bireylere verilmesi gereken zorunlu bir egitimdir. Ancak ortadgretim ve yiliksekogretim
diizeyinde zorunlu degildir. Miizik egitimi, okul dncesi ve ilkogretim birinci kademe 1.
2. ve 3. smiflar diizeyinde sinif 6gretmeni, 4. ve istii siniflarda ise miizik 6gretmeni
tarafindan verilemektedir. Universitelerde ise miizik dersi okutmani, miizik dersi
Ogretim gorevlisi ve miizik dersi 6gretim iiyeleri tarafindan verilmektedir” (Karabulut,

2009:3).

Ozengen (amatdr) miizik egitimi: Miizige ya da miizigin herhangi bir alanma
O0zengence (amatorce) ilgi duyan, istekli, hevesli ve yetenek olarak yatkin olanlara
yonelik, zevk ve doyum saglamak ve bulundugu seviyeyi koruyup gelistirmek igin
gerekli olan miiziksel davranislar1 kazandirmayr hedefleyen miizik egitimidir (Ugan,

1994:27).

Konaker (2010) 6zengen miizik egitimini; “Giintimiizde bir¢ok insan amator olarak
miizikle ilgilenmektedir. Zorunlu olmaksizin bireyin kendi istek ve merakiyla bir
alana ilgi duyarak, bu alanda bilgi ve beceri edinmek istemesi olduk¢a olumlu bir
yaklasimdir. Ozellikle anne karmindan baslayarak hayatin her asamasinda
karsilagtigimiz miizik alaninda, bu yonde bir davranis sergilemek, bireyin gerek
kisisel gerekse duygusal gelisimini olumlu yonde etkileyecektir. Bu anlamda her
birey olanaklar1 dahilinde, hayatinin herhangi bir doneminde 6zengen olarak
miizikle ilgilenmeli, sonu¢ ne olursa olsun miizigi yasamina katmalidir (s.24).
seklinde ifade etmektedir.
Ayrica, halk egitim merkezlerinde, 6zel miizik kurslarinda ve 6zel miizik
derslerinde hobi amagli verilen miizik egitimi de 6zengen miizik egitimine Ornek

verilebilir.
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Mesleki (profesyonel) miizik egitimi: Miizik alaninin timiinii ya da bir boliimiini
meslek olarak secen veya se¢gmek isteyen, miizige karsi belli bir diizeyde yetenegi olan
kisilere uygulanan, miizik mesleginin gerektirdigi davranislari ve birikimi kazandirmay1
amaglayan miizik egitimidir (Ugan, 1994:27). GSSL, Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando
Okullar Komutanligi, Egitim Fakiilteleri ‘Miizik Egitimi Anabilim Dallar’, Giizel
Sanatlar Fakiilteleri ‘Miizik Bilimleri Bolimleri’ ve Devlet Konservatuvarlari, mesleki
miizik egitiminin ve 6gretiminin yapildigi kurumlardir. Bu kurumlarda miizigin temel
kuramlar1, pratik uygulamalari, c¢algi icracilifina yonelik temel davranislarin
kazandirilmasi, ses sanat¢ilifina yonelik koro ve solo uygulamalari, 6gretmenlik
mesleginin temel uygulamalar1 ve mesleki anlamda ihtiya¢ duyulan miizikle ilgili bilgi

ve becerilerin 6gretilmesi amaglanmaktadir.

1.2.1.1. Miizik Ogretimi

Miizik egitiminin en Onemli Ozelliklerinden birisi de, miiziksel davranislarin
kazandirilmasina yonelik zorluk derecesi yiiksek calismalardan olusmasidir. Miizikle
ilgili temel davraniglarin  kazandirilmast bile, bu zorlu siireglerin  sonunda
olabilmektedir. Bu sebeple farkli disiplinleri igerisinde barindiran miizik egitiminde
planli, programli, degerlendirmeyi ve gelismeyi kontrol edebilen mekanizmalarin, etkin

olarak ¢alismas1 gerekmektedir.

Farkli tirleri (genel-6zengen-mesleki) agiklanmis olan miizik egitiminde,
miiziksel davranislarin kazandirilabilmesi i¢in planli ve programli c¢aligmaya, yani

miizik 6gretimine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Miizik o6gretimi, Belli bir amag¢ dogrultusunda miiziksel 6gretmeyi planlama,
baslatma, yonlendirme, kolaylastirma, gerceklestirme ve denetleme siireci olarak
tanimlanabilir. Miizik 6gretimi temelde, belli miiziksel etkinlik ve etkilesimler
yoluyla bireyin ve giderek toplumun estetik gereksinimlerini karsilamay1, sanatsal
yaratma gldiisinii doyurmayi, begenisini gelistirmeyi, miiziksel yagamini daha
saglikli ve daha etkili ve verimli kilmay1, boylece bireysel ve toplumsal diizeyde
0zel ve genel yasamin daha mutlu olmasina katkida bulunmayi amaglar (Say,

2001:116).
Miizik ogretimi, miizik egitiminde de belirtildigi gibi genel miizik egitimi,

0zengen (amator) ve mesleki miizik 6gretimi seklinde tiirlere ayrilabilmektedir.
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1.3. CALGI EGIiTiMi

Miizik egitiminin ve dgretiminin tiirii ne olursa olsun, 6grencinin kendini miizikal
olarak ifade edebilmesi ve miizikal verimlilige ulasabildigini kanitlamasinin en etkili

yonlerinden birisi ¢algt ¢calabilmesidir.

Miizikal sesler c¢ikarabilmek amaciyla iiretilen farkli bi¢im, kullanim ve tim

Ozellikleri olan miizik aletlerine ¢alg1 denir.

“Calgt calma, insanin bir miizik aletini kullanmasi yoluyla miizikle insani
bulusturan, insanin kendisiyle Ozdeslesip biitiinlesmesine kaynaklik eden, ona
duygularini1 ifade edebilme firsati taniyan, onu sosyallestiren, c¢algi egitiminin, miizik

egitiminin dolayistyla miizik sanatinin 6nemli bir ugras bi¢imidir” (Uslu, 1996:105).

Bir calgimin tim yonleriyle Ogrenilmesi ve calgiya yonelik becerilerin
kazandirilabilmesi i¢in, sistematik ve yontemleri belirlenmis programli ¢aligmalara,
yani galgi egitimine ve dgretimine ihtiyag duyulmaktadir.

Calg1 egitimi ve oOgretimi etkinlikleri bireyi biligsel, duyussal ve devinissel
yonleriyle bir biitiin olarak ele alir. Bu etkinlikler c¢alginin 6grenilebilmesi icin
bireyin miiziksel davraniglarina belli bir diizen ve disiplin kazandirmay: amagclar.
Dogru durus, tutus, temiz ses lretme, c¢alginin yapi Ozelliklerini bilme vb.
davramislar ¢alg1 6gretiminin amagladig1 temel bilgi ve becerilerdir. Calg1 6gretimi
yalnizca temel davranislarin kazandirilmasi amaciyla sinirli olmayip, ¢alginin yapi,
ozellik ve tarihgesinden, seslendirilen etiit, parga vb. miizik eserlerinin teknik ve
estetik Ozelliklerini de 6gretmeyi amaglar (Demirbatir, 1993:12° den Akt. Uyan,
2013:56).

Ayrica calgt egitimi yoluyla o6grencilerde; diizenli ve disiplinli caligma
aligkanliklart kazandirilmasi, miizik teknigi, miizik bilgisi ve miizikal estetik
begenilerinin  arttirilmasi, icraya yonelik mizikalitelerinin ve miizik yapma
yeteneklerinin gelistirilmesi ile ulusal ve evrensel miizik sanatini tanimalari amaglanir

(Biber Oz, 2001:95).

“Bireysel ve toplumsal 6zelligi olan bir egitim olmasindan dolayi; ¢algi egitiminin
bireyi ve toplumu etkileme Ozelligiyle insan yasaminda etkin bir yeri vardir. Calgi
egitimi, miizik sevgisini giiclendirir. Ogrencide bagimsizlik duygusu yaratarak, kendine

olan giiveni artirir” (Biber Oz, 2001:95).
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Bir ¢algmin iyi bir sekilde galinabilmesi i¢in en 6nemli hususlardan biri de, 0
calgiyr calabilecek saglikli bir fizige sahip olmak gerekliligidir. Calgi calmaya engel
olabilecek viicuttaki herhangi bir anatomik bozukluk, ¢algi egitim siirecini olumsuz
etkiler. Viicudun durusu (postiir), ¢algiy1r dogru tutus pozisyonlarini gergeklestirebilmek
i¢in ellerin ve kollarin durumu, nefesli ¢algilarda agiz yapisi ve dislerin durumu ¢alginin

calinabilmesi igin gerekli fiziksel kosullar1 olusturmaktadir.

Fiziksel kosullarin ve c¢algi calmanin birbiriyle olan iliskisine farkli bir agidan
bakildiginda, spor kavraminin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Birgok ¢algt 6gretmeni ve
calg1 6grencisi, ¢algi ¢alma isinin sporla olan benzerliklerini bilmemektedir. Aslinda
miizisyenler ve sporcular, yaptiklari igin 6zelligi ve niteligi bakimindan birbirine ¢ok
yakin meslek gruplari iginde yer alirlar. Calgi ¢alan kisilerin harcadiklari fiziksel ve
zihinsel enerjiden yola ¢ikan uzmanlar, miizisyenlerin de birer profesyonel sporcu
olarak degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadirlar. Ciinkii her iki meslek grubu
da islerini yaparken bedenlerini kullamirlar ve yaptiklart igler, her ikisinde de
harekete dayalidir. Bu hareketler; belli bir oranda dayaniklilik, kuvvet, esneklik, hiz
ve zorlu bir koordinasyonu gerektirir. Ayrica her iki meslek grubu da, yogun bir
¢aligma temposu ve {iistiin bir beceri gerektirmesi yaninda, tempolu ve koordineli
hareketler iceren mesleklerini, ¢cogu zaman stres ve giic postiirler (durus) iginde
gerceklestirirler. Miizisyenlerde de tipki sporcularda oldugu gibi, branslarina gére
birtakim anatomik, fizyolojik ve psikolojik uygunluk kriterleri aramir. Ornegin, bir
enstriimant basarili sekilde kullanabilmek i¢in, ‘saglam ve saglikli bir anatomik
yapmin’ ve c¢aligma verimini azaltacak olumsuz hislerden arinmis olma,
calmaya/¢alismaya hazir ve istekli olma, calgisini sevme vb. gibi ‘psikolojik
uygunluk’ kriterlerinin yaninda; kisinin bir enstriiman calabilmek igin gerekli olan
‘fiziksel uygunlugu’ da, fizyolojik faaliyetlerde (sinir sisteminin, kas ve hareket
sisteminin, salgi sisteminin ¢aligmast... vb.), antropometrik yapida (postiir, viicut
yapisi, kemik-kas iligkisi, yumusaklik ve esneklik... vb.) ve fiziksel hareket
faaliyetlerindeki (denge, kuvvet, dayaniklilik, hiz... vb.) yeterliligiyle ¢alma
performansini etkileyen en Onemli faktdrler arasinda yerini alacaktir (Yagisan,

2002:184-185).

Yukarida da agiklandigi gibi bir ¢alginin icra edilebilmesinde fizyolojik ve
psikolojik uygunluk kriterleri ¢ok 6nemlidir. Eger fiziki agidan herhangi bir olumsuz
durum s6z konusu degil ise, ¢algi calmaya baslamak i¢in en 6nemli kosullardan biri de,
Ogrencinin psikolojik hazirlik durumudur. Calgi c¢almaya psikolojik olarak hazir
olmayan bir 6grenci, egitimin baslangi¢c asamasinda bu zorlu siirecin farkinda olmamasi

sebebiyle, bircok olumsuz durumla karsi karsiya kalabilir. Ogretmenler bu anlamda
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ogrencinin moral ve motivasyonuna katki saglamali, 6grencilere bu zorlu siiregleri nasil

atlatacaklar1 konusunda yardimci olmalidirlar.

“Miizige yeni baslayan 6grenci, ¢algiyla ilk bulusmasinin uyandiracag yadirgama
ve gicliikler karsisinda belki de cesaretini yitirecektir. Miizigin karmagik ve zor
kurallar;, can sikici alistirmalari onu usandirabilir. Ogretmenin gdsterecegi giizel
ornekler ve karsilastirmalar sayesinde, dgrenci isin i¢ yiiziinii kavrayabilir. Ogrenci
daima giiglendirilmelidir ve desteklenmelidir’ (Fenmen, 1991:26).

Basarili bir c¢algi egitiminin ger¢eklesebilmesi ve Ogrencilerin calgilarini dogru
bicimde calabilmeleri ig¢in; egitimcilerin onlara c¢alis tekniklerini Ogretmesi,
Ogrencinin bireysel olarak ¢algi calisma siirecinde nelere dikkat etmesi gerektiginin
onemle iizerinde durmasi gerekmektedir. Bununla birlikte c¢algi egitiminde
ogrencilere dogru ve etkili miizik dinleme aliskanliklar1 kazandirilmali; boylece
calisirken, galarken veya toplu miizik yaparken 6grenci kendi yaptigi miizigi ve ona
eslik eden kisileri dikkatle dinlemeyi 6grenmelidir. Isitme egitimi galgi egitimiyle
paralel olarak yiriitilmeli, ©6grencilere dogru bir ritim ve ton duygusu
kazandirilmahidir. Calgt egitimcileri calgi derslerinde 6grencilerin yaraticiliklarini
kisitlamamali; onlar1 dersin ve eserin gerektirdigi dl¢lide serbest birakarak miiziksel
yaraticiliklarim gelistirme gabast i¢inde olmalidir (Ozmentes, 2005:97).

Ogretmenin rolii ¢algl 6gretiminde ¢ok dnemlidir. Calg: 6gretmeni, teknik olarak
her tiirlii zorlugun iistesinden gelebilecek kalitede icra yetenegine ve miizikal donanima

sahip, ogrencisi/ogrencileriyle saglikli ve basarili iletisim kurabilen, korkudan ziyade

sayglya dayali bir otorite saglayan, yapici biri olmalidir.

Ogretmen ve ogrenci arasinda iletisim kurulamamasi, calginin &gretiminde
kazanilmig yanlis teknik davranislar, 6grencinin korku ile derse hazirlik yapmasi, yanlis
teknik caligmalara dayali zaman kaybi ve buna bagli olarak yorgun olmasi, bunun
neticesinde de daha ¢ok zorlanmasindan dolay1 6grenci, bu ¢algiyr basaramayacagi
diisiincesine kapilabilir ve ¢algisindan tamamen uzaklasabilir. Ogrencinin calgisini
sevmesinde, onu zevkle calismasinda bu sayilan faktorlerin yaninda secilen ¢algi da ¢ok
Oonemlidir.

Yasla birlikte tiflemeli ¢algilar1 veya daha biiyiik telli ¢algilar1 ¢calmak icin gerekli
olan fiziksel kuvvet de artar. Cocuk ile ¢aldig1 ¢alginin fiziksel olarak birbirine

yakin ebatta olmasi 6nemlidir ve ¢ocugun viicut 6lgiileriyle uyumlu bir calgiyla

baslamas1 daha dogru olacaktir. Dogru ¢algiy1 segerken g6z oniine alinmasi gereken
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bir diger etmen ise galginin sesi ve sesin nasil ¢ikarildigidir. Calgi se¢iminde
basarisizlig1 en fazla etkileyen faktorlerden birisi, ¢calginin “sosyal imajidir”. Bunun
anlami sudur; ¢ocuklara birakildiginda bir ¢algi kendileri i¢in uygun olmasa bile sirf
“haval1” bulduklarindan o ¢algiy1 tercih edebilirler. Bu secim bazilarinin hayatinin
calgisint  bulmasina vesile olurken, bazilar1 i¢in miizik hayatinin sonu
olabilmektedir. Estrella’ya gore biitiin ¢ocuklar dogustan belli yetenek ve becerilere
sahiptir ve anne babalar bu yeteneklerin su yiiziine ¢ikarilmasinda ¢ok 6nemli bir rol

oynamaktadir. Bu konuda anne babalara diisen gorevleri s0yle siralamaktadir:

3 Cocugun gercekten ilgili olup olmadigint ve uzun vadede

ilgisini kaybedecegi bir sey olup olmadigini tespit etmek,

. Cocukla konugarak oncelikle 6grenmeye, ¢alismaya ve pratik

yapmaya istekli olmasi1 gerektigini anlatmak,

. Cocugun  Ogrenme  isteginin devamliligit  igin  onu

cesaretlendirmek ve anne baba destegini hissettirmek,

3 Anne baba olarak ¢ocugun hazir olup olmadigima onu

gozlemleyerek karar vermek,

. Hazir olmadig1 bir seyi yapmaya zorlamamak

(http://musiced.about.com/od/beginnersguide/a/atwhatage.htm’den
Akt.Taninmus, 2014:177).

Calg1 seciminde O6gretmenlerle birlikte, calgi se¢imi siirecinin igerisine dahil olan
anne ve babalara da 6nemli gorevler diismektedir. Bu yoniiyle diisiiniildiigiinde bir¢ok
fonksiyonu i¢inde barindiran galgi se¢im siireci, zorlama yapilmadan siirdiiriilmeli,

cocuklarin kisisel Ozellikleri, karakteri, mizac1 ve diger ozellikleri de goz ardi

edilmeden en uygun calgi se¢ilmelidir.

Ozen (2004)’e gore dgretmen davranisi; dgrenciye verilecek olan galgr egitimine

iliskin amaglar1 dogru belirlemektir.

“Calgr sevgisini kazandirabilmek,

Ozengen (amatdr) miizik egitimine uzanmak,

Mesleki miizik egitimine yonlendirmek

Calgi egitiminin 6grenciler iizerindeki etkilerini aragtirmak,

Calgilarin ¢calinma tekniklerine iligskin bilgi aktarmak,

Calg1 6gretimini kolaylastiric1 ve asama kaydetmeyi saglayici yontemler

gelistirmektir” (s.59).


http://musiced.about.com/od/beginnersguide/a/atwhatage.htm'den
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Yukarida da agiklandig1 gibi calgr egitimine yonelik belirlenen amaglar ne dlgiide
dogru ve uygulanabilir olursa, 6grencinin basarisi o oranda gelisecek ve galgi egitimi

amacina ulagmis olacaktir.

1.3.1. Calg1 Egitimi Yontemleri

Calg1 egitimi, tim diinyada gecerliligi kanitlanmig baz1 6gretim yontemleriyle
uygulanmaktadir. Bu yontemler erken yaslarda c¢ocuklardaki ritim yeteneginin
dlgiilmesine yonelik yapilan bazi ¢alismalar neticesinde tespit edilmektedir. Ozellikle
okul oncesi donemdeki ve kiigiik yaslardaki ¢ocuklarin miizik yeteneklerinin tespit
edilerek calgi ¢almaya hazir duruma gelmelerini amaglayan bu yontemler, ¢algi

egitiminde de kullanilabilmektedir. Bu yontemleri kisaca sdyle agiklayabiliriz:

. Suzuki Yontemi: Suzuki 6grenme yontemini gelistiren Shinichi
Suzuki (1898-1998)’dir. Bu yontem ¢ocugun kulagini gelistirmeye yonelik olup,
miizigi ¢ocuk daha dogusundan itibaren dinleyerek biiyiir. Suzuki 6grenme yontemi
ile gocuk, kulaktan calgiyr galabilecek duruma getirilir. Onemli olan galgi egitimini
kiiclik yaslardaki ¢ocuklara benimsetebilmektir. Bu 6gretimde ise bire-bir 6gretim
yapilmasi 6nemli olup, bu yontemle keman egitimi Ogretilir. 3-4 yaslarindaki
¢ocuklara galgi egitimi verilmeye baglanilir. Bu yontemde calgt egitiminden sonra
nota egitimi verilir. Nota egitimine baslayabilmek ¢ocugun hem yetenegine hem de

yasina baglidir (Cevik, 2007:97).

Suzuki metodunun ana amaci, cocuklarin miizik yoluyla bir biitin olarak
yetistirilmesidir. Dr. Suzuki biitiin hayat1 boyunca ¢ocuklarin miizikal algilama yolu
ile giizelligin farkina varmalarim ve onlarin insanlara saygi duymalarimi saglamay1
hedeflemistir. Suzuki’nin felsefesine gore, cocuklar gelisim siireci igerisinde
kendine giivenen, inanan, zor seyleri denemeye kararli, disiplinli, konsantre olabilen,
miizikten her zaman hoslanan, yetenekli ve miizige karst duyarli bireyler
olabileceklerdir. Ancak, bu hedeflerin yani sira pek ¢ok Suzuki Ggrencisi verilen

egitim sonucunda ¢ok iyi diizeyde profesyonel miizisyenler olmuslardir.
Suzuki metodunun amaglari genel olarak sdyle 6zetlenebilir:
1. Cocuklara 3 veya 4 yaslarinda baslamak {izere galg1 egitimi vermek,

2. Siirekli olarak, miimkiinse dogumdan itibaren ¢ocuklara miizik

dinletmek,

3. Calg1 egitimine bagladiktan sonra nota egitimine gecmek,
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4. Verilen aktiviteleri her giin siirekli olarak tekrarlatmak (Suzuki
cocuklara “sadece yemek yediginiz gilinler calisin” diye tavsiyede

bulunmustur),
5. Dogal bir yolla bagkalar1 ile ve baskalarinin 6niinde miizik yapmak,

6. Diger 6grencilerin derslerini izlemek ve haftada bir kez grup dersi

yapmak,
7. Aile igbirligini saglamak,
8. Pozitif bir 6grenme ortami hazirlamak,

9. Cocuklarin, evlerde kii¢iik, konser salonlarinda ise biiyiik boyutlarda konserler

vermelerine olanak saglamak,
10. Egitilmis 6gretmenlerin verecegi yiiksek standartlarda egitim saglamak,

11. Diinyanin dort bir tarafindaki Suzuki 6grencileri ile miizik dili aracilig ile

sosyal bir iletisim kurabilmektir (Kasap, 2005:117-118).

o Orff Yontemi: “Alman besteci ve miizik egitimcisi Carl Orff (1893-1982)
tarafindan gelistirilmis olan Orff-Schulwerk bugiin iilkemizde ve diinyada miizik
derslerinde olduk¢a yaygin kullanilan pedagojik bir yaklasimdir. Temelinde yasayarak
ogrenme vardir. Hareket eden, dans eden, miizik yapan insanin i¢ dinamizmini, yaratici
kisiligini, bireysel anlatim bi¢imlerini ortaya ¢ikaran, tiim duyular tarafindan algilanan

etkinlikleri icermektedir” (Giirgen, 2007:22).

Orff 6gretisi, miizik 6grenimine dayali tecriibelerin bir araya getirildigi bir model
olarak da agiklanabilir. Asil amaci miiziksel 6grenmedir, fakat kiiltiirel ve sosyal

ogrenmede de oldukga etkili bir yontemdir (Shamrock, 1997:41).

“Orff 6gretisi i¢inde beden perkiisyonu ya da Orff calgilart ile yapilan ritmik
dogaclamalar, insan sesiyle ya da calgilarla yapilan ezgisel dogaclamalar, dans
dogaclamalari, yaratici drama, oyunlastirilmis miiziksel etkinlikler vardir. Bu etkinlikler
cocugun yaraticiligini gelistirmekle kalmayip toplu halde yapilmasindan dolay1 ¢cocugun
ayni zamanda sosyal etkilesimini ve kendine gilivenini saglamaktadir” (Giirgen,

2007:23).
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o Kodaly Yontemi: “Kodaly Yontemini gelistiren Macar besteci Zoltan
Kodaly (1882-1967)’dir. Miizik ile dansi birlestiren yontem olup, derse katiliminin aktif
olarak gerceklesmesini saglar. Cocuklarin oyun oynamayi ¢ok sevdiklerini, dansin da
cocuk i¢in bir tiir oyun oldugundan bahseder. Cogunlukla da sarkilar oyunlastirilir. Bu
yontemde repertuvar; geleneksel halk sarkilarindan se¢ilmekle beraber, 6gretim sirasina
dikkatli bir sekilde uyulur. Cocuklar sarki soyleyerek, el ¢irparak miizik kavramlarini
ogrenirler. Bu yontem daha ¢ok 2-3 yas grubu ¢ocuklarda kullanilan yontemdir. insan
sesi ise Onemli enstriimandir. Kodaly daha ¢ok halk miiziginden yararlanmistir” (Cevik,

2007:96).

Kodaly yonteminde derslere teorik kavramlarin &gretilmesinden once gocugun
tamdig1 ya da asina oldugu sarkilarin kulaktan Ggretilmesiyle baslanir. Bilinenden
bilinmeyene giden bir diizen vardir. Ogretilecek bir miizik fikri énce oyunlarla ve
sarkilarla ¢ocuk farkinda olmadan calistirilir, ardindan sembollerle tanitilir. Isitsel

beceriler gelistirilmeden miiziksel sembollere gegilmez (Giirgen, 2007:30).

[Ikogretim dncesi ve ilkdgretim cocuklarinin dogasina uygun diisen Kodaly yontemi
hareket, dans ve dil ile baglantili bir aktif 6grenme yaklasimi olarak kabul edilebilir.
Igerik ve uygulamalar1 miizik 6gretimindeki tiim unsurlari kapsar. Cocuk gelisimine
gore olusturulmus tutarli ve dengeli programiyla, baslangigtan ¢ok iist seviyelere dek
kullanim alan1 bulabilen, en gelismis genel miizik egitimi olarak diistiniilmektedir.
Macaristan’da ortaya cikisinin ardindan birgok gelismis iilkede yaygin olarak
kullanildigr goriilmektedir. Kodaly ydnteminin amaglari sdyle siralanabilir: Her
¢ocukta var olan miizik kapasitesini en yiiksek diizeye ¢ikarmak, miizigin dilini
cocuklara 6gretmek ve onlart bu dille okuyup, yazip iretecek hale getirmek.
Cocuklar1 kendi dil ve kiltiirlerinin irinleri ile tanigtirmak (halk tiirkiileri, halk
danslar1 vb.) Cocuklari diinyanin en biiyiik sanat eserleri ile tanistirarak bu miizikleri
dinlerken, c¢alisirken ve ¢Oziimlerken, miizik {izerine dayanan bir bilgiden
kaynaklanan giivenle miizigi ve yasami sevmelerini saglamaktir (Yildirim,

2010:142).

o Dalcroze Yontemi: “Dalcroze yaklasimi, Emile Jaques-Dalcroze
tarafindan, Kodaly, Orff gibi miizik 6gretim yaklasimlarindan 6nce olusturulmus bir
miizik Ogretim yaklagimi olarak 20. yiizyillda gelistirilmis ilk miizik egitimi
felsefelerindendir” (Tufan, 2011:22).
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“Dalcroze insanin sahip oldugu yeteneklerin tiimiinii ya da miimkiin olanini ayn
anda ortaya ¢ikaracak etkilerin gerekliligine inanmaktadir. Dogal ritimlerin ¢ocuklarin
el, kol hareketlerinde, yiiriiylislerinde, konusmalarinda var oldugunu hissetmistir. Onun
diisiincesi, yaradilistan var olan bu yetenegi, dogal bir duyarlilik olarak gelistirmek
olmustur. Dalcroze egitim yontemine gore zihin ve beden aktiviteleri arasinda uyum
yaratildigi zaman cocuklar, yaptiklari isten ¢ok biiyilk zevk almaktadirlar. Cocuk
duydugu miizigi oldugu gibi viicuduna yerlestirip, yetenegini ve becerisini kullanarak

harekete doniistiirebilir” (Say, 2013:28-29).

Bu metotta, miizigin temel unsurlar1 olan ritim ve solfej, ritmik jimnastik ya da
cesitli beden hareketleriyle 6gretilir. Bu ritmik hareket calismalari, cocugun beyniyle
bedeni arasinda hizli ve diizenli bir iletisim kurmasini saglamay1 amaglar. Dalcroze’a
gore, 6grenciler nota degerlerini ayak ve viicut hareketleriyle, zaman degerlerini ise kol

hareketleriyle gostererek egitilmelidirler (Isin, 2008:14).

Yukarida agiklamalar1 yapilan yontemlerin ortak noktalarindan biri de, erken
yaslarda baglayan miizik egitiminin c¢algi c¢alma davranigini olumlu anlamda
desteklemesidir. Bu sebeple de hem iilkemizde, hem de diinyada gegerliligi kanitlanmis
bu yontemlerle verilen miizik egitimi ve 6gretiminin, miizige kars1 yetenekli kisiler i¢in

saglam bir temel hazirlamasidir.

1.4. FLUTUN TARIiHi

Tahta tiflemeliler ¢algt grubunun icerisinde yer alan ve nefesli bir ¢algt olan fliit,
teknik agidan her tiirlii zorluk derecesindeki eseri icra edebilme kabiliyetine sahip, solo
ve orkestra calgis1 olarak kullanilabilen bir ¢algidir.

Fliit ¢alg1 gruplar igerisinde incelendiginde tarihi en eski calgilardan birisidir.
Ilkel insanlarin, giiniimiizden yaklasik yirmi bin yil énce hayvanlarin boynuzlarina,
kamislara, i¢leri bos kemiklere, madenin bulunmasiyla birlikte maden ve agaclara delik
agmak suretiyle ilkel fliitleri yaratmis olduklar1 ve bunlardan ses elde edebildikleri
bilinmektedir (Akinci, 1994:1).

Tarihin ¢esitli uygarliklarina ev sahipligi yapmis olan Mezopotamya’da bilinen en
eski fliit 6rnegine rastlanmustir. M.O. II. yiizyila ait oldugu diisiiniilen ve “Tibia” adi

verilen bu fliitlin i¢i oyulmus bir hayvan kemigi oldugu bilinmektedir. Ayrica 1936
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yilinda Irak’in kuzeyinde bulunan Gawra Tepesi’nde M.O. III. ve IV. yiizyillara ait
oldugu diisiiniilen birkag¢ kemik fliit 6rnegine de rastlanmistir (Ataman, 2010:6).

Yeteneksiz olduklart diisiiniilen Neanderthal donemde yasamis olan insanlarin,
magara ayisinin uyluk (femur) kemiginden yaptiklar1 ve 1995 yilinda arkeolog Ivan
Turk tarafindan Kuzey Slovenya’da yapilan arkeolojik kazilarda bulunan ve iki adet
delikten olusan fliitiin ise 55000 yil 6nce yapildigr tahmin edilmektedir. Bu fliit bugiin
Slovenya Milli Miizesi’nde sergilenmektedir (Oner, 2011:9).

Sekil 1.1. Neanderthal Fliit (yan goriiniis)
(www.wikipedia.org).

Sekil 1.2. Neanderthal Fliit (tam goriiniis)

(www.arkeofili.com).

Antik Yunan’in mitlerine de konu olmus bir ¢algt olan fliite, Misir, Cin, Hint ve
Japon kaynaklarinda da rastlanmaktadir. ilkel bu fliitler zaman igerisinde cesitli evrim
asamalarindan gecerek bugiinkii hallerine kavusmuslardir. Tahta {iflemeli calgi
gruplarinin igerisinde ¢ok dnemli bir yere sahip olan fliit, anilan siiregleri tamamlayarak
teknik olarak da gelisimini saglamis, kusurlarindan arindirilmis ve giizel sanatlarin

miizik egitimi kolunda 6nemini koruyan uluslararasi niteligi olan bir ¢algi konumuna
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yiikselmistir. Fliitler, “Bugilin diinyanin her yerinde toplumlarin duygu, diisiince ve

heyecanlarinin ifade araclarindan en dnde gelenleridir” (ilik, 1986:14).

“Fliitiin tarih i¢inde iki ayr ¢esit olarak gelistigi bilinmektedir. Bunlar yere dikey
tutularak iiflenen fliitler (blokfliit ailesi) ve yere paralel olarak tutularak iiflenen fliitler
(fliit ailesi) dir. Blokfliitlerle yan fliit arasindaki en 6nemli farklardan biri, blokfliite
tiflenen havanin tiimiinlin sese doniisebilmesi, fliite liflenen havanin ise sadece bir

kisminin sese doniisebilmesidir” (Tatu, 2006:5).
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Sekil 1.3. Blokfliit Ailesi
(www.blokflut.com).
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Alto Flit

Piccolo Fliit

Sekil 1.4. Fliit Ailesi
(www.yanflut.blogspot.com.tr).

Yere dik tutularak tflenen fliitler, yani blok fliitler genellikle aga¢c ya da
giiniimiizdeki sekliyle plastikten yapilir. Ug parcaya ayrilabilen blok fliit, sesin iiflendigi
agizlik (bas) kismi; notalarin yer aldigi tstiinde toplam alti deligin, altinda ise bir
deligin bulundugu govde (klavye) kismi; sesin ¢iktigr ve iizerinde bir deligin daha
bulundugu u¢ (kalak) kismindan olusur. Ses genisligi yaklasik iki oktav kadardir.
Kontrbas, bas, alto, soprano ve sopranino olmak tizere toplam bes ¢esit blok fliit
bulunmaktadir. Do tonunda iiretilen soprano fliit okullarda miizik egitiminde

kullanilmaktadir. Blok fliitler, Alman ve Barok tip olmak {izere iki ayri tipte iiretilirler.
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Bu iki blok fliit tipinde, baz1 seslerin parmak pozisyonlar1 farklidir. Giinlimiizde
tilkemizde parmak pozisyonlarinin kolayligi bakimindan yaygin olarak kullanilan

fliitler, Alman (modern) tipi blok fliitlerdir (Aydogan ve ilik, 1996:9).

“Gegmisi ¢ok eski ¢aglara uzanan blok fliit Anadolu’da tiflemeli bir halk calgisi
olan dilli kavalin gelistirilmis ve tek tiplestirilmis bi¢imidir” (Aydogan ve ilik, 1996:9).

Gegmisi bu kadar eskiye dayanan fliit, 6zellikle ortagag miiziginde ¢ok kullanilan
ve XVIII. ylizyilla kadar etkinligini koruyan bir enstriiman olmustur. Oda miizigi
eserlerinde siklikla kullanilan blok fliit, Ronesans (1400-1550) ve Barok (1550-1730)
Donemlerinde sevilerek calinan bir ¢algi olmustur. Fakat XVIII. yiizyildan gliniimiize
kadar yapisinda onemli bir degisiklik olmamasi, bu donemde orkestra caligmalarinin
giderek artmasi ve blok fliitiin ses alaninin kisithi olmasi nedeniyle giderek onemini

yitirmistir (Acar, 2009:9).

Yere paralel olarak iiflenen yan fliitlerin gelisme ve degisme gostermeye bagladigi
donemin Barok Donem oldugu bilinmektedir. Erken Barok Donem’de kullanilan fliitler
Ronesans Donemi’ndeki gibi alti delikten olusmaktadir. Bu dénemde Hotteterre ve
Quantz gibi hem fliit virtiiézleri, hem de fliit yapimcilar fliit izerinde gesitli ¢calismalar
yapmis ve fliite yenilikler getirmistir. Fliitlerin delik yapis1 degismis, silindirik seklinin
alt ve orta kisimlar1 koni bi¢imini almistir. Barok Donem’e kadar tek parga olan fliit, bu
donemde giiniimiizdeki gibi {i¢ par¢adan olusmaktadir ve alti deliklidir. Donemin
ortalarina dogru yedinci delik de fliite eklenmis ve birinci oktav -re- sesinden tigiincii
oktav -la- sesine uzanan bir ses aralig1 olugturularak major ve mindr ¢alma olanagi elde

edilmistir (Arslan ve Sariboga, 2012:134).

..

Sekil 1.5. Jacques Hotteterre ‘nin tasarladigi fliit (http://www.oldflutes.com/barog.htm).
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Sekil 1.6. Jacques Hotteterre’nin  tasarladigi  fliitin  i¢  parcali  hali
(http://www.oldflutes.com/barog.htm).

Ayrica Hotteterre ¢alma kolayligi saglayacagi diisiincesiyle, fliitiin gévde kismini
iki parcaya bolerek sag ve sol el olmak iizere ikiye ayirmistir. Boylece ilk kez dort
parcadan olusan fliitler tasarlanmis, agizlik ve kuyruk boliimleri aynen kalarak her fliit

i¢in ayr1 boylarda sol el gévdesi boliimii eklenmeye baglamistir (Hotteterre, 1968).

Sekil 1.7. Jacques Hotteterre tarafindan tasarlanan iki govdeli dort parcali fliit
(http://www.oldflutes.com/barog.htm).

Sekil 1.8. Dort pargaya ayrilmis Hotteterre fliitii (http://www.oldflutes.com/barog.htm).

Bu doénemde fliit yapiminda kullanilan malzeme tahtadir. Ancak fildisi, abanoz ve
akca agactan yapilan malzemeler de fliit yapiminda kullanilmigtir. Bunun sebebi ise
tahta olan malzemenin 1shik ve tlkiiriikten dolay1r calgida sisme yapmasi, bunun
sonucunda da akort ve entonasyon problemi yasanmasidir (Arslan ve Sariboga,
2012:134).

Unlii besteci, fliit virtiiozii ve fliit yapimcist olan J. J. Q. tarafindan fliitiin ses

smirini birinci oktav do sesine indirebilmek i¢in de bazi ¢alismalar yapilmistir. 1722
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yilinda yapilan bu calismalarla birlikte, barok fliitlerin agizlik bolimiiniin u¢ kisminin
iistlinde bulunan ve fliitii akort etmede kullanilan mantar bir tipa gelistirilmistir. Ayrica
Quantz tarafindan do diyez perdesi de bu donemde tasarlanmistir (Senol ve Demirbatir,

2011:587).

Sekil 1.9. Folkers&Powel firmasi tarafindan bire bir kopyasi yapilan J. J. Quantz
tarafindan tasarlanan do diyez perdeli fliit (http://www.oldflutes.com/barog.htm).

Sekil 1.10. J. J. Quantz’in akort yapmak amaciyla gelistirdigi mantar tipa
(http://www.oldflutes.com/barog.htm).

Yasanan bu gelismelerle fliit, barok dénemin en popiiler ¢algilarindan biri haline
gelmis ve bircok besteci ve orkestra tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Fliit i¢in
bestelenen eserler arasinda, Antonio Vivaldi’nin 6 kongertosunu, J. S. Bach’in ise
Brandenburg Kongertolar: No: 2, No: 4, No: 5 numarali eserleriyle, Si minor siiiti 6rnek

gosterilebilir (Senol ve Demirbatir, 2011:588).

1760’1 yillara gelindiginde, Ingiltere’deki fliit yapimcilar1 Pietro Flori (1730-
1795), Caleb Gedney (1729-1769) ve Richard Potter, yetersiz gordiikleri fliitiin ses
alanin1 daha da genisletmek i¢in ¢alismaya baslamiglardir. Yeni perdeler eklemek igin
calisan bu ekip, tek perdeli olan fliitte devrim yaratacak nitelikte bir gelismeye imza
atmiglar ve fliite, Sol diyez, Si bemol ve Fa perdelerini ekleyerek o donemde fliitte
calinmasi ¢ok zor olan, i¢iincii oktavdaki Fa sesinin daha kolay calinmasma biiyiik
Ol¢iide katki saglamiglardir. Bu gelismeyle birlikte fliit artik, bircok oda miizigi, opera,
bale, ve hatta orkestra miiziginde de kullanilmaya baslanmistir (Powell, 2002:112).
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Flitlin en onemli gelisim gosterdigi donem ise 1800°li yillarin basidir. Bu
donemde fliite sekizinci delik eklenerek bugiin kullanilan mekanizmaya ulagilmig ve
calgimin ¢ok daha ¢evik, hizli ve kolay kullanilabilir bir duruma gelmesi saglanmastir.
Fliite bu halini kazandiran ve giliniimiizde kullanilan sistemin olusmasini saglayan kisi
kuyumcu, miihendis, miizisyen, ¢algi yapimcisi ve fliit virtiiozii olan Alman Teobald
Boehm’diir (1791-1881). Yapmis oldugu tiim meslek gruplarina biiyiik katki saglayan
Boehm, 1820’lerin sonlaria dogru calgi yapimcisi Rudolph Greve ile birlikte fliitte, 8
ya da 9 perdeli sistemi gelistirmistir (Senol ve Demirbatir, 2011:589).

Boehm fliitii gelistirmeye yonelik yapmis oldugu bu calismalarla, ¢alginin ¢ok
daha kolay ve hizli ¢alinabilir bir hale getirilmesini saglamis ve getirdigi yeni sistemle,
fliitten daha kaliteli ses elde etmeyi hedeflemistir. Yapmis oldugu bu calismalarin
sonucunda 1846- 1847 yillar1 arasinda yeni ve 6zgiin bir mekanizma ortaya ¢ikmis ve
fliitiin ses tonu daha da giiclenmistir. Bununla birlikte dizi boyunca tiim seslerin tonlari
ayni diizeyde tutulmus, entonasyon onceki ¢alismalara gore daha da gelismis ve biitiin
kromatik notalar icrac1 agisindan daha kolay ¢almabilir hale gelmistir. Ozellikle birinci

oktavdaki notalar1 daha giiglii seslendirme o6zelligi kazandirilmis, tiz notalarda

entonasyon daha diizgiin duyulmaya ve ses daha kolay ¢ikmaya baslamistir (Fitzgibbon,
1914:56).

Sekil 1.11. Boehm tarafindan 1847°de gelistirilen 1 numarali silindirik fliit
(http://www.oldflutes.com/barog.htm).

Boehm ile birlikte 18. yiizyila kadar fliit tahta bir ¢algi olarak kullanilirken, 19.
yiizyillda metal bir calgiya donlismiis ve parmak sistemi ile agizligin yapisinda bazi
degisiklikler yapilmistir. Boylece fliit, Boehm’den 6nce daha ¢ok teknik bir ¢algi olarak
kullanilirken, Boehm’le birlikte romantik donemin en 6nemli calgilarindan biri haline
gelmistir. Boehm’iin fliite uygulamis oldugu bu sistem, tahta iiflemeli calgi ailesinin
diger iiyelerine de (obua, Klarnet, fagot) birgok katk: saglamis, bu galgilar1 daha iyi ses

kalitesine ve kalic1 parmak sistemine kavusturmustur (Arslan ve Sariboga, 2012:140).
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Sekil 1.12. Boehm tarafindan 1877’de gelistirilen ve gilinimiizde kullanilan fliit
(http://www.oldflutes.com/barog.htm).

1.5. FLUTUN KULLANIM ALANLARI VE TEKNiK OZELLIKLERI

Ozellikle senfonik orkestralarin, askeri bandolarin vazgegilmez galgilarindan biri
olan fliit, orkestra igerisindeki kullanim alaninin yani sira, solo olarak da bestelenen
bircok eserde kullanilmaktadir. Kendine has yumusak ve gilizel ses tonuyla 6zellikle
pastoral ve dramatik temali eserlerdeki ifade giicii, ii¢ oktavdan biraz daha fazla olan
genis ses alani ve seri notalar1 teknik olarak sorunsuz icra edebilme imkani saglamasi
sebebiyle hem bireysel ¢algi egitiminde, hem de bir¢ok miizik stilinin icrasinda en ¢ok
tercih edilen galgilar arasindadir. Ayrica teknik olarak kiime (grupetto), mordan, tril,
isleme ve carpma gibi siisleme notalarinin kolaylikla icra edilebilmesi sebebiyle de,

zorluk derecesi yiiksek eserlerin seslendirilmesine imkan saglar.

Diinyada birgok isimle anilan fliite Almanlar “fl5te”, Fransizlar “flute”, Ingilizler

“flute”, Italyanlar “flaute” demektedirler (Dik, 2006:2).

Fliitler zaman icerisinde degisim ve gelisim gostermisler ¢esitli boylarda ve
sekillerde tretilmislerdir. Tarih igerisinde miizikal de§isime ve konser fliitlerinin
gelisimine katki saglayan fliitler bas fliitler, alto fliitler, soprano fliitler ve piccolo

fliitlerdir. Bunlar sirasiyla;

Bas Fliit: Do fliit olarak bilinen soprano fliitten ¢ok daha biiyiik ve kalin sesli bir
calgidir. Do fliite gore bir oktav asagidan duyulur. Do fliitten farkli olarak kivriml
agizlik kismina sahiptir, agir ve biiylik olmas1 sebebiyle orkestralar tarafindan ¢ok tercih
edilmemektedir (Akinci, 1994:7). Farkli bir ¢algi olmasi sebebiyle Caz miiziginde ve

alternatif miizik tiirlerinde icrasina yer verilmektedir.

Alto Fliit: Goriintisiiyle bas fliite benzeyen, kivrimli agizliga sahip boyu normal
fliitten biraz daha biiylik ve borusu biraz daha genistir. Sol tonunda iiretilmis olan
calgmin ses genisligi ve parmak pozisyonlar:t normal fliitiin aynisidir. Aktarimli bir
calg1 olmas1 sebebiyle normal fliite gore tam dortlii asagidan duyulur. Bu nedenle alto

fliite sol fliit de denilmektedir. Orkestralarda devamli kullanilan ve ¢ok ragbet goren bir
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calg1 degildir. Farkli ve ¢ok tercih edilmeyen bir ¢algi olmasi sebebiyle son donemlerde
cagdas bestecilerin ilgisini ¢ekmis ve cagdas eserlerde kullanilmaktadir (Akinci,

1994:8).

Soprano Fliit: Do tonunda tiretilen soprano fliit, giiniimiizde kullanim1 en yaygin
fliit tiirtidiir. Genelde metal olarak iiretilmis olsa da, perdeleri ¢alic1 tarafindan kapatilan
delikli agacgtan yapilmis modelleri de bulunmaktadir. 3 oktavi asan ses genisligiyle
(1.oktav do sesinden 4.oktav re sesine kadar) farkli tinlama bolgelerine sahiptir. Bunlar
tice ayrilmaktadir. Kalin bolge karakteristik, orta bolge tatli ve pastoral anlatimi
betimleyen bir renge, ince bolge ise ¢evik, hizli ve neseli anlatimi ifade eden bir tiniya
sahiptir. Birbirine eklenen ii¢ parcadan olusan fliitiin uzunlugu 606 mm, ¢apt 19 mm
(uzunlugun 1/30°u) ve yukart dogru ¢apmin 1/10 oraninda daralan gévdeye sahiptir.
Agizlik kisminda bulunan iifleme deligi ise dikdortgen koseleri yuvarlatilmis, 12 mm

uzunlugunda, 10 mm eninde ve 4,2 mm yiiksekligindedir (Tatu, 2006:7).

Piccolo Fliit: Orkestranin en tiz sesli nefeslisi olan piccolo fliitlerin, giiniimiizde
mekanizmasinin disinda tamami agactan lretilen, agizlig1 metal, govdesi aga¢ olan ve
tamami metalden {iretilmis modelleri bulunmaktadir. Ozellikle askeri bandolarin
trampetlerle bir araya geldiginde en ¢ok sevilen ve askeri torenlerin gegitlerinde en ¢ok
kullanilan solo calgilarindan biridir. Boyu yaklasik olarak normal fliitlerin yarisi
kadardir. Ses genisligi ve calinig sekli normal fliitiin aymisidir. Kuyruktaki u¢ kismin
bulunmamasi sebebiyle normal fliitte bulunan kalin do ve do diyez sesleri yoktur.
Normal fliite gore bir oktav daha yukaridan duyulur. Do ve re bemol tonunda tretilmis
piccololar bulunmaktadir. XVIII. yiizyilin sonunda ve XIX. yiizyillin baslarinda
orkestralarda kullanilmaya baglanan piccoloyu 6nemli orkestra eserlerinde kullanan ilk

besteci L. V. Beethoven olmustur (Akinct, 1994:7).

Yukarida da gesitleri bakimindan agiklanan fliitlerin, hem teknik olarak, hem de
ifade giicli agisindan seslendiremeyecegi eser yok gibidir. Bir¢ok orkestra, besteci,
egitimci ve Ogrenci tarafindan tercih edilen fliit, her tirlii miizik tiiriinii ve yapitim
seslendirmekteki basarasi sebebiyle, miizik tarihinde hakli yerini korumaya devam
etmektedir. Arastirmanin deneysel evresinde de kullanilacak olan soprano fliitiin ses
genisligi, notalarin goévde (klavye) ilizerindeki konumlar1 ve parmak pozisyonlar

asagidaki tabloda gosterilmektedir.
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Sekil 1.13. Fliitiin Parmak Pozisyonlar1 ve Ses Tablosu (Ataman, 2010).

1.6. TURK FLUTISTLER

Fliitiin iilkemizde ilk kez kullanilis1 1826 yilinda, yenilik¢i padisah olarak bilinen
Ikinci Mahmut’un Mehterhane’yi kaldirmasi ve bunun sonucunda sarayda teskil
edilecek ¢ok sesli miizik toplulugu olan Musika-i Himaytn’un kurulusu asamasinda
olmustur. 1831 yilinda kurulan Musika-i Hiimay(in’un ydnetimine Italyan fliit¢ii ve
opera sefi Guiseppe Donizetti getirilmistir (Araci, 2006:28-29).

Donizetti’nin dliimiinden sonra orkestranin bagina Italyan orkestra sefi Callisio
Guatelli getirilmistir. Guatelli de, Donizetti gibi ¢ok onemli miizisyenler yetistirmistir.

Bu miizisyenlerin arasinda en onemlilerinden biri de Saffet Atabinen’dir (Gazimihal,
1955:85).

Musika-i HiimayGn’da daha 12 yasindayken A. Roberti’den fliit dersleri alan
Saffet Atabinen kisa bir siire sonra orkestranin birinci fliit¢iiligiine yiikselmistir.

Caliskanligi ve arastirmaci kisiligiyle senfonik eserlerin, orkestranin repertuvarina
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sokulmasin1 saglayan Saffet Atabinen, icraciligindaki basarisinin da etkisiyle, bati
miizigine ilgisi ve sevgisi bilinen donemin padisahi II. Abdiilhamit’in de dikkatini
cekmeyi basarmis ve padisahin direktifleriyle miizik 6grenimi goérmesi i¢in Paris’e
gonderilmis ve miizik tarihimizde bir ilk gergeklesmistir (Gazimihal, 1955:117-118;
Yayla, 2003:31).

Ikinci Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte mi bemol fliit, fifre, re bemol pikolo
bandoda ve orkestrada kullanilan c¢algilardi. Saffet Atabinen’in yardimiyla fliitte Boehm

Sistemi benimsenmis ve Fransiz metotlar1 kullanilmaya baslanmistir (Yayla, 2000:8-9).

Bu donemde Musika-i Hiimayln yeniden yapilandirilmis ve basina da Saffet
Atabinen getirilerek saray bandosu, orkestrast ve fasil heyetinden olusan yeni
teskilatiyla kurum yeni bir yapiya kavusturulmustur. Bu gelismeyle birlikte yabanci
egiticiler, kendilerine ihtiya¢ olmadig1 gerekcesiyle gonderilmistir. Saffet Atabinen’in
orkestranin bagina getirilmesiyle birlikte, ¢alg1 egitimine dnem verilmis ve orkestranin
repertuvari genisletilmistir. Saffet Atabinen’den sonra orkestranin basina gelen Zati Bey
(Arca) ve Zeki Bey (Ungor)’lerin de katkilariyla orkestra ilk defa halka acik konserler
vermeye baslamis ve devaminda haftalik diizenli konserler verilerek, halkin orkestra
miizigine olan ilgisi artmaya baslamistir Zeki Bey’in yonetimindeki orkestra, 1917
yilinda ilk defa Avrupa turnesine ¢ikmis ve bu olay Avrupa basininda yanki bulmus ve
verilen konser hem izleyiciler hem de basin tarafindan yogun ilgiyle takip edilerek

olumlu tepkiler almistir (Yayla, 2003:32).

Miitareke yillarindan, Cumhuriyet’in ilanmim ilk yilina kadar konserler veren
orkestra, konserlerin basarisiyla hiikiimet erkanmin dikkatini ¢ekmis ve Atatiirk
tarafindan konserlerin Ankara’da tekrarlanmasi istenmis ve bunun lizerine 1826 yilinda
kurulan Musika-i Hiimay(n 1924 yilinda istanbul’dan Ankara’ya taginmis ve yeni
adiyla “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” olarak gorev yapmaya baglamistir. Riyaset-i
Cumbhur Orkestrast Ankara’da verdigi konserlerde biiyiik begeni ve takdir toplamuis,
bunun {izerine devlet biiyiiklerinin tesvik ve oOnciiliikleri ile miizik egitiminin yurt
capinda yayginlastirilmasi i¢in, ortaokul ve liselere 6gretmen yetistirmek amaciyla 1924

yilinda Musiki Muallim Mektebi agilmistir (Bayhan, 2003:168).

Ik fliit 6grencileri 1927-1928 yilinda alinmis ve Yiizbasi Kadri Ozozan
Ogretmenlige getirilmistir (Yayla, 2000:9). 1929 yilinda bes yillik egitimin ardindan
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Musiki Muallim Mektebi ilk mezunlarint vermistir. Musiki Muallim Mektebi’nin fliit
boliimiinden Neset Bey 1929 yilinda, 1932 yilinda Hasan Torganli ve 1936 yilinda
Basri Himmetzede mezun olmuslardir (Ustiin, 2012:106). Yayla (2000)’ ya gore fliit

boliimiinden ilk mezun olan 6grenci 1931 yilinda Hiisamettin Ege’dir (s.9).

1936 yilinda kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’nin mezunlari olan fliit
sanat¢ilart hem yurt icinde, hem de yurt disinda, iilkemizi en iyi sekilde temsil ederek
biiyiik hizmetler vermislerdir (Ustiin, 2012:106).

1.7. FLUT EGIiTiMi

Tarihi acidan degerlendirildiginde {ilkemizdeki fliit egitiminin, Musika-i
Hiimayin ile birlikte basladigi ve fliitiin teknik olarak kendini tamamlamis bir calgi
seviyesine geldigi donemde, iilkemizde diinya ile aym1 anda egitiminin verildigi
goriilmektedir. Musika-i Hiimayin’dan giiniimiize kadar gegen siirecte ¢ok kiymetli
miizik insanlar1 ve degerli fliitgiilerin yetismesinde siiphesiz ki, fliit egitiminin ve

Ogretiminin ¢ok dnemli bir yerinin oldugu sdylenebilir.

Gliniimiizde calgi egitiminin 6nemli boyutlarindan birini olusturan fliit egitimi,
egitimin genel olarak tanimlarindan yola ¢ikarak; 6grenciye bireysel olarak ¢algi egitimi
kapsaminda ihtiya¢ duyacagi her tiirlii bilgi, beceri ve g¢algisina ait davraniglari

kazandirmay1 amaclayan siireclerin tiimiidiir seklinde tanimlanabilir.
1.7.1. Fliit Ogretimi

“Fliit ¢almayr amacglayan bireye verilen egitimin saglikli olabilmesi icin fliit
egitiminin ileri bir diizeye tasinabilmesi amaclanmalidir. Bireyin 6grenme davranisini
etkileyecek bir ogretim programi belirlenerek 6grencilerin  6grenme  siirecinde
performanslarin1 yilikseltmek bakimindan g¢algi 6gretim siirecinin miizik egitimcileri

tarafindan etkili, verimli ve net bir bigimde siirdiiriilmesi gerekir” (Ustiin, 2012:107).

“Fliit egitimi ve 0gretiminin icerigi asamali olarak; teknik alistirma ve etiitleri,
Tiirk ve Diinya bestecilerinin eserlerinden 6rnekleri, egitim miizigi orneklerini, fliit
literatilirii ile okul miizik egitiminde Ogrenme-Ogretme tekniklerini kapsar” (MEB,

2006:4).

Fliit 6gretiminde 6grencinin ihtiya¢ duyacagi temel davranislar1 kazandirabilmek

icin; “Flit egitimcisi belirli bir program ¢ercevesinde dgrencinin fiziksel 6zelliklerine,
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yetenegine ve algilama seviyesine gore 0grencinin yetersiz yonlerini giderici, miizikal
ve teknik yonlerini gelistirici ¢alismalar yapmalidir. Bu bakimdan 6grencinin seviyesine
uygun etiit ve eser se¢imi ¢algi (fliit) egitiminin énemli bir boyutudur. Bu se¢imin dogru
yapilmasi ise igerik- konular, hedef ve hedef davranislar, 6gretme-6grenme durumlari
sinama Ol¢me durumlar ve degerlendirme islemleri gibi ana 6gelerden olusan nitelikli

bir fliit 6gretim programi uygulamakla miimkiindiir” (Uyan, 2014:59).

Miizik Ogretimi kapsaminda ele alinan fliit 6gretim programi, fliit 6gretiminin
onceden tasarlanmig detayli bir plan1 ve bu planin uygulamadaki gortiiniimidir (Uyan,

2014: 59-60).
1.7.2. Tiirkiye’de Fliit Ogretiminin Uygulandign Mesleki Miizik Egitimi Veren
Kurumlar ve Amaclar

Ulkemizde ¢alg: egitimi mesleki miizik egitimi kapsaminda kurumsal olarak,
orglin egitim modeli ile cesitli yas gruplarina ait bireyleri kapsayacak sekilde

verilmektedir. Bu mesleki miizik egitim kurumlarini s6yle siralayabiliriz:
o GSSL (Lise)
o Silahli Kuvvetler Bando Okullart Komutanligr (Lise-meslek yiiksek okulu)

o Devlet Konservatuvarlar1 (Ortaokul - lise — tiniversite / lise — tiniversite -

lisansiistii)
. Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri (Lisans-lisansiistii)

o Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallar

(Lisans-lisansiistii)
. Gizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Bilimleri Boliimleri (Lisans-lisansiistii)

Mesleki miizik egitimi kapsaminda verilen ¢algi egitimi temelde; calgi ¢almaya
yonelik davranislar1 kazandirma, galgiy1 etkin olarak 6grenebilme, ¢algiyr etkin olarak
kullanabilme ve c¢algi calmayr Ogretebilme asamalarindan olusmaktadir. Bu miizik
egitim kurumlarinda 6grenim gérmekte olan 6grenciler nefesli, yayli, tuslu, mizraph

veya vurmali ¢algilardan birini secerek o ¢alginin egitimini almaktadirlar.
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Nefesli (iiflemeli) calgilar ailesinin bir elemani olan fliit de, g¢algi egitimi
kapsaminda, yukarida gosterilen miizik egitim kurumlarinin timiinde, egitimi ve

Ogretimi yapilan bir ¢algidir.

Ancak, bu kurumlarmn hepsinin fliit egitim programlariyla amagladiklar1 ve
verdikleri egitim birbirinden farklidir. Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde uygulanan
Fliit 6gretim programi ilkdgretim okulunu bitirmis, kendini yazili ve sozlii olarak ifade
edebilen, ancak miizik, enstriiman ve miizik dili konusunda herhangi bir donanimi
olmayan miizige duyarli 6grencileri hareket noktasi olarak almaktadir” (MEB, 2006:5).
GSSL genel olarak, Milli Egitim Bakanligi’nin belirlemis oldugu miifredat dahilinde
ogrencilere, fliite yonelik temel miizikal davranislart kazandirmayr ve bu 6grencileri

lisans seviyesinde miizik egitimi veren kurumlara hazirlamay1 amaglar.

Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanligi’'nda verilen fliit egitimi ise
toplamda, 4 yil lise ve 2 yil M.Y.O. olmak {iizere 6 yillik bir egitim siirecini
kapsamaktadir. Bando Astsubay Cavus olarak mezun olan fliit 6grencileri, Tiirkiye’de
cesitli bolgelerde bulunan bandolarda, fliit icracisi1 olarak gorev yapmak ve belirlenmis
bando repertuvarina ait yapitlari en iist seviyede seslendirmeye yonelik egitim alirlar.
Bu anlamda lise dengi egitim veren iki okul arasindaki fliit egitiminin amaclar1 ve

egitim stiresi birbirinden farklidir.

Konservatuvarlarda verilen calgi egitimi ise, temelde fliit sanatcisi yetistirmeyi
esas alir. Ortaokul seviyesinden baglayip lisans seviyesine kadar gecen uzun bir siireci
kapsar. Bu siire¢ icerisinde dgrenciye c¢algisinda ihtiya¢ duyacag her tiirlii teknik bilgi
ve davranis kazandirilmaya calisilir. Ancak konservatuvarlarda verilen calgi egitimi,
teknik icra kabiliyetinin artirilmasina yonelik bir egitim programini icermesi sebebiyle,

pedagojik yonden verilen egitim, 6gretmen yetistirme siirecine odakli degildir.

Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri ise lisans ve lisansiistii egitim veren mesleki
miizik egitim kurumlaridir. Bilkent Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, lilkemizde
fakiilte diizeyinde ilk olarak kurulmus olan kurumdur. Fakiiltenin miizik bolimi sanat
dallar icerisinde yer alan fliit egitimi, Atatiirk ilke ve inkilaplarina bagl, milli kiiltiir
degerlerini taniyan, koruyan ve benimseyen, ¢agin gereklerine uygun iist diizeyde
yorumcu, egitimci ve sanatgilar yetistirmeyi hedeflemektedir

(http://www.mevzuat.gov.tr).


http://www.mevzuat.gov.tr/
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Bu anlamda Tirkiye’de alana yonelik olarak Ogretmen yetistirme gorevini
iistlenen kurumlar, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim

Dallaridir.

Bu kurumlarda verilen fliit egitimi, ¢algiya yonelik olarak her tiirlii teknik bilgi
beceri ve donanimi kazandirmayi amagladigi gibi, miizik gretmenliginin temel kuram
ve kurallarin1 da pedagojik normlarla 6gretmeyi amaglar. Ancak Giizel Sanatlar Egitimi
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari’nda uygulanan fliit 6gretim programlari
incelendiginde, fliit 6gretim teknik ve yontemlerinin her kurumda farklilik gosterdigi ve
ogretim hedeflerinin, fliit egitimcilerinin bilgi, beceri ve deneyimleri dogrultusunda
planlandigi, bu konuda tiim miizik kurumlarinda standart bir fliit 6gretim programinin

olmadig1 goriilmektedir (Ataman, 2010:9).

Arastirmanin evrenini olusturan Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Bilimleri Anabilim Dali’nda uygulanan fliit 6gretim programi ise, miifredat,
repertuvar ve fliit 6gretim teknikleri agisindan incelendiginde, 6gretimin bireysel ¢algi
fliit egitimi dersi ad1 altinda, haftada iki saat; I, 11, 11, IV, V, VI, VII ve VIII yar yillik
olarak planlandigi, ve teknik olarak Suziki Flute School Volume 1,2,3,4,5,6,7; Method
For The Boehm Flute (Altes) Part 1-2; Der Fortscbritt im Floten Spiel ( K&hler) isimli
fliit metotlarindan faydalanildigi goriilmektedir. Fliit 6gretiminde metot olarak bati
miizigi eksenli fliit metotlarinin kullanildigi, ancak Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine
yonelik, teknik ¢aligmalar igeren herhangi bir metot ya da makamsal dizileri igeren
egzersizlerin bulunmadigi, bunun yerine fliit egiticileri tarafindan Tirk miizigine ait
eserlerin icra edilmesi ile bu o6gretimin gerceklestirildigi, fliit egiticisi ile yapilan

goriisme neticesinde belirlenmistir.

Yukarida agiklanan mesleki miizik egitim kurumlarinin fliit egitim-6gretim
programlar1 degerlendirildiginde, hepsinin amag, hedef ve igeriklerinin farkli oldugu

sOylenebilir.
1.8. ILGILI ARASTIRMALAR

Parasiz (2009) “Keman Ogretiminde Kullanilmakta Olan Cagdas Tiirk Miizigi
Eserlerin Seslendirilmesine Yonelik Olarak Olusturulan Hazirlayic1 Alistirmalarin
Isgoriisellik ve Etkililik Yéniinden Incelenmesi” konulu doktora ¢alismasinda Cagdas

Tiirk Miizigi’'ne ait literatlir taranmis ve bu calisma neticesinde keman Ogretiminde,
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Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinden ¢ok az faydalanildigi, eser dagarciginin sayica yeterli
olmadigi, seslendirilmesinde biiylik oranda giicliikler yasandigi saptanmis ve keman
egitiminde en ¢ok kullanilan 9 Cagdas Tiirk Miizigi eseri tespit edilerek igerik analizi
yapilmis ve bu eserlere yonelik hazirlanan alistirmalar, deney ve kontrol gruplu 6n test-
son test modeliyle degerlendirilmis ve degerlendirme neticesinde eserlerin
seslendirilmesine yonelik olusturulan hazirlik aligtirmalarinin, deney grubunun
aritmetik ortalamalarinda anlamli bir fark yarattigi ve alistirmalarin etkililiginin yiiksek

oldugu kanaatine varilmistir.

Aydmer (2008) “Piyano Egitiminde Makamsal Yapidaki Eserlerin
Seslendirilmesinde Karsilasilan Teknik Giicliikler ve Model Onerileri” konulu doktora
tezinde, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari’'ndaki piyano egitim siirecinde Tiirk
besteci ve miizik egitimcilerinin eserlerinden hangilerinin seslendirildigi, eserlerin
seslendirilme sikliklari, makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin zorluk dereceleri,
makamsal yapidaki piyano eserlerinin seslendirilmesinde karsilasilan sorunlar ve
bunlarin ¢6ziimiine yonelik olusturulacak teknik alistirmalar1 igeren bir model onerisi ve
son olarak hazirlanan bu modelin eserlerin seslendirilmesindeki basar1 durumunu tespit
etmeyi hedef alan toplam bes alt amag belirlenmistir. Betimsel ve deneysel iki boyuttan
olusan arastirmada anket ve kontrolsiiz On test-son test modeli kullanilmistir.
Aragtirmanin sonucunda, solo piyano eserlerinin seslendirilmelerinde karsilagilan teknik
giicliklerin ¢ozlimlerine yonelik olarak gelistirilen modelin uygulandigi deney
grubunun, teknik alistirmalar1 calistiktan sonraki ortalamalarinin, Oncesine kiyasla
yiikseldigi  sonucuna varilmis ve makamsal yapidaki piyano eserlerinin
seslendirilmesinde gelistirilecek alistirmalar ve yaklasimlara yonelik Oneriler

sunulmustur.

Karahan (2008) “Cagdas Turk Miizigi Piyano Eserlerine Hazirlik Amaciyla
Yazilan Etiitlerin Ogrencilerin Eserleri Calma Diizeylerine Etkisinin Belirlenmesi”
konulu doktora arastirmasinda, Cagdas Tiirk Miizigi piyano eserlerine hazirlayici etiit
yazma yontemi olusturulmus ve bu yonteme gore hazirlanan etiitler analizi yapilan 3
eser lizerinde deney ve kontrol gruplu olarak c¢aldirilmis ve arastirmanin sonucunda
deney grubu 6grencilerinin kontrol grubuna gore eserin desifre, calisma ve c¢alma

asamalarindaki performanslar1 agisindan daha basarili olduklar1 sonucuna ulasilmistir.
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Onuk (2001) “Universitelerin Miizik Egitimi Anabilim/Anasanat Dallarinda Fliit
Egitimi ve Bu Egitimde Cagdas Tirk Flit Miiziginin Yeri” konulu arastirmada
tiniversitelerde uygulanan fliit egitiminin belli bir oranda (% 60) ve kapsamda yapildigi,
ancak cagdas Tiirk fliit eserlerinin ¢ok az ve smirl sayida kullanildig: tespit edilmistir.
Bununla ilgili olarak c¢esitli tespitlerde bulunulmus ve c¢agdas Tirk fliit miizigi
eserlerinin incelenerek c¢oziimlenmesi ve fliit egitiminde kullanilabilir duruma
getirilmesi i¢in fliit O6gretim elemanlarinin tlimiinlin katilimini igeren bir egitim

seminerinin diizenlenmesi gerektigi sonucuna varilmistir.

Kurtaslan (2010) “Fliit Egitiminde Cagdas Tiirk Fliit Eserlerinin Kullanimi ve
Omek Calisma Egzersizleri” konulu doktora c¢alismasinda, Cagdas Tiirk Miizigi Fliit
eserlerinin Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri ile Miizik Egitimi Anabilim
Dallar’ndaki kullanim durumlart ve icra edilen Cagdas Tirk Miizigi formundaki
eserlerde karsilagilan teknik problemlerin ¢oziimiine yonelik 6rnek calisma egzersizleri
hazirlanmis ve hazirlanan bu ¢alisma egzersizleri Tiirkiye’de fliit alaninda ihtisas sahibi

olmus sanatc¢1 ve egitimcilerin goriislerine sunularak oneriler alinmistir.

Yapilan arastirmada Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinden fliit i¢in bestelenmis
yapitlarin, egiticiler ve Ogrenciler tarafindan yeterince tanimmmadigi, cok fazla
kullanilmadigr ve bir¢ogu hakkinda bilgi sahibi olunmadigi sonucuna varilmistir.
Arastirma kapsaminda hazirlanan etiitlerin 6grencilerin teknik zorluklar1 yenmesine
yardimci olacagi ve 6grencilerin ¢algi ¢aligmalarina motive olmalar1 yoniinde, olumlu

etki ettigi sonucuna varilmistir.

Yal¢inkaya (2010) “Flit Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Eserlerinin
Seslendirilmesine Yonelik Olusturulan Etiit Yazma Modeli ve Bu Modelle Bestelenen
Ozgiin Etiitlerin Ogrenci Basaris1 Uzerine Etkileri” konulu doktora ¢alismasinda, farkli
tiniversitelerin fliit egitim programlart incelenmis ve Tirk Miizigi konularinin iglenme
durumu ile fliit 6gretim programlarinda kullanilma durumlari incelenmistir. Bunun
yaninda, On-test ve son-testli deneysel bir desenin kullanildig1 ¢alismada, dort farkl
makamda secilen Geleneksel Tiirk Miizigi eserleri i¢in bestelenmis 6zgiin etiitlerin
Ogrenci basarisi lizerine etkileri incelenmistir. Arastirmada “Etiit Yazma Modeli” ile

bestelenmis ve Geleneksel Tiirk Miizigi o6gelerinin kullanildigi 6zgilin calisma
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etlitlerinin  6grenci basarisina biliylik oranda katki sagladigi ve teknik olarak

gelisimlerine olumlu yonde etki ettigi sonucuna ulagilmistir.

Oner (2011) “Geleneksel Tiirk Miizigi Ogelerinin Fliit Egitiminde Kullanilmasina
Yénelik Bir Model Onerisi” konulu doktora arastirmasinda, Geleneksel Tiirk Miizigi
ogeleri kullanilarak bir fliit 6gretim programi olusturulmus ve 14 temel fliit teknigine
yonelik hazirlanan ve Hiiseynl makami dizisinde yazilmis ¢alisma etiitleri deney ve
kontrol gruplu olmak iizere Ogrencilere c¢aldirilmistir. Arastirmanin  sonucunda
Geleneksel Tiirk Miizigi o6geleri igeren Ogretim programinin fliit egitiminde etkili

oldugu sonucuna varilmastir.

1.9. PROBLEM DURUMU

Tiirkiye’de fliit egitimi veren miizik kurumlarindan biri olan Giizel Sanatlar
Fakiilteleri Miizik Egitimi/Miizik Bilimleri Anabilim Dallari’nin fliit 6gretim
programlari incelendiginde, Onuk (2001) Yalginkaya (2010) ve Kurtaslan (2010)’in da
tezlerinde belirttigi sebeplerden dolayi, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
uygulanan fliit egitimi ve 6gretiminde, Geleneksel Tiirk Miizigi ve Cagdas Tiirk Miizigi
eserlerine yeterince yer verilmedigi, fliit i¢in makamsal dizileri ve Tiirk Miizigi
ritimlerini/ustllerini iceren c¢alisma etiitlerinin bulunmadigi, repertuvara ulasma
konusunda yasanan sikintilardan dolay: fliit egiticilerinin, eserleri ¢ok iyi tanimadiklari,
cok az eseri icra ettikleri ve bu sebeple de GSEBMOABD / GSFMBB’nde fliit egitimi
alan o6grencilere bu dagarcig1 aktaramadiklar1 goriilmektedir. Agiklanan bu nedenlerden
dolay1r, miizik Ogretmeni ve akademisyen adayi olan fliit Ggrencilerinin kendi
kiiltiirlerine ait miizikleri ve repertuvari ¢ok az tanimasi ve galgisiyla bu repertuvara ait
az sayida eserin icra edilmesi; fliit 6gretiminde geleneksel miizigimizin ve Cagdas Tiirk
Miizigi eserlerinin unutulmasina, bu eserlerle ilgili bilgi sahibi olunamamasina,

dolayisiyla da yeni kusaklara aktarilamamasina sebep olacagi diisiiniilmektedir.

Flit ogretiminde Cagdas Tiirk Miizigi’ne ait eserlerin icra edilebilmesi ve
kullanilabilmesi i¢in, Bati Miizigi metotlarina paralel olarak, tampere sisteme uyumlu
makamsal dizileri, Tlrk Miizigi’nin ritim kaliplar1 ve usillerini igeren, her diizeye
uygun olarak hazirlanmis etiit ve egzersizlerin yer aldig1 bir “Cagdas Tiirk Miizigi Fliit

Metodu”na ihtiya¢ duyulabilecegi diisiiniilmektedir. Arastirmaya konu olan makamsal
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dizilerden yararlanilarak bestelenen etiitlerin, bu ihtiyacin ilk asamasini olusturan

deneysel bir yontem olma 6zelligini gosterdigi sOylenebilir.

1.10. PROBLEM CUMLESI

Edinilen bilgilerden yola ¢ikilarak aragtirmanin problem ciimlesi su sekilde

olusturulmustur; Fliit 6gretiminde makamsal dizilere gore bestelenmis etiitlerin, Cagdas

Tirk Miizigi fliit eserlerinin icrasina yonelik etkileri hangi diizeydedir?

1.10.1. Alt Problemler

1.

Birinci alt problem, Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarda,

Cagdas Tiirk Miizigi fliit 6gretiminin ana hatlariyla ne sekilde icra edilmektedir?

Buna gore tliniversitelerin fliit 6gretim elemanlarinin;

1.1.

1.2.

1.3.

1.4.

1.5.

1.6.

1.7.

Fliit egitiminde, bilimsel yonleriyle tiim sorulara cevap verebilecek detayli

bir fliit 6gretim programina ihtiya¢ duyulmasina yonelik goriisleri nelerdir?

Flit egitiminde uygulanan fliit 6gretim programlarinin, 6grencinin meslek
hayat1 boyunca ihtiya¢ duyacagi miizikal standartlari karsilama diizeyine

yonelik gortisleri nelerdir?

Fliit 6gretim programlarinin, ulusal ve uluslararasi miiziklere ait repertuvari,
eserleri, metotlar1 ve etiitleri esit diizeyde 6gretecek sekilde planlanmasiyla

ilgili goriisleri nelerdir?

Flit ogretiminde, Bati Miizigi fliit metotlarinin kullanilma durumuna

yonelik gortisleri nelerdir?

Flit ogretiminde kullanilan Bati Miizigi fliit metotlarinin, 6grencilerin
ihtiyag duydugu tiim miizikal standartlar1 (teknik beceri, miizikal
yorumlama, ritim, dizi-mod-makamsal dizi vb.) karsilama diizeyine yonelik

gortisleri nelerdir?

Flit Ogretiminde Cagdas Tirk Miizigi fliit metotlarinin kullanilma

durumuna yonelik gortisleri nelerdir?

Flit 6gretiminde, ulusal kiiltiirlimiize ait Cagdas Tirk Miizigi eserlerinin

seslendirilme diizeylerine yonelik goriisleri nelerdir?
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1.9.

1.10.

1.11.

1.12.
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Flit 6gretiminde, ulusal kiiltiirimiize ait Cagdas Tirk Miizigi eserlerinin
flit egiticileri tarafindan bilinme/taninma durumuna yonelik gorisleri

nelerdir?

Flit 6gretiminde, ulusal kiiltiirlimiize ait Cagdas Tirk Miizigi eserlerinin
flit 6grencileri tarafindan bilinme/taninma durumuna yonelik gorisleri

nelerdir?

Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin Ogretiminde, tampere sisteme gore
uyarlanmis makamsal dizilerden ve Tirk Miizigi ritimlerinden olusan

etiitlerin ihtiya¢ durumuna yonelik goriisleri nelerdir?

Cagdas Tiirk Miizigi fliit 6gretiminde kullanilmak iizere hazirlanacak olan
makamsal dizilerden ve Tiirk miizigi ritim/ustllerinden olusan etiitlerin,
ogrencilerin teknik kapasitelerinin artmasina olumlu yonde katki
saglayacagl yoniindeki gorisleri nelerdir?

Ogrencilerin Cagdas Tiirk Miizigi’ne ait makamsal dizileri, ritim/ustlleri
tanimas1 ve seslendirebilmesi i¢in fliit 6gretiminde tampere sisteme gore
uyarlanmis makamsal dizileri ve ritimleri kapsayan detayli bir Cagdas Tiirk

Miizigi fliit metoduna duyulan ihtiyaca yonelik goriisleri nelerdir?

2. Ikinci alt problem, makamsal dizilere gore hazirlanmis calisma etiitlerinin icraya

yonelik etkilerinde anlamli bir farklilik olugsmus mudur?

Buna

gore c¢alisma  etiitlerinin, deney eserinin icrasindaki  etkilerini

degerlendirebilmek amaciyla;

2.1.

2.2.

2.3.

Uygulanan deneysel islem sonrasi On test-son test sonuglarina gore;
ogrencilerin notalari/sesleri dogru ¢alabilme davranislarinda anlamli bir
farklilik var midir?

Uygulanan deneysel islem sonras1 On test-son test sonuglarina gore;
ogrencilerin eseri belirtilen hizda/tempoda ¢alabilme davraniglarinda
anlaml bir farklilik var midir?

Uygulanan deneysel islem sonrast On test-son test sonuglarina gore;
ogrencilerin ustlleri dogru tartimla c¢alabilme davraniglarinda anlamli bir

farklilik var midir?



2.4.

2.5.

2.6.

2.7.

2.8.
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Uygulanan deneysel islem sonrast On test-son test sonuclarina gore;
ogrencilerin niianslari dogru ¢alabilme davranislarinda anlamli bir farklilik
var midir?

Uygulanan deneysel islem sonrasi On test-son test sonuglarina gore;
Ogrencilerin artikiilasyonlar1 dogru c¢alabilme davranislarinda anlamli bir
farklilik var midir?

Uygulanan deneysel islem sonrasi On test-son test sonuglarma gore;
Ogrencilerin yeni tempoya gore calabilme davranislarinda anlamli bir
farklilik var midir?

Uygulanan deneysel islem sonrasi On test-son test sonuglarina gore;
ogrencilerin duraksamadan ¢alabilme davraniglarinda anlaml bir farklilik
var midir?

Uygulanan deneysel islem sonrasi On test-son test sonuglarina gore;
ogrencilerin dil tekniklerini dogru uygulayabilme davraniglarinda anlamli

bir farklilik var midir?

3. Uciincii alt problem ise, deney grubu olarak segilen 6grencilerin deneysel esere

ve ¢alismis olduklari etiitlere yonelik goriisleri nelerdir?

Buna gore deney grubu 6grencilerinin;

3.1.

3.2.

3.3.

3.4.

3.5.

“Kogekee isimli eseri daha once dinlediniz mi?” Sorusuna yonelik cevaplari

nelerdir?

“Kogekge isimli eseri daha once ¢aldiniz mi?” Sorusuna yonelik cevaplari

nelerdir?

“Kocekee 1simli eseri galarken eser icerisinde kullanilan makam dizilerini

anlayabildiniz mi?” sorusuna yonelik diisiinceleri nelerdir?

“Sizce galismis oldugunuz etiitlerin, Kogekee isimli eseri seslendirmenizde
faydali oldugunu diisliniiyor musunuz?” Sorusuna yonelik diisiinceleri

nelerdir?

“Sizce calismis oldugunuz Tiirk Miizigi makam dizilerini igeren etiitler, fliit

ogretiminde kullanilabilir mi?” sorusuna yonelik diisiinceleri nelerdir?



3.6.

3.7.

3.8.

3.9.

3.10.

3.11.

3.12.
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“Eser igerisinde kullanilan farkli ustl/tartimlar1 daha 6nce caldiniz mi1?”

sorusuna yonelik diisiinceleri nelerdir?

“Eser igerisinde kullanilan farkli us@l/tartimlar icinde yazilmis olan
etiitlerin, eserin seslendirilmesinde faydali oldugunu diistiniiyor musunuz?”

sorusuna yonelik diisiinceleri nelerdir?

“Sizce Kocekee gibi Cagdas Tiirk Miizigi fliit eserlerinin, Fliit egitiminde
kullanilmas1 teknik gelismenize fayda saglar mi1?” Sorusuna yonelik

diisiinceleri nelerdir?

“Daha once Kogekge isimli esere benzeyen farkli ritimsel 6geler ve Tiirk
miizigi makam dizilerini igeren eserler ¢aldiniz m1?” Caldiysaniz sayisi

nedir? sorusuna yonelik diisiinceleri nelerdir?

“Daha once Tiirk Miizigi makam dizileri ve aksak ritimleri iceren bir fliit

metodu ¢aldiniz m1?” sorusuna yonelik diisiinceleri nelerdir?

“Turk Miizigi makam dizileri ile aksak ritimlerden olusan bir fliit
metodunun fliit 6gretiminde kullanilmasinin, sizin teknik gelisiminize fayda

saglayacagini diisliniiyor musunuz?” Sorusuna yonelik diisiinceleri nelerdir?

“Calismis oldugunuz etiitlerin, fliit egitiminizde kullanilan diger etiit ve
ritimsel alistirmalarla kiyaslandiginda, eglenceli calismaniza ve motive
olmaniza fayda sagladigim1 disiiniiyor musunuz?” Sorusuna yonelik

diistinceleri nelerdir?

1.11. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirma ile;

Flit Ogretiminde makamsal dizilere gore bestelenmis etiitlerin icraya
yonelik etkilerinin degerlendirilmesi,

Ogrencilerin kendi kiiltiirlerine ait olan miizikleri, makamsal dizileri ve
Tiirk miizigine ait olan ritim/ustlleri tanimalari,

Fliit 6gretiminde Cagdas Tiirk Miizigi Fliit Eserlerinin, 6grenciler tarafindan

taninarak ¢algi egitimlerine yansitilmasi,
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. Makamsal dizilere gore bestelenmis calisma etiitlerinin, fliit 6gretiminde
kullanilabilirliginin incelenmesi,
. Cagdas Tiirk Miizigi Flit Egitiminde kullanilmak tizere her diizeye uygun

bir metoda ihtiya¢ duyulup duyulmadiginin tespit edilmesi amaglanmuistir.

1.12. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirma,

e Tirkiye’de fliit 6gretiminde, Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin fliit egiticileri ve
fliit oOgrencileri tarafindan icra edilme durumunun tespit edilmesi ve
repertuvarin taninmasi ile 6grencilerin kendi kiiltiirlerine ait makamsal dizi ve
ritimleri enstriimanlariyla icra edebilmelerine firsat saglamasi,

e Makamsal dizilere gore bestelenmis ¢alisma etiitlerinin, icraya olan etkilerinin
degerlendirilmesi,

e Her diizeye uygun olarak hazirlanacak CTMFM’na duyulan ihtiyacin
belirlenmesi ve daha sonra yapilacak ¢ok daha kapsamli bilimsel ¢alismalara,
arastirmact ve egitimcilere katki saglamasi yoniinden 6nemli bir arastirma

olabilecegi diistintilmektedir.

1.13. VARSAYIMLAR
. Arastirmada, kullanilan kaynaklarin giivenilir oldugu,

o Hazirlanan  etiitlerin, Ogrencilerin  enstriiman  ¢alma  diizeylerini

etkileyebilecegi,

o Tampere sisteme uyumlu makamsal dizi ve aksak ritimlerden olusan

etiitlerin secilen CTMFE’ ni icra edebilme durumunu etkileyebilecegi,

. CTMFM’ na ihtiyac duyulabilecegi,

o Egitimciler ve dgrencilerin hazirlanan anketlere samimi ve dogru yanitlar
verdigi,

. Aragtirmanin, belirlenen konu baslig1 6rgiisiine uygun oldugu ve belirlenen

yontemin konunun amacma hizmet ettigi varsayimlarindan hareket

edilmistir.
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1.14. SINIRLILIKLAR

Arastirma,;
. Literatiir taramasi sonucu tespit edilen ve konuyla ilgili ulasilabilen
kaynaklar ile,

. Uzman goriisleri alinarak secilmis olan Cagdas Tiirk Miizigi (Kogekgeler)

Eserleriyle,

. AUGSFMBB fliit 6grencileri ve deney grubu olarak belirlenmis 7 grenci

ile,
o Eser icerisinde gegen tampere sisteme uyumlu belirli makamsal diziler ile,
° Eser igerisinde gecen makamsal dizilere ve ritimlere gore bestelenmis

etutler ile sinirlidir.

1.15. TANIMLAR

Makam Dizisi: Geleneksel Tiirk Miizigi’ndeki makam kavramindan farkli olan
Makam Dizisi, bir makamin icerdigi sesleri gosteren bir kavramdir. Makam kavrami ise
dizi seslerinin Tiirk Miizigi ses sisteminde kullanig bi¢iminin yaninda, seyir 6zelligi,
durak ve gliclii perdeleri gibi kendine has geleneksel kullanis bi¢imlerini ic¢inde

barindiran bir kavramdir (Sun, 2013:2).

Etiit: Calgidaki icra seviyesini teknik olarak gelistirmeyi amacglayan ve genel
olarak calgi metotlarinin icerigini olusturan calisma egzersizlerine denir. “Etiitler stil,
climleleme, teknik, ton, entonasyon, armoni {iizerinde cesitli bilgi ve becerilerimizi

gelistirmek i¢in kullanilan pratik pargalaridir” (Lancaster, 1994:16).

Cagdas Tiirk Miizigi: Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tirk Besleri’nin
onderliginde, Geleneksel Tiirk Miizigi degerlerinden kaynaklanan, uluslararast miizik
birikiminden yararlanan ve her bestecinin kendi anlayisini yansitan diinya
standartlarinin benimsedigi ses sistemine gore ¢ok seslendirilmis kompozisyonlardan

olusan miizik tiirtidiir (Sun, 2013:2).

Tampere Sistem: Bir oktavin on iki esit araliga (yarim tona) boliinmesinden

olusan, Bat1 Miizigi’nin asil ses sitemine denir (Sozer, 2012:232).
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Usil: “Vuruslarinin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka
muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla

meydana gelen belli kaliplara halindeki say1 veya vurus guruplarina usil denir (Ozkan,
2014:606).

Calg1 Metodu: Calgi ¢alma sanatinin teknik ve miizikal boyutlarini, bilimsel bir
yontemle Ogretebilmek i¢in her calginin kendi oOzelliklerine gore hazirlanmis calgi

Sgretim kitabi (Sun, 1969:198).

Kocekee: Tiirk Besleri’nden Ulvi Cemal ERKIN tarafindan, halk ezgilerinin dans
rapsodisi olarak birbirini takip eden siiit formuyla, ¢ok sesli bir orkestraya diizenlenmis

eserinin adidir (Kolgak, 2008:39).



IKiNCi BOLUM
YONTEM

Bu boélimde, arastirmanin modeli-deseni, evreni ve Orneklemi, arastirmada
kullanilan veri toplama araglar1, veri (eser) analizi, toplanan verilerin ¢oziimlenmesinde
kullanilacak istatistiksel yontem ve teknikler ile etiit besteleme yontemi ayrintili olarak

aciklanmistir.

2.1. ARASTIRMA MODELI VE DESENI

Bu arastirmanin deseni betimsel ve deneysel olmak ftizere iki boyuttan
olusmaktadir. Buna gore bir yoniiyle nitel, diger bir yoniiyle de nicel arastirma niteligi
tasimaktadir. Arastirmanin alt problemlerine cevap aranabilmesi igin; betimsel boyutta
anket uygulamasi ile gézlem yapilmis; deneysel boyutta ise tek gruplu on test-sontest
modeli kullanilmistir.

Arastirmada ilk olarak fliitiin ¢algi egitimi kapsaminda incelenmesi ve fliit
ogretimine yonelik bulgularin tespit edilebilmesi igin genel tarama modeli
kullanilmigtir. “Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu

sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir” (Karasar, 2014:77).

Buna gore literatiir taramasi1 kapsaminda kavramsal ¢ercevede, miizik egitiminde
calgl egitiminin 6nemi, fliitiin ¢alg1 egitimi ve 6gretimi kapsaminda degerlendirilmesi,
fliitiin teknik olarak incelenmesi ve tarihsel yonden gelisim evrelerinin neler oldugunun

belirlenmesi esas alinmastir.

Tirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarda uygulanan fliit 6gretimi ve
fliit 6gretiminde Cagdas Tirk Miizigi’nin kullanim durumlarma yoénelik {iniversitelerin
fliit 6gretim elemanlarinin goriislerini kapsayacak sekilde bir anket hazirlanmis ve
hazirlanan anket uzman goriisiine sunularak uygunlugunun degerlendirilmesi

saglanmstir.

Ayrica ¢alismanin deneysel bir modeli de kapsamasi sebebiyle, deney eserinin
belirlenebilmesi i¢in Cagdas Tiirk Miizigi repertuvari incelenmis ve deneysel ¢alismada
kullanilmak iizere Ulvi Cemal ERKIN’e ait olan Kogekgeler orkestra siiiti segilmistir.
Eser arastirmaci tarafindan fliite gore diizenlenerek uzman goriisiine sunulmus ve eserin

deneysel ¢alismada kullanilabilirliginin uygun oldugu goriisiine varilmistir.
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Deneysel eserdeki sonuglarin olgiilebilmesi i¢in arastirmanin igerigine uygun
olarak miizikal Olgiitleri puanlama tablosu niteliginde bir degerlendirme o6lgegi
olusturulmus, hazirlanan 6lgek uzman goriislerine sunulmus ve gerekli diizenlemeler

yapilarak 6lgege son hali verilmistir.

Arastirmaci tarafindan, deney eserinin (Kogekgeler) genel analizi yapilmis ve bu
analiz neticesinde arastirmada kullanilacak olan etiitlerin, hangi makamsal dizilerden ve

ritim/ustllerden olusmasi gerektigi tespit edilmistir.

Ayrica etiitlerin bestelenmesinde ¢esitli metotlarin incelenmesi ile birlikte, etiit
yazmaya yonelik ihtiyaclarin belirlenmesi, igerigin diizenlenmesi ve etiit besteleme
asamalarint kapsayan bdliimde kullanilmak iizere, Yalginkaya (2010)’nin “Fliit
Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Eserlerinin Seslendirilmesine Yonelik Olusturulan
‘Etiit Yazma Modeli’ ve Bu Modelle Bestelenen ‘Ozgiin Etiitlerin® Ogrenci Basarist

Uzerine Etkileri” konulu doktora tezinden istifade edilmistir.

Son olarak deney grubu 6grencilerinin deneysel ¢alismaya yonelik diisiincelerini
kapsayan iki secenekten olusan (Evet-Hayir) kapali u¢lu bir anket formu diizenlenmis
ve hazirlanan anket uzman goriisiine sunularak uygunlugunun degerlendirilmesi
saglanmistir. Arastirma yukarida agiklanan yonleriyle degerlendirildiginde betimsel bir

nitelik tagimaktadir.

Aragtirmanin betimsel deseni Sekil 2.1.”de gosterilmektedir.
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« LITERATUR TARAMASI

« FLUT OGRETIM ELEMANLARINA YONELIK ANKET
HAZIRLANMASI

« ANKET FORMUNUN UZMAN GORUSLERINE
SUNULMASI VE DUZENLENMESI
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« ANKETIN UZMAN GORUSUNE SUNULMASI VE
DUZENLENMESI
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Sekil 2.1. Arastirmanin Betimsel Deseni

Arastirmanin ikinci boyutu ise deneysel bir ¢alismadir. “Deneme (ampirik)

modelleri, neden-sonug iligkilerini belirlemeye ¢alismak amaci ile dogrudan
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arastirmacinin  kontrolii altinda, gozlenmek istenen verilerin {iretildigi arastirma
modelleridir. Tarama modelleri ile var olan durum goézlemlenirken, deneme modelinde,

gozlemlenmek istenenlerin arastirmaci tarafindan tretilmesi s6z konusudur” (Karasar,

2014:87).

Arastirmanin en 6nemli boyutunu olusturan makamsal dizilere gore bestelenmis
etiitlerin icraya olan etkilerini inceleyebilmek i¢in, deneme modellerinden tek gruplu 6n
test-son test modeli uygulanmistir. Tek gruplu 6n test-son test modelinde, belirlenmis
bir grup lizerinde bagimsiz degiskenin etkisi test edilir. Tek gruplu son test modelinden
farki, hem deney oncesinde, hem de deney sonrasinda 6lgmeler yapilmaktadir. Burada
esas olan deney Oncesinde ve deney sonrasinda bagimsiz degiskenin denekler

tizerindeki etkisinin ne oldugudur (Kincal, 2014:117).

Arastirmada deney eseri olarak, Ulvi Cemal ERKIN’in “Ké&cekgeler” isimli
orkestra siiiti, arastirmaci tarafindan fliite uyarlanmistir. Eserin belirlenmesinin
ardindan, eserin fliitle icra edilebilirliginin degerlendirilmesi i¢in, farkli {iniversitelerde
gorev yapan konu alanit uzmanlarinin goriislerine bagvurulmus ve eserin deney eseri

olarak uygun bir eser olabilecegi belirtilmistir.

Aragtirmanin  deneysel boliimiinde, “Kocekgeler” isimli deney eseri igin
hazirlanan 6zgilin ¢aligma etiitlerinin, 6grencilerin ¢alma diizeylerine ve basarilarina

olan etkilerini belirlemek amaglanmustir.

Bu amag¢ dogrultusunda c¢alisma etiitlerinin etkinligini 6l¢ebilmek ve
degerlendirebilmek icin, tek gruplu bir deney grubunun olusturulmasinin, uygun

olabilecegi diisiintilmiistiir.

Tek gruplu 6n test ve son test modelinin uygulamasini, etiitlerin g¢alisilma
asamalarint ve genel degerlendirmeler ile deney grubunun mevcudunu gosteren

“Arastirmanin Deneysel Deseni” Tablo 2.1.”de sunulmustur.
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Tablo 2.1. Aragtirmanin Deneysel Deseni

Cahsma ) .
Islem On Test Deneysel Islem Son Test
Grubu

Eserin Eserin 1 Eserin her bir Etiitlerle egitim

lhafta hafta Makam Dizisi i¢in ~ sonrasi Son

onceden  sonra hazirlanmis 5 testte deneysel

ogrencile  calinmasi haftalik calisma eserin

N=7 e ve asamast performans

verilmesi  kamera kaydinin
kaydinin yapilmasi
yapilmasi

Deneysel desenin uygulanabilmesi igin, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii bireysel ¢alg: fliit egitimini veren 6gretim elemani ile
yapilan goriisme neticesinde, toplam 12 lisans 3. ve 4. sif fliit 6grencisinden, bireysel
calg1 fliit dersi akademik basarilar1 birbirine yakin olan 7 &grenci belirlenmistir. Oncelikle
deney eseri bir hafta 6nceden belirlenen deney grubuna verilmis ve 1 hafta sonra 6n test
uygulamas: yapilarak kameraya kayit edilmistir. Etiitlere ¢alisilmas:t sathasinda,
arastirmact tarafindan yapilan derslerle, makamsal dizilere gore bestelenmis etiitler
calistirilmis ve kameraya kayit edilmistir. Son test uygulamasinda ise eser, 6grenciler
tarafindan tekrar ¢alinarak kameraya kayit edilmistir. Eserin, on test ve son test sonuglari

uzman heyetine gonderilmis ve heyet nezdinde degerlendirilmesi saglanmistir.

Oncelikle deney grubu ogrencilerine Kogekgeler isimli deney eseri 1 hafta
onceden verilmis, klasik yontemle calisarak 1 hafta sonunda eseri ¢almalari istenmis ve
ogrencilerin 6n test performanslar1 kamerayla kaydedilmistir. Makamsal dizilere gore
bestelenmis etiitlerin ¢alisilmasi igin, 5 haftalik program olusturulmus ve eserdeki analiz
edilmis siraya gore yazilan etiitler, arastirmaci tarafindan, deney grubuna calistirilarak
kamera kaydi alinmigtir. Deney grubu 6grencileriyle yapilan ¢alismanin asamalar1 su

sekilde gerceklestirilmistir;

o “Kogekeeler” isimli eser deney grubu 6grencilerine 1 hafta 6nceden verilmis
ve klasik yonteme gore calisan Ogrencilerin 1 hafta sonraki on test

performanslar1 kameraya kaydedilmistir,

o Eserdeki analiz edilen siraya gore birinci hafta, Karcigar etiitler ¢alistirilmis

ve kameraya kaydedilmistir,
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o Ikinci hafta, Hiiseyni, Ussak ve Hicaz etiitler calistirilmis ve kameraya

kaydedilmistir,
o Ucgiincii hafta, Hiizzam etiitler ¢alistirilmis ve kameraya kaydedilmistir,
o Doérdiincii hafta, Cargah etiitler calistirilmis ve kameraya kaydedilmistir,

o Besinci hafta, Nikriz etiitler ¢alistirilmis ve kameraya kaydedilmistir,

o Son test uygulamasi i¢in; eser deney grubu Ogrencilerine c¢aldirilarak

performanslari kameraya kaydedilmistir.

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

“Evren (population), arastirma sonuglarmin genellenmek istedigi elemanlar
biitliniidiir Bu biitiin, ortak o6zellikleri olan canli ya da cansiz her tiirli elemani
igerebilir” (Karasar, 2014:109). “Herhangi bir aragtirma alanina giren obje ve bireylerin
tiimiline birlikte evren denilmektedir” (Kaptan, 1993; Freund, 1984’dan Akt. Kincal,
2014). “Her arastirmanin kendine 6zgii bir evren kiimesi vardir, bu evren arastirmanin
problemine, amacina, hipotezlerine, sinirliliklarina, yontemine vb. gore belirlenir”

(Kincal, 2014:106).

Arastirmanin evrenini, Tiirkiye’deki Glizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Bilimleri

Anabilim Dallari’nda 6grenim goren fliit 6grencileri olusturmaktadir.

“Orneklem ise belli bir evrenden, belli kurallara gére secilmis, evreni temsil etme
yetenegine sahip ve aragtirmanin yapildigi evrenden daha kiiciik kiimedir. Aragtirma
modelinin segilebilmesi i¢in aragtirmanin muhatap oldugu evrenin ve secilen 6rneklem

grubunun belirlenmesi gerekir” (Kincal, 2014:106).

Aragtirmanin deneysel bir ¢alisma olmas1 ve makamsal dizilere gore bestelenen
etiitlerin icraya yonelik etkilerini belirlemeyi amaglamas1 sebebiyle, icra edilecek deney
eserinin  seslendirilmesinde AUGSFMBB’nde egitim goren 3. ve 4. smf
ogrencilerinden secilen 7 kisilik deney grubu, arastirmanin = 6rneklemini

olusturmaktadir.
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2.3. VERIi TOPLAMA TEKNIiKLERI

Arastirmanin temelini olusturan verilerin toplanmasinda, ilgili literatiir (makale,
tez, Kkitap, bilimsel arastirma vb.) taranarak hangi veri toplama tekniklerinin

kullanilacagina ve igerigine karar verilmistir.

Arastirmada dort farkli veri toplama teknigi kullanilmustir. Tlk olarak Tiirkiye’de
mesleki miizik egitimi veren kurumlarin fliit 6gretim elemanlarinin, fliit 6gretimi ve
Cagdas Tirk Miizigi’nin kullaniom durumlarinin tespitine yonelik distlincelerini

Ogrenebilmek amaciyla hazirlanan 12 soruluk bir “Anket Formu” diizenlenmistir.

Etiitlerin hazirlanmasina yonelik verilerin toplanmasinda ise, “Kogekgeler” isimli
deneysel eserin analizi yapilarak makamsal dizilerin ve ritmik 6gelerin kullanilma
durumlariin tespit edilmesi ve etiitlere yonelik ihtiyaclar ile icerigin belirlenerek

etiitlerin bestelenmesi saglanmistir.

Deneysel modelin i¢inde yer alan 0On test-son test performanslarinin
degerlendirilebilmesi amaciyla, toplam 8 maddeden olusan bir “Degerlendirme Olgegi”

hazirlanmastir.

Ogrencilerin ~ deneysel modelin  uygulanmasindan  sonraki  goriislerini
ogrenebilmek amaciyla, makamsal etiitleri ve deneysel eser ile ilgili sorular1 kapsayan

12 soruluk bir “Anket Formu" olusturulmustur.

Deneysel esere yonelik 6n test-son test sonuclari ile, etiitlere ait ¢alismalarin

kaydedilebilmesi i¢in kamera kullanilmig ve kamera ile ses-goriintii kayd: yapilmistir.

2.3.1. Fliit Ogretim Elemanlarina Yoénelik Hazirlanan Anket Formu

Arastirmanin hem betimsel desenine uygun olacak verilerin toplanabilmesi, hem de
deneysel deseninin uygulanabilmesine zemin hazirlayabilmek amaciyla, Tirkiye’de
mesleki miizik egitimi veren kurumlarin fliit 6gretim elemanlarina yonelik hazirlanan
“Cagdas Tiirk Miizigi Fliit Ogretiminin Degerlendirilmesi” konulu anket formu,
Tiirkiye’de Cagdas Tiirk Miizigi fliit 6gretiminin uygulanmasi ile makamsal dizilere
gore hazirlanmis etiit ve c¢aligma egzersizlerinin kullanilma durumlarint kapsayan
sorulardan olusmaktadir. Anket, “Belirli bir konuda, kisilerin, gruplarin, toplumlarin

goriislerini almak {izere hazirlanmis sorulardan olusan veri toplama aracit olarak



55

betimlenebilir” (Sénmez ve Alacapinar, 2011:110). “Anketler sosyal bilimlerde
gozlemleri standartlagtirmak {izere bagvurulan araglardan biridir” (Balci, 2010:146).
“Aragtirmaciya zaman ve maliyet tasarrufu saglamasi, onyargi ve kisisel egilimlerin
arastirmaya katilma olasiliginin daha az olmasi gibi yararlarinin yaninda, genelde
yanitlama oraninin diisiik olmasi gibi smirliliklari da beraberinde getiren bir tekniktir
(Ekiz, 2003:135).

Ik alt probleme ait sorular1 cevaplayabilmek igin arastirmaci tarafindan,
Tirkiye’de 24 devlet iiniversitesinde, 1 6zel tiniversitede ve bir devlet kurumunda fliit
egitimcisi olarak gorev yapan konu alan1 uzmanlarina yonelik “Cagdas Tiirk Miizigi fliit
Ogretiminin degerlendirilmesi” konulu bir anket formu diizenlenmistir. Anket, ¢oktan
se¢meli 5°1i likert tipinde, toplam 12 sorudan olusmaktadir. Arastirma anketi, iki
bolimli olup, birinci boliim; Kisisel bilgiler; ikinci bolim ise, flit o6gretim
elemanlarinin ~ fliit Ogretimi ve Cagdas Tiirk Miizigi'ne yonelik gorislerini
kapsamaktadir. Anket kapsam gecerliliginin ve i¢ gegerliligin saglanabilmesi igin

uzman goriisiine sunularak olusturulmustur.
2.3.1.1. Anketin Giivenirlik Katsayisi

Cagdas Tiirk Miizigi Fliit Ogretiminin Degerlendirilmesi konulu anket formunun
tamamu i¢in yapilan giivenirlik analizinin Cronbach Alfa gecerlik katsayisi, 0,805 olarak
elde edilmistir. Ozdamar (1999) alfa katsayis1 degerlendirme dl¢iitiinii su sekilde ifade
etmektedir;

0.00< 0<0.40 ise anket giivenilir degildir.
0.40< 0<0.60 ise anket diisiik giivenirliktedir.
0.60< 0<0.80 ise anket oldukca giivenilirdir.

0.80< 0<0.100 ise yiiksek derece giivenilir bir ankettir (5.522).

Tablo 2.2. Anketin Biitiiniine iliskin Cronbach Alfa Giivenirlik Katsayisi

Anket Soru Sayis1 Cronbach Alfa
Cagdas Tiirk Miizigi
Fliit Ogretiminin 12 0,805

Degerlendirilmesi
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Tablo 2.3. Anketin Tiim Sorularma iliskin Cronbach Alfa Giivenirlik Katsayilart

Anket Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru
Sorulari 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

CrOA'}?:Ch 775 791 778 816 782 818 799 781 813 773 771 784

Fliit 6gretim elemanlarina yonelik hazirlanan anketin biitiiniine iliskin giivenirlik
katsayisinin olduk¢a yiliksek oldugu goriilmektedir. Bu sebeple anketin yiiksek

giivenirlikte bir anket oldugu sdylenebilir.

2.3.2. Deney Eseri (Kogekgeler)’nin Analizi ve Etiitlerin Olusturulmasi

Aragtirmanin deneysel desenine yonelik verilerin toplanmasinda, deney eseri
olarak belirlenen “Ko6gekgeler Orkestra Siiiti”, arastirmaci tarafindan fliite uyarlanmustir.
Uyarlanan eserin makamsal dizi ve ritim/us@l analizi yapilarak, eserin igerisinde
makamsal dizi Ozelligi gosteren yapilar belirlenmistir.  Eserin  icrasinda
karsilasilabilecek zorluk derecelerinin belirlenebilmesi i¢in deney eseri, On sekiz Mart
Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dal1 fliit egitimcisi tarafindan, fliit egitimi alan 10
farkli Ogrenciye caldirilmis ve Ogrencilerin genel olarak teknik problemlerle
karsilastiklar1 bolimler tespit edilmistir. Bunun yani sira arastirmaci tarafindan deney
grubu Ogrencilerinin 6n test sonucunda teknik zorluk yasadiklart bolimler de
belirlenmis ve diger tiniversitede egitim goren Ogrencilerle ayni teknik problemlerle
karsilagildig1 gozlemlenmistir. Yapilan bu arastirmalar sonucunda, icraya yonelik
yasanan problemleri ¢Ozebilmek i¢in eser igerisindeki makamsal dizi ve

ritimleri/ustlleri kapsayacak sekilde etlitler hazirlanmigtir.

Etiitlerin bestelenmesi asamasinda; ihtiya¢ ve igerigin belirlenebilmesi icin,
Yalcinkaya (2010)’nin  “Fliit Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Eserlerinin
Seslendirilmesine Yonelik Olusturulan ‘Etiit Yazma Modeli’ ve Bu Modelle Bestelenen
‘Ozgiin Etiitlerin’ Ogrenci Basaris1 Uzerine Etkileri” konulu doktora tezinden istifade

edilmistir.

Taba Tyler Program gelistirme modelinin, etiit yazma modeli olarak uyarlandigi
calismada, hazirlanan caligma etiitlerinin, deney grubu olarak belirlenen 6grenci grubu
tizerinde yiiksek oranda anlamli bir fark yarattigi ve bu ydntem sonucunda basarili

sonuclar elde edildigi gdzlemlenmistir. Ayrica Yalginkaya (2010) tarafindan etiit yazma
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modeli olarak gelistirilen bu model, Hatipoglu (2013) tarafindan hazirlanan “Rast
Makamindaki Kar-1 Natik Eserlerinden Olusturulan Seyr-i Natik Orneginin Keman
Ogretiminde Kullanilabilirliginin Degerlendirilmesi” konulu doktora ¢alismasinda da
kullanilmis ve olusturulan bu model ile, Rast Seyr-i Natik 6rneginin; uluslararasi keman
calma teknikleri ve geleneksel lislubu bir arada yansittigi, bunun yani sira, keman
ogretimi slirecinde de kullanilabilir nitelikte oldugu ve olumlu katkilar saglayacagi

sonucuna varilmstir.

Bu sebeple etiitlerin hazirlanmasinda ihtiyaglarin belirlenmesi, igerik analizi ve
etiitlerin bestelenmesi konularinda, Yalginkaya (2010) tarafindan hazirlanan ve diger
doktora tezinde de gegerligi ve giivenirligi belirlenmis bu etiit yazma modelinden

faydalanilmistir.

Deney eseri Kogekgeler’in analizinden once eserin kimligi ile ilgili olarak; eser
hakkinda kisa bir bilgi, bestelendigi donemin ¢agdas miizik bestecileri olan “Tiirk
Besleri”, eserin bestecisi Ulvi Cemal ERKIN’in hayati ve eserleri hakkinda genel
bilgilere yer verilmistir. Ikinci olarak eserin form ydniinden analizi yapilmis ve teknik
zorluk igeren bolimler (iki tiniversitenin 6grencilerinin icralarina gore) tespit edilmistir.

Eserin form analizine yonelik asamalar1 asagida belirtilmistir.

1. Eserin Kimlik Bilgileri

° Kogekeeler: Tiirk Besleri'nden Ulvi Cemal ERKIN tarafindan 1943 yilinda
bestelenen dans rapsodisi-siiit formundaki eserdir. Eski Istanbul’'un kadin erkek ayri
yapilan eglencelerinde kadin kiligmma girmis ‘Kogek’ veya ‘Tavsan’ adi verilen
erkeklerin ¢alg1 ve sarki esliginde dans etmelerini yansitir. Ulvi Cemal ERKIN bu cesit
eglencelerde icra edilen miiziklerden Karcigar ve Hicaz gibi makamlardaki bazi
ornekleri derlemek suretiyle Dans Rapsodisi adi ile Kogekgeler siiitini meydana

getirmistir (Kolgak, 2008:39).

Eser 1942 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi’nin agmis oldugu Ulusal Kompozisyon
Yarigmasi’nda birinciligi kazanmis ve ilk kez 1 Subat 1943 yilinda Ernst Praetorius
yonetimindeki Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1 tarafindan Ankara Radyosu
stiidyosunda seslendirilmistir. Kocekgeler eseri Ulvi Cemal ERKIN’in en ¢ok sevilen ve

en ¢ok calian eseri olmustur (Kolgak, 2008:39-40).
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. Tiirk Besleri: 19. yiizyilda Avrupa iilkelerinin birgogunda ulus bilincinin
gelismesi ve bu durumun da sanata yansimasiyla birlikte, donemin bestecileri yapitlarini
kendi kiiltiirel varliklarina dayandirmaktadirlar. Yabanct kiiltiirlerin ~ etkisinden
kurtulmak, sanat eserlerini bu baskilardan arindirmak ve kendilerine ait degerleri ortaya
cikarabilmek isteyen bu besteciler, miizik tarihinde “Ulusal Okullar” donemini
baslatmislardir. Finlandiya, Isveg, Norve¢ ve Danimarka’dan olusan Iskandinav Okulu,
Ispanyol Okulu, Cek Okulu, Macar Okulu, Rus Okulu ve Polonya Okulu Ulusal
Okullar’in en 6nemli temsilcileridir (Aydin, 2011:23).

“Tirkiye’de ulus bilincinin yani sira miizik alaninda ulusalc1 yaklagim, Atatiirk
devrimlerinin etkisiyle baslamig, Tiirk Ulusal Okulu “Tiirk Besleri’yle baslamistir.
Cemal Resit REY, Hasan Ferid ALNAR, Ulvi Cemal ERKIN, Ahmed Adnan
SAYGUN, Necil Kazim AKSES, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk ¢agdas besteci kusagidir

ve Rus Besleri’nden esinlenerek onlara Tiirk Besleri denmistir” (Calgan, 1991a: 21).

Egitimlerini Avrupa’nin en 6nemli miizik merkezlerinden Paris, Viyana ve Prag
gibi sehirlerde tamamlayan grubun iiyeleri, Tirkiye’ye dondiiklerinde bestecilik
alaninda bir ilki gerceklestirerek Cagdas Tiirk Miizigi denilen tarzin ortaya ¢ikmasini

saglamislardir (Aydin, 2011:23).

Tiirk Besleri yapitlarinda oncelikle Tiirk Halk Miizigi ile Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’nin melodik, makamsal ve ritmik yapilarini 6n planda tutmuslardir (Akdemir,

1991:54).

o Ulvi Cemal ERKIN’in Hayat1 ve Eserleri: “Cagdas Tiirk Miizigi’nin
birinci kusak bestecileri ve Tiirk Besleri arasinda yer alan Ulvi Cemal ERKIN 14 Mart
1906 tarihinde Istanbul’un Bakirkdy ilgesinde diinyaya geldi. Ailenin iigiincii ve son

cocuguydu” (Kolgak, 2008:9).

Yedi yasindayken piyano dersleri almaya baslamistir. Mercenier adinda bir
Fransiz piyano 6gretmeniyle ilk derslerini yapmaya baslamis ve sonrasinda da donemin
taninmig piyano dgretmenlerinden olan italyan Adinolfi ile calismaya baslamis ve kisa
bir siirede biiyiik gelisim gostererek miizige olan yetenegini kanitlamis, disiplinli bir

ogrenci olmustur (Calgan, 1991b: 20).
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Lise yillarinda Galatasaray Lisesi’nde O6grenim gormiis ve burada Avrupa
Miizigi’'ni yakindan tanima firsatt bulmustur. 1925 yilinda Milli Egitim Bakanlig
tarafindan, yurt disinda miizik egitimi almak iizere yetenekli genclerin belirlenmesi
amagcli yapilan yarismay1 19 yasindayken kazanan Ulvi Cemal ERKIN, bir buguk yil
daha 6zel ders alarak akademik diizeyde piyano c¢alabilmesi i¢in ¢cok ¢alismis ve giris
sartlar1 ¢ok zor olan Paris Konservatuvari’nin sinavini kazanarak bu okula kabul

edilmistir (Calgan, 1991a: 11).

Paris Konservatuvari’ndaki egitimini tamamlayip 1930 yilinda Ankara’ya dénen
ERKIN, aym yilin Eyliil ayinda Musiki Muallim Mektebi’ne piyano ve armoni
Ogretmeni olarak atanir. Cagdas Tiirk Miizigi’nin en 6nemli bestecilerinden biri olan
Ulvi Cemal ERKIN eserlerinde agik bigimde Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin zengin
ogeleri ile Tiirk Sanat Musikisinin makamsal yapisina o6zellikle 6nem vermis,
makamlar1 iyi bilmesi ve wustalikla bunu yapitlarina yansitmasi besteciliginin
karakteristik 6zelliklerindendir. Her iki miizik tiiriiniin de melodik, ritmik ve armonik
yapisin1 zengin bir sekilde isleyerek kaynastirmayi basarmis bir bestecidir (Aydin,
2011:91-93).

Baslica eserlert;

. Iki Dans,

o Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Tiirkiist,

. Bes Damla (Piyano igin),

. Biilbiil ve Aym On Dérdii (Soprano ve kiigiik orkestra igin),
. Kongertino ( Biiytik orkestra icin),

o Bayram (Biiytik orkestra i¢in),

o Yayli Calgilar Dortliisi,

o Yedi Halk Tiirkiisti (Bas bariton ve piyano i¢in),
e Iki Sesli Tiirkiiler (iki sesli koro igin),

. Cocuklar I¢in Yedi Kolay Parca (Piyano icin),

. Duyuslar (Piyano i¢in on bir parga),
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. Karagoz (Sahne miizigi),

. Piyano Kongertosu (Piyano ve orkestra i¢gin),

. Kogekcee (Dans rapsodisi orkestra igin),

o Piyanolu Besli,

. Yedi Tiirkii (Karma korolar i¢in),

. Birinci Senfoni,

. Sonat (Piyano i¢in),

° Keman Kongertosu,

° Ikinci Senfoni,

o Keloglan (Bale miizigi),

o Sinfonietta (Yayl ¢algilar orkestrasi i¢in),

. On Tiirki (Karma koro igin),

. Alt1 Preliid (Piyano igin),

o Kongertant Senfoni (Piyano ve Org i¢in),

. Senfonik Béliim (Biiyiik orkestra igin) (Ilyasoglu, 1998:41-42).
2. Eserin Analizi

Eser analizi; eserin i¢inde kullanilan makamsal dizilerin Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’ndeki tanimlar1 ve eser igerisinde kullanilan makamsal diziler ile bunlara ait
donanimda bulunmas1 gereken degistirici isaretler, eser igerisinde kullanilan
ritim/ustller ve zorluk derecelerinin tablo seklinde incelenmesi yontemiyle yapilmistir.
Zorluk derecelerinin belirlenmesinde Bagimsiz bir arastirma olabilmesi icin, COMU
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali fliit
ogrencileri tarafindan deney eseri icra edilmis ve 6grencilerin icra esnasinda zorlandigi
boliimler degerlendirmeye alinmistir. Arastirmaci tarafindan da on test sonucunda
ogrencilerin teknik zorluk ¢ektigi bdliimler, zorluk kiimeleri olarak belirlenerek etiit

yazmada bu kiimelerden faydalanilmistir.
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Eser analizi yapilirken Oncelikle eserin, hangi Olgiiler arasinda, hangi Makam
Dizisine gore yazildig: tespit edilmistir. Ayn1t Makam Dizisi 6zelligini gosteren diger
Olclilerdeki makamsal yapilarin analizi yapilmamis, 6grencilerin zorluk yasadigi
boliimlerdeki makamsal yapilarin analizi yapilmistir. Analizi yapilmamis makamsal
diziler, analizi yapilan makamsal diziler kisminda ayrica belirtilmistir. Kogekce isimli
eserin, Anadolu’nun ¢esitli danslarinin bir araya getirilerek olusturulmus bir Cagdas
Tirk Miizigi eseri olmasi, ¢ok sesli bir senfonik orkestra igin yazilmasi ve Bati
Miizigi’nin ses sistemi olan tampere sisteme gore uyarlanmasi sebebiyle, eser i¢erisinde
kullanilan makamsal yapilar (temalar), ‘makam’ degil makamsal dizi olarak

adlandirilabilir.

Ciinkii; Sun (2013)’a gore “Geleneksel Tiirk Miizigi’nde, ‘makam’ kavram ile
‘dizi’ kavrami es anlamli degildir. Dizi, bir makamin icerdigi sesleri-perdeleri gosteren
bir kavramdir; ‘makam’ kavrami ise, dizi seslerinin geleneksel kullanig bigimlerini
anlatir. Ustelik, makamlarmn bir ¢ogunda perde sayisi, yani dizi, sekiz perde ile smirh
degildir; kimi makamlarin ses alani (ambitus=asit) daha genistir” (s.2). Ayrica
makamlar Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin ses sistemi igerisinde olusmus kendine has
seyir Ozellikleri olan, giicli perdelerinin kullanimina goére anlam kazanan o6zel
yapilardir. Bu sebeple Sun (2013) tarafindan da ifade edildigi gibi eser analizi

yapilirken eserin igerisinde kullanilmis diziler ‘Makam Dizisi’ olarak ifade edilmistir.
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Karcigar Makam
s “Dizisi © Yerinde ugsak dortliisine Nevad (Re) perdesinde Hicaz

beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir.

Yerinde Ussak 4'liisii Neva'da Hicaz Beslisi
n h | /Ifu—\_g
v , 7 2 T )
[ { 1\ (0] Al
ANIYJ | J
d AY 7

Sekil 2.2. Yerinde Karcigar Makami Dizisi

%  Duragi : Diigah (La) perdesidir.

s Seyri  Inici-gikicidir.

s Giicliisit  : Ussak dortliisii ile Hicaz beslisinin ek yerindeki Neva (Re)
perdesidir.

% Donanmm : Si i¢in koma bemoli (Si (), Mi igin bakiye bemoli (Mi ), Fa

icin bakiye diyezi (Fa #) donanima yazilir.
¢ Perdelerin Tiirk Miizigi’ndeki isimleri: Diigdh, Segah, Cargah, Neva,
Hisar, Evig, Gerdaniye, Muhayyer.
Yedeni  : Ikinci ¢izgideki Rast (Sol) perdesidir” (Ozkan, 2014:199-200).

°

Tablo 2.4. Kogekgelerin Makamsal Dizi-Ritim/Usil ve Zorluk Dereceleri Yoniinden
Analizi (Karcigar Makam Dizisi)

Makamsal  Eserdeki GTSM Kullanilan Makamsal Zorluk
Dizi Donanimi  Donanimi  Ritim/Ustller Dizinin Dereceleri
Kullanildig:
Olgiiler
Karcigar Fa# Mi), SiJ Fa# 9/8 1-15. dlgiiler Zor
. (Aksak
Mis,

Usilii)
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Kullanilan Makam Dizisi: Karcigar

CBN>

Sekil 2.3. Karcigar Makam Dizisi

(Sun, 2013:10).

f
b —
y

Sekil 2.4. Eser igerisinde Kullanilan Sesler

En Kalin Sesi  : Eserin bu boliimiinde kullanilan en kalin ses Sol (Rast) notasidir.

En Ince Sesi > Eserin bu boliimiinde kullanilan en ince ses Si ,(Siinbiile) notasidir.

Kullanilan Ritim/Usiil . Eserin bu boliimiinde 2/8+2/8+2/8+3/8 tartim kalibindan
olusan 9/8’lik ritim kullanilmistir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde ‘Aksak Usili’
olarak gegen usildiir. Aksak Usilii bir 4 zamanla, bir 5 zamanin bir araya gelmesinden

veya bir baska deyisle bir Sofyan ve bir Tiirk Aksagi’nin birlesmesinden olusan bir

usildiir (Ozkan, 2014:639).
Karar Sesi (Duragr) : La (Ditigah)
Yedeni . Eserin bu boliimiinde yeden olarak Sol (Rast) perdesi kullanilmustir.

Giicliisii  : Eser durak perdesi olan La sesinde ve oOzellikle 5. ve 7. oOlgiilerde de

gorildiigii gibi, giicliisii olan Re sesindeki kaliglariyla giiclii perdesini duyurmaktadir.

Seyri . Eser bu boliimdeki seyir 6zelliklerine gore incelendiginde, “inici-gikic1”
bir melodik grafik olusturmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi kuraminda Karcigar

Makam seyir karakteri ile uygunluk gosterdigi sdylenebilir (Ozkan, 2014: 199-200).
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Analizi

Yapilan analizde eserin Karcigar Makam Dizisinde yazildigi sdylenebilir. Eserin
bu boliimiinde, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde ‘Aksak Usali’ olarak bilinen 9/8’lik
ritim kullanilmistir.  Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde Karcigar makaminin

donaniminda bulunan Si { (si 1 koma bemolii) ve Mi f, (mi bakiye bemolii) notalarinin
yerine Si h ve Mi |, (Nim Hisar) notalarinin kullanildigi, Fa # (Evig) notasinin ise her iki

makamsal yapida ayni sekliyle uygulandigi gériilmektedir. Eserin bu boliimii A (a+b+c)
+ B (d+e) seklinde simetrik olmayan, (4+4+2)+(4+2) Sl¢iiliikk iki donemden (periyod)
olusan bir formdadir. Esere makamin karar sesi (perdesi) olan La (diigah perdesi) sesi
ile baglanmis, dizinin ¢ikici ve inici seyriyle birlikte motif, ilk 6lgiide duyurulmus ve

ikinci 6lgiide dizinin makamsal 6zelliklerini yansitan Fa # (Evig) ve Mi |, (Nim Hisar)

seslerinin de kullanilmasiyla motif ikinci o6l¢iide islenerek karar sesine gelinmistir.
Ucgiincii 6lgiide, ikinci dl¢iideki motif ayni sekliyle tekrarlanmis ve dordiincii dl¢iiniin
basinda karar perdesine gelinmistir. Dordiincii 6l¢iide Sol (Rast) sesinden baslayarak
c¢ikici bir hareketle dizi duyurulmus ve Re (Neva) giiglii perdesi islenerek besinci olgiide
giiclli perdesinde yarim kalis yapilmistir. Altinci 6lglide tekrar karar sesine gelinmis ve
bu 6l¢iinlin igerisinde tekrarlanan giiglii perdesiyle Re (Neva) birlikte yedinci 6l¢iiniin
basinda giigliide yarim kalis yapilmistir. Yedinci Olglide Sol (Rast) sesiyle baslayan

¢ikici dizi, bu bdliimiin en tiz sesi olan Si |, (Siinbiile) sesini de duyurarak genislemistir.

Bir sonraki Olciide giiclii perdesi olan Re sesi tekrar iglenerek onuncu Olciide karar
perdesine gelinmis ve Sol (Gerdaniye) sesine yapilan atlamanin ardindan inici bir
hareketle makam dizisinin tim sesleri duyurulmus ve on birinci 6l¢iide tam karar
yapilarak temponun ve miizikal ifadenin degistigi D ciimlesine gelinmistir. Ug 6lgii
boyunca giiglii perdesi olan Re (Neva) sesinin islenmesi ve dizinin seslerinin inici
hareketle duyurulmasinin ardindan on ikinci 6l¢iide tekrar karar perdesine inilmis, ayni
6l¢iiniin iginde Sol (Gerdaniye) perdesine atlanarak on iigiincii 6lgiiniin basinda Fa # Sol
ve La seslerinden inici hareketle dizinin g¢esnisi duyurulmus ve on besinci 6l¢iiniin

basinda Re (Neva) giiclii perdesinde yarim kalis yapilmstir.

Eserde Karcigar Makam Dizisi 6zelligi gosteren diger Olgiler: 20, 21, 22,
23.0lgtlerdir.
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Sekil 2.5. Teknik Zorluk Kiimelerinin Dagilimi (Karcigar Makam Dizisi)

Eserdeki Zorluk Derecelerinin Belirlenmesi :  Yapilan arastirmanin bagimsiz bir
calisma olabilmesi ve eserdeki zorluk derecelerinin belirlenmesinde, COMU Egitim
Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali fliit
ogrencilerinden istifade edilmistir. Ogrencilerin icra esnasinda teknik olarak zorluk
yasadigi boliimler, fliit 6gretim elemani tarafindan belirlenmis ve eser iizerinde de
isaretlenerek arastirmaciya ulastirilmistir. Arastirmaci tarafindan da, 6n test sonucunda
deney grubu Ogrencilerinin teknik zorluk cektigi boliimler, zorluk kiimeleri olarak
belirlenerek etiit yazmada bu kiimelerden faydalanilmistir. Eserdeki zorluk derecelerinin
belirlenmesinde ve kiimelendirilmesinde, Cevik ve Berki (2004) tarafindan yapilan,
Ciiceoglu ve Berki (2007) tarafindan gelistirilen “Etiid Analiz Modeli” nden
yararlanilmistir. Eserin bu béliimiiniin zorluk derecesi, dgrenciler (COMU) tarafindan
yapilan icra ve arastirmaci tarafindan deney grubuna yaptirilan 6n test performansina
gore, “Zor” olarak belirlenmistir. Ogrencilerin zorluk yasadigi kiimeler Sekil 2.5.’de

gosterilmistir. Buna gore;



66

Kiime 1 : Bu kiime 9/8’lik usiliin son 3/8’lik vurusunda gelmektedir. Hizl1 bir
tempoda icra edilmesi gereken ardisik nota gruplarindan olugsmasi sebebiyle 6grenciler
tarafindan icrasinda zorluk yasanmaktadir. Eserde toplam 4 yerde aymi sekilde gelen bu
kiimenin zor icra edilmesinin diger bir sebebi de, bag ve dillerin hizli bir tempo

icerisinde koordineli bir sekilde yapilmasi gerekliligindendir.

Kiime 2 : Eserde 2. vuruslarda on altilik tartimla ¢alinan bu kiime, Fa # (Evic)

ve Mi |, (Nim Hisar) seslerinin ard arda hizli bir sekilde gelmesi sebebiyle, 6grencilerin

parmak pozisyonunun kullanimiyla ilgili, teknik olarak zorlanmalarina neden olmustur.

Eserde ayni1 sekilde 3 yerde kullanilmaktadir.

Kiime3 : Ogrencilerin bu kiimede zorlanmalarinin sebebi, 9/8’lik usiliin son
3/8’liginde ¢alinmasi gereken on altilik iiclemenin bagh (legato) ve sonrasinda gelen on
altilk nota grubunun ise dilli (staccato) olmasidir. Ogrencilerin on altilik iiglemeyi
tarttm olarak kaliba oturtamadan c¢aldiklar1 ve artikiilasyonu tam olarak

uygulayamadiklari goriilmiistiir. Bu kiime eserde ayni1 sekilde 3 yerde kullanilmaktadir.

Kiime 4 : Ogrencilerin bu kiimede zorlanmalarinin sebebi ise, dizinin ¢ikic1 bir
hareketle duyurulmasimin ardindan, 9/8’lik usllin son 3/8’liginde donanimda

bulunmayan ve sadece bu Ol¢iide kullanilan Si |, (Kiirdi) notasinin kullanilmasidir.

Ayrica hizli inici ardisik notalarin kullanilmasi, teknik olarak 6grencilerin bu pasajda
zorlanmalarma ve tartimi tam kalibiyla icra edememelerine sebep olmustur. Bu pasaj,

sadece tek bir 6l¢tide kullanilmustir.

Kiime 5 : Bu kiime 2. kiime ile birlikte kullanilmaktadir ve 6grenciler teknik
olarak 7’li atlama (La-Sol) yaptiklar1 i¢in burada entonasyon ve ritim problemi

yasamaktadirlar.

Kiime 6 : Ogrencilerin bu teknik kiimede zorlanmalarmin sebebi, ¢arpma

notasinin (Fa #) ardindan gelen on altilik nota grubunun i¢inde bulunan Mi ,,(Nim Hisar)

notasini seri bir sekilde tartim kalib1 icerisinde seslendirememeleridir. Bu kiime eserin

bu boliimiinde toplam 3 yerde ayn1 sekilde gegmektedir.

Kiime 7 : Bu kiime birbirine c¢ogaltma bagi ile baglanmis 8’lik notalardan

olusmaktadir. Ogrencilerin bu kiimede zorlanmalarinin sebebi, 9/8’lik usill igerisinde ilk
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iki vurusta gecen bu nota gruplarini birbirlerine baglarken, ge¢ kalmalart ya da notay1
tam olarak siire degeri igerisinde seslendirememeleridir. Bu veriler dogrultusunda

Ogrencilerin, eserin bu boliimiinde teknik olarak zorlanmalarinin sebepleri;

o Karcigar Makam Dizisi igerisinde siklikla gegen Mi |, ve Fa # notalarinin

ard arda basildiginda, teknik olarak zor bir parmak pozisyonu olmasi,

. Ardisik nota gruplarinin 6zellikle 9/8°lik Aksak Ustlii’nilin son 3/8’liginde
hizl1 bir tempoda icra edilme gerekliligi,

. On altilik igleme nota grubunun tartim kalibina uygun ¢alinamamasi,

o Bag ve dil tekniklerini uygulamada yasanan teknik problemlerden dolay1

artikiilasyonlarin eserde yazdigi sekilde icra edilememesi,

. Stisleme notalarinin (¢carpma) icrasinda ritmin bozulmast,
o Cogaltma baginin uygulanmasi esnasinda ritmin bozulmasi, oldugu
sOylenebilir.
Ussak Makam
s “Dizisi : Yerinde Ussak dortliisiine Neva’(Re) da Biselik beslisinin

eklenmesinden meydana gelmistir.

Yerinde Ussak 4'lisi Neva'da Buselik Beglisi
7/ ' m Z 2
& - - %
)

Sekil 2.6. Yerinde Ussak Makami Dizisi

7

< Durag : Diigéh perdesidir.

s Seyri > Cikicidir.

% Giigliisii : Dortlii ile beslinin ek yerindeki Neva (Re) perdesidir. Uzerinde
Biselik ¢esnili yarim karar yapilir.

s Donanmm : Yalniz Si i¢in koma bemolii donanima yazilir.

s Perdelerin T.M. deki isimleri : Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni,

Acem, Gerdaniye ve Muhayyer’dir.
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% Yeden’i :2.¢izgideki Sol (Rast) perdesidir’ (Ozkan, 2014:143-144).

Tablo 2.5. Kogekgelerin Makamsal Dizi-Ritim/Usil ve Zorluk Dereceleri Yoniinden
Analizi (Ussak Makam Dizisi)

Makamsal  Eserdeki GTSM Kullanilan Makamsal Zorluk
Dizi Donanim: Donanimi  Ritim/Usuller Dizinin Derecesi
Kullanildigi
Olgiiler
Ussak SiJ 2/4 16-20. olgiiler Orta

(Nim Sofyan)

Kullanilan Makam Dizisi

A .
oS
’ f
N, I I
) 1
Sekil 2.7. Ussak Makam Dizisi

A
ANV

)

(Bulut, 2014:12).

Sekil 2.8. Eser Igerisinde Kullanilan Sesler

En Kalin Sesi  : Eserin bu boliimiinde kullanilan en kalin ses La (Diigah) notasidir.
En Ince Sesi . Eserin bu boliimiinde kullanilan en ince ses Fa (Acem) notasidir.

Kullanilan Ritim/Usiil . Eserin bu boliimiinde 2/8+2/8+2/8+3/8 tartim kalibindan
olusan 9/8’lik ritim kullanilmistir. Geleneksel Tirk Sanat Miizigi’nde ‘Aksak Usali’
olarak gecen usildiir. Aksak Usilii bir 4 zamanla, bir 5 zamanin bir araya gelmesinden
veya bir baska deyisle bir Sofyan ve bir Tiirk Aksagi’nin birlesmesinden olusan bir

usildiir (Ozkan, 2014:639).
Karar Sesi (Duragi) : La (Diigah)

Yedeni : Eserin bu boliimiinde 17. Olgiide yeden Sol-(Rast) kullaniimistir.
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Giigliisiit  : Re (Neva) perdesidir. Eserin 6zellikle 16, 17, 18 ve 19. dlgiilerinde giiclii
perdesi Re (Neva) siklikla duyurulmaktadir.

Seyri: Eser bu bolimdeki seyir 6zelliklerine gore incelendiginde, “inici-¢ikic1” bir
melodik grafik olusturmaktadir. Bu grafik Ussak Makaminin seyir karakteri ile
uygunluk gostermemektedir. Ancak makamsal dizinin igerisinde kullanilan sesler ve
giiclii perdelerinin kullanim1 yoniinden diisiiniildiigiinde bu boliimiin, Ussak Makamiyla

benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

Analizi

Yapilan analizde eserin Ussak Makam Dizisinde yazildigi ve Geleneksel Tiirk

Sanat Miizigi’nde ‘Aksak Usilii” olarak bilinen 9/8’lik ritim kullanildig1 goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Ussak makaminin donaniminda bulunan Si ¢ (Si 1

koma bemolii) notasimin yerine Si El kullanildigr ve donanimda bagka bir degistirici

isaretin bulunmadig1 goriilmektedir. Eserin bu kismi; ki motifin olusturdugu dort
olgiiliik kisa bir ciimleden meydana gelmektedir. Ciimleye Mi (Hiiseyni) perdesi ile
baslanmig ve dizinin besli ¢esnisini olusturan seslerin tamamu ilk 6l¢iide duyurulmustur.
17. 6lgliye Do (Cargah) perdesiyle baslanmis ve gii¢lii perdesi Re (Neva) gegici (isleme)
olarak kullanilarak yeden sesinin de duyurulmasiyla karar sesinden ¢ikict bir hareket
yapilmig ve 18. dlgiide Do (Cargah) perdesine gelinerek giiglii perdesinde yarim kalig
yapilmustir. Bu kalisin ardindan 19. Olgiide Mi (Hiiseyni) perdesinden inici bir hareketle
dizinin besli cesnisinin icerisinde bulunan tiim sesler duyurularak 20. Olgiide karar
perdesinde tam karar yapilmig ve ciimle tamamlanmustir. Eser toplamda yeden sesi dahil
7 sesin kullanilmasindan olusmustur. Ozellikle Sol (Gerdaniye) perdesi ile La
(Muhayyer) perdesi bu kisimda kullanilmamistir. Ussak Makami’na ait tiim seslerin
kullanilmamas1 sebebiyle bu kisma tam manasiyla Ussak dizisi denemese de Ussak
Makamt’nin tampere edilmis sekliyle makamsal dizi olarak diisiiniildiiglinde, Ussak
makamsal dizisinin besli ¢esnisi igerisindeki tiim sesleri kullanilmaktadir. Bu sebeple
GTM’ndeki Ussak Makam Dizisine benzedigi sdylenebilir.

Eserde Ussak Makam Dizisi 6zelligi gosteren diger Olgiiler: 38-53. olgiiler

arasidir.
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Sekil 2.9. Teknik Zorluk Kiimelerinin Dagilimi (Ussak Makam Dizisi)

Eserdeki Zorluk Derecelerinin Belirlenmesi : Eserin bu bolimiuniin zorluk derecesi,
ogrenciler (COMU) tarafindan yapilan icra ve arastirmaci tarafindan deney grubuna
yaptirilan 6n test performansma gore, “Orta” olarak belirlenmistir. Ogrenciler bu
boliimiin icrasinda genel olarak ¢ogaltma baglarinin iyi kullanilamamasi ile ilgili bir
zorluk yasamuslardir. Ogrencilerin zorluk yasadig1 kiimeler Sekil 2.9.’da gosterilmistir.

Buna gore;

Kiime 1 : Bu kiime icrast basit bir kiimedir. Ancak 6grencilerin bu kiimede
zorlanmalariin sebebi, ¢arpma notasindan sonra sekizlik notayr tartimina gore
calamamalaridir. Deney grubu Ogrencilerinin neredeyse tamami, bu kisimda teknik

olarak problem yasanmaktadir.

Kiime 2  : Ogrencilerin bu kiimede zorlanmalarmin sebebi ise, 17. dlgiide en
son zamanda gelen (son sekizlik) Si (Buselik) perdesinden sonra yeni 6lgiiniin bagindaki
ritmin diiz vuruslu olmasi ve arkasindan gelen ¢ogaltma bagiyla baglanmis Re (Neva)
perdesini tam siire degerinde baglamadan ve sessiz siireyi almadan 3/8’ligi ¢almak
istemeleridir. Bu kisimda da ritmik birlikteligin saglanamamasi ile ilgili bir problem

yasanmaktadir.

Kiime 3 : Ogrencilerin bu kiimede zorlanmalarmin sebebi, ¢ogaltma baginin
kullanimiyla ilgilidir. Cogaltma bagi ile baglanan ve uzayan siire degerini tam

zamaninda ¢alamamalar1 sebebiyle diger Olcliye erken girilmekte ve ritmik problem
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yagsanmaktadir. Bu veriler dogrultusunda o6grencilerin, eserin bu bdoliimiinde teknik

olarak zorlanmalariin sebepleri;

. Carpma notalarinin kullanimu ile ilgili yeterli sayida egzersiz yapmamalari

ve bu siisleme notasina ¢ok asina olmadiklari,

. Cogaltma baginin kullanildig1 boliimlerde siire degerini ¢ok iyi saymamalari

ve bu sebeple ritme bagli calamamalari oldugu sdylenebilir.
Yeni Cargah Makam

% Dizisi : Cargah veya Kaba Cargah perdesi tizerindeki bir Cargah
5’lisine  5’inci derece lizerinde (Gerdaniye’de) bir Cargah 4’liisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir.

(Cargah Besli (argah Dortlii

/_\/Tz
. ——

[9)

N>

Sekil 2.10. Yerinde Cargah Makami Dizisi

% Duragi :Cargah veya Kaba Cargah perdesidir.

X/

s Seyri : Cikic1 veya ¢ikici-inici olarak kullanilmigtir.

% Gigliisit  : Sol (Rast) veya Sol (Gerdaniye) perdesidir.

< Donanmm : Cargah dizisi tabii bir dizidir. Donanimda ses degistirici isaret
yazilmaz.

% Perdelerin Tiirk Misikisi’ndeki isimleri : Cargah, Neva, Hiiseyni,
Acem, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Buselik, Tiz Cargah’dir.

< Yeden’i : Si (Biselik) perdesidir’ (Ozkan, 2014:118-119).
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Tablo 2.6. Kogekgelerin Makamsal Dizi-Ritim/Usll ve Zorluk Dereceleri Yo6niinden

Analizi (Yeni Cargah Makam Dizisi)

Makamsal Eserdeki GTSM Kullanilan
Dizi Donanimi Donanimi Ritim/Usuller
Yeni - 9/8 (Aksak
Cargah Ustlii)

Kullanilan Makam Dizileri

Makamsal
Dizinin
Kullanildig:
Olgiiler
24-26.
Olgiiler

Zorluk
Derecesi

Orta

A l
V' A
—
NV
)]
Sekil 2.11. Yerinde Cargah Makam Dizisi
(Ozkan, 2014:118).
)
y
4 ’ !
N ] I
U. I
Sekil 2.12. Eser Igerisinde Kullanilan Sesler
En Kalin Sesi  : Eserin bu boliimiinde kullanilan en kalin ses Si (Biselik) notasidir.
En Ince Sesi : Eserin bu bolimiinde kullanilan en ince ses Sol (Gerdaniye)
notasidir.

Kullanilan Ritim/Usil : Yapilan analizde eserde. 9/8’lik Aksak Usilii kullanilmigtir.

Karar Sesi (Duragi) : Do (Cargah).

Yedeni : Eserin 25 ve 26. olgiilerinde yeden kullanilmustir.

Giigliisii  : Sol (Gerdaniye). Eserin 6zellikle 24 ve 25. 6l¢iilerinde isleme notasi olarak

giiclii perdesi duyurulmaktadir.
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Seyri . Eser bu boliimdeki seyir ozelliklerine gore incelendiginde, “¢ikici” bir
melodik grafik olusturmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanat Mizigi kuraminda “Yeni

Cargah Makam” seyir karakteri ile uygunluk gosterdigi sdylenebilir.

Analizi

Yapilan analizde eserin 24 ve 36. oOlglilerinin “Yeni Cargah” Makam Dizisine
gore yazildigr ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde ‘Aksak Ustli’ olarak bilinen
9/8’lik ritim kullanildigr goriilmektedir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Yeni
Cargdh Makaminin donaniminda degistirici isaret bulunmamaktadir. Bu sebeple

tampere sisteme gore Do Major gamiyla ayni oldugu sdylenebilir.

Eserin 24 ve 26. dl¢iilerinin arasinda gecen iki 6l¢iiliikk motif niteligindeki kisimda
tam anlamiyla Cargdh Makam Dizisinin kullanildigin1 séylemek miimkiin degildir.
Ancak yeden sesi olan Si (Biselik) ile birlikte Cargah beslisi g¢esni olarak
duyurulmaktadir. Seyir karakteri de dikkat alindiginda Cargdh c¢esnili bir dizi
kullanildig: sdylenebilir.

Eserde Yeni Cargah Makam Dizisi 6zelligi gosteren diger oOlgiiler: 120-139.

Olciiler aras1 (Re tonuna aktarilmisg).

24 KUME 1 KUME 2
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Sekil 2.13. Teknik Zorluk Kiimelerinin Dagilimi
(YYerinde Yeni Cargah Makam Dizisi)

Eserdeki Zorluk Derecelerinin Belirlenmesi :  Eserin bu iki bdliimiiniin  zorluk
dereceleri, 6grenciler (COMU) tarafindan yapilan icra ve arastirmaci tarafindan deney
grubuna yaptirilan On test performansina gore, “Orta” olarak belirlenmistir.

Ogrencilerin zorluk yasadigi kiimeler Sekil 2.13.’de gdsterilmistir. Sekil 2.13.’e gore;
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Kiime 1: Ogrenciler bu kiimede hizli bir tempoda gelen son 3/8’lik tartimda
ardigik seri notalar1 usile uygun sekilde calamamaktadirlar. Parmak koordinasyonu ve

ritmin oturtulamamasi ile ilgili bir teknik sikinti ile karsilasgiimistir.

Kiime 2: Ogrencilerin bu kiimede zorlanmalarmin sebebi ise, hizli tempoda gelen
noktali sekizlik ve on altilik nota grubunu tartima uygun ¢alamamalaridir. Bu veriler
dogrultusunda Ogrencilerin, eserin bu bdliimiinde teknik olarak zorlanmalarinin
sebepleri;

. Eserin bu boliimiiniin hizli bir tempoda gelmesi,

o Tarttm1 dogru saymamalar1 ve parmak koordinasyonunu saglayamamalari

oldugu soylenebilir.

Hiiseyni Makam

% “Dizisi : Yerinde Hiiseyni beslisine Hiiseyni’de Ussak dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir

Yerinde Hiiseyni Beslisi Hiiseyni'de Ussak Dortliisii
/—\\ ‘ . o
”

/ ! 7] F
R |
I

N>

Sekil 2.14. Yerinde Hiiseyni Makami

s Durag : Diigah perdesidir.

s Seyri : Inici-cikicidir.

% Gicliisii  : Hiiseyni beslisi ve Ussak dortliisiiniin ek yerindeki Hiiseyni
perdesidir. Uzerinde Ussak cesnisiyle yarim karar yapilir. Fakat nagmeler Tiz
Biiselik’ten inerse, buna Hiiseyni’de Hiiseyni denir.

% Donanmm : Si i¢in koma bemolii, Fa i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.

s Perdelerin T.M. deki isimleri : Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni,
Evi¢ veya Acem, Gerdaniye, Muhayyer’dir.

% Yeden : 2. ¢izgideki Rast (Sol) perdesidir” (Ozkan, 2014:179-180).
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Tablo 2.7. Kogekgelerin Makamsal Dizi-Ritim/Usll ve Zorluk Dereceleri Yo6niinden
Analizi (Hiseyni Makam Dizisi)

Makamsal Eserdeki GTSM Kullanilan Makamsal Zorluk

Dizi Donanim: Donanimi  Ritim/Ustller Dizinin Derecesi
Kullanildig1
Olgiiler
Hiiseyni  Fg # Fah SiJFa# 214 28-36. Kolay

(Nim Sofyan) Olgiiler

Kullamilan Makam Dizisi: Hiiseyni

N
Ea s =
s

L)

Sekil 2.15. Hiiseyni Makam Dizisi

(Sun, 2013:7).

Sekil 2.16. Eser igerisinde Kullanilan Sesler

En Kalin Sesi  : Eserin bu boliimiinde kullanilan en kalin ses La (Diigah) notasidir.

En ince Sesi - Eserin bu boliimiinde kullanilan en ince ses La (Muhayyer) notasidir.
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Kullamlan Ritim/Usiil : Eserin bu boliimiinde 2/4’lik ritim kullanilmstir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde ‘Nim Sofyan’ olarak gecen ustldiir.
Karar Sesi (Duragi) : La (Diigah)
Yedeni: Eserin bu boliimiinde yeden kullanilmamustir.

Giigliisii: Re (Neva) perdesidir. Eser ozellikle 5. ve 7. olgiilerde goriildiigii gibi,

giicliisii olan Re (Neva) sesindeki kalislariyla giiglii perdesini duyurmaktadir.

Seyri: Eser bu bolimdeki seyir 6zelliklerine gore incelendiginde, “gikici-inici” bir
melodik grafik olusturmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi kuraminda Hiiseyni

Makami’nin seyir karakteri ile uygunluk gosterdigi sdylenebilir.
Analizi

Yapilan analizde eserin Hiiseyni Makam Dizisinde yazildigi ve Geleneksel Tiirk

Sanat Miizigi’nde ‘Nim Sofyan’ olarak bilinen 2/4’liik ritim kullanildig1 gériilmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Hiiseyni makaminin donaniminda bulunan Si | (Si 1

koma bemolii) notasinin yerine Si h ve Mi |, (Nim Hisar) notalarinin kullanildigi, Fa #

(Evig) notasinin ise her iki makamsal yapida ayni sekliyle uygulandigi ve ezginin inici

hareketinde de, Fah notasini aldig1 goriilmektedir. Eserin bu boliimii;

A (atb) seklinde simetrik olmayan, (4+5) Oolgiiliik iki climleden meydana
gelmektedir.

Esere makamin karar sesi (perdesi) olan La (Diigdh) perdesi ile baslanmis ve
motif, ilk iki 6l¢iide duyurulmustur. 4 Slgiilik a ciimlesinin birinci Slgiisiinde, karar
sesinden La (Diigah) makamsal dizinin giiglii perdesi olan Mi (Hiiseyni) perdesine tam
besli bir atlama yapilmis ve Fa # (Evig) perdesi de islenerek Sol (Gerdaniye) sesi ikinci
olgiide iki defa tekrarlanmustir. Ugiincii dlgiide Sol (Gerdaniye) sesi Fa # (Evig)
perdesiyle tekrar islenerek dizinin tiz durak perdesi olan La (Muhayyer) sesi
duyurulmus ve bu sesten inici hareketle Sol (Gerdaniye), Fa (Acem) Mi (Hiiseyni)
sesleri de duyurulmus ve dizinin inici seyrinde Fa # (Evig) perdesinin yerine kullanilan

Fa (Acem) perdesiyle, dizinin karakteristik 6zelligi de yansitilmistir.
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5 olgiilik b climlesine ise, eserin dordiincii derecesi olan Re (Neva) perdesiyle
baslanmistir. Birinci 6l¢lide Do (Cargah) ve Si (Buselik) sesleri islenerek tekrar Re
(Neva) perdesinden baslayan tam dortli bir ¢ikis ile, Sol (Gerdaniye) perdesine
gelinmistir. Ugiincii dlgiide giiclii perdesi olan Mi (Hiiseyni) sesinden tam dortlii bir inis
ile Si (Buselik) perdesine gelinmis ve dordiincii 6l¢iide Re (Neva) perdesinden yapilan

tam dortlil inis ile dizinin karar perdesi olan La (Diigah) sesinde tam kalig yapilmistir.

Eserde Hiiseyni Makam Dizisi 6zelligi gosteren diger olgiiler: 73-74.6l¢iiler ve
100-105. dlciiler arasidir.
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Sekil 2.17. Teknik Zorluk Kiimelerinin Dagilimi1 (Hiiseyni Makam Dizisi)

Eserdeki Zorluk Derecelerinin Belirlenmesi : Eserin bu boliimiiniin zorluk derecesi,
ogrenciler (COMU) tarafindan yapilan icra ve arastirmaci tarafindan deney grubuna
yaptirilan 6n test performansina gore, “Kolay” olarak belirlenmistir. Ogrenciler bu
boliimiin icrasinda genel olarak teknik bir zorluk ile karsilasmamislardir. Ogrencilerin

zorluk yasadigi kiimeler Sekil 2.17.’de gosterilmistir. Buna gore;

Kiime 1 : Bu kiime 3 dortliik ve bir sekizlikten olusan icrasi basit bir kiimedir.
Ancak ogrencilerin bu kiimede 6zellikle karar perdesi olan La (Diigdh) sesinden Mi
(Hiiseyni) perdesine yaptiklari tam besli atlamada entonasyon problemi yasadiklart ve
9/8’lik ritim/ustilden, 2/4’liik ritim/ustle gectiklerinden dolayr yeni tempoya uyum

saglamakta problem yasadiklar1 goriilmektedir.

Kiime2 : Ogrencilerin Sekizlik nota gruplarindan olusan bu kiimede

zorlanmalariin sebebi ise, tigiincii 6l¢lide Sol (Gerdaniye) sesinden sonra Fa # (Evig)
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perdesinin gelmesi sebebiyle dordiincii dl¢lide de Fa (Acem) sesinin yerine Fa # (Evig)

sesini kullanmalaridir.

Kiime3 : Ogrencilerin bu kiimede zorlanmalarinin sebebi, bu boliimde hig
kullanilmayan on altilik nota grubunun kullanilmasidir. Ogrenciler bu bdliimiin hizl bir
tempoda gelmesi sebebiyle, bu kiimeyi yapmakta zorlanmaktadirlar.

Bu wveriler dogrultusunda Ogrencilerin, eserin bu bolimiinde teknik olarak

zorlanmalarmin sebepleri;

. 9/8’lik ritim/ustilden 2/4’liik ritim/ustle gegis esnasinda yeni temponun hizl

bir tempo ve farkli 6l¢ii isaretinden olusmasi,

o Fa # (Evig) perdesinden sonra diger 6l¢iide kullanilan Fa (Acem) perdesinin
hizli bir tempoda gelmesi sebebiyle, parmak koordinasyonunda yasanan

sikintilar oldugu sdylenebilir.
Hicaz Hiimayin Makam

s “Dizisi : Yerinde Hicaz dortliisine Neva’da Buselik beslisinin

eklenmesinden meydana gelmistir (Hicaz dortliisti + 4. Derecede Rast beslisi)

Yerinde Hicaz Dortlisi Neva'da Buselik Beglisi
£ ; % ’ g f
| { o T I (0] 4
ANIVA
.J \

Sekil 2.18. Yerinde Hicaz Hiimayin Makami Dizisi

X/

< Durag : Diigah perdesidir.

s Seyri : Cikicr inicidir. Bazen de ¢ikict olarak kullanilmustir.

s Giicliisii  : Hicaz dortliisti ile Buselik beslisinin ek yerindeki 4. derece
Neva perdesidir. Uzerinde Rast cesnisi ile yarim karar yapulir.

% Donanmmm : Si i¢in bakiye bemolii, Do i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.

<  Perdelerin T.M.deki isimleri : Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva,

Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer’dir.
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X/

% Yeden’i :2. gizgideki Sol (Rast) perdesidir. Bazen bakiye diyezli Sol
Nim Zirgile perdesi kullanilmistir” (Ozkan, 2014:159-160).

Tablo 2.8. Kogekgelerin Makamsal Dizi-Ritim/Usil ve Zorluk Dereceleri Y Oniinden
Analizi (Hicaz Hiimaytin Makam Dizisi)

Makamsal  Eserdeki GTSM Kullanilan Makamsal Zorluk
Dizi Donanimi  Donanimi  Ritim/Usiller Dizinin Derecesi
Kullanildig1
Olgiiler
Hicaz Si|, Do # Sit, Do # 2/4 56-63. Olciiler Orta
Hiimaytn (Nim Sofyan)

Kullanilan Makam Dizisi

) .
A ]
— f
.) [
Sekil 2.19. Hicaz Hiimayin Makam Dizisi
(Sun, 2013:19).
A ',
' Z ! -
Q) I

Sekil 2.20. Eser igerisinde Kullanilan Sesler

En Kalin Sesi  : Eserin bu boliimiinde kullanilan en kalin ses La (Diigah) notasidir.

En Ince Sesi . Eserin bu boliimiinde kullanilan en ince ses La (Muhayyer) notasidir.

Kullanilan Ritim/Usiil : Eserin bu bolimiinde 2/4’lik ritim kullanilmistir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde ‘Nim Sofyan’ olarak gegen ustldiir.
Karar Sesi (Duragi) : La (Diigah)
Yedeni  : Eserin bu boliimiinde yeden kullanilmamustir.

Giicliisii  : Re (Neva) perdesidir. Eserin ozellikle 56, 57, 58, 60, 61 ve 62. dl¢iilerinde
giiclii perdesi Re (Neva) siklikla duyurulmaktadir.
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Seyri : Eser bu boliimdeki seyir 6zelliklerine gore incelendiginde, “¢ikici-inici” ve
“inici-¢ikic1” bir melodik grafik olusturmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
kuraminda Hicaz Hiimdyin Makam seyir karakteri ile uygunluk gosterdigi

sOylenebilir.
Analizi

Yapilan analizde eserin “Hicaz Hiimayidn” Makam Dizisinde yazildigi ve
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nde ‘Nim Sofyan’ olarak bilinen 2/4’lik ritim
kullanildigi  goriilmektedir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde Hicaz Hiimayin

makaminin donaniminda bulunan Si f;, (Si bakiye bemolii) notasimnin yerine Si |, (Kiird?)

kullanildig1 ve Do # (Do bakiye diyezi) notasinin her iki makamsal yapida ayni sekilde

kullanildig1 goriilmektedir. Eserin bu boliimii;

A (atb) simetrik dort Slgiilik iki ciimleden meydana gelmektedir. a climlesine
dizinin karar sesi La (Diigah) perdesi ile baslanmis ve oktava yapilan atlamadan sonra
Mi (Hiiseyni) ve giiglii perdesinin de (Re-Neva) duyurulmasiyla ikinci 6lgiide Do #
(Nim Hicaz) perdesine gelinmistir. 57 ve 58. dlgiilerde ¢ikict ve inici seyir ile 60. 6lgiide
La (Muhayyer) notasinda asma kalis yapilmistir. b ciimlesinde 56 ve 57. dlgiiler aynen
tekrar edilerek 62. 6l¢iide Sol (Gerdaniye) perdesinden inici bir hareket ile diziye ait

tiim sesler duyurulmus ve karar perdesinde tam kalis yapilarak ciimle tamamlanmaistir.

Eserde Hicaz Himayin Makam Dizisi 6zelligi gosteren diger olgiiler: 64-67.
Olctiler aras1 (Re tonuna aktarilmis), 82-84. dl¢iiler arasi, 106-119. dl¢iiler aras1 ve 136-

143. dlgiiler arasidir.
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Sekil 2.21. Teknik Zorluk Kiimelerinin Dagilim1 (Hicaz Hiimaytn Makam Dizisi)



81

Eserdeki Zorluk Derecelerinin Belirlenmesi : Eserin bu boliimiiniin zorluk derecesi,
ogrenciler (COMU) tarafindan yapilan icra ve arastirmaci tarafindan deney grubuna
yaptirilan On test performansina gore, “Orta” olarak belirlenmistir. Bu bdliim eserin
orijinal partisyonunda obua solosunun oldugu boliimdiir. Hizli bir tempoda olmasi
sebebiyle 6grenciler burada on altilik notalarin icrasinda genel olarak zorlanmislardir.

Ogrencilerin zorluk yasadigi kiimeler Sekil 2.21.’de gosterilmistir. Buna gore;

Kiime 1 : Ogrenciler bu kiimede yapilan oktav atlamasinda (La-La) genel
olarak entonasyona bagli bir problem yasamaktadirlar. Teknik olarak bir problem
olmasa da icra esnasinda ikinci oktavdaki La notasin1 ¢alarken entonasyon

bozulmaktadir.
Kiime 2  : Ogrencilerin bu kiimede zorlanmalarinin sebebi ise, temponun hizli
olmasidir. Hizli bir tempoda gelen on altilik notalarin icrasi esnasinda Si |, (Kiirdl) ve

Do # (Nim Hicaz) notalarin1 basarken teknik olarak problem yasamaktalar ve bu iki
notanin icrasinda zorlanmaktadirlar. Bu veriler dogrultusunda 6grencilerin, eserin bu

boliimiinde teknik olarak zorlanmalarinin sebepleri;
o Eserin bu boliimiiniin hizl1 bir tempoda gelmesi,

o Hicaz Hiimayin Makam Dizisinin i¢inde bulunan ve ardisik olarak basilan

Si |, (Kirdi) ve Do # (Nim Hicaz) notalarinin icrasinda parmak

pozisyonunu koordineli bir bicimde kullanamamalari oldugu sdylenebilir.

Hiizzam Makam

7

s “Dizisi : Hiizzam makami dizisi Yerinde Hiizzam beslisine Evi¢’de

Hicaz dortliistiniin eklenmesinden meydana gelmistir.

Yerinde Hiizzam Beslisi Evi¢'de Hicaz Dortliisii
, i
)’ A ] LAl [215d i
o
)

Sekil 2.22. Yerinde Hiizzam Makami Dizisi

< Durag : Segah perdesidir.
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X/

s Seyri . Inici-gikicidr.

% Gicliisii  : 3. derece Neva perdesidir. Hicaz ¢esnisi ile yarim karar yapilir.

< Donanmm : Sii¢in koma bemolii, Mi i¢in bakiye bemolii, Fa igin bakiye
diyezi donanima yazilir. Gerekli diger degisiklikler eser icinde gosterilir.

% Perdelerin T.M.deki isimleri : Pestten tize dogru: Segah, Cargah,
Neva, Hisar veya Dik Hisar veya Hiiseyni, Evi¢ veya Acem, Gerdaniye, Siinbiile
veya Muhayyer (Si i¢in) yine Siinbiile veya Tiz Segah, Tiz Cargah ve Tiz
Neva’dir.

< Yeden’i : 2. araliktaki bakiye diyezli La Kiirdi perdesidir” (Ozkan,

2014:311-314).

Tablo 2.9. Kdgekgelerin Makamsal Dizi-Ritim/Usil ve Zorluk Dereceleri Yoniinden
Analizi (Hiizzam Makam Dizisi)

Makamsal  Eserdeki GTSM Kullanilan Makamsal Zorluk
Dizi Donanim: Donanimi  Ritim/Usuller Dizinin Derecesi
Kullanildig1
Olgiiler
Hizzam  Mi,Fa# |a#Si 4/4 75-81. olgiiler Orta
(Sofyan)
Mi |
Fa#

Kullanilan Makam Dizileri

| ) - £
. z Iy f |

]
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Sekil 2.23. Yerinde Hiizzam Makam Dizisi

(Sun, 2013:34).
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Sekil.2.24. Eser icerisinde Kullanilan Sesler

En Kalin Sesi  : Eserin bu béliimiinde kullanilan en kalin ses Re (Yegah) notasidir.
En ince Sesi : Eserin bu boliimiinde kullanilan en ince ses La (Muhayyer) notasidir.

Kullanilan Ritim/Usiil : Yapilan analizde eserin Hiizzam Makam Dizisinde

yazildig1 sOylenebilir. Eserin bu boliimiinde 4/4°liik ritim (Sofyan) kullanilmistir.
Karar Sesi (Duragi) : Tampere sisteme gore Si (Biselik) perdesidir.
Yedeni : Yeden kullanilmamustir.

Giigliisiit : Re (Neva) perdesidir. Eserin 78. o6l¢iisiinde giiglii perdesiyle yarim karar
yapilmaktadir.

Seyri . Eser bu boliimdeki seyir 6zelliklerine gore incelendiginde, “cikici-inici”
bir melodik grafik olusturmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi kuraminda “Hiizzam

Makam1” seyir karakteri ile uygunluk gosterdigi sdylenebilir.

Analizi

Yapilan analizde eserin “Hiizzam” Makam Dizisinde yazildigi ve Geleneksel

Tiirk Sanat Miizigi’nde ‘Sofyan’ olarak bilinen 4/4’liik ritim kullanildig1 goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Hiizzdm makaminin donaniminda bulunan Si { (Si 1
koma bemolii) notasinin yerine Si h kullanildigi, Mi | (Mi 1 koma bemolii) notasinin

yerine Mi |, (Nim Hisar) kullanildigi, Fa # (Evig) notasinin ise her iki makamsal yapida

ayni sekilde kullanildigi goriilmektedir. Eserin bu boliimii; simetrik olmayan A (a+b)
(4+3) iki ciimleden meydana gelmektedir. a ciimlesine dizinin karar sesi Si (Buselik)
perdesi ile baglanmis ve ¢ikici bir hareketle Fa # (Evi¢) notasina gelinmis, ikinci dlgiide
giiclii perdesi Re (Neva)’nin islenmesi ile Sol (Gerdaniye) perdesine gelinmis, buradan

inici bir seyir hareketi ile Do (Cargah) notasina gelinmis, ti¢iincii 6l¢iide birinci 6l¢ii
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tekrar edilmis ve dordiincii dl¢iide giiclii perdesinde Hicaz’li bir inis yapilarak) giiclii Re
(Neva) perdesinde yarim kalig yapilmistir. b ciimlesine a climlesinin ilk climlesiyle
baslanmis, ikinci dlgiide Hiizzam beslisi ¢ikic1 olarak duyurulmus ve son oOlgiiye Sol
(Gerdaniye) perdesi ile baslanmis ve Do (Cargah) perdesinde asma kalis yapilarak

9/8’lik ustle gecilmis ve A climlesi tamamlanmaistir.

Eserde Hiizzam Makam Dizisi o6zelligi gosteren diger olgiiler: 68-72. Olgiiler

arasidir.
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Sekil 2.25. Teknik Zorluk Kiimelerinin Dagilimi
(Hizzam Makam Dizisi)

Eserdeki Zorluk Derecelerinin Belirlenmesi : Eserin bu boliimiiniin zorluk dereceleri,
ogrenciler (COMU) tarafindan yapilan icra ve arastirmaci tarafindan deney grubuna
yaptirilan 6n test performansina gore, “Orta” olarak belirlenmistir. Ogrencilerin zorluk

yasadig1 kiimeler Sekil 2.25.”de gosterilmistir.

Kiime 1 : Ogrenciler bu kiimeyi icra ederken on altilk nota grubunu icra

etmekte zorlanmakta ve Mi |, perdesinin ardindan gelen Fa # perdesini basarken parmak

koordinasyonunda problem yasamaktadirlar.

Kiime 2  : Ogrencilerin bu kiimede zorlanmalarmin sebebi ise, on altilik inici

hareket igerisinde Si |, notasinin yerine eserin basindaki karar perdesi olan Si h

basmalaridir. Ayrica inici hareket icerisinde Re (Yegah) perdesinde entonasyona da

dikkat edilmemektedir.
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Kiime 3 : Ogrenciler bu kiimede iiglemeleri ritim igerisinde icra edememekte
ve teknik olarak zorlanmaktadirlar.

Bu veriler dogrultusunda ogrencilerin, eserin bu boliimiinde teknik olarak
zorlanmalarimin sebepleri;

J Mi |, ve Fa # perdelerinin ard arda basilmasi esnasinda parmak

koordinasyonunun saglanamamasi,

. Ogrencilerin donanimdaki degistirici isaretlere dikkat etmemeleri,

o Ugleme notalarm icrasim tartima bagli olmadan yapmalar1 oldugu
sOylenebilir.
Nikriz Makami
% “Dizisi . Yerinde Nikriz beslisine 5. derece Neva perdesi iizerinde, bir

Rast dortliistiniin ve yine ayni perdede bir Bilselik dortliisiiniin eklenmesinden

meydana gelmistir.

Yerinde Nikriz Beslisi Neva'da Rast Dortliisii
f - i P "
¥ 4N h " d i
o - L
YerindeNikriz Beslisi Neva'da Buselik Dortliisii
A /’_\/_\
Vi - I
h i il
o : f
’
Sekil 2.26. Yerinde Nikriz Makami Dizileri
% Duragi : Rast perdesidir.
s Seyri . Inici-gikicidir. Bazen ¢ikici olarak da kullanilmistir.

% Giicliisit : Makamin dizisinin 5. derecesi olan Neva perdesi yarim karar

perdesidir. Bu perde iizerinde Rast veya Biselik cesnisiyle yarim karar yapilir.
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Genellikle c¢ikici nagmelerde Neva perdesi lizerinde Rast c¢esnisi, inici
nagmelerde ise Biselik ¢esnisini kullanmak uygundur.

< Donanmm : Si i¢in bakiye bemolii, Do i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.
Gerekli degisiklikler eser i¢inde gdsterilir.

% Perdelerin T.M. deki isimleri . Pestten tize dogru: Rast, Diigdh, Dik
Kiirdi, Nim Hicaz, Neva Hiiseyni, Evi¢ veya Acem, Gerdaniye, Muhayyer’dir.

%  Yeden’i : 1. araliktaki bakiye diyezli Fa (Irak) perdesidir. Tam Kkarar
sirasinda yedenin 6nemi biiyiiktiir” (Ozkan, 2014: 413-414).

Tablo 2.10. Kogekgelerin Makamsal Dizi-Ritim/Usil ve Zorluk Dereceleri Yoniinden
Analizi (Nikriz Makam Dizisi)

Makamsal Eserdeki GTSM Kullanilan Makamsal Zorluk
Dizi Donanimi  Donanmmi  Ritim/Usiiller Dizinin Derecesi
Kullanmildig:
Olciiler
Nikriz Si|, Do # SiE Do # 7/8 144-151. Orta

(Devr-i Tiran) Olgiiler

Kullanilan Makam Dizisi

y ‘ :
65—
J
Sekil 2.27. Nikriz Makam Dizisi
(Sun, 2013:25).
A )
y . b - [ ]
v

Sekil 2.28. Eser icerisinde Kullanilan Sesler
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En Kalin Sesi  : Eserin bu boliimiinde kullanilan en kalin ses Sol (Rast) notasidir.

En ince Sesi : Eserin bu boliimiinde kullanilan en ince ses Fa (Acem) notasidir.
Kullanilan Ritim/Usiil : Eserin bu boélimiinde 7/8’lik (Devr-i Taran) ritim
kullanilmustir.

Karar Sesi (Duragi) : Tampere sisteme gore Sol (Rast) perdesidir.
Yedeni > Yeden kullanilmamustir.

Giigliisiit  : Re (Neva) perdesidir. Eserin 144. 6lgiisiinde yarim karar yapilmis, 147 ve

148. dlgiilerinde de giiclii perdesi kullanilmaktadir.

Seyri . Eser bu boliimdeki seyir 6zelliklerine gore incelendiginde, “cikici-inici”
bir melodik grafik olusturmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi kuraminda “Nikriz

Makam1” seyir karakteri ile uygunluk gosterdigi sdylenebilir.

Analizi

Yapilan analizde eserin “Nikriz” Makam Dizisinde yazildig1 ve Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi’nde Devr-i Taran olarak bilinen 7/8’lik ritim kullanildig1 goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde Nikriz Makammin donaniminda bulunan Si §; (Si

bakiye bemolii) notasinin yerine Si |, kullanildigi, Do # notasinin ise her iki makamsal

yapida ayni sekilde kullanildig1r goriilmektedir. Eserin bu boliimii; simetrik A (at+a’)
(4+4) iki ciimleden meydana gelmektedir. a ciimlesine dizinin karar sesi Sol (Rast)
perdesiyle baslanmis, ¢ikici hareketle Nikriz beslisi duyurularak ilk 6lgiide giicli
perdesinde Re (Neva) kalinmustir. ikinci 6lciiye Fa (Acem) perdesiyle baslanmis ve
diziye ait sesler inici bir hareketle islenerek {iciincii dl¢lide Nikriz beslisi inici olarak
duyurulmustur. a climlesinin son 6l¢iisiinde giiglii perdesi Re (Neva) Do # (Nim Hicaz)
perdesiyle islenerek yarim kalis yapilmistir. a’ ciimlesi a climlesinin simetrik tekrari
niteliginde olup son oOlgiisiinde Sol (Réast) perdesiyle Tam karar yapilarak ciimle

tamamlanmuistir.
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Eserdeki Nikriz Makam Dizisi 6zelligi gosteren diger 6lgiiler: 88-100. dl¢iiler (Do

tonuna aktarilmis) arasidir.

KUME 1 KUME 2
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Sekil 2.29. Teknik Zorluk Kiimelerinin Dagilim1
(Nikriz Makam Dizisi)

Eserdeki Zorluk Derecelerinin Belirlenmesi : Eserin bu boliimiiniin zorluk dereceleri,
ogrenciler (COMU) tarafindan yapilan icra ve arastirmaci tarafindan deney grubuna
yaptirilan 6n test performansina gore, “Orta” olarak belirlenmistir. Ogrencilerin zorluk

yasadig1 kiimeler Sekil 2.29.’da gosterilmistir.

Kiime 1  : Ogrenciler, bu kiimede ritmin hizli olmas1 sebebiyle 7/8’lik tartimi
oturtmakta zorluk yasamakta ve birinci dl¢iiniin sonunda giiclii Re (Neva) perdesinden

sonra gelen Fa (Acem) perdesinin yerine Fa # (Evig) perdesini basmaktadirlar.

Kiime 2 : Ogrencilerin bu kiimede zorlanmalarinin sebebi ise, ikinci l¢iiniin

son vurusunda gelen Si |, (kiirdi) perdesinden sonraki Do # (Nim Hicaz) perdesini

basarken ritmin bozulmasi ve bu sebeple ritme bagli ¢calamamalaridir.
Bu veriler dogrultusunda 6grencilerin, eserin bu boliimiinde teknik olarak

zorlanmalarinin sebepleri;

. 7/8’lik usiliin hizli bir tempoda gelmesi sebebiyle donanimda bulunan
degistirici isaretlere dikkat edilmemesi ve bunun neticesinde ritmin

bozulmast oldugu sdylenebilir.

Ayrica eserin tiimiinde makam dizisi 0zelligi gosteren diger oOlgililer asagida

belirtilmistir.
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v Eserin tamaminda Karcigar Makam Dizisi 6zelligi gosteren diger dlgiiler:
20, 21, 22, 23. olgiilerdir.

v' Eserde Ussak Makam Dizisi ozelligi gosteren diger Slgiiler: 38-53. olgililer
arasidir.

v' Eserde Yeni Cargah Makam Dizisi 6zelligi gosteren diger olgiiler: 120-
139. dlgiiler arasidir. (Re tonuna aktarilmis)

v Eserde Hiiseyni Makam Dizisi 6zelligi gosteren diger olgiiler: 73-74.6l¢liler
ve 100-105. olgiiler arasidir.

v Eserde Hicaz Hiimayiin Makam Dizisi ozelligi gosteren diger 6lgiiler: 64-
67.6lgiiler aras1 (Re tonuna aktarilmis), 82-84. Olgiiler arasi, 106-119.
Olgiiler aras1 ve 136-143. dlciiler arasidir.

v' Eserde Hiizzam Makam Dizisi 6zelligi gosteren diger Olgiiler: 68-72.
Olcliler arasidir.

v Eserdeki Nikriz Makam Dizisi 6zelligi gosteren diger olgiiler: 88-100.

Olctiler (Do tonuna aktarilmis) arasidir.
2.3.3. Degerlendirme Olceginin Olusturulmasi

Arastirmanin iiclinci alt problemini olusturan, makamsal dizilere gore
bestelenmis etiitlerin icraya olan etkilerini degerlendirebilmek amaciyla, deney
grubunun performanslarini (6n test-son test) dlgebilmeyi amaclayan bir “Degerlendirme
Olgegi” olusturulmustur. Degerlendirme Olgegi’nin  olusturulmas: igin  farkli
tiniversitelerde Ogretim {yesi olarak gorev yapan konu alami (fliit) uzmanlarinin
goriigleri alinmis ve uzmanlarin degerlendirme Olcegindeki puan kriterlerini ve
degerlendirme kistaslarini incelemeleri istenmistir. Uzmanlarin goriisleri dogrultusunda
hem teknik, hem miizikal, hem de ifadeyle ilgili uygun olmayan maddeler belirlenmis
ve gerekli diizenlemeler yapilmistir. Degerlendirme Olgegi’ni inceleyen uzmanlara ait
demografik bilgilerin bulundugu tablo ile 6l¢egin uzman goriislerine sunulmus ilk halini
ve uzmanlarin ortak goriigleri dogrultusunda uygun bulunmayan ve dlgekten ¢ikarilan

maddeleri gosteren tablo asagida gosterilmektedir.
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Tablo 2.11. Uzmanlara Ait Demografik Bilgiler

Universitesi Unvani Ana/Alan  Mesleki
Calgisi Deneyimi

Akdeniz Universitesi ~ Yrd. Dog. Dr. Fliit 16-20 yil
Canakkale 18 Mart Yrd. Dog. Dr. Fliit 16-20 y1l
Universitesi

Gazi Osman Pasa Yrd. Dog. Dr. Fliit 6-10 y1l
Universitesi

K. K. K. Dr. Fliit 11-15 y1l

Tablo 2.12. Degerlendirme Olgegi

DEGERLENDIRME OLCEGI
Sira Degerlendirme Kistaslari Puan Uygun Uygun
No. Degil
1  Notalari/sesleri dogru ¢alabiliyor mu? 4 -
2  Belirtilen hizda/tempoda ¢alabiliyor mu? 4 -
3 Usdlleri dogru tartimla calabiliyor mu? 4 -
4 Makamsal dizileri dogru calabiliyor mu? 1 3
5  Niianslari uygulayabiliyor mu? 4 -
6  Artikiilasyonlar1 dogru uygulayabiliyor mu? 3 1
7  Ritim degisimlerinde yeni tempoya gore 3 1
calabiliyor mu?
8  Duraksamadan galabiliyor mu? 4 -
9  Dogru iifleme teknigini uygulayabiliyor 1 3
mu?
10  Dil tekniklerini dogru uygulayabiliyor mu? 3 1
11  Eser igindeki ¢carpma notalarini dogru 1 3
uygulayabiliyor mu?
12  Eseri miizikal biitlinligi bozmadan 1 3

yorumlayabiliyor mu?
TOPLAM 100

Degerlendirme Olgegi igerisinde uygun bulunmayan maddeler, yukaridaki tabloda
gosterildigi gibi uzmanlarin ortak goriisleri dogrultusunda belirlenmis ve Olgekten
cikarilmigtir. Uzmanlarin uygun bulmadigi maddelerin gerekgeleri ise asagida

aciklanmistir. Buna gore;

v Makamsal dizileri dogru calabiliyor mu? sorusuna uzmanlarin 1’i uygun, 3’4 ise

uygun degildir seklinde goriis bildirmistir. Genel olarak bu maddenin, 3 uzmana gore
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uygun olmamasinin sebebi, eserde makamsal dizilerin degil, makamsal temalarin
bulunmasidir. Bu maddenin birinci maddede belirtilen Notalari/sesleri dogru calabiliyor
mu? sorusuna karsilik gelebilecegi diislincesiyle uygun olmadigi degerlendirilerek

Olgekten cikarilmstir.

v'Dogru iifleme teknigini uygulayabiliyor mu? sorusuna uzmanlarin 1°i uygun, 3’i
ise uygun degildir seklinde goriis bildirmistir. Bu maddenin uygun bulunmamasinin
sebebi genel olarak, 6grencilerin dogru iifleme teknigini uygulamada hangi kistasa gore
degerlendirme yapilacagmin belirlenememesidir. Clinkii; 6grencilerin dogru tiifleme
teknigini uygulamadan da hatasiz calabilecekleri diisliniilebilir. Ayrica bu sorunun,
nefes teknigi ve dudak pozisyonunu kullanma sekli ile birlikte degerlendirildiginde,

karistirilabilecegi diisiiniilmektedir. Bu sebeple bu madde de dl¢ekten cikarilmistir.

v Eser i¢indeki garpma notalarin1 dogru uygulayabiliyor mu? sorusuna uzmanlarin
1’1 uygun, 3’1 ise uygun degildir seklinde goriis bildirmistir. Uzmanlara gére bu
maddenin genel olarak uygun olmamasinin sebebi, Notalari/sesleri dogru calabiliyor
mu? sorusuyla ayn1 degerlendirme kistaslar1 igerisinde olmasidir. Bu sebeple bu madde

de olcekten ¢ikarilmistir.

v'Eseri miizikal biitiinligii bozmadan yorumlayabiliyor mu? sorusuna uzmanlarin
1’1 uygun, 3’1 ise uygun degildir seklinde goriis bildirmistir. Uzmanlarin bu soruyu
genel olarak uygun bulmamasinin sebebi, 5. ve 8. maddedeki sorularin da, ayni
degerlendirme kistaslar1 igerisinde olmasidir. Bu sebeple bu madde de 06lgekten

cikarilmistir.

Uzmanlarin ortak goriis bildirdigi uygun olmayan maddeler, gerekgeleriyle
birlikte aciklanarak dlgekten ¢ikarilmis ve degerlendirme Slgegi 8 maddeye indirilerek,
dlgege son hali verilmistir. Degerlendirme Olgegi, deney eserinin miizikal ve teknik
yonden puanlanabilmesi i¢in bir puanlama cetveli seklinde hazirlanmistir. 8§ maddeye
indirilen o6lgek, degerlendirme kriterleri agisindan incelendiginde, uzmanlarin ortak
goriigleri dogrultusunda 6nem arz eden maddelere puanlamada 6ncelik verilmistir. Buna
gore; 1, 2, 3 ve 6. maddeler 15 puan, 4, 5, 7 ve 8. maddeler ise, 10 puan olarak

belirlenmistir. 8 maddelik 6lgegin, eseri icra eden deney grubunun performanslarinin
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puanlanmasinda, genel olarak degerlendirme kistaslarina cevap verebilecek nitelikte

oldugu diisiiniilmektedir.

Uzman goriisleri neticesinde diizenlenerek son haline getirilen Degerlendirme

Olgegi Tablo 2.13.’de gdsterilmistir.

Tablo 2.13. Degerlendirme  Olgeginin =~ Uzman  Gériisleri  Dogrultusunda
Diizenlenmis Hali
Sira ' Puan Aldig
No. Degerlendirme Kistaslar1 (Max) buan
1  Notalari/sesleri dogru ¢alabiliyor mu? 15
2  Belirtilen hizda/tempoda calabiliyor mu? 15
3 Usdlleri dogru tartimla ¢alabiliyor mu? 15
4 Nianslar1 dogru calabiliyor mu? 10
5  Artikiilasyonlar1 dogru ¢alabiliyor mu? 10
6  Ritim/Us(l degisimlerinde tempoya/yeni 15
tempoya gore calabiliyor mu?
7  Duraksamadan calabiliyor mu? 10
8  Dil tekniklerini dogru uygulayabiliyor mu? 10

TOPLAM 100

Arastirmada son olarak, konu alan1 uzmani olan ve Degerlendirme Olgegi’ne gore

deney eserinin puanlamasini yapan ii¢ farkli hakemin yaptig1 6l¢timlerin homojen olup

olmadigina bakilmistir. Ayrica hakemlerin verdikleri puanlarin

karsilagtirmasinin

yapilabilmesi i¢in, her bir hakemin deney eseri i¢in verdikleri puanlarin ortalamalarina

tek orneklem grubu icin T-testi uygulanmis ve ulasilan bulgular yorumlanarak tablolar

seklinde sunulmustur.

Tablo 2.14. Hakem Puanlarinin Ortalamalar1 ve Standart Sapma Degerleri

Deney Eseri Hakemler OnTestX SonTestX OnTestSS Son Test SS
Hakem 1 23,28 70 2,095 1,636

Kogekgeler Hakem 2 18,28 75,57 1,653 1,734
Hakem 3 41,71 86 2,642 1,131

Tablo 2.14.’deki verilerin dagilimi incelendiginde {i¢ hakemin

de On test ve son

test sonuglarinin ortalamalar1 arasinda anlamli bir fark oldugu ve tiim hakemlerin son
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test puanlarinin biiyiik bir oranda arttig1 goriilmektedir. Tablo 3.24.’de gosterilen 6n test
ve son test sonuclarinin arasindaki anlamli farkliligin da, bu tablodaki verileri destekler

nitelikte oldugu sdylenebilir.

Tablo 2.15. Hakem Puanlarinin  Karsilastirilmas1  ve T-Testi  (Homojenlik)

Sonuglari
Degerlendirme Kriteri Karsilastirma t p sd
L Hakem1- Hakem?2 ,643 6
N"tala(r:‘; f:;ilfr;‘el)ogm Hakem1- Hakem3 0,65 065 6
Hakem?2- Hakem3 ,309 6
Eseri Belirtilen Hakem1- Hakem?2 ,7135 6
Hizda/Tempoda Calabilme el e 735 (740 g
Hakem2- Hakem3 ,735 6
L Hakem1- Hakem2 ,923 6
Usulleré:];zﬁflum”l;ammla Hakem1- Hakem3 ,923 ,003 6
Hakem2- Hakem3 ,008 6
Hakem1- Hakem2 ,402 6
Niianslar1 Dogru Calabilme Hakem1- Hakem3 402 ,007 6
Hakem2- Hakem3 ,108 6
L 5 Hakem1- Hakem2 ,545 6
Artikiilasyonlan Dogru Hakem1- Hakems3 545 961 6

Calabilme
Hakem?2- Hakem3 707 6
Yeni Tempoya Gore Hakem1- Hakem?2 ,745 6
Calabilme Hakem1- Hakem3 0,96 ,096 6
Hakem2- Hakem3 ,345 6
Hakem1- Hakem2 ,604 6
Duraksamadan Calabilme Hakem1- Hakem3 ,604 ,004 6
Hakem2- Hakem3 ,006 6
. - Hakem1- Hakem2 ,788 6
3')'/;3';;2;'3;’: Hakem1- Hakem3 112 112 6
Hakem?2- Hakem3 ,599 6
( p<,05)

Tablo 2.15.’deki verilerin dagilimi incelendiginde Hakemlerin Degerlendirme
Olgegi’ne gore 100 puan iizerinden yaptiklar1 degerlendirmenin ve verdikleri puanlarin
karsilastirilabilmesi igin, tek 6rneklem grubuna yonelik Anova Testi (T-testi) vasitasiyla
homojenlik testi uygulanmgtir. “Istatistik bilim dalinda varyans analizi (ANOVA),
gozlenen varyansi gesitli kisimlara ayirma yontemiyle bazi degiskenlerin bagka bir
degisken lizerindeki etkisini incelemeye yarayan bir grup modelleme tiirii ve bu
modellerle iligkili islemlere verilen genel isimdir. Bu tiir modeller goziimlenen
varyansin ¢esitli aciklayict degiskenlerin etki pargalarina boliimlenmesini inceler. Diger
bir deyisle ANOVA, ana kiitle ortalamalar1 arasinda farkin olup olmamasini sinar”

(Kincal, 2014:211).

Buna gore, birinci hakem ile ikinci hakem; birinci hakem ile iigiincii hakem; 2.

hakem ile 3. hakem puanlarinin dagiliminda istatistiksel olarak anlamli bir farkin
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bulunmadigi (p>,05) gbézlemlenmistir. Bu verilere dayanarak ti¢ hakemin de verdikleri
puanlarin homojen bir dagilim sergiledigi ve istatistiksel olarak anlamli oldugu
sOylenebilir.

Yapilan analizlerde istatistiksel anlamlilik igin, (p<,05) anlamlilik diizeyi

Ssecilmistir.

2.3.4. Ogrencilere Uygulanan Anket Formu

Arastirmanin betimsel deseninde de belirtilen ve veri toplama tekniklerinin son alt
amacini olusturan “Anket Formu”, deneysel modelin uygulamasini icra eden 6rneklem
grubuna yonelik hazirlanmig, bir faaliyet sonucu degerlendirmesi niteligindedir.
Deneysel siirecin sonuglarina katki saglamak amaciyla hazirlanmis olan anket formu,

kapali uclu ve iki segmeli (Evet-Hayir) toplam 12 sorudan olusmaktadir.

Uzman gorisleri alimarak hazirlanmis olan anket formu, iki ana boliimden
olugsmaktadir. 1. Bolim Kisisel bilgiler; II. Bolim ise, tampere sisteme uyumlu Tiirk
Miizigi Makam Dizilerine gore hazirlanmig fliit etiitlerinin, 6grenci basarisi iizerine
etkilerini degerlendirmeyi hedef alan sorular1 kapsamaktadir. Anket formunun,
orneklem grubu olarak secilen 7 6grenciyi kapsamasi ve sorulara verilecek cevaplarin
sadece iki secenekli (Evet-Hayir) olmasi sebebiyle ankete, gecerlik-giivenirlik testi
yapilmamistir. Anket formu, uygulama yapilmadan Once, sorularmin ve igeriginin
degerlendirilmesi amaciyla, birbirinden farkli dort {niversitenin konu alam
uzmanlarinin  goriisleri alinarak ve gerekli diizeltmeler/diizenlemeler yapilarak

hazirlanmastir.

Deneysel modelin icrasini gergeklestiren 6rneklem grubu 6grencilerine uygulanan

Anket Formu Tablo 2.16.’da gosterilmistir.
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Tablo 2.16. Anket Formu

ANKET UYGULAMASI
Sira SORULAR EVET HAYIR

Nu.

1  Kogekge isimli eseri daha 6nce dinlediniz mi?

2  Kogekge isimli eseri daha 6nce ¢aldiniz mi?

3  Kogekee isimli eseri calarken eser igerisinde kullanilan
makam dizilerini anlayabildiniz mi?

4  Sizce c¢alismis oldugunuz etiitlerin, Kogekee isimli eseri
seslendirmenizde faydali oldugunu diisiiniiyor musunuz?

5  Sizce calismis oldugunuz Tiirk miizigi makam dizilerini
iceren etiitler, fliit 6gretiminde kullanilabilir mi?

6  Eser icerisinde kullanilan farkli ustl/tartimlar1 daha 6nce
caldiniz m?

7  Eser igerisinde kullanilan farkli ustil/tartimlar i¢inde yazilmig
olan etiitlerin, eserin seslendirilmesinde faydali oldugunu
diistiniiyor musunuz?

8  Sizce Kdcekege gibi cagdas Tiirk miizigi fliit eserlerinin, Fliit
egitiminde kullanilmas1 teknik gelismenize fayda saglar mi?

9 Daha once Kogekge isimli esere benzeyen farkli ritimsel
Ogeler ve Tiirk miizigi makam dizilerini igeren eserler
caldiniz m1? Caldiysaniz sayisi nedir?

10 Daha o6nce Tiirk miizigi makam dizileri ve aksak ritimleri
igceren bir fliit metoduyla calistiniz mi?

11  Tiirk miizigi makam dizileri ile aksak ritimlerden olusan bir
fliit metodunun fliit 6gretiminde kullanilmasinin, sizin teknik
gelisiminize fayda saglayacagini diisiiniiyor musunuz?

12 Calismis oldugunuz etiitlerin, fliit egitiminizde kullanilan

diger etiit ve ritimsel alistirmalarla kiyaslandiginda severek,
istekli ¢alismaniza ve motive olmaniza fayda sagladigini

diisiiniiyor musunuz?
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Anket Formu’nun hazirlanmasindaki en temel amac; deneysel boliimii icra eden
orneklem grubu Ogrencilerinin, fliit 6gretiminde Cagdas Tiirk Miizigi Ogelerinin
kullanilma durumlarina, makamsal dizilerin icra edilme durumlarina, deney eserinin
teknik farkliliklarinin neler olduguna, hazirlanan etiitlerin teknik gelisimlerine yonelik
ne tlir kazanimlar sagladigina yonelik goriislerinin alinmasi; aragtirmaya yonelik olarak
da, deneysel yontemin uygulanmasinin ardindan elde edilen sonuglara ve Onerilere

bilimsel yonde katki saglayabilmektir.

2.4. VERILERIN ANALIiZi

Istatistik verilerin ¢dziimlenmesinde SPSS 17.0 (The Statistical Packet for The
Social Sciences) paket programi kullanilmistir. Arastirma kapsaminda belirlenen {i¢ alt
probleme yonelik verilerin analizinde Oncelikle; arastirmanin birinci alt problemini
olusturan “Cagdas Tiirk Miizigi Fliit Ogretiminin Degerlendirilmesi” konulu anket
calismasinda, fliit 6gretim elemanlarindan elde edilen verilerin frekans ve yiizde

dagilimlar1 hesaplanip tablolastirilmig ve yorumlanmastir.

Arastirmanin ikinci alt problemini olusturan deneysel calismaya ait verilerin
analizinde ise, uygulanan deneysel islem sonrasi On test-son test sonuglarina gore iki
degisken arasinda anlamli bir fark olup olmadig1 incelenmistir. Bu sebeple 6grencilerin
On test-son test sonuglarinin dagilimini goézlemleyebilmek amaciyla Kolmogorov-
Smirnov normallik testi uygulanmistir. “Her bir grup i¢indeki elemanlarin normal
dagilim gosteren ana kiitlelerden geldikleri varsayilir. Verilerinin normallik 6zelligi
olup olmadigr ya normallik smamalar1 olan Kolmogorov-Smirnov smamasi veya
Shapiro-Wilk sinamas1 kullanilarak incelenebilir” (Kincal, 2014:214-215). On test-son
test genel sonuglari arasindaki farki belirleyebilmek amaciyla ise, T-testi uygulanmistir.
“Pratikte, ortalamalar arasi manidarlik sinamasinda z sinamasindan ¢ok t sinamasi
kullanilir. Aradaki tek fark z sinamasinin ¢ok biiyiik 6rneklem gruplar gerektirmesi ve
orneklem biylik oldugu i¢in de normal dagilim o6zelligini daha kolay yansitmasi
karsisinda, t sinamasiin daha kiigiik 6rneklem gruplar icinde de kullanilabilmesidir”

(Kincal, 2014:211).

Arasgtirmanin  0n  test-son test sonuglarma ait verilerin  dagilimim

gozlemleyebilmek amaciyla uygulanan normallik testi Tablo 2.17°de sunulmustur.
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Tablo 2.17. On Test-Son Test Degerlendirme Kriterlerine Ait Normallik Testi
Sonuglart

On Test Son Test

Degerlendirme Kriterleri . .
egerlend ¢ erie Kolmogorov-Smirnov ~ Kolmogorov-Smirnov

Statistic df  Sig.  Statistic df  Sig.

Notalari/Sesleri dogru galabilme ,204 21,022 ,245 21 002
Eseri Belirtilen Hizda/Tempoda ¢alabilme ,231 21 ,005 ,129 21 ,200
Usitlleri Dogru Tartimla Calabilme ,296 21,000 ,235 21 004
Niianslari Dogru Calabilme ,243 21 ,002 ,214 21 013
Artikiilasyonlar1 Dogru Calabilme ,224 21,007 ,275 21 ,000
Yeni Tempoya Gore Calabilme ,187 21 ,053 ,224 21,007
Duraksamadan Calabilme ,250 21 001 ,207 21 019
Dil Tekniklerini Dogru Uygulayabilme ,184 21  ,063 ,222 21 ,008
p<,05

On test-son test degerlendirme kriterlerine ait Kolmogorov-Smirnov normallik
testi sonuglarma gore, “Notalari/Sesleri Dogru Calabilme” (On Test-Son Test), “Eserleri
Belirtilen Hizda/Tempoda Calabilme” (On Test), “Usulleri Dogru Tartimla Calabilme”
(On Test-Son Test), “Niianslar1 Dogru Calabilme” (On Test-Son Test),
“Artikiilasyonlar1 Dogru Calabilme” (On Test-Son Test), “Yeni Tempoya Gore
Calabilme” (Son Test), “Duraksamadan Calabilme” (On Test-Son Test), “Dil
Tekniklerini Dogru Uygulayabilme” (Son Test) davramiglarina ait anlamlilik
degerlerinin p<,05 olmasi sebebiyle verilerin normal dagilmadig: belirlenmistir. Bu
veriler dogrultusunda normal dagilim gostermeyen degerlendirme kriterlerine Non
Parametric Test sinamasi yapilmis; normal dagilim gosteren degerlendirme kriterlerine
ise T-testi uygulanmistir. Bu testlerden elde edilen tiim sonuglara gore p<,05 oldugu ve
tim On test-son test sonuglarinin arasinda anlamli bir farkliligin bulundugu
gozlemlenmistir. Non Parametric Test ile T-testi sonuglarna ait veriler, {igiinci

boliimde yorumlanarak tablolagtirilmistir.

Ayrica, konu alan1 uzmani olan ve Degerlendirme Olgegi’ne gore deney eserinin
puanlamasini yapan ii¢ farkli hakemin yaptigi Ol¢iimlerin homojen olup olmadigina
bakilmistir. Hakemlerin verdikleri puanlarin karsilastirmasinin yapilabilmesi i¢in, her

bir hakemin deney eseri icin verdikleri puanlarin ortalamalarina tek rneklem grubu i¢in
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T-testi (ANOVA) uygulanmis ve ulasilan sonuglar {igiinci boliimde yorumlanarak

tablolar seklinde sunulmustur.

Arastirmanin {iglincii alt problemine ait verilerin analizinde ise, deneysel modelin
icrasin1 gercgeklestiren 6rneklem grubu Ogrencilerine uygulanan anket formu yoluyla
elde edilen verilerin frekans yiizde dagilimlar1 hesaplanip tablolastirilmis ve

yorumlanmustir.

Arastirma kapsaminda yapilan istatistiksel analizlerde anlamlilik i¢in, (p<,05)

anlamlilik diizeyi se¢ilmistir.



UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, elde edilen bulgulara ve bu bulgulara ait yorumlara yer verilmistir.
Aragtirmaya ait bulgular, arastirmanin {i¢ alt problemini olusturan; “Cagdas Tiirk
Miizigi Fliit Ogretiminin Degerlendirilmesi” konulu anket formuyla elde edilen verilere
iliskin bulgular; tek gruplu 6n test-son test deneysel modelin uygulanmasi neticesinde
elde edilen verilere iligkin bulgular ve deney grubunu olusturan 6grencilerin deney
sonrasi diistincelerini 6grenmeye yonelik elde edilen verilere iliskin bulgular, asagida

tablolar halinde diizenlenerek yorumlanmuistir.
3.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin  birinci alt problemine iliskin bulgular ve bu bulgularin
yorumlanmasinda, Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren iiniversitelerin, fliit 6gretim
elemanlarina uygulanan, “Cagdas Tiirk Miizigi Fliit Ogretiminin Degerlendirilmesi”
konulu anket formuyla elde edilen verilerden istifade edilmistir. Ankete katilan fliit
Ogretim elemanlarmin gorev Yyaptiklari tiniversite/kurumlart gosteren bilgiler Tablo

3.1.”de, fliit 6gretim elemanlarina ait demografik bilgiler ise Tablo 3.2.’de sunulmustur.
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Tablo 3.1. Fliit Ogretim Elemanlarinin Universitelere/Kurumlara Gére Dagilimi

Universite/Kurumlar f %
1. Adnan Menderes Universitesi 1 30
2. Akdeniz Universitesi 1 3,0
3. Anadolu Universitesi 1 30
4. Atatiirk Universitesi 2 6,2
5. Balikesir Universitesi 1 30
6. Bilkent Universitesi 1 3,0
7. Biilent Ecevit Universitesi 1 3,0
8. Cumbhuriyet Universitesi 1 3,0
9. Canakkale On Sekiz Mart Universitesi 1 3,0
10. Cukurova Universitesi 1 30
11. Erzincan Universitesi 1 3,0
12. Gazi Universitesi 3 92
13. Gaziosmanpasa Universitesi 2 6,2
14. Hacettepe Universitesi 1 3,0
15. Hacibektas Veli Universitesi 1 3,0
16. Inonii Universitesi 1 30
17. Istanbul Universitesi 1 3,0
18. Karadeniz Teknik Universitesi 2 6,2
19. Kafkas Universitesi 3 972
20. Kara Kuvvetleri Komutanlig 1 3,0
21. Kirikkale Universitesi 1 30
22. Mehmet Akif Ersoy Universitesi 1 30
23. Mimar Sinan Universitesi 1 3,0
24. Mugla Sitk1 Kogman Universitesi 1 30
25. On Dokuz Mayis Universitesi 1 30
26. Yildiz Teknik Universitesi 1 3,0

Toplam 33 100

Tablo 3.1.’e gore arastirma kapsaminda Tiirkiye’de 24 devlet {iniversitesinde, 1
0zel tniversitede ve 1 devlet kurumunda gorev yapan 33 fliit 6gretim elemanina
ulasilmistir.  Fliit &gretim elemanlarmmn % 9,2°si Gazi Universitesi ve Kafkas
Universitesinde, % 6,2’si Atatiirk Universitesi, Gaziosmanpasa Universitesi ve
Karadeniz Teknik Universitesinde gérev yapmaktadir. Tabloda belirtilen fliit 6gretim
elemanlarmin % 3’4 ise diger {niversitelerde gorev yapmaktadir. Tabloda belirtilen

dagilim incelendiginde, Gazi Universitesi ve Kafkas Universitesinden ankete katilan
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fliit 6gretim elemanlarinin, frekans olarak diger iiniversitelere gore daha yiiksek oranda
oldugu, sirasiyla Gaziosmanpasa ve Karadeniz Teknik Universitesinde gérev yapan fliit
Ogretim elemanlarinin bu {niversiteleri izledigi, diger iiniversitelerin fliit 6gretim
elemanlariin ise, % 3 oranla arastirmaya katildigi goriilmektedir. Buna goére ankete
katilim oranminin Gazi Universitesi ve Kafkas Universitesinde daha yiiksek oranda

oldugu sdylenebilir.

Tablo 3.2. Fliit Ogretim Elemanlarina Ait Demografik Bilgiler

Unvan f %  Ogrenim f %  Kidem (Yil) f %
Dog. Dr. 2 6,1 Lisans 1 3,0 0-5 8 24,2
Yrd. Do¢. Dr. 13 39,3 Y.Lisans 13 39,3 6-10 7 21,2
Dr. 1 3 Doktora 19 57,7 11-15 10 30,4
Ogr. Gér. Dr. 2 6,1 16-20 4 12,1
Ogr. Gér. 7 212 21 ve iizeri 4 12,1

Okutman 2 6,1
Ars. Gor. 3 9,1
Ogr. Elm. 3 91

Toplam 33 100 Toplam 33 100 Toplam 33 100

Tablo 3.2.°de gosterilen fliit Ggretim elemanlarinin unvanlarina ait dagilim
incelendiginde, katilimcilarin % 39,3’linlin Yardimci1 Dogent Doktor, % 21,2’sinin
Ogretim Gorevlisi Uzman, % 9,1’inin Okutman ve Arastirma Gorevlisi, % 6,1’inin
Dogent ve Ogretim Goérevlisi Doktor, % 3’iiniin ise Doktor unvanma sahip kisiler
oldugu goriilmektedir. Bu veriler dogrultusunda, Yardimci Dogent Doktor unvanina
sahip fliit Ogretim elemanlarinin daha yiiksek oranda oldugu, sirasiyla Ogretim
Gorevlisi Uzman personelin bunu takip ettigi, Okutman ve Arastirma Gorevlileri ile
Dogent ve Ogretim Goérevlisi Doktor unvanina sahip olanlarin frekans ve yiizde
dagilimlarinin esit oldugu, en az dagilimin Doktor unvanina sahip personelde oldugu

goriilmektedir.

Fliit 6gretim elemanlarinin 6grenim durumlart incelendiginde, Doktora % 57,7,

Yiiksek Lisans % 39,3 ve Lisans % 3,0 oldugu goriilmektedir. Bu veriler dogrultusunda
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ankete katilan fliit 6gretim elemanlarinin biiyiik bir kisminin, Doktora ve Yiiksek Lisans
o6grenim durumuna sahip kisiler oldugu, en az dagilimin Lisans 6grenim durumuna

sahip personelde oldugu goriilmektedir.

Fliit 6gretim elemanlarinin mesleki kidemlerini gosteren dagilim incelendiginde
gorev stiresi, 11-15 yil olanlarin % 30,4, 0-5 yil olanlarin % 24,2, 6-10 yil olanlarin
% 21,2, 16-20 y1l ve 21 yil {izeri olanlarin ise % 12,1 oldugu goriilmektedir Buna gore,
Ankete katilan fliit 6gretim elemanlarindan, 11-15 yil arasinda gorev yapmis olanlarin
frekans ve yiizde dagilimlarinin, diger katilimcilara oranla biraz daha yiiksek oldugu,
sirasiyla gorev stiresi 0-5 y1l ve 6-10 y1l olanlarin bunu takip ettigi, 16-20 y1il ve 21 yil

lizeri gorev yapanlarin ise esit dagilima sahip olduklart goriilmektedir.

Tablo 3.2.’de sunulan tiim bu veriler dogrultusunda, ankete katilan fliit 6gretim
elemanlariin mesleki olarak tecriibeli, 6grenim durumlari ve akademik unvanlarinin

dagilimina gore, fliit egitimi ve 6gretiminde yetkin kisiler oldugu sdylenebilir.

“Cagdas Fliit Ogretiminin Degerlendirilmesi” konulu anket calismasina katilan
fliit 6gretim elemanlarina ait tim gorislerin, frekans (f) - yiizde (%) dagilimlarini

gosteren genel tablo Tablo 3.3.’de sunulmustur.

Tablo 3.3. Fliit Ogretim Elemanlarinin Gériislerini Igeren Genel Tablo

f Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru
Secenekler

% 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

f 0 1 0o 14 6 0 7 1 3 7 5 10

Tamamen % 0 30 0 424 182 0 212 30 92 212 152 302
f 6 9 7 19 14 1 11 12 21 16 14 12

g&‘;‘z % 182 273 212 57,6 424 30 333 364 635 484 424 364
f 13 18 9 0 8 6 10 13 4 6 8 7

Kismen % 394 545 212 0 242 182 303 394 121 182 242 212
f 12 3 9 0 3 17 5 7 5 3 5 3

Cok Az % 34 92 273 0 92 515 152 212 152 92 152 92
f o2 2 8 0 ” 9 0 0 0 1 1 1

Hie % 60 60 242 0 60 2713 0 0 0 30 30 30

f 33 38 33 33 33 33 33 33 33 33 33 33

Toplam

% 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100
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Tablo 3.4. Fliit egitiminde, bilimsel yonleriyle tiim sorulara cevap verebilecek detayli
bir fliit 6gretim programina ihtiya¢ duyulmasina iliskin frekans ve yiizde

dagilimlar

Secenekler f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olciide 6 18,2
Kismen 13 39,4
Cok Az 12 36,4
Hig 2 6,0
Toplam 33 100,0

Tablo 3.4.’deki dagilim incelendiginde, ankete katilan fliit 6gretim elemanlarinin
flit egitiminde bilimsel yonleriyle tiim sorulara cevap verebilecek detayli bir fliit
Ogretim programina ihtiya¢ duyulmasina yonelik diisiinceleri % 39.4 oraninda kismen,
% 36,4 oraninda ¢ok az, % 18,2 oraninda ise biiylik ol¢iide katiliyorum seklindedir.
Ankete katilanlarin % 6,0’s1 ise, hi¢ ihtiyag duyulmadig1 yoniinde kanaat bildirilmistir.

Bu verilere dayanarak Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarda gorev
yapan fliit 6gretim elemanlarinin % 81,9’unun, Tirkiye’de uygulanan fliit 6gretim
programlarinin genel olarak bilimsel yonleriyle tiim sorulara cevap verebilecek nitelikte
oldugu goriisiinde olduklar1 sdylenebilir. Ankete katilanlarin % 18,2’lik bir kismu ise,
Tiirkiye’de uygulanan fliit Ogretiminin daha detayli ve bilimsel yonleriyle ele
alinmasina biiyiik Olgiide ihtiyag duyuldugu goriisiindedir. Bu goriisiin nedenti,
uygulanan fliit 6gretim programlarmin tim sorulara cevap verebilecek nitelikte
olmadig1 ve detayl bir planlama siirecini kapsamadigi olabilir.

Tablo 3.5. Fliit egitiminde uygulanan fliit 6gretim programlarinin, grencinin meslek

hayat1 boyunca ihtiyag duyacagi miizikal standartlar1 karsilama iligkin
frekans ve ylizde dagilimlar

Secenekler f %
Tamamen 1 3,0
Biiyiik Olciide 9 27,3
Kismen 18 54,5
Cok Az 3 9,2
Hig 2 6,0
Toplam 33 100,0

Tablo 3.5.°¢ gore ankete katilan fliit 6gretim elemanlarinin fliit egitiminde

uygulanan fliit 6gretim programlarmin, 6grencinin meslek hayati boyunca ihtiyag
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duyacagi miizikal standartlar1 karsilama diizeyine yonelik diislinceleri % 54,5 kismen,
% 27,3 biiyiik olcilide, % 3,0 tamamen katiliyorum seklindedir. Buna gore fliit 6gretim
elemanlarinin, fliit 6gretim programlarinin 6grencinin mesleki hayatini1 boyunca ihtiyag
duyacag1 miizikal standartlar1 karsiladigi diisiincesine daha yakin olduklar1 ve bu
sebeple fliit 6gretiminin uygun standartlarda planlandigini diisiindiikleri sdylenebilir.
Ankete katilanlarin = % 9,2’si ise fliit 0gretim programlarnin, 6grencinin ihtiyag
duydugu miizikal standartlar1 karsilamada yetersiz kaldigi, % 6,0’lik kismi ise fliit
Ogretim programlarmin bahsedilen bu standartlar1 hi¢bir gsekilde karsilamadigi
diistincesindedir. Bu goriigiin nedeni, uygulanan fliit 6gretim programlarinin, 6grencinin
ihtiya¢ duyacagi ulusal ve uluslararasi miizikal standartlara cevap verebilecek diizeyde
olmamasi ve dncelikle verilmesi gereken konular1 kapsamamasi olabilir. Tablo 3.4.”deki
verilerin bu durumu destekledigi sdylenebilir.

Tablo 3.6. Fliit 6gretim programlarinin, ulusal ve uluslararas1 miiziklere ait repertuvari,

eserleri, metotlar1 ve etiitleri esit diizeyde Ogretecek sekilde planlanmasina
iligkin frekans ve yiizde dagilimlari

Secenekler f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olgiide 7 21,2
Kismen 9 27,3
Cok Az 9 27,3
Hig 8 24,2
Toplam 33 100,0

Tablo 3.6. incelendiginde, ankete katilan fliit 6gretim elemanlarinin, fliit 6gretim
programlarimin ulusal ve uluslararasi miiziklere ait repertuvari, eserleri, metotlar1 ve
etiitleri esit diizeyde Ogretecek sekilde planlanmasiyla ilgili goriisleri % 27,31 ¢ok az,
% 27,3’ kismen, % 24,2’si ise hi¢ karsilamadig1 yoniindedir. Buna gore fliit 6gretim
elemanlarinin % 78,8 inin fliit 6gretim programlarinin ulusal ve uluslararasi repertuvari
kapsayacak sekilde planlanmadigi yoniinde goriis bildirdikleri sdylenebilir. Ciinkii
ankete tamamen katiliyorum seklinde goriis bildiren kimse bulunmamaktadir. Bu
durumun ankete katilanlarin % 78,8’inin goriisiinii destekledigi sOylenebilir. Ankete
katilanlarin % 21,2’si ise fliit 6gretim programlarinin, ulusal ve uluslararasi miiziklere
ait repertuvari, eserleri, metotlar1 ve etiitleri biiylik 6l¢iide Ogretecegi yoniinde goriis

bildirmistir. Bu veriler dogrultusunda ankete katilanlarin biiyiik bir ¢ogunlugunun, fliit
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Ogretim programlarinin ulusal ve uluslararasi repertuvari esit sekilde kapsayacak sekilde

planlanmadig1 yoniinde goriis bildirdigi sdylenebilir.

Tablo 3.7. Fliit 6gretiminde, Bat1 Miizigi fliit metotlarinin kullanilma durumuna iliskin
frekans ve yiizde dagilimlari

Secenekler f %
Tamamen 14 42,4
Biiyiik Olgiide 19 57,6
Kismen 0 0
Cok Az 0 0
Hig 0 0
Toplam 33 100,0

Tablo 3.7.°deki verilerin dagilimi incelendiginde, ankete katilan fliit 6gretim
elemanlarinin fliit 6gretiminde Bati Miizigi fliit metotlarinin kullanilma durumuna
yonelik diistinceleri % 57,6 biiyiik olgiide, % 42,4 tamamen seklindedir. Bu soruda
kismen, ¢ok az ve hi¢ cevabimi veren kimse bulunmamaktadir. Ankete katilan fliit
Ogretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda, Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi
kapsaminda fliit 6gretimi uygulayan kurumlarin % 100’tinde Bat1 Miizigi eksenli fliit
metotlarinin  kullanildigi ve ulusal miizikleri 6gretecek bir metodun bulunmadigi
sOylenebilir. Ayrica Tablo 3.6.’da belirtilen, fliit 6gretim elemanlarinin biiyiik bir
cogunlugunun, ulusal miiziklere ait metot, etiit, repertuvar ve eserlerin esit sekilde
planlanmadig1 yoniindeki goriisleri de, bu durumu biiyiik dl¢lide desteklemektedir.
Tablo 3.8. Fliit 6gretiminde kullanilan Bati Miizigi fliit metotlarinin, &grencilerin

thtiyag duydugu tiim miizikal standartlart (teknik beceri, miizikal

yorumlama, ritim, dizi-mod-makamsal dizi vb.) karsilama diizeyine iliskin
frekans ve yilizde dagilimlar

Secenekler f %
Tamamen 6 18,2
Biiyiik Olgiide 14 42,4
Kismen 8 242
Cok Az 3 9,2
Hig 2 6,0
Toplam 33 100,0

Tablo 3.8.’e gore, ankete katilan fliit 6gretim elemanlarinin, fliit 6gretiminde

kullanilan Bati Miizigi fliit metotlarinin, 6grencilerin ihtiya¢ duydugu tim miizikal
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standartlar1 (teknik beceri, miizikal yorumlama, ritim, dizi-mod-makamsal dizi vb.)
kargilama diizeyine yonelik disiinceleri % 42,4 bliylik olgiide, % 18,2 tamamen
karsilamaktadir seklinde goriis bildirmistir. Buna gore ankete katilanlarin % 60,6’sinin
Bati Miizigi fliit metotlarinin ihtiyag duyulan miizikal standartlar1 karsiladigi
diisiincesinde olduklar1 soylenebilir. Ankete katilanlarin % 39,4’lik kismi ise Bati
Miizigi fliit metotlarinin, 6grencilerin ihtiya¢ duyabilecegi miizikal standartlar1 kismen

karsiladigi, ya da karsilamakta yetersiz kaldig1 diisiincesindedir.

Tablo 3.7.’de goriildigi gibi Tiirkiye’ de mesleki miizik egitimi veren kurumlarin
uyguladigi fliit egitiminin neredeyse % 100’iinde Bati Miizigi fliit metotlarinin
kullanildig1 diisiiniildiigiinde, % 39,4°liikk oranin hi¢ de yadsinamayacak diizeyde oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla fliit 6gretim elemanlarindan ankete katilanlarin bir kisminin,
Bati Miizigi fliit metotlarinin bu miizikal standartlar1 karsilamada yetersiz oldugunu

diisiindiikleri s6ylenebilir.

Tablo 3.9. Flit ogretiminde Cagdas Tirk Miizigi fliit metotlariin  kullanilma
durumuna iliskin frekans ve ylizde dagilimlari

Secenekler f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olciide 1 3,0
Kismen 6 18,2
Cok Az 17 51,5
Hig 9 27,3
Toplam 33 100,0

Tablo 3.9.’a gore ankete katilan fliit 6gretim elemanlarinin, fliit 6gretiminde
Cagdas Tiirk Miizigi fliit metotlarinin kullanilma durumuna y6nelik diistinceleri % 51,5
cok az, % 27,3 hi¢, % 18,2 kismen, % 3,0 ise biiyiik ol¢iide seklindedir. Ankette,
tamamen katiliyorum seklinde goriis bildiren kimse bulunmamaktadir. Bu verilere gore
fliit 6gretiminde, Cagdas Tiirk Miizigi fliit metotlarinin ¢ok az kullanildigi, ya da hig
kullanilmadig1 soylenebilir. Ciinkii ankete katilan fliit 6gretim elemanlarinin tablo
3.7.°de gosterilen Bati Miizigi fliit metotlariin kullanimina yonelik goriisleri, bu

durumu desteklemektedir.
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Tablo 3.10. Fliit 6gretiminde, ulusal kiiltiiriimiize ait Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin
yeterince seslendirilmedigine iliskin frekans ve yiizde dagilimlari

Secenekler f %
Tamamen 7 21,2
Biiyiik Olgiide 11 33,3
Kismen 10 30,3
Cok Az 5 15,2
Hig 0 0
Toplam 33 100,0

Tablo 3.10.’daki verilerin dagilimi incelendiginde, ankete katilan fliit 6gretim
elemanlarinin fliit 6gretiminde, ulusal kiiltliriimiize ait Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin
yeterince seslendirilmedigine yonelik diistinceleri % 33,3 biiyiik 6l¢iide, % 30,3 kismen,
% 21,2 tamamen, % 15,2 ¢ok az seklindedir. Bu verilere gore fliit 6gretim elemanlarinin
ulusal kiiltiirlimiize ait Cagdas Tiirk Miizigi fliit eserlerinin yeterince seslendirilmedigini
disiindiikleri  sOylenebilir. Ankete katilanlarin  hi¢  katilmiyorum segenegini

isaretlememesi de, bu goriisii destekler niteliktedir.

Tablo 3.11. Fliit 6gretiminde, ulusal kiiltiiriimiize ait Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin
fliit egiticileri tarafindan yeterince bilindigi/tanindigina iliskin frekans ve

yiizde dagilimlari
Secenekler f %
Tamamen 1 3,0
Biiyiik Olciide 12 36,4
Kismen 13 39,4
Cok Az 7 21,2
Hig 0 0
Toplam 33 100,0

Tablo 3.11.’deki verilerin dagilimi incelendiginde, ankete katilan fliit 6gretim
elemanlarinin fliit 6gretiminde, ulusal kiiltiirimiize ait Cagdas Tirk Miizigi eserlerinin
fliit egiticileri tarafindan yeterince bilindigi/tanindigina yonelik diistinceleri % 39,4
kismen, % 36,4 biiylik 6lciide, % 21, ¢cok az, % 3 tamamen seklindedir. Bu veriler
dogrultusunda fliit 6gretim elemanlarimin % 60,6’lik kisminin Cagdas Tiirk Miizigi
eserlerini kismen ya da ¢ok az tanidigi, % 39,4°lik kisminin ise biiyiik 6l¢iide tanidigi
goriilmektedir. Buna gore Cagdas Tirk Miizigi fliit repertuvarimin, fliit 6gretim
elemanlarimin  biiyiilk bir kismi tarafindan yeterince bilinmedigi/taninmadig1

sOylenebilir.
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Tablo 3.12. Fliit 6gretiminde, ulusal kiiltiiriimiize ait Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin
Ogrenciler tarafindan yeterince bilinmedigi/taninmadigina iliskin frekans

ve yiizde dagilimlari
Secenekler f %
Tamamen 3 9,2
Biiyiik Olciide 21 63,5
Kismen 4 12,1
Cok Az 5 15,2
Hig 0 0
Toplam 33 100,0

Tablo 3.12.°deki verilerin dagilimi incelendiginde, ankete katilan fliit 6gretim
elemanlarinin fliit 6gretiminde, ulusal kiiltliriimiize ait Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin
fliit ogrencileri tarafindan yeterince bilinmedigi/taninmadigina yonelik digiinceleri
% 63,5 biiyiik dlglide, % 15,2 ¢ok az, % 12,1 kismen, % 9,2 tamamen seklindedir. Hig
secenegi kimse tarafindan isaretlenmemistir. Bu veriler dogrultusunda fliit 6gretim
elemanlarmin % 72,7’lik kismi, Cagdas Tiirk Miizigi fliit eserlerinin 6grenciler
tarafindan yeterince bilinmedigi ve tanmmadig1 goriisiindedirler. Ogrencilerin Cagdas
Tiirk Miizigi repertuvarini kismen ya da ¢ok az tanidigimi diisinen fliit O0gretim
elemanlarinin orani ise, % 27,3’tiir. Fliit 6gretim elemanlarinin 6grencilerin repertuvari

cok 1yi tanimadiklar1 yoniindeki goriislerinin ¢ogunlukta oldugu sdylenebilir.

Tablo 3.13. Cagdas Turk Mizigi eserlerinin Ogretiminde, tampere sisteme gore
uyarlanmig makamsal dizilerden ve Tirk Miizigi ritimlerinden olusan
etiitlerin ihtiyag durumuna iliskin frekans ve yiizde dagilimlart

Secenekler f %
Tamamen 7 21,2
Biiyiik Olciide 16 48,4
Kismen 6 18,2
Cok Az 3 9,2
Hig 0 0
Toplam 33 100,0

Tablo 3.13.’deki verilerin dagilimi incelendiginde, ankete katilan fliit 6gretim
elemanlarimin Cagdas Tirk Miizigi eserlerinin Ogretiminde, tampere sisteme gore
uyarlanmis makamsal dizilerden ve Tiirk Miizigi ritimlerinden olusan etiitlerin ihtiyag
durumuna yonelik diistinceleri % 48,4 biiylik ol¢iide, % 21,2 tamamen, % 18,2 kismen,

% 9,2 ¢ok az, % 3,0 hi¢ seklindedir. Bu veriler dogrultusunda fliit 6gretim elemanlarinin
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% 69,6’lik biiyikk bir kismi Cagdas Tirk Miizigi eserlerinin 6gretiminde, tampere
sisteme gore uyarlanmis makamsal dizilerden ve Tiirk Miizigi ritimlerinden olusan
etiitlere tamamen ve biiyiik 6l¢lide ihtiyag duyuldugu yoniinde goriis bildirmislerdir. Bu
gorlisiin sebebi, Tablo 3.8.°de agiklanan Bati Miizigi fliit metotlarinin 6grencinin
mesleki yasam1 boyunca ihtiya¢ duyacagi miizikal standartlar1 karsilamada icerik olarak
yetersiz kaldigi, icinde bulunan etiitlerin, Tirk Miizigi ritim/ustil ve makam dizilerini
kapsamamas1 sebebiyle alternatif etiit ve ¢alisma egzersizlerine ihtiya¢ duyulabilecegi

diistincesi olabilir.

Ankete katilanlarin % 18,2’si ise, makamsal dizilerden ve Tiirk Miizigi
ritimlerinden olusan etiitlere kismen ihtiya¢ duyuldugu yoniinde goriis bildirmistir.
Bunun sebebi de Tablo 3.8.°de agiklanan Bati Miizigi fliit metotlarinin &grencinin
mesleki yasami boyunca ihtiyag duydugu miizikal standartlar1 karsilamada tamamen
yeterli olmadigi, bu sebeple Cagdas Tiirk Miizigi fliit 6gretiminde alternatif etiitlere
ihtiya¢ duyulabilecegi diisiincesi olabilir. Ankete katilanlarin % 9,2’lik ve % 3,0°lik
kisminin bu etiitlere ¢ok az ihtiya¢ duyulabilecegi ve hi¢ ihtiyac duyulmadig
konusundaki goriislerinin sebebi de Bati Miizigi fliit metotlarinin bu ihtiyaca cevap

verebildigi diisiincesi olabilir.

Tablo 3.14. Cagdas Tiirk Miizigi fliit 6gretiminde kullanilmak iizere hazirlanacak olan
makamsal dizilerden ve Tirk miizigi ritim/ustllerinden olusan etiitlerin,
ogrencilerin teknik kapasitelerinin artmasina olumlu yonde katki
saglayacag1 yoniindeki diisiinceleri

Secenekler f %
Tamamen 5 15,2
Biiyiik Olciide 14 42,4
Kismen 8 24,2
Cok Az 5 15,2
Hig 1 3,0
Toplam 33 100,0

Tablo 3.14.’deki verilerin dagilimi incelendiginde, ankete katilan fliit dgretim
elemanlarinin, Cagdas Tiirk Miizigi fliit 6gretiminde kullanilmak {izere hazirlanacak
olan makamsal dizilerden ve Tiirk miizigi ritim/ustllerinden olusan etiitlerin,

ogrencilerin teknik kapasitelerinin artmasina olumlu yonde katki saglayacag: yoniindeki
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diistinceleri, % 42,4 biiyiik olglide, % 24,2, kismen % 15,2 tamamen, % 15,2 ¢ok az,
% 3,0 hi¢ seklindedir. Bu veriler dogrultusunda fliit 6gretim elemanlarinin % 57,6’lik
kismi, makamsal dizilerden ve Tiirk miizigi ritim/ustllerinden olusan etiitlerin,
Ogrencilerin teknik kapasitelerinin artmasina olumlu yonde katki saglayacagina biiylik
Olciide ve tamamen katildiklar1 yoniinde goriis bildirmislerdir. Tablo 3.13.’de belirtilen
goriise, biiyikk oOlgiide ve tamamen ihtiya¢ duyuldugunu bildiren katilimeilarin
diisiincelerinin de, bu segenegi destekler nitelikte oldugu sdylenebilir. Bu goriisiin
sebebi, makamsal dizilere gore hazirlanacak etiitlere duyulan ihtiyacin yerine getirilmesi

durumunda, 6grencilerin teknik kapasitelerinin artabilecegi diisiincesi olabilir.

Fliit 6gretim elemanlarinin % 24,2°1ik kismu ise, Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin
Ogretiminde, tampere sisteme gore uyarlanmig makamsal dizilerden ve Tiirk Miizigi
ritimlerinden olusan etiitlere kismen ihtiyag duyulmaktadir seklinde goriis
bildirmislerdir. Bu goriisiin sebebi de, Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda, makamsal dizilerden ve Tiitk miizigi ritimlerinden olusan etiitlerin
yeterince kullanilmamasi diisiincesi olabilir. Tablo 3.9.’daki fliit 6gretiminde Cagdas
Tiirk Miizigi fliit metotlarinin kullanilma durumuna yonelik verilerin dagiliminin, bu

diisiinceyi destekler nitelikte oldugu sdylenebilir.

Ankete katilanlarin % 18,2’lik kism1 da, makamsal dizilerden ve Tiirk miizigi
ritimlerinden olusan etiitlerin, 6grencilerin teknik kapasitesinin artmasina olumlu yonde
katki saglayacagi segenegine, ¢ok az ve hi¢ seklinde goriis bildirmistir. Bu goriisiin
nedeni de Bati miizigi fliit metotlarinin bu ihtiyact yeterli ol¢iide yerine getirdigi

diistincesi olabilir.
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Tablo 3.15. Ogrencilerin Cagdas Tiirk Miizigi’ne ait makamsal dizileri, ritim/usilleri
tanimast ve seslendirebilmesi icin fliit 6gretiminde tampere sisteme gore
uyarlanmig makamsal dizileri ve ritimleri kapsayan detayli bir Cagdas
Tiirk Miizigi fliit metoduna duyulan ihtiyaca yonelik diigiinceleri

Secenekler f %
Tamamen 10 30,2
Biiyiik Olgiide 12 36,4
Kismen 7 21,2
Cok Az 3 9,2
Hig 1 3,0
Toplam 33 100,0

Tablo 3.15.°deki dagilim incelendiginde, ankete katilan fliit &gretim
elemanlarinin, 6grencilerin Cagdas Tiirk Miizigi’'ne ait makamsal dizileri, ritim/ustlleri
tanimas1 ve seslendirebilmesi i¢in fliit 6gretiminde tampere sisteme gore uyarlanmis
makamsal dizileri ve ritimleri kapsayan detayli bir Cagdas Tiirk Miizigi fliit metoduna
duyulan ihtiyaca yonelik diisiinceleri, % 36,4 biiyiik ol¢iide, % 30,2 tamamen, % 21,2,
kismen % 9,2 ¢ok az, % 3,0 hi¢ seklindedir. Bu veriler dogrultusunda fliit 6gretim
elemanlarinin % 66,6’lik biiyiik bir kismi, makamsal dizileri ve Tirk Miizigi ritimlerini
kapsayan detayli bir Cagdas Tiirk Miizigi fliit metoduna biiylik 6l¢iide ve tamamen
ithtiya¢ duyuldugu yoniinde goriis bildirmislerdir. Bu goriisiin sebebi, Tablo 3.7.’de
belirtilen fliit 6gretiminde Bati Miizigi eksenli fliit metotlarmin kullanilmasi; Tablo
3.8.°de belirtilen Bati Miizigi fliit metotlarinin, 6grencinin mesleki yasami boyunca
ithtiya¢ duyabilecegi miizikal standartlar1 karsilamada yetersiz kaldig1 goriisii ve Tablo
3.9.°da belirtilen fliit 6gretiminde Cagdas Tiirk Miizigi fliit metotlarinin kullaniminin

cok yetersiz kaldig1 diisiincesi olabilir.

Ankete katilan fliit Ogretim elemanlarimin, % 21,2°lik kismi ise kismen
katiliyorum seklinde goriis bildirmislerdir. Bu goriisiin sebebi de, Tablo 3.14.’de kismen
seklinde goriis bildiren katilimcilarla ortak goriise sahip olduklari, yani Tiirkiye’de
mesleki miizik egitimi kapsaminda fliit 6gretimi uygulayan kurumlarda makamsal
dizilerden ve Tiirk miizigi ritimlerinden olusan etiitlere ve metotlara yeterince yer
verilemedigi diisiincesi olabilir. Katilimcilarin % 12,1°lik kismi ise, 6grencilerin Cagdas
Tiirk Miizigi’ne ait makamsal dizileri, ritim/usilleri tanimas1 ve seslendirebilmesi i¢in

flit 6gretiminde tampere sisteme gore uyarlanmis makamsal dizileri ve ritimleri
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kapsayan detayli bir Cagdas Tiirk Miizigi fliit metoduna ihtiya¢ duyulmasi se¢enegine,
cok az ve hi¢ seklinde goriis bildirmislerdir. Bu goriisiin nedeni, Bati Miizigi fliit

metotlarinin bu ihtiyaci yeterli 6l¢lide karsiladigi diisiincesi olabilir.

3.2. IKINCIi ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin ikinci alt problemine iliskin bulgulara ulasabilmek ve bulgularin
yorumlanabilmesi i¢in, arastirmada uygulanan tek gruplu on test-son test deneysel
modelinden istifade edilmis ve deneysel modelden elde edilen sonuglar tablolastirilarak
yorumlanmustir. Ik olarak, uygulanan deneysel islem sonrasi On test-son test
sonuglarma gore; makamsal dizilere gore hazirlanmis etiitlerin - Ggrencilerin
davranislarinda, degerlendirme 6lgeginde bulunan her bir kritere gore (8 6l¢iit), anlamli
bir fark yaratip yaratmadigi incelenmistir. Ikinci asamada ise, deney grubu
ogrencilerinin On test-son test uygulamasinin genel sonuglari arasinda anlamli bir fark
olup olmadigi gozlemlenmistir. Ayrica deneysel uygulamada kullanilan eserin
(Kogekeeler), puanlamasini yapan tii¢ farkli hakemin verdikleri puanlarin genel
ortalamalari ile aragtirmaci tarafindan hazirlanan “Degerlendirme Olgegi”ni kullanarak
yaptiklart 6l¢iimlerin homojen olup olmadigina bakilmistir. Bunun igin ti¢ hakemin
verdikleri puanlar SPSS 17.0 programina islenmistir. Konu alani uzmani olan ii¢
hakemin verdigi puanlar arasinda karsilastirmanin yapilabilmesi i¢in, ii¢ hakemin de,
eserdeki “Degerlendirme Olgegi’nde bulunan her bir kritere gore (8 dlgiit), verdikleri
puanlarin ortalamalarina T-testi ve Non parametric (Wilcoxon) test uygulanmistir.

Makamsal dizilere gore hazirlanmis etiitlerin, deney eserinin icrasindaki etkilerini
inceleyebilmek amaciyla, Degerlendirme Olgegindeki her bir degerlendirme dlgiitiine

gbre yorumlanan tablolar sirasiyla sunulmustur.

Tablo 3.16. “Notalar1/Sesleri Dogru Calabilme” Davranigina Iliskin On Test-Son
Test Ortalamalar1 Farkliligi Wilcoxon Z Testi Sonuglari

On-Son Dqgis.l.(enler N Sira SS 7 p
Test (Olgiitler) Ortalamasi
Ciat i Notalari/Sesleri v 50 2,637
Dogru -4,026 0,000

Son Test Calabilme 7 12,62 1,936
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Tablo 3.16.’daki veriler incelendiginde ¢alisma grubunun, “Notalar1/Sesleri Dogru
Calabilme” davranisina iliskin degerlendirme puanlarinin aritmetik ortalamalarinin, 6n
test sonucunda Sira Ort. = 4,57; son test sonuglarinin aritmetik ortalama degerinin ise
Sira Ort. = 12,62 oldugu; “Notalari/Sesleri Dogru Calabilme” o6lgiitiinde 6n test
sonuclarina gore istatistiksel a¢idan anlamli bir artisin gergeklestigi goriilmektedir.
“Notalart/Sesleri Dogru Calabilme” davranisina yonelik 6n test-son test sonucglarinin
arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin belirlenebilmesi amaciyla yapilan Wilcoxon
Z testi sonuglarina gore, 6n test ve son test sonuglarinin ortalamalari arasinda anlamli bir
fark oldugu goriilmektedir. [z= -4,026, p=0.000<0.05] Yani Hy (fark vardir) hipotezi
kabul edilir, Hy (fark yoktur) hipotezi reddedilir. Bu sonuglara gore, makamsal dizilere
gore hazirlanmig etiitlerin icra edilmesinden sonra yapilan son test uygulamasinin
ardindan, c¢alisma grubu oOgrencilerinin  “Notalari/Sesleri Dogru Calabilme”
davraniglarinda 6n test sonuglarina gore biiyiikk oranda bir artisin oldugu ve basarinin

yiikseldigi sdylenebilir.

Tablo 3.17. “Eseri Belirtilen Hizda/Tempoda Calabilme” Davranisina Iliskin On Test-
Son Test Ortalamalar1 Farkliligi T Testi Sonuglari

On-Son Degiskenler N X SS sd t p
Test (Olgiitler)

OnTest  EserjBelirtilen 7 381 2462
Hizda/Tempoda 6 -16,090 0,000
SonTest ~ Calabilme 5 45, 49799

Tablo 3.17.’deki veriler incelendiginde ¢alisma grubunun, “Eseri Belirtilen
Hizda/Tempoda Calabilme” davranisina iliskin degerlendirme puanlarinin aritmetik
ortalamalarinin, 6n test sonucunda X = 3,81; son test sonuglarmin aritmetik ortalama
degerinin ise X = 12,14 oldugu; “Eseri Belirtilen Hizda/Tempoda Calabilme” 6l¢iitiinde
On test sonuglarma gore istatistiksel acidan anlamli bir artisin  gerceklestigi
goriilmektedir. “Eseri Belirtilen Hizda/Tempoda Calabilme” davranisina yonelik 6n
test-son test sonuglarinin arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin belirlenebilmesi
amaciyla yapilan t testi sonuglarina gore, On test ve son test sonuglarinin ortalamalari
arasinda anlaml bir fark oldugu gériilmektedir. [tg= -16.090, p=0.000<0.05] Yani Hq
(fark vardir) hipotezi kabul edilir, H; (fark yoktur) hipotezi reddedilir. Bu sonuglara
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gore, makamsal dizilere gore hazirlanmis etiitlerin icra edilmesinden sonra yapilan son
test uygulamasinin ardindan, ¢alisma grubu Ogrencilerinin  “Eseri  Belirtilen
Hizda/Tempoda Calabilme” davraniglarinda 6n test sonuglarina gore biiyiik oranda bir

artisin oldugu ve basarinin yiikseldigi sdylenebilir.

Tablo 3.18. “Usilleri Dogru Tartimla Calabilme” Davranisina Iliskin On Test-Son
Test Ortalamalar1 Farkliligi Wilcoxon Z Testi Sonuglari

On-Son Degiskenler N Sira sS 7 p
Test (Olgiitler) Ortalamasi
On Test Usdlleri Dogru ~ / 1,95 1,359
Tartimla -3,942 0,000
Son Test Calabilme 7 5,43 2,803

Tablo 3.18.’deki verilerin dagilimi incelendiginde calisma grubunun, “Usutlleri
Dogru Tartimla Calabilme” davranigina iliskin degerlendirme puanlarinin aritmetik
ortalamalarinin, on test sonucunda Sira Ort. = 1,95; son test sonuglariin aritmetik
ortalama degerinin ise Sira Ort. = 5,43 oldugu; “Ustlleri Dogru Tartimla Calabilme”
Olciitiinde On test sonuglarina gore istatistiksel agidan anlamli bir artisin gerceklestigi
goriilmektedir. “Ustlleri Dogru Tartimla Calabilme” davranisina yonelik on test-son
test sonuglarinin arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin belirlenebilmesi amaciyla
yapilan Wilcoxon z testi sonuglarina gore, 6n test ve son test sonuglarinin ortalamalari
arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmektedir. [z= -3,942, p=0.000<0.05] Yani Hy
(fark vardir) hipotezi kabul edilir, H; (fark yoktur) hipotezi reddedilir. Bu sonuglara
gore, makamsal dizilere gore hazirlanmis etiitlerin icra edilmesinden sonra yapilan son
test uygulamasinin ardindan, ¢alisma grubu 6grencilerinin “Ustlleri Dogru Tartimla
Calabilme” davraniglarinda 6n test sonuglarina gore biiylik oranda bir artisin oldugu ve

basarinin ytikseldigi soylenebilir.
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Tablo 3.19. “Niianslar1 Dogru Calabilme” Davranisma Iliskin On Test-Son Test
Ortalamalar1 Farkliligi Wilcoxon Z Testi Sonuglari

On-Son Degiskenler N Sira SS 7 p
Test (Olgiitler) Ortalamasi
On Test 7 4,71 2,952
Niianslar1 Dogru 4024 0000
Son Test Calabilme 7 11,52 1,990 ’

Tablo 3.19.’daki verilerin dagilim1 incelendiginde ¢alisma grubunun, “Niianslar
Dogru Calabilme” davramisina iliskin  degerlendirme puanlarinin  aritmetik
ortalamalarinin, on test sonucunda Sira Ort. = 4,71; son test sonuglarinin aritmetik
ortalama degerinin ise Swra Ort. = 11,52 oldugu; “Nianslari Dogru Calabilme”
Olciitiinde 6n test sonuglarina gore istatistiksel agcidan anlamli bir artisin gerceklestigi
goriilmektedir. “Niianslari1 Dogru Calabilme” davranisina yonelik 6n test-son test
sonuclarinin arasinda anlamli bir fark olup olmadigmin belirlenebilmesi amaciyla
yapilan Wilcoxon z testi sonuglarina gore, 6n test ve son test sonuglarinin ortalamalari
arasinda anlaml bir fark oldugu goriilmektedir. [z= -4,024 p=0.000<0.05] Yani Hg
(fark vardir) hipotezi kabul edilir, H; (fark yoktur) hipotezi reddedilir. Bu sonuglara
gore, makamsal dizilere gére hazirlanmis etiitlerin icra edilmesinden sonra yapilan son
test uygulamasinin ardindan, calisma grubu Ogrencilerinin  “Niianslart Dogru
Calabilme” davranislarinda 6n test sonuglarina gore biiyiik oranda bir artisin oldugu ve

basarmin yiikseldigi sdylenebilir.

Tablo 3.20. “Artikiilasyonlar1 Dogru Calabilme” Davranisina Iliskin On Test-Son Test
Ortalamalar1 Farkliligt Wilcoxon Z Testi Sonuglari

On-Son Degiskenler N Sira SS 7 p
Test (Olgiitler) Ortalamasi
On Test Artikiilasyonlar1 7 3,05 1,910
Dogru -4,040 0,000

Son Test Calabilme 7 7,52 ,981
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Tablo 3.20.°deki  verilerin  dagilimi incelendiginde ¢alisma  grubunun,
“Artikiilasyonlart Dogru Calabilme” davranigina iliskin degerlendirme puanlarinin
aritmetik ortalamalarinin, Oon test sonucunda Sira Ort. = 3,05; son test sonuclarin
aritmetik ortalama degerinin ise Sira Ort. = 7,52 oldugu; “Artikiilasyonlar1 Dogru
Calabilme™ olgiitiinde 0n test sonuglarina gore istatistiksel agidan anlamli bir artisin
gerceklestigi goriilmektedir. “Artikiilasyonlart Dogru Calabilme” davranigina yonelik
On test-son test sonuglarinin arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin belirlenebilmesi
amaciyla yapilan Wilcoxon z testi sonuglarina gore, 6n test ve son test sonuglarinin
ortalamalar1 arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmektedir. [z= -4,040 p=0.000<0.05]
Yani Hy (fark vardir) hipotezi kabul edilir, H; (fark yoktur) hipotezi reddedilir. Bu
sonuclara gore, makamsal dizilere gore hazirlanmis etiitlerin icra edilmesinden sonra
yapilan son test uygulamasinin ardindan, ¢aligma grubu 6grencilerinin “Artikiilasyonlari
Dogru Calabilme” 6n test sonuglarina gore biiyiik oranda bir artisin oldugu ve basarinin

yiikseldigi sdylenebilir.

Tablo 3.21. “Yeni Tempoya Gére Calabilme” Davramisina Iliskin On Test-Son Test
Ortalamalar1 Farkliligi T Testi Sonuglari

On-Son  Degiskenler X SS sd t P
Test (Olgiitler)
On Test _ 7 348 2,186
Yeni Tempoya 6 -16,832 0,000

Son Test ~GoreGalabilme 7 1294 1947

Tablo 3.21.’deki veriler incelendiginde ¢alisma grubunun, “Yeni Tempoya Gore
Calabilme” davranisina iliskin degerlendirme puanlarinin aritmetik ortalamalarinin, 6n
test sonucunda X = 3,48; son test sonuglarinin aritmetik ortalama degerinin ise
X =12,24 oldugu; “Yeni Tempoya Gore Calabilme” dlgiitiinde 6n test sonuglarina gore
istatistiksel agidan anlamli bir artisin gerceklestigi goriilmektedir. “Yeni Tempoya Gore
Calabilme” davranisina yonelik 6n test-son test sonuglarinin arasinda anlamli bir fark
olup olmadiginin belirlenebilmesi amaciyla yapilan t testi sonuglarina gore, 6n test ve
son test sonuglariin ortalamalar1 arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmektedir.
[te)= -16.832, p=0.000<0.05] Yani Ho (fark vardir) hipotezi kabul edilir, H; (fark

yoktur) hipotezi reddedilir. Bu sonuglara gore, makamsal dizilere gére hazirlanmig
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etlitlerin icra edilmesinden sonra yapilan son test uygulamasinin ardindan, calisma
grubu ogrencilerinin “Yeni Tempoya Gore Calabilme” davraniglarinda o6n test

sonuglarina gore biiyiik oranda bir artisin oldugu ve basarinin yiikseldigi sdylenebilir.

Tablo 3.22. “Duraksamadan Calabilme” Davranisina {liskin On Test-Son Test
Ortalamalar1 Farkliligi Wilcoxon Z Testi Sonuglar1

On-Son Degiskenler Sira

Test (Olgiitler) Ortalamasi SS z P
On Test " 7 2,38 1,802
Duraksamadan 4025 0,000
Son Test Calabilme 7 8,10 1,179

Tablo 3.22.°deki verilerin dagilimi incelendiginde c¢alisma  grubunun,
“Duraksamadan Calabilme” davranisina iligkin degerlendirme puanlarinin aritmetik
ortalamalarinin, 6n test sonucunda Sira Ort. = 2,38; son test sonuc¢larinin aritmetik
ortalama degerinin ise Sira Ort. = 8,10 oldugu; “Duraksamadan Calabilme” 6l¢iitiinde
Oon test sonuclarina gore istatistiksel acidan anlamli bir artigin  gergeklestigi
goriilmektedir. “Duraksamadan Calabilme” davranisina yonelik 6n test-son test
sonuclarinin arasinda anlamli bir fark olup olmadigmin belirlenebilmesi amaciyla
yapilan Wilcoxon z testi sonuglarina gore, 6n test ve son test sonuglarinin ortalamalari
arasinda anlamli bir fark oldugu gorilmektedir. [z= -4,025 p=0.000<0.05] Yani Hg
(fark vardir) hipotezi kabul edilir, H; (fark yoktur) hipotezi reddedilir. Bu sonuglara
gore, makamsal dizilere gore hazirlanmig etiitlerin icra edilmesinden sonra yapilan son
test uygulamasinin ardindan, ¢aligma grubu 6grencilerinin “Duraksamadan Calabilme”
On test sonuglarima gore biiylik oranda bir artisin oldugu ve basarmin yiikseldigi
sOylenebilir.

Tablo 3.23. “Dil Tekniklerini Dogru Uygulayabilme” Davranisina Iliskin On Test-Son
Test Ortalamalar1 Farkliligi T Testi Sonuglart

On-Son Degiskenler -
Test (Olgiitler) X SS sd t P

On Test 7 381 1,965
Dil Tekniklerini

\ 6 -9977 0,000
Son Test ~ Uygulayabilme 7 762 1,465
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Tablo 3.23.°deki veriler incelendiginde c¢alisma grubunun, “Dil Tekniklerini
Dogru Uygulayabilme” davranisina iliskin degerlendirme puanlarinin aritmetik
ortalamalarinin, 6n test sonucunda X = 3,81; son test sonuglarinin aritmetik ortalama
degerinin ise X = 7,62 oldugu; “Dil Tekniklerini Dogru Uygulayabilme” 6lgiitiinde 6n
test sonuglarina gore istatistiksel agcidan anlamli bir artisin gerceklestigi goriilmektedir.
“Dil Tekniklerini Dogru Uygulayabilme” davranisina yonelik ©6n test-son test
sonuglarmin arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin belirlenebilmesi amaciyla
yapilan t testi sonuglarina gore, 6n test ve son test sonuglarmin ortalamalar1 arasinda
anlamli bir fark oldugu goriilmektedir. [te= -9,977, p=0.000<0.05] Yani Ho (fark
vardir) hipotezi kabul edilir, H; (fark yoktur) hipotezi reddedilir. Bu sonuglara gore,
makamsal dizilere gore hazirlanmis etiitlerin icra edilmesinden sonra yapilan son test
uygulamasinin ardindan, calisma grubu O6grencilerinin “Dil Tekniklerini Dogru
Uygulayabilme” davraniglarinda 6n test sonuglarina gore biiyilkk oranda bir artisin

oldugu ve basarinin yiikseldigi sdylenebilir.

3.2.1. On Test-Son Test Uygulamasimmin Genel Sonuclarmna Iliskin Bulgular ve
Yorumlar

Bu arastirma makamsal dizilere gore hazirlanmig etiitlerin, deney grubu
ogrencilerinin eseri icra etmedeki basarilarini ylikseltecegi varsayimina dayandirilmigtir.
Arastirmanin en 6nemli amagclarindan birini olusturan ve makamsal dizilere gore
bestelenmis etiitlerin, 6n test ve son test genel sonuglarina gére deney eserinin icrasinda,
anlamlt bir fark yaratip yaratmadigina iliskin bulgulara yer verilmis ve bu bulgular
yorumlanarak tablolastirilmistir. Verilerin analizi kisminda agiklanan ve deney grubu
ogrencilerinin On test-son test uygulamalarina ait verilerin dagilimini gézlemleyebilmek
amaciyla yapilan normallik testi sonuglarina gore; degerlendirme Olgiitleri arasinda
bulunan toplam 3 Olgiitiin normal bir dagilim sergiledigi; 5 Olgiitiin ise normal bir
dagilim sergilemedigi belirlenmistir. Bunun neticesinde normal bir dagilim
sergilemeyen Olciitlere yapilan Non parametric (Wilcoxon) testine ait sonuglar ile
normal dagilim sergileyen degerlendirme kriterlerine uygulanan T-testi sonuglari, Tablo

3.24.°de ve Tablo 3.25.” de sunulmustur.
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Tablo 3.24. Makamsal Dizilere Gore Bestelenmis Etiitlerin Deney Eserinin icrasma
Yonelik On Test-Son Test Genel Gériiniimiine Ait Non Parametric
(Wilcoxon) Z Test Sonuglari

Degerlendirme On Test SonTest OnTest Son Test 7
Olgiitii Sira Ort.  Sira Ort. SS SS P
NowlanSesleri =7 457 1260 2637 1,936 -4,026 000
Dogru Calabilme
Usilleri Dogru 7 1,95 5,43 1,359 2,803 -3,942 ,000
Tartimla
Calabilme
Nianslart Dogru 7 4,71 11,52 2,952 1,990 -4,024 ,000
Calabilme
Artikiilasyonlart 7 3,05 7,52 1,910 ,982 -4,040 ,000
Dogru Calabilme
Duraksamadan 7 2,38 8,10 1,802 1,179 -4,025 ,000
Calabilme
(p<,05)

Tablo 3.24.°de goriildiigii lizere 5 degerlendirme 6l¢iitiine yonelik uygulanan Non
parametric Wilcoxon z testine gore; 6n test-son test aritmetik ortalamalarinin tiimiinde
Oon test sonuclarina gore istatistiksel ac¢idan anlamli bir artisgin  gergeklestigi
goriilmektedir. Non parametric test uygulanan 5 degerlendirme Olgiitiiniin 6n test-son
test sonuglarinin arasinda anlaml bir fark olup olmadiginin belirlenebilmesi amaciyla
yapilan Wilcoxon z testi sonuglarina gore de, 6n test ve son test sonuglarinin genel
ortalamalari arasinda anlamli bir fark oldugu (p<0.05) ve ¢alisma grubu 6grencilerinin
bu bes Olgiite yonelik davraniglarinda, on test sonuglarina gore biiyiik oranda bir artigin

oldugu ve basarinin yiikseldigi sdylenebilir.
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Tablo 3.25. Makamsal Dizilere Gore Bestelenmis Etiitlerin Deney Eserinin Icrasina
Yénelik On Test-Son Test Genel Géoriiniimiine Ait T Test Sonuglart

Degerlendirme On Test SonTest OnTest Son Test

Olciitii N X X SS SS sd t P
Eseri Belirtilen
lehrd i Tpe 7 3,81 12,14 2,462 1,711 6 -16,090 ,000
Calabilme
Yeni Tempoya 7 3,48 12,24 2,786 1,947 6 -16,832 ,000
Gore Calabilme
Nianslar1 Dogru 7 3,81 7,62 1,965 1,465 6 -9,977 ,000
Calabilme

Tablo 3.25.’de goriildiigii lizere 3 degerlendirme Olgiitiine yonelik uygulanan t
testine gore; On test-son test aritmetik ortalamalarinin tiimiinde 6n test sonuglarina gore
istatistiksel agidan anlamli bir artisin gergeklestigi goriilmektedir. 3 degerlendirme
Ol¢iitiniin On test-son test sonuglarinin arasinda anlamlhi bir fark olup olmadiginin
belirlenebilmesi amaciyla yapilan T testi sonuglarina gore, 6n test ve son test
sonuglariin genel ortalamalar1 arasinda anlamli bir fark oldugu (p<0.05) ve ¢alisma
grubu Ogrencilerinin bu {i¢ Olgiite yonelik davranislarinda, 6n test sonuglarina gore

biiyiik oranda bir artisin oldugu ve basarinin yiikseldigi soylenebilir.

3.3. UCUNCU ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin {iglincli alt problemine ait bulgulara ulasabilmek ve bu bulgular
yorumlayabilmek amaciyla, deneysel modelin icrasin1 gergeklestiren 6rneklem grubu
Ogrencilerine anket uygulamasi yapilmistir. Deney grubu 06grencilerine ait tiim
goriislerin frekans (f) - yiizde (%) dagilimlarini gosteren genel tablo ve her soruya

verilen cevaplarin tablolar1 asagida verilerek yorumlanmustir.
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Tablo 3.26. Anketteki Cevaplarin Dagilimimi Gosteren Genel Tablo

Sec¢enekler f Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru Soru
% 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
f 1 1 1 7 7 4 7 7 4 0 7 7
EVET

% 143 143 143 100 100 57,1 100 100 57,1 0 100 100

HAYIR f 6 6 6 0 0 3 0 0 & 7 0 0
% 857 857 857 0 0 42,9 0 0 42,9 100 0 0
TOPLAM: f 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7

% 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100

Tablo 3.27. Kogekge isimli eseri daha once dinlediniz mi? sorusuna iligskin frekans ve

yiizde dagilimlari
Secenekler f %
Evet 1 14,3
Hayir 6 85,7
Toplam 7 100,0

Tablo 3.27.’deki dagilim incelendiginde, ankete katilan &grencilerin, “Kogekge
isimli eseri daha 6nce dinlediniz mi?” sorusuna yonelik cevaplari, % 85,7 hayir, % 14,3
evet seklindedir. Bu veriler dogrultusunda 6grencilerin % 85,7’1ik biiyiik bir kisminin

Kocgekee 1simli eseri tanimadigi s6ylenebilir.

Tablo 3.28. Kogekge isimli eseri daha once ¢aldiniz m1? sorusuna iliskin frekans ve

yiizde dagilimlari
Secenekler f %
Evet 1 14,3
Hayir 6 85,7
Toplam 7 100,0

Tablo 3.28.’deki dagilim incelendiginde, ankete katilan, 6grencilerin “Kogekce
isimli eseri daha 6nce ¢aldiniz mi1?”” sorusuna yonelik cevaplar1 % 85,7 hayir, % 14,3
evet seklindedir. Bu sorunun cevabinin Tablo 3.27. ile ayn1 degerlerde oldugu ve
Ogrencilerin % 85,7’lik biiyiikk bir kisminin Kogekce isimli eseri daha Once
dinlemedikleri ve c¢almadiklar1 sdylenebilir. Bu veriler dogrultusunda, deney eseri

olarak segilen Kogekge isimli Cagdas Tirk Miizigi eserinin, hem bu arastirmada



120

kullanilmak iizere dogru bir eser oldugu, hem de 6grenciler tarafindan taninmasi ve

seslendirilmesine katki sagladig: diistiniilebilir.

Tablo 3.29. Kogekge isimli eseri ¢alarken eser igerisinde kullanilan makam dizilerini
anlayabildiniz mi? sorusuna iliskin frekans ve yiizde dagilimlar

Secenekler f %
Evet 1 14,3
Hayir 6 85,7
Toplam 7 100,0

Tablo 3.29.’daki dagilim incelendiginde, ankete katilan, 6grencilerin “Kogekge
isimli eseri galarken eser igerisinde kullanilan makam dizilerini anlayabildiniz mi?”
sorusuna yonelik diisiinceleri % 85,7 hayir, % 14,3 evet seklindedir. Bu sorunun
cevabinin Tablo 3.28. ve Tablo 3.29. ile aynm1 degerlerde oldugu ve Ogrencilerin
% 85,7’lik biiyiik bir kisminin Kdcekge isimli eseri calarken eser igerisinde kullanilan
makam dizilerini anlayamadiklar1 goriilmektedir. Buna gore Kogekge isimli eserin,
tampere sisteme uyumlu makam dizilerinin ¢alisilmasinda ve 6gretiminde uygun bir

eser olabilecegi diisiiniilebilir.

Tablo 3.30. Sizce ¢alismis oldugunuz etiitlerin, Ko¢ekge isimli eseri seslendirmenizde
faydali oldugunu diisiiniiyor musunuz? sorusuna iligskin frekans ve yiizde

dagilimlari
Secenekler f %
Evet 7 100
Hayir 0 0
Toplam 7 100,0

Tablo 3.30.’daki dagilim incelendiginde, ankete katilan Ogrencilerin, Sizce
calismis oldugunuz etiitlerin, “Kogekge isimli eseri seslendirmenizde faydali oldugunu
diisiiniiyor musunuz?” sorusuna yonelik diisiinceleri, % 100 evet seklindedir. Buna gore
Ogrencilerin tamaminin, makamsal dizilere gore hazirlanmis etiitlerin, eserin

seslendirilmesine katki sagladigini diistindiikleri sdylenebilir.
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Tablo 3.31. Sizce ¢alismis oldugunuz Tiirk Miizigi makam dizilerini i¢eren etiitler,
fliit 6gretiminde kullanilabilir mi? sorusuna iligkin frekans ve yiizde dagilimlar

Secenekler f %
Evet 7 100
Hayir 0 0
Toplam 7 100,0

Tablo 3.31.’deki dagilim incelendiginde, ankete katilan ogrencilerin, “Sizce
calismis oldugunuz Tiirk Miizigi makam dizilerini igeren etiitler, fliit 6gretiminde
kullanilabilir mi?” sorusuna yonelik diisiinceleri, % 100 evet seklindedir. Buna gore
ogrencilerin tamaminin, Tiirk Miizigi makam dizilerini iceren etiitlerin fliit 6gretiminde

kullanilabilecegini diisiindiikleri sdylenebilir.

Tablo 3.32. Eser igerisinde kullanilan farkli usil/tartimlari daha 6nce caldiniz mi?
sorusuna iliskin frekans ve ylizde dagilimlar

Secenekler f %
Evet 4 57,1
Hayir 3 42,9
Toplam 7 100,0

Tablo 3.32.°deki dagilim incelendiginde, ankete katilan Ogrencilerin, “Eser
igerisinde kullanilan farkli ustl/tartimlar1 daha once ¢aldiniz m1?” sorusuna yonelik
diistinceleri, % 57,1 evet, % 42,9 hayir seklindedir. Buna gore dgrencilerin % 57,1°lik
kisminin, eser icerisinde kullanilan ustl ve tartimlar1 daha once caldiklar1 ve tanidiklari,
% 42,9’luk kisminin ise daha 6nce bu ustl ve tartimlardan olusan bir eseri icra
etmedikleri sdylenebilir. Buna gore secilen Kdgekce isimli deneysel eserin, daha once

bu usil ve tartimlari calmayan 6grencilere, olumlu yonde katk: sagladig: diistiniilebilir.

Tablo 3.33. Eser igerisinde kullanilan farkli ustl/tartimlar iginde yazilmis olan
etiitlerin, eserin seslendirilmesinde faydali oldugunu diisliniiyor musunuz?
sorusuna iliskin frekans ve yiizde dagilimlari

Secenekler f %
Evet 7 100
Hay1r 0 0
Toplam 7 100,0
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Tablo 3.33.’deki dagilim incelendiginde, ankete katilan Ogrencilerin, “Eser
icerisinde kullanilan farkli usil/tartimlar ig¢inde yazilmis olan etiitlerin, eserin
seslendirilmesinde faydali oldugunu diislinliyor musunuz?” sorusuna yonelik
diisiinceleri % 100 evet seklindedir. Buna gore 6grencilerin tamaminin, eser igerisinde
kullanilan farkli ustl/tartimlar iginde yazilmis olan etiitlerin, eserin seslendirilmesinde
faydali oldugunu diisiindiikleri sdylenebilir. Ogrencilerin, Tablo 3.30.’daki sizce
calismis oldugunuz etiitlerin, Kocekge isimli eseri seslendirmenizde faydali oldugunu
diislinliyor musunuz? Sorusuna yonelik diisiincelerinin % 100 evet olmasi da, bu

tablodaki diistinceleri destekler nitelikte oldugu soylenebilir.

Tablo 3.34. Sizce Kogekge gibi Cagdas Tiirk Miizigi fliit eserlerinin, fliit egitiminde
kullanilmas1 teknik gelismenize fayda saglar mi1? sorusuna iliskin frekans
ve yiizde dagilimlari

Secenekler f %
Evet 7 100
Hayir 0 0
Toplam 7 100,0

Tablo 3.34.°deki dagilim incelendiginde, ankete katilan Ogrencilerin, “Sizce
Kogekge gibi Cagdas Tiirk Miizigi fliit eserlerinin, fliit egitiminde kullanilmasi teknik
gelismenize fayda saglar m1?” sorusuna yonelik diistinceleri % 100 evet seklindedir.
Buna gore 6grencilerin tamaminin, Cagdas Tiirk Miizigi fliit eserlerinin, fliit egitiminde

kullanilmasinin, teknik gelisimlerine fayda saglayacagini diisiindiikleri sdylenebilir.

Tablo 3.35. Daha once Kogekge isimli esere benzeyen farkli ritimsel 6geler ve Tiirk
Miizigi makam dizilerini iceren eserler caldiniz mi? sorusuna iliskin
frekans ve ylizde dagilimlar

Secenekler f %
Evet 4 57,1
Hayir 3 42,9
Toplam 7 100,0

Tablo 3.35.’deki dagilim incelendiginde, ankete katilan 6grencilerin, “Daha 6nce
Kogekge isimli esere benzeyen farkli ritimsel dgeler ve Tiirk Miizigi makam dizilerini
iceren eserler ¢aldiniz m1?” sorusuna yonelik diisiinceleri % 57,1 evet, % 42,9 hayir

seklindedir. Buna gore 6grencilerin % 57,1’lik kisminin, Kogekce isimli esere benzeyen
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farkli ritimsel 6geler ve Tirk Miizigi makam dizilerini iceren eserleri caldiklari ve
tanmidiklari, % 42,9°lik kisminin ise daha once, Kogekce isimli esere benzeyen farkli
ritimsel 6geler ve Tirk Miizigi makam dizilerini iceren bir eseri icra etmedikleri
sOylenebilir. Bu veriler dogrultusunda Tablo 3.32.°deki dagilimin, Tablo 3.35.7i
destekler nitelikte oldugu ve Ogrencilerin birbirine yakin nitelikteki sorulara, ayni

paralellikte cevap verdikleri diisiiniilebilir.

Tablo 3.36. Daha once Tiirk Miizigi makam dizileri ve aksak ritimleri igeren bir fliit
metoduyla ¢alistiniz mi1? sorusuna iligkin frekans ve ylizde dagilimlari

Secenekler f %
Evet 0 0
Hayir 7 100
Toplam 7 100,0

Tablo 3.36.’deki dagilim incelendiginde, ankete katilan 6grencilerin, “Daha 6nce
Tiirk Miizigi makam dizileri ve aksak ritimleri i¢eren bir fliit metoduyla ¢alistiniz mi1?”
sorusuna yonelik diisiinceleri, % 100 hayir seklindedir. Buna gore Ogrencilerin daha
once, Tirk Miizigi makam dizileri ve aksak ritimleri iceren bir fliit metodunu
calmadiklar1 sOylenebilir. Bu veriler dogrultusunda deney grubu olarak secilen
ogrencilerin, en az 3-4 yillik fliit egitimi alan 6grenciler olduklar diisiiniildiigiinde, fliit
ogretiminde, sadece Bati Miizigi eksenli fliit metotlarin1 kullandiklar1 ve Tiirk Miizigi
makam dizileri ve aksak ritimleri igeren bir metodu tanimadiklar1 ve bu tarz bir metodu
icra etmedikleri  diisiiniilebilir.  “Cagdas Tiirk Miizigi Fliit Ogretiminin
Degerlendirilmesi” konulu anket ¢alismasinda fliit 6gretim elemanlarina yapilan anket

bulgularinin da, bu tabloyu destekler nitelikte oldugu sdylenebilir.

Tablo 3.37. Tirk Miizigi makam dizileri ile aksak ritimlerden olusan bir fliit
metodunun fliit 6gretiminde kullanilmasinin, sizin teknik gelisiminize
fayda saglayacagimi diislinliyor musunuz? sorusuna iliskin frekans ve

yiizde dagilimlari
Secenekler f %
Evet 7 100
Hay1r 0 0
Toplam 7 100,0
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Tablo 3.37.’deki dagilim incelendiginde, ankete katilan O6grencilerin, “Tiirk
Miizigi makam dizileri ile aksak ritimlerden olusan bir fliit metodunun fliit 6gretiminde
kullanilmasinin, sizin teknik gelisiminize fayda saglayacagimi diisliniiyor musunuz?”
sorusuna yonelik diistinceleri % 100 evet seklindedir. Buna gore ogrencilerin
tamaminin, Tirk Miizigi makam dizileri ile aksak ritimlerden olusan bir fliit metodunun
fliit 6gretiminde kullanilmasinin, teknik gelisimlerine fayda saglayacagim diisindiikleri
sOylenebilir. Bu veriler dogrultusunda Tablo 3.30.’daki dagilimin, Tablo 3.33. ile Tablo
3.37.’deki verileri destekler nitelikte oldugu ve 6grencilerin birbirine yakin nitelikteki

sorulara, ayn1 paralellikte cevap verdikleri diigiiniilebilir.

Tablo 3.38. Calismis oldugunuz etiitlerin, fliit egitiminizde kullanilan diger etiit ve
ritimsel aligtirmalarla kiyaslandiginda, eglenceli ¢alismaniza ve motive
olmaniza fayda sagladigini diisiiniiyor musunuz? sorusuna iliskin frekans
ve yiizde dagilimlari

Secenekler f %
Evet 7 100
Hayir 0 0
Toplam 7 100,0

Tablo 3.38.’deki dagilim incelendiginde, ankete katilan &grencilerin, “Calismis
oldugunuz etiitlerin, fliit egitiminizde kullanilan diger etiit ve ritimsel alistirmalarla
kiyaslandiginda, eglenceli ¢alismaniza ve motive olmaniza fayda sagladigini diisiiniiyor
musunuz?” sorusuna yonelik diisiinceleri % 100 evet seklindedir. Buna gore
ogrencilerin tamaminin, Tirk Miizigi makam dizileri ve Tiirk Miizigi ustllerini iceren
etiitleri calisirken motive olduklar1 ve bu etiitlerin, fliit egitiminde kullamilan diger
etiitlere kiyasla 6grencilerin eglenceli ¢calismalarina yardimci olduklart sdylenebilir. Bu
diisiincenin temelinde 6grencilerin Tiirk Miizigi’ne ait eser, etiit ve metotlar1 ¢ok iyi

tanimamalarinin da etkili oldugu diisiiniilebilir.

Tiim bu verilere dayanarak birinci alt problemi olusturan anket verilerine gore,
Tiirkiye’de Cagdas Tiirk Miizigi fliit 6gretiminin daha detayli bir sekilde ele
alinabilecegi, repertuvara ve eserlere ulasilabilme konusunda bazi sikintilarin oldugu ve
fliit o6gretiminde Cagdas Tirk Miizigi fliit metodu ile makamsal dizilerden olusan

etiitlere ihtiya¢ duyulabilecegi diisiiniilmektedir.
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Aragtirmanin ikinci alt problemini olusturan makamsal dizilere gore bestelenmis
etiitlerin icraya yonelik etkileri degerlendirildiginde, 6n test sonuglarina gore; makamsal
dizilerin deney eserini (Kogekgeler) seslendirmede biiyiik oranda etkili oldugu ve
orneklem grubunun basar1 seviyelerinin ylikselmesinde anlamli bir fark yarattig
gbzlemlenmistir. Ayrica; son test sonuglarina gore, miizikal ve teknik boyutlart igeren
her bir sorunun degerlendirme puanlarinda da 6n test sonuglara gore, biiylik oranda
basar1 saglanmis ve hazirlanan etiitlerin 6grencilerin eseri seslendirmelerinde anlamli

diizeyde fark yarattig1 sdylenebilir.

Aragtirmada son olarak deney grubu Ogrencilerine yoOnelik hazirlanan ve
Ogrencilerin deneysel uygulamaya yonelik goriislerini iceren anket uygulamasinin
sonuglarina gore; yapilan deneysel uygulamanin, faydali bir uygulama oldugu; biiyiik
bir ¢ogunlugun tanimadigr bir Cagdas Tirk Miizigi eserini tanimalarina imkan
sagladigl; makamsal dizilerden olusan etiitlerin ve her seviyeye uygun bir sekilde
hazirlanacak olan CTMFM’nun fliit 6gretiminde kullanilabilecegi; makamsal dizilere
gore Dbestelenmis etiitlerin, c¢algt c¢alisitken motive olmalarina, severek/istekli

calismalarina yardime1 olabilecegini diisiindiikleri sdylenebilir.



DORDUNCU BOLUM

SONUC VE ONERILER

4.1. SONUCLAR

Arastirmanin bu boliimiinde, ig¢lincii bolimde tespit edilen bulgular ve bu

bulgulara ait yorumlardan elde edilen sonuglara yer verilmektedir.

4.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Arastirmanin birinci alt problemine iliskin uygulanan “Cagdas Tiirk Miizigi Fliit

Ogretiminin Degerlendirilmesi” konulu anket verilerine ve fliit dgretim elemanlarinin

diisiincelerine gore;

Ankete katilanlarin % 81,8’lik kismu tarafindan fliit egitiminde bilimsel
yonleriyle tiim sorulara cevap verebilecek detayli bir fliit 6gretim
programinin genel olarak mevcut oldugu, ancak % 18,2’lik bir kisim
tarafindan, Tiirkiye’de uygulanan fliit 6gretiminin daha detayli ve bilimsel
yonleriyle ele alinmasina biiyiik Ol¢lide ihtiyag duyuldugu sonucuna
varilmstir.

Flit 6gretim programlarinin 6grencinin mesleki hayati boyunca ihtiyag
duyacagi miizikal standartlar1 genel olarak karsiladigi tespit edilmistir.
Ancak ankete katilanlarin % 15,2°lik kismi tarafindan ise, fliit 6gretim
programlarinin, Ogrencinin  ihtiya¢ duydugu miizikal standartlari
karsilamada yetersiz kaldig1 ve bu standartlar1 hi¢bir sekilde karsilamadigi
sonucuna varilmistir.

Fliit 6gretim programlarinin, ulusal ve uluslararasi repertuvar: kapsayacak
sekilde planlanmadig1 ve genel olarak bu konuda yetersiz kaldigir sonucuna
varilmistir.

Tirkiye’de mesleki miizik egitimi kapsaminda fliit 6gretimi uygulayan
kurumlarin neredeyse % 100’iinde Bati Miizigi eksenli fliit metotlarinin
kullanildig1 ve ulusal miizikleri 6gretecek bir metodun bulunmadig: tespit
edilmistir.

Bat1 Miizigi fliit metotlarinin ihtiya¢ duyulan miizikal standartlar1 genel
olarak karsiladigi, ancak bazi standartlar karsilamada kismen yeterli oldugu

ya da yetersiz kalabilecegi sonucuna varilmistir.
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. Cagdas Tiirk Miizigi fliit 6gretiminde, Cagdas Tiirk Miizigi fliit metotlarinin
% 51,5 ¢ok az, % 27,3 hig, % 18,2 kismen, % 3,0 biiyiik ol¢tide kullanildig1
tespit edilmistir.

. Ulusal kiiltiirimiize ait Cagdas Tiirk Miizigi fliit eserlerinin yeterince
seslendirilmedigi tespit edilmis ve fliit 6gretim elemanlarinin % 60,6 lik
kisminin Cagdas Tirk Miizigi eserlerini kismen ya da c¢ok az tanidigi,
% 39,4’lik kisminin ise biiylik 6l¢lide tanidigi sonucuna ulasilmstir.

. Cagdas Tiirk Miizigi fliit eserlerinin, Ogrencilerin % 72,7°lik kismi
tarafindan yeterince bilinmedigi/taninmadigi, % 27,3’ tarafindan ise,
kismen ya da ¢ok az tanindigi sonucuna varilmistir.

o Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin Ogretiminde, tampere sisteme gore
uyarlanmis makamsal dizilerden ve Tiirk Miizigi ritimlerinden olusan
etlitlere tamamen ve biiyiik dl¢iide ihtiya¢ duyuldugu sonucuna varilmistir.

. Cagdas Tirk Miizigi’ne ait makamsal dizileri, ritim/usilleri tanimasi ve
seslendirebilmesi i¢in fliit d6gretiminde tampere sisteme gore uyarlanmis
makamsal dizileri ve ritimleri kapsayan detayl bir Cagdas Tiirk Miizigi fliit
metoduna, biiylik Ol¢lide ve tamamen ihtiyagc duyuldugu sonucuna

varilmigtir.

4.1.2. ikinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Aragtirmanin  6n test-son test deneysel modelinden elde edilen bulgular

dogrultusunda;

o Kocekee isimli deneysel eserin On test ve son test icrasindan elde edilen
verilere gore deney grubu Ogrencilerinin, ‘“Notalari/Sesleri Dogru Calabilme”
davraniglarina iliskin degerlendirme puanlarmin aritmetik ortalamalari, on test
uygulamasinda Sira Ort. = 4,57 iken, bu ortalamanin son test uygulamasinda
Sira Ort. = 12,62’ye yiikseldigi sonucuna varilmistir. Bu sonucglara gore,
makamsal dizilere gore hazirlanmis etiitlerin ¢alisilmasindan sonra yapilan son
test uygulamasinin ardindan, deney grubu 6grencilerinin “Notalari/Sesleri Dogru
Calabilme” davraniglarinda 6n test sonuglarina gore biiyiikk oranda bir artigin

oldugu ve basarinin yiikseldigi sdylenebilir.
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e Deney grubu 6grencilerinin, “Eseri Belirtilen Hizda/Tempoda Calabilme”
davraniglarina iliskin degerlendirme puanlarimin aritmetik ortalamalari, 6n test
uygulamasinda X = 3,81 iken, bu ortalamanin son test uygulamasinda
X = 12,14’e yikseldigi sonucuna varilmistir. Bu sonuglara gore, makamsal
dizilere gore hazirlanmis etiitlerin calisilmasindan sonra yapilan son test
uygulamasinin  ardindan, deney grubu o&grencilerinin  “Eseri  Belirtilen
Hizda/Tempoda Calabilme” davranislarinda 6n test sonuglarmma gore biiyiik
oranda bir artisin oldugu ve basarinin yiikseldigi sdylenebilir.

e Deney grubu o&grencilerinin, “Usidlleri Dogru Tartimla Calabilme”
davraniglarina iliskin degerlendirme puanlarinin aritmetik ortalamalari, 6n test
uygulamasinda Sira Ort. = 1,95 iken, bu ortalamanin son test uygulamasinda
Sira Ort. = 543’¢ yiikseldigi sonucuna varilmistir. Bu sonucglara gore,
makamsal dizilere gore hazirlanmig etiitlerin calisilmasindan sonra yapilan son
test uygulamasinin ardindan, deney grubu o&grencilerinin “Ustlleri Dogru
Tartimla Calabilme” davraniglarinda 6n test sonuglarina gére anlamli bir artisin
oldugu ve basarinin yiikseldigi sdylenebilir.

e Deney grubu 6grencilerinin, “Niianslart Dogru Calabilme” davranislarina
iligkin degerlendirme puanlarinin ortalamalari, 6n test uygulamasinda Sira Ort.
= 4,71 iken, bu ortalamanin son test uygulamasinda Sira Ort. = 11,52’ye
yiikseldigi sonucuna varilmistir. Ayrica bu sonuglara gore, makamsal dizilere
gore hazirlanmig etiitlerin ¢alisilmasindan sonra yapilan son test uygulamasinin
ardindan, deney grubu Ogrencilerinin “Nianslart  Dogru Calabilme”
davraniglarinda 6n test sonuglarina gore biiylik oranda bir artisin oldugu ve
basarinin ytikseldigi sOylenebilir.

e Deney grubu Ogrencilerinin, “Artikiilasyonlar1 Dogru Calabilme”
davraniglarina  iliskin  degerlendirme puanlarimin ortalamalari, ©on test
uygulamasinda Sira Ort. = 3,05 iken, bu ortalamanin son test uygulamasinda
Sira Ort. = 7,52’ye yiikseldigi sonucuna varilmistir. Ayrica bu sonuglara gore,
makamsal dizilere gore hazirlanmig etiitlerin calisilmasindan sonra yapilan son
test uygulamasinin ardindan, deney grubu oOgrencilerinin ““Artikiilasyonlar:
Dogru Calabilme” davraniglarinda on test sonuglarina gore biiyiik oranda bir

artisin oldugu ve basarinin yiikseldigi sdylenebilir.
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e Deney grubu oOgrencilerinin, “Yeni Tempoya Gore Calabilme”
davraniglarina iliskin degerlendirme puanlarinin  ortalamalari, ©On test
uygulamasinda X = 3,48 iken, bu ortalamanin son test uygulamasinda
X = 12,24’e yiikseldigi sonucuna varilmistir. Ayrica bu sonuglara gore,
makamsal dizilere gore hazirlanmis etiitlerin ¢alisilmasindan sonra yapilan son
test uygulamasiin ardindan, deney grubu 6grencilerinin “Yeni Tempoya Gore
Calabilme” davranislarinda on test sonuglarina gore biiyiik oranda bir artigin
oldugu ve bagarinin yiikseldigi soylenebilir.

e Deney grubu ogrencilerinin, “Duraksamadan Calabilme” davranislarina
iligkin degerlendirme puanlarinin ortalamalari, 6n test uygulamasinda Sira Ort.
= 2,38 iken, bu ortalamanin son test uygulamasinda Sira Ort. = 8,10’a
yiikseldigi sonucuna varilmistir. Ayrica bu sonuclara gére, makamsal dizilere
gore hazirlanmis etiitlerin ¢alisilmasindan sonra yapilan son test uygulamasinin
ardindan, deney grubu &grencilerinin  “Duraksamadan  Calabilme”
davraniglarinda 6n test sonuglarima gore bliylik oranda bir artisin oldugu ve
basarinin yiikseldigi s6ylenebilir.

e Deney grubu o&grencilerinin, “Dil Tekniklerini Dogru Uygulayabilme”
davraniglarina  iliskin  degerlendirme puanlarinin ortalamalari, ©on test
uygulamasinda X = 3,81 iken, bu ortalamanin son test uygulamasinda
X = 7,62’ye yikseldigi sonucuna varilmistir. Ayrica bu sonuglara gore,
makamsal dizilere gore hazirlanmis etiitlerin ¢alisilmasindan sonra yapilan son
test uygulamasinin ardindan, deney grubu ogrencilerinin “Dil Tekniklerini
Dogru Uygulayabilme” davranislarinda 6n test sonuglarina gore biiyiik oranda
bir artisin oldugu ve basarinin yiikseldigi sdylenebilir.

e Agciklanan tiim bu verilere dayanarak, fliit 6gretiminde makamsal dizilere
gore hazirlanmis etiitlerin, deney eserinin icrasina ve deney grubu 6grencilerinin
basarisina olumlu yonde katki saglayarak arastirmanin hipotezini destekledigi

sOylenebilir.

4.1.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Arastirmanin tglincii alt problemine iliskin bulgulara ulagabilmek icin deney

grubu 6grencilerine uygulanan anket verilerine ve dgrencilerin diislincelerine gore;
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Kocgekce isimli deneysel eserin 6grencilerin % 85,7°lik kismi tarafindan
daha once dinlenmedigi ve icra edilmedigi tespit edilmistir. Bu iki veri
dogrultusunda 6grencilerin biiyiik bir boliimiiniin kdgekce isimli eseri daha
once hi¢ dinlemedikleri ve ¢calmadiklar1 sonucuna varilmistir. Bu baglamda
deney eseri olarak secilen eserin, daha once Ogrencilerin biiyiik bir kismi
tarafindan dinlenilmemis ve icra edilmemis bir eser olmasi sebebiyle bu
aragtirmanin, 6grencilerin Cagdas Tiirk Miizigi’ne ait bir eseri tanimalarina,
icra etmelerine yardimeci olabilecegi sdylenebilir.

Ogrencilerin % 85,7’lik kismi tarafindan, Kégekge isimli eserin igerisinde
kullanilan makam dizilerinin anlagilamadigi saptanmistir. Bu  veri
dogrultusunda fliit 6gretiminde, makamsal diziler ve Tirk Miizigi’ne ait
ustlleri iceren caligmalara yeterince yer verilmedigi, teorik bilgilerin pratik
uygulamalarla desteklenmesi gerekebilecegi Soylenebilir.

Ogrencilerin % 100’iiniin makamsal dizilere gére hazirlanmis etiitlerin,
deney eserinin seslendirilmesine katki sagladigi ve bu etiitlerin fliit
ogretiminde kullanilabilecegini diisiindiikleri s6ylenebilir.

Eser igerisinde kullanilan wustl ve tartimlarin &grencilerin % 57,11
tarafindan daha O6nce calindigi, % 42,9°u tarafindan ise hi¢ calinmadigi
tespit edilmistir. Bu veri dogrultusunda, eser igerisinde kullanilan farkli
ustl/tartimlar i¢inde yazilmis olan etiitlerin, eserin seslendirilmesinde % 100
faydali olabilecegi sdylenebilir.

Kogekce gibi Cagdas Tiirk Miizigi fliit eserlerinin, fliit egitiminde
kullanilmasmin, ogrencilerin  teknik  gelisimlerine % 100 fayda
saglayabilecegi sdylenebilir.

Kocgekge isimli esere benzeyen farkl: ritimsel 6geler ve Tiirk Miizigi makam
dizilerini igeren eserlerin, Ogrencilerin % 57,1°i tarafindan daha once
calindigi, % 49,2°si tarafindan ise bu tarz eserlerin daha once hi¢ icra
edilmedigi sdylenebilir.

Ogrencilerin % 100’iiniin de, Tiirk Miizigi makam dizileri ve aksak ritimleri
igeren bir fliit metodu ¢almadiklar1 saptanmis ve Tiirk Miizigi makam
dizileri ile aksak ritimlerden olusan bir fliit metodunun fliit 6gretiminde

kullanilmasinin, teknik gelisimlerine fayda saglayabilecegi sonucuna
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varilmigtir. Ayrica 6grencilerin % 100’iiniin goriisleri dogrultusunda, Tiirk
Miizigi makam dizileri ve Tirk Miizigi usillerini igeren etiitlerin,
Ogrencileri calismaya motive ettigi ve fliit egitiminde kullanilan diger
etiitlere kiyasla severek ve istekli calismalarina yardimci olabilecegi

sOylenebilir.

4.2. ONERILER

Aragtirmanin bu bdliimiinde, {¢iincli boliimde tespit edilen bulgular ve bu
bulgulara ait yorumlardan elde edilen sonuglara gore olusturulmus oOnerilere yer

verilmektedir. Elde edilen sonuglara gore olusturulan oneriler;

o Uygulanan anket sonuclarmna gore, Tirkiye’de uygulanan fliit 6gretim
programlarinin daha detayli ve bilimsel yonleriyle ele alinip planlamalarda
Cagdas Tiirk Miizigi konularina agirlik verilebilir.

o Ogrencilerin mesleki hayatlari boyunca ihtiya¢c duyabilecekleri miizikal
standartlarin neler olabilecegi belirlenip, Tiirk Miizigi’ne ait standartlar
detayl1 bir sekilde planlamalara dahil edilebilir.

o Fliit 6gretim programlarinin ulusal ve uluslararasi repertuvart kapsayacak
sekilde planlamalarinin yapilarak, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
standart bir fliit 6gretim programi olusturulabilir ve bu sayede 6grencilerin
ithtiya¢ duydugu ulusal ve uluslararasi miizikler ile repertuvarin standart bir
ogretim metoduyla 6grenilmesine imkan saglanabilir.

. Flit oOgretiminde Cagdas Tirk Miizigi eserlerinin hem fliit Ogretim
elemanlari, hem de 6grenciler tarafindan yeterince taninmadigi/bilinmedigi
ve bu eserlere yeterince yer verilmedigi sonucuna ulasilmistir. Bu sebeple
fliit 6gretiminde, fliit 6gretim elemanlar: tarafindan, ulusal kiiltiiriimiize ait
Cagdas Tiirk Miizigi eserleri, 6grencilere odev olarak verilebilir ve
icerisinde kullanilan makam dizileri ile Tiirk Miizigi’ne ait ustller hakkinda
teorik bilgiler verilerek, bu diziler ile wusillerin icrast daha kolay
Ogretilebilir.

o Flit G6gretim elemanlar1 ya da kompozitorler tarafindan, Cagdas Tiirk
Miizigi fliit 6gretiminde kullanilmak {izere, makamsal dizileri ve Tiirk

Miizigi usillerini kapsayan calisma etiitleri yazilabilir ve bu etiitler fliit
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ogretiminde kullanilmak iizere fliit Ogretim programlarinda detayli bir
sekilde belirtilebilir.

Ogrencilerin vize ve final smavlarinda bir ya da iki Cagdas Tiirk Miizigi
eserini teorik olarak anlatmalar1 ve pratik olarak icra etmeleri istenebilir.
Fliit 6gretiminde ¢ogunlukla Bati Miizigi fliit metotlarinin kullanildigr ve
Cagdas Tirk Miizigi fliit Ogretimine ait metotlarin neredeyse hig
kullanilmadig1 tespit edilmistir. Buna gore fliit 6gretiminde tiim simiflar
(seviyeleri) kapsayacak sekilde bir Cagdas Tiirk Miizigi Fliit Metodu’nun
yazilmasi ve fliit 6gretiminde kullanilmas1 saglanabilir.

Ayrica fliit Ogretiminde teknik olarak sadece tek yonli etiitlerin ve
metotlarin degil, Tirk Miizigi ve Diinya Miizigi’ne ait gelismis etiit ve
metot Orneklerinin de Ogretim programlari igerisinde yer almasinin;
Ogrencinin miizikal gorgiisiiniin artmasinda, vizyon sahibi olmasinda ve
calgi teknigine olumlu yonde katki saglamasinda etkili olabilecegi
distiniilmektedir.

Calg1 derslerinde, Ogrencilerin makam dizilerini anlayabilmeleri ve icra
edebilmeleri igin, ilgili makama ait Gzellikler teorik olarak anlatildiktan
sonra irticalen (dogaglama) calmalart istenebilir ve dgrencilerin c¢algilarina
olan hakimiyetleri ile makam dizilerini yorumlama kabiliyetleri dolayl
olarak kontrol edilebilir.

Tirk Miizigi’ne ait uslllerin 6gretiminde Geleneksel Tiirk Miizigi’nde
kullanilan darplar da ritim ¢alismalarinda kullanilabilir.

Calg1 derslerinde Cagdas Tirk Miizigi’'ne ait eserlerin dinlenmesi
saglanabilir ve icra edilecek esere ait bilgilerin, 6grenciler tarafindan
derslerde anlatilmasi konusunda 6devler verilebilir.

Yapilan deneysel ¢alismada 6grencilerin siisleme notalarinda problemler
yasadig1 tespit edilmistir. Buna gore siisleme notalar1 galg1 derslerinde daha
detayli ele alinabilir ve bu calismalar1 igeren egzersizler Ogrencilere
caldirilabilir.

Universitelerdeki fliit 6gretim elemanlar1 tarafindan fliitle ilgili giincel

programlarin, repertuvarin ve faaliyetlerin takip edilebilmesi i¢in, internet
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tabanli bir sosyal paylasim ag1 olusturulabilir. Bunun sayesinde fliitle ilgili
birgok bilgiye daha hizli erisim gergeklestirilebilir.

Flit 6gretim elemanlar1 tarafindan ulusal kiiltiiriimiize ait eserlerin icra
edilmesini  6zendirecek atdlye (workshop) calismalarinin yapilmasi,
Ogrencilerin c¢algilarina olan ilgilerinin artmasina ve kendi miiziklerini

tanimalarina firsat saglayabilir.
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EK-V

UNIVERSITE OGRETIM ELEMANLARINA UYGULANAN ANKET FORMU

YONERGE

Sayn Fliit Ogretim Elemant;

Bu arastirma Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Anabilim
Dali Miizikoloji Béliimii’nde yiiriitiilmekte olan “Fliit Ogretiminde Makamsal Dizilere
Gore Bestelenmis Etiitlerin Icraya Olan Etkileri” konulu yiiksek lisans tez ¢alismasinda
kullanilmak iizere hazirlanmistir. Hazirlanan anket ile Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda uygulanan fliit 6gretimi ile fliit 6gretim programlar1 igerisinde Cagdas Tiirk

Miizigi’nin (etiit-metot-eser) kullanim durumlarini tespit edebilmek amaglanmaktadir.

Ozellikle Cagdas Tiirk Miizigi fliit 6gretiminde tampere sisteme uyumlu makamsal
dizilerden ve Tirk miizigi ritim/usillerinden olusan calisma egzersizlerine/etiitlere olan
ihtiyacin ne diizeyde oldugunu belirlemek amaciyla hazirlanan anket, toplam on iki (12) adet
sorudan olusmaktadir. Arastirma anketi, iki boliimlii olup, I. Bolim Kisisel bilgiler; II. Bolim
ise, anketin i¢erigini olusturan Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarin fliit 6gretim
programlari ve fliit 6gretim programlarinda Cagdas Tiirk Miizigi’nin (etiit-metot-eser) kullanim

durumlarina ait fliit 6gretim elemanlarinin goriislerini kapsamaktadir.

Anketteki sorular, Likert tipi ¢oktan se¢cmeli toplam bes (5) segenekten olusmaktadir.
Size uygun olan secenege iliskin kutucugun igine (X) isareti koyarak cevap vermeniz yeterli
olacaktir. Ankette elde edilen cevaplar yalniz bu aragtirma icin kullanilacak olup, ankete
cevaplayanlara iliskin her tiirli kisisel bilgi gizli tutulacaktir. Ankette verilecek cevaplarin,
arastirmanin sonuclarina saglayacagi anlamh katkida emeginiz biiyliktiir. Bu ¢alismaya zaman

ayirarak gosterdiginiz ilgi ve destekten dolay: tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

Arastirmact

Levent TURKEL
Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizikoloji Bilim Dali
Yiiksek Lisans Ogrencisi
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I. BOLUM
KiSISEL BILGILER
Cinsiyetiniz: 1. Kadm [ | 2. Erkek [ ]
Gorev Yaptigimz Universite:
Ogrenim durumunuz: Lisans I:l Yiiksek Lisans I:l Doktora|:|

Akademik Unvanimz:
Mesleki Kideminiz: 0-5 yil[ — ]6-10yil[ ] 11-15yil [ ] 1620yl [ ] 21yl

ve iizeri
D
> 5 E« = N
=
4 e 3 5 < o
= Anket Sorulari g v/ E = =
7 © g 4 o
S
-
1. Gorev yaptiginiz kurumda/mesleki miizik egitimi

veren kurumlarda uygulanan fliit egitiminde,
bilimsel yonleriyle tiim sorulara cevap verebilecek
detayli bir fliit 6gretim programi mevcuttur.

2. Gorev yaptiginiz kurumda/mesleki mizik egitimi
veren kurumlarda uygulanan fliit &gretim
programinin, Ogrencinin meslek hayati boyunca
ihtiyag duyacagr miizikal standartlart karsilama
diizeyi uygundur.

3.  Gorev yaptigmiz kurumda/mesleki miizik egitimi
veren kurumlarda uygulanan fliit 6gretim programu,
ulusal ve uluslar aras1 miiziklere ait repertuvari,
eserleri, metotlar1 ve etiitleri esit diizeyde dgretecek
sekilde planlanmustir.

4. Gorev yaptigmniz kurumda/mesleki miizik egitimi
veren kurumlarda uygulanan fliit 6gretiminde, Bati
Miizigi fliit metotlar1 kullanilmaktadir.

5. Flit Ogretiminde kullanilan Bati Mizigi flit
metotlarinin, O6grencilerin ihtiyag duydugu tim
miizikal standartlart  (teknik beceri, miizikal
yorumlama, ritim, dizi-mod-makamsal dizi vb.)
karsiladig1 kanaatindeyim.

6. Gorev yaptiginiz kurumda uygulanan/mesleki miizik
egitimi veren kurumlarda uygulanan fliit 6gretiminde
Cagdas Tiirk Miizigi fliit metotlar1 kullanilmaktadir.

7. Flit ogretiminde, ulusal kiiltiiriimiize ait Cagdas
Tirk Miizigi eserlerinin yeterince seslendirildigi
kanaatindeyim.

8. Flut Ogretiminde, ulusal kiiltiirimiize ait Cagdas
Tirk Miizigi eserlerinin fliit egiticileri tarafindan
yeterince bilindigi/tanindig1 kanaatindeyim.
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10.

11.

12.

Flit o6gretiminde, ulusal kiiltiiriimiize ait Cagdas
Tirk Miizigi eserlerinin fliit 6grencileri tarafindan
yeterince bilindigi/tanindig1 kanaatindeyim.

Cagdas Tirk Miizigi eserlerinin Ogretiminde,
tampere sisteme gore uyarlanmis makamsal
dizilerden ve Tiirk Miizigi ritimlerinden olusan
etilitlere/calisma egzersizlerine, ihtiyag
duyulmaktadir.

Cagdas Tiirk miizigi flit 6gretiminde kullanilmak
tizere hazirlanacak olan makamsal dizilerden ve
Tiirk Miizigi ritim/ustllerinden olusan
etiitlerin/galisma egzersizlerinin, dgrencilerin teknik
kapasitelerinin artmasina olumlu ydnde katki
saglayacagi kanaatindeyim.

Ogrencilerin Cagdas Tiirk Miizigi’ne ait makamsal
dizileri, ritim/ustlleri tanimasi ve seslendirebilmesi
icin fliit Ogretiminde tampere sisteme gore
uyarlanmis makamsal dizileri ve ritimleri kapsayan
detayli bir Cagdas Tirk Miizigi fliit metoduna
ihtiya¢ duyulmaktadir.




171

EK-VI
DEGERLENDIRME OLCEGINE AiT HAM VERILER (UZMAN RAPORLARI)
Sayin Konu Alam1 Uzmani,

“Fliit Ogretiminde Makamsal Dizilere Gore Hazirlanmis Etiitlerin Icraya Yonelik
Etkileri” konulu yiiksek lisans tez ¢aligmasini stirdiirmekteyim.

Bu arastirma, tampere sisteme uyumlu Tiirk miizigi makam dizilerinden ve farkli
usullerden olusan 6zgiin calisma etiitlerinin, fliit 6gretiminde kullanilabilirligi ile 6grenci
basarisina olan etkilerini incelemeyi hedef almaktadir. Hazirlanan etiitlerin, yapilacak deneysel
calismada Ogrencilerin basarisina bir etkisinin olup olmadigin tespit etmek maksadiyla,
arastirmaci tarafindan hazirlanan degerlendirme ol¢egindeki, degerlendirme kistaslarini
belirlemeye yonelik, uzman goriiglerinin tespit edilmesi ve konuya yonelik karsilasilan
sorunlarin belirlenmesine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Arastirmanin amacina yonelik hazirlanan ve ekte yer alan Degerlendirme Olgegi’nin,
degerlendirme kistaslar1 ve puanlama tablosu acisindan uygunlugunu, arastirma konusu
kapsaminda degerlendirmeniz, ¢aligmanin giivenirligini ve etkililigini artirmasi bakimindan
biiylik 6nem arz etmektedir.

Kisisel Bilgiler kisminda, aragtirmanin giivenirliginin ispati igin ihtiyag duyulan
bilgileriniz sadece bu aragtirma kapsaminda kullamilmak tizere alinmaktadir. Higbir sekilde
kimseyle paylasilmayacak ve sadece arastirmada kullanilacaktir.

Siz degerli uzmanlarin goriisiine sunulan bu formda, eksik buldugunuz ve kusurlu
gordiigiiniiz maddelerin c¢ikartilmasina yonelik, uygun bulmadiginiz maddeler i¢in diizenlenmis,
bir “A¢iklama” bolimii; ya da formda bulunmasinin uygun oldugunu diisiindiigiiniiz
maddelerin kalmasi i¢in de “Uygun” segenegi bulunmaktadir. Uygun buldugunuz ya da uygun
bulmadiginiz maddeleri isaretlemek i¢in, asagida belirtilen kistas belirleme cetveline gore
diistincelerinizi belirtmenizi arz ederim.

Uzman Degerlendirme Olgegi Taslaginda;

e Arastirmanin amacina uygun buldugunuz maddeler i¢in “Uygun” secenegini,
e Aragtirmanin amacina uygun bulmadiginiz maddeler icin “Uygun Degil” secenegini

isaretleyerek neden uygun bulmadiginizi, “Ac¢iklama” boliimiinde belirtebilirsiniz. (dil

ve ifade, sirasinin degismesi)

Aragtirmada yoneltilen sorulara yonelik goriislerinizi her bir maddenin altinda bulunan,

“Uygun (...), Uygun Degil (...), Puan (...), Aciklama (...)” segeneklerinden birine
(X) isaretini kullanarak belirtiniz (Puan secenegine uygun gordiigiiniiz puanlamayi
belirtiniz).

Degerlendirme Olgeginde yer almasim istediginiz baska maddeler igin onerilerinizi,
“Teklifler” boliimiinde liitfen belirtiniz.

Zamanimizi ayirarak bu aragtirmaya gostermis oldugunuz ilgi ve degerli katkilarinizdan
dolay1 tesekkiirii bir borg bilir ve saygilarimi sunarim.

Aragtirmact
Levent TURKEL
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I. BOLUM
KiSISEL BILGILER

Mezun oldugunuz iiniversite: Selcuk

Mezun oldugunuz fakiilte: Egitim

Ogrenim durumunuz:

Yiiksek Lisans ( ) Doktora (X)

Akademik Unvanimmiz: Yrd.Do¢.Dr.

Mesleki Kideminiz: 0-5 yil ( ) 6-10yil ( ) 11-15yil ( ) 16-20 yil ( X) 21 yil ve
tizeri ()

Egitimini Gordiigiiniiz Ana/Alan Calgimz: Flit

II. BOLUM

Puanlama cetvelinde Toplam 12 Kriter i¢cin verilecek puanlarin genel toplami 100
puan olacaktir.

DEGERLENDIRME OLCEGI
Sira Degerlendirme Kistaslari Puan Uygun Uygun
Degil

Notalari/sesleri dogru calabiliyor mu?
Belirtilen hizda/tempoda calabiliyor mu?
Ustlleri dogru tartimla calabiliyor mu?
Makamsal dizileri dogru galabiliyor mu?

Artikiilasyonlar1 dogru uygulayabiliyor mu?
Ritim degisimlerinde yeni tempoya gore
calabiliyor mu?

Duraksamadan ¢alabiliyor mu?

Dogru iifleme teknigini uygulayabiliyor
mu?

10 Dil tekniklerini dogru uygulayabiliyor mu?
11  Eser i¢indeki ¢arpma notalarin1 dogru
uygulayabiliyor mu?

\loa-.bool\n—\g
X XX XXXX

({o)fee]

X X

TOPLAM 100
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ACIKLAMA

“Uygun Degil” olarak isaretlediginiz se¢enegi neden uygun bulmadiginizi madde
numarast belirterek bu boliimde degerlendirebilirsiniz.

1- bu degerlendirme 6l¢egi arastirmacinin hazirlamis oldugu etiitler iizerine uygulanmak
amactyla yapildi diye anliyorum ben. Fakat esere yonelik de sorular var? (11 ve 12
numara)

2- 12 numarali madde uygun degil. Bu maddenin i¢ine 5 numara da giriyor 8 numara
da giriyor.

3- 9 numarali maddeyi anlayamadim. Dogru iifleme tekniginden kasit nefes teknigi ise
“nefes teknigini dogru uygulayabiliyor mu?” yazilabilir. Dogru iifleme tekniginden
kasit dudak pozisyonu ise ona gore daha belirgin yazilmali.

III. BOLUM

TEKLIiFLER

Bu bolimde Degerlendirme Olgeginde yer almasini istediginiz diger
tekliflerinizi belirtebilirsiniz.
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I. BOLUM
KiSISEL BILGILER

Mezun oldugunuz iiniversite: Gazi Universitesi

Mezun oldugunuz fakiilte: Gazi Egitim Fakiiltesi

Ogrenim durumunuz:

Yiiksek Lisans () Doktora (x)

Akademik Unvanmmiz: Yrd. Dog. Dr.

Mesleki Kideminiz: 0-5 yil ( ) 6-10y1il ( ) 11-15y1il ( ) 16-20 y1l (X) 21 y1l ve
tizeri ()

Egitimini Gordugiiniiz Ana/Alan Calgimz: Fliit

1. BOLUM

Puanlama cetvelinde Toplam 12 Kriter i¢cin verilecek puanlarin genel toplami 100
puan olacaktir.

DEGERLENDIRME OLCEGI
Sira Degerlendirme Kistaslari Puan Uygun Uygun
No. Degil
1 Notalar1 dogru ¢alabiliyor mu? 10 X
2 Belirtilen hizda/tempoda galabiliyor mu? 10 X
3 Usdlleri dogru tartimla ¢alabiliyor mu? 10 X
4 Makamsal dizHert climleleri/temalar vs 10 X
dogru ¢alabiliyor mu?
5  Niianslar1 uygulayabiliyor mu? 10 X
6  Artikiilasyonlar1 dogru uygulayabiliyor mu? 5 X
7 Ritim degisimlerinde yeni tempoya gore 10 X
calabiliyor mu?
8  Duraksamadan ¢alabiliyor mu? 10 X
9  Degruiifleme-teknigini-wygulayabiliyer 5 X
At
10 Dil tekniklerini dogru uygulayabiliyor mu? 5 X
11  Esericindekicarpmanetalarinrdofra 5 X
12 Eseri miizikal biitiinliigii bozmadan 10 X

yorumlayabiliyor mu?
TOPLAM 100

ACIKLAMA

“Uygun Degil” olarak isaretlediginiz secenegi neden uygun bulmadiginizi madde
numarast belirterek bu boliimde degerlendirebilirsiniz.
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I1l. BOLUM
TEKLIiFLER

Olcekte maddeler teknik boyut ve miizikal boyut olarak iki kisimda ele
alinabilir. Belirlenen 6l¢me maddelerinden hangisi digerinden daha az 6nemlidir?
Eger boyle bir tercih yapilmak istenmezse derecelendirme olcegi kullamilabilir.
Hem puanlamasi hem de hesaplamasi daha kolay olur ve saghkl sonu¢ verir.
Burada yiizde olarak ¢ok oOnemsenmeyecek hangi madde olabilir? Niians
uygulamasi m1? Artikiilasyon mu? Yoksa eser biitiinliigiinden mi feragat edilecek?
Benim goriisiim; 6l¢cegin 10 maddede toplanmasi ve dereceleme olcegi kullanilmasi
yoniindedir.

Ancak, puanlama tercih edilmesi durumuna karsin yiizde degerlerini de
yaziyorum. Herhangi bir madde atilmasi1 durumunda belirtilen yiizde degeri diger
maddelere dagitilabilir.
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I. BOLUM
KiSISEL BILGILER

Mezun oldugunuz iiniversite: Hacettepe Universitesi

Mezun oldugunuz fakiilte: Ankara Devlet Konservatuvari

Ogrenim durumunuz:

Yiiksek Lisans () Doktora ( * )

Akademik Unvamimz: Doktor

Mesleki Kideminiz: 0-5 yil ( ) 6-10 y1il ( ) 11-15 y1l (*) 16-20 yail ( ) 21 y1l ve
tizeri ()

Egitimini Gordiigiiniiz Ana/Alan Calgimz: Flit
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II. BOLUM

Puanlama cetvelinde Toplam 12 Kriter icin verilecek puanlarin genel toplami 100
puan olacaktir.

DEGERLENDIRME OLCEGI
Sira Degerlendirme Kistaslari Puan Uygun Uygun
No. Degil
1  Notalari/sesleri dogru ¢alabiliyor mu? *
2  Belirtilen hizda/tempoda galabiliyor mu? *
3 Usilleri dogru tartimla ¢alabiliyor mu? *
4 Makamsal dizileri dogru ¢alabiliyor mu? *
5  Niianslar1 uygulayabiliyor mu? *
6  Artikiilasyonlari dogru uygulayabiliyor mu? e
7 Ritim degisimlerinde yeni tempoya gore *2
calabiliyor mu?
8  Duraksamadan galabiliyor mu? *
9  Dogru iifleme teknigini uygulayabiliyor *3
mu?
10 Dil tekniklerini dogru uygulayabiliyor mu? o
*

11  Eserigindeki ¢carpma notalarini dogru
uygulayabiliyor mu?
12  Eseri miizikal biitlinligli bozmadan *
yorumlayabiliyor mu?
TOPLAM 100

ACIKLAMA

“Uygun Degil” olarak isaretlediginiz se¢enegi neden uygun bulmadiginizi madde
numarasi belirterek bu boliimde degerlendirebilirsiniz.

! Cok teknik konulara yer vermenin gerekli olmadigini distiniyorum. Ya da yer verilecekse bitiin teknik
detaylarin siralanmasi gerekmektedir. Ayni problem 11’inci soru iginde gegerlidir.

? Burada ritim degisikligi denilince akla ilk 6nce 6l¢l isretlerinin degisimi mi gelmeli yoksa tempo
degisimleri mi? Bu ylizden sanki iki farkl soruda tempo degisikliklerini uygulayabilmesi ve 6l¢ii isareti
degisimlerindeki uyumu sinanmalidir.

® Flutte dogru Gfleme teknigi, esere ya da tarza gore degisen bir sekil degildir. Bu nedenle yazilan
etitlere 6zgi bir Gfleme teknigi kullanilmayacaksa bu soru anlamsizdir.

* Dil teknikleri de calicinin genel flit calim performansi ile ilgili daha genel bir konudur. Ogrenci dil
teknigi konusunda kendisini genel anlamda gelistirmemisse etiit calimi sonunda dil teknigi becerisi
ortaya ¢ikmayacak ve yazilan etit 6grenciye dil teknigi acisindan bir fayda saglamamis olarak
sonuclanacaktir. Dolayisi ile 6grencinin genel kondisyonu ile ilgili sorulardan kaginmak gerekmektedir.
(nefes, diyafram kullanimi, tutus, Gfleme teknigi vb gibi)
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III. BOLUM

TEKLIFLER

Bu bolimde Degerlendirme Olgeginde yer almasini istediginiz  diger
tekliflerinizi belirtebilirsiniz.

Yukarida da belirttigim gibi 6grencilerin genel kondisyonu cercevesinde ele
aliman sorulardan kagmmmakla birlikte, etiitlerden c¢ikarim yapilarak daha spesifik
orneklere yonelik sorularin artirilmasinda fayda vardir.

Omegin etiitlerde en ¢ok kullanilan araliklarin, tartimlarin, tempolarin, eserde de
belirlenerek ilk ve son kullanim sekillerinin ortaya konmasi, 6zellikle aksak tartimlarin
ilk ve son testte degerlendirilmesi ve gelisimin seyredilmesi, tonalite acisindan eserde
fliitte zor olarak nitelenen tonlarin, oktav gecislerinin vb. eserde belirlenerek ya da genel
manada degerlendirilerek ilk ve son testinin yapilmasi gibi etiitlerden elde edilmek
istenen  sonuglardan yola c¢ikarak yeni sorularin tiiretilmesi  gerektigini
degerlendiriyorum. Bu durum, 6grencinin fliit seviyesi ne olursa olsun gelisimi daha
detayli gosterecek ve calismaya giivenilir/gecerli bir yap1 saglayacaktir. Aksi takdirde
sorulan sorular Ogrencinin genel ¢alim seviyesini ortaya koymaktan ileri
gidemeyecektir.

Iyi ¢alismalar ve kolayliklar diliyorum.
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I. BOLUM
KiSISEL BILGILER

Mezun oldugunuz iiniversite: Gazi Universitesi

Mezun oldugunuz fakiilte: Miizik Ogretmenligi

Ogrenim durumunuz:

Yiiksek Lisans () Doktora (*)

Akademik Unvanmmz: Yrd.Dog¢

Mesleki Kideminiz: 0-5 y1l (¥) 6-10yil () 11-15yil ( ) 16-20 yil ( ) 21 y1il ve
tizeri ()

Egitimini Gordiigiiniiz Ana/Alan Calgimz: Flit

II. BOLUM

Puanlama cetvelinde Toplam 12 Kriter i¢cin verilecek puanlarin genel toplami 100
puan olacaktir.

DEGERLENDIRME OLCEGI
Sira Degerlendirme Kistaslari Puan Uygun Uygun
No. Degil
1  Notalari/sesleri dogru ¢alabiliyor mu? 9 *
2  Belirtilen hizda/tempoda galabiliyor mu? 8 *
3 Usdlleri dogru tartimla ¢alabiliyor mu? 9 *
4 Makamsal dizileri dogru ¢alabiliyor mu? 8 *
5  Niianslar1 uygulayabiliyor mu? 7 *
6  Artikiilasyonlar1 dogru uygulayabiliyor mu? 9 *
7 Ritim degisimlerinde yeni tempoya gore 9 *
calabiliyor mu?
8  Duraksamadan galabiliyor mu? 9 *
9  Dogru iifleme teknigini uygulayabiliyor 8 *
mu?
10 Dil tekniklerini dogru uygulayabiliyor mu? 9 *
11  Eser igindeki ¢carpma notalarini dogru 5 *
uygulayabiliyor mu?
12  Eseri miizikal biitiinligli bozmadan 10 *
yorumlayabiliyor mu?
TOPLAM 100

ACIKLAMA

“Uygun Degil” olarak isaretlediginiz se¢enegi neden uygun bulmadiginizi madde
numarasi belirterek bu boliimde degerlendirebilirsiniz.
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EK-VII

DENEY GRUBU ON TEST-SON TEST DENEYSEL UYGULAMAYA AiT
HAKEM PUANLARI VE iSTATISTIKSEL HAM VERILER

HAKEM 1 DEGERLENDIRME PUANLARI ON TEST

DEGERLENDIRME SORULARI
DENEY GRUBU Kisi
DP.1 DP.2 DP.3 DP4 DP5 DP6 DP7 DP8  yorr| AMALARI

D1 6 4 2 5 3 5 4 4 33
D2 4 3 1 3 2 3 2 3 21
D5 2 2 1 2 1 2 2 2 14
D6 5 4 3 5 3 5 4 5 34
D7 4 3 1 3 2 3 2 3 21
D8 3 2 i 2 1 2 2 3 16
D9 4 4 2 3 2 3 3 3 24

SORULARIN

ORTALAMALARI 28 22 11 23 14 23 19 23
GENEL
ORTALAMA e
HAKEM 2 DEGERLENDIRME PUANLARI ON TEST
DEGERLENDIRME SORULARI
DENEY GRUBU Kisi
DP.1 DP.2 DP.3 DP4 DP5 DP6 DP7 DP8 oAl AMALARI

D1 3 5 2 3 3 2 1 4 23
D2 2 1 1 2 2 1 1 1 11
D5 1 1 1 2 1 1 1 1 9
D6 5 5 3 5 5 4 3 3 33
D7 4 4 1 2 1 1 4 2 19
D8 3 1 1 2 2 1 1 2 13
D9 4 4 1 3 2 2 2 2 20

SORULARIN

ORTALAMALARI 22 21 10 19 16 12 13 15
GENEL 18.28

ORTALAMA
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HAKEM 3 DEGERLENDIRME PUANLARI ON TEST

DEGERLENDIRME SORULARI
DENEY GRUBU Kisi
DP.1 DP.2 DP.3 DP4 DP5  DP.6 DP7 DP8  orr AVIALARI
D1 8 10 5 10 7 5 1 7 53
D2 5 5 2 8 4 2 1 7 34
D5 1 1 1 5 3 1 1 5 18
D6 12 10 6 12 8 13 8 8 77
D7 8 4 2 8 5 6 5 5 43
D8 4 3 2 6 3 5 1 5 29
D9 8 4 2 8 4 6 1 5 38
SORULARIN
ORTLAMALARI 46 37 20 57 34 38 18 42
GENEL
ORTALAMA E
HAKEM 1 DEGERLENDIRME PUANLARI SON TEST
DEGERLENDIRME SORULARI
DENEY GRUBU Kisi
DP1 DP2 DP3 DP4 DP5 DP6 DP7 DP8 orn ACIALARI
D1 10 13 4 10 8 13 7 7 72
D2 8 12 2 9 7 9 8 8 63
D5 13 12 3 12 6 8 7 4 65
D6 15 14 5 12 8 14 8 8 84
D7 10 9 8 10 7 12 6 6 68
D8 13 12 3 8 7 10 7 7 67
D9 12 10 2 10 8 13 8 8 71
SORULARIN
ORTALAMALARI 81 82 27 71 51 79 51 48
GENEL

ORTALAMA [
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HAKEM 2 DEGERLENDIRME PUANLARI SON TEST
DEGERLENDIRME SORULARI

DP1 DP2 DP3 DP4 DP5 DP6 DP7 DP8 .- ALKAI,%AI ALARI
D1 2 14 3 12 9 13 8 9 80
D2 9 13 2 9 8 11 8 8 68
D5 3 12 3 12 7 9 7 6 69
D6 5 15 7 14 9 15 9 9 93
D7 2 10 9 13 8 12 6 5 75
D8 3 13 3 8 7 11 7 7 69
D9 3 10 3 11 7 13 9 9 75
SORULARIN
oIy 87 8 30 79 55 84 54 53
GENEL
ORTALAMA Py
HAKEM 3 DEGERLENDIRME PUANLARI SON TEST
DEGERLENDIRME SORULARI
DENEYGRUBY o1 P2 DP3 DP4 DPS DP6 DP7 DPS KISI
: ' : ' : ®  ORTALAMALARI
D1 14 14 8 13 8 13 10 9 89
D2 13 11 7 12 6 12 9 7 77
D5 13 1 7 12 71 14 9 8 81
D6 5 15 10 15 10 15 10 10 100
D7 4 11 10 13 7 13 9 8 85
D8 14 13 8 14 7 14 9 9 88
D9 14 1 7 13 71 13 9 8 82
SORULARIN
o e, 97 8 5T 92 52 w65 59
GENEL

ORTALAMA 86
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Tests of Normality

Kolmogorov-Smirnov® Shapiro-Wilk

Statistic df Sig. Statistic df Sig.
Notalari/Sesleri dogru ,204 21 ,022 ,898 21 ,032
calabilme
Eseri Belirtilen 231 21 ,005 ,821 21 ,001
Hizda/Tempoda galabilme
Usdlleri Dogru Tartimla ,296 21 ,000 ,710 21 ,000
Calabilme
Nuanslari Dogru Calabilme ,243 21 ,002 ,846 21 ,004
Artikllasyonlari Dogru ,224 21 ,007 ,864 21 ,007
Calabilme
Yeni Tempoya Goére ,187 21 ,053 77 21 ,000
Calabilme
Duraksamadan Calabilme ,250 21 ,001 773 21 ,000
Dil Tekniklerini Dogru , 184 21 ,063 ,931 21 ,147
Uygulayabilme
Notalari/Sesleri dogru ,245 21 ,002 ,885 21 ,018
calabilme
Eseri Belirtilen ,129 21 ,200° ,957 21 ,452
Hizda/Tempoda c¢alabilme
Usdlleri Dogru Tartimla ,235 21 ,004 ,876 21 ,012
Calabilme
Nuanslari Dogru Calabilme ,214 21 ,013 ,943 21 ,245
Artiktlasyonlari Dogru 275 21 ,000 ,873 21 ,011
Calabilme
Yeni Tempoya Gore ,224 21 ,007 917 21 ,077
Calabilme
Duraksamadan Calabilme ,207 21 ,019 ,917 21 ,074
Dil Tekniklerini Dogru ,222 21 ,008 ,920 21 ,087

Uygulayabilme

a. Lilliefors Significance Correction
*. This is a lower bound of the true significance.
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Ranks
N Mean Rank | Sum of Ranks

Notalari/Sesleri dogru Negative Ranks o? ,00 ,OO|
calabilme - Notalar/Sesleri 5 /0 Ranks 21° 11,00 231,00
dogdru galabilme

Ties 0°

Total 21
Usdlleri Dogru Tartimla Negative Ranks ¢ ,00 ,00|
Galabilme - Usdlleri Dogru psitive Ranks 20° 10,50 210,00
Tartimla Calabilme ) .

Ties 1

Total 21
Nuanslari Dogru Calabilme - Negative Ranks 0° ,00 ,OO|
Néanslar Dogru Galabilme  pitive Ranks 21" 11,00 231,00

Ties 0

Total 21
Artiklilasyonlari Dogru Negative Ranks 0 ,00 ,00|
Galabilme - Artikllasyonlan  psitive Ranks 21 11,00 231,00
Dogru Calabilme ) \

Ties 0

Total 21
Duraksamadan Calabilme -  Negative Ranks o" ,00 ,00|
Duraksamadan Galabilme  pqgitive Ranks 21" 11,00 231,00

Ties 0°

Total 21

Test Statistics”
Usdlleri Dogru Nuanslari
Tartimla Dogru
Notalari/Sesleri Calabilme - Calabilme - Artikiilasyonlari Duraksamadan
dogru calabilme - | Usdlleri Dogru Nuanslari Dogru Calabilme - Calabilme -
Notalari/Sesleri Tartimla Dogru Artiktlasyonlari Duraksamadan
dogru calabilme Calabilme Calabilme Dogru Calabilme Calabilme

z -4,026% -3,942° -4,024% -4,040% -4,025°
Asymp. ,000 ,000 ,000 ,000 ,000]
Sig. (2-
tailed)

a. Based on negative ranks.

b. Wilcoxon Signed Ranks Test
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Paired Samples Statistics

Mean N Std. Deviation | Std. Error Mean
Pairl  Yeni Tempoya Gore 3,48 21 2,786 ,608
Calabilme
Yeni Tempoya Goére 12,24 21 1,947 ,425
Calabilme
Pair 2 Eseri Belirtilen 3,81 21 2,462 ,537
Hizda/Tempoda galabilme
Eseri Belirtilen 12,14 21 1,711 373
Hizda/Tempoda c¢alabilme
Pair 3  Dil Tekniklerini Dogru 3,81 21 1,965 429
Uygulayabilme
Dil Tekniklerini Dogru 7,62 21 1,465 ,320
Uygulayabilme
Paired Samples Test
Paired Differences
95% Confidence
Std. Interval of the
Std. Error Difference Sig. (2-
Mean| Deviation | Mean | Lower Upper t df| tailed)
Pair Yeni Tempoya Goére Calabilme - - 2,385 521 -9,848 -7,676 -120 ,000
1  Yeni Tempoya Goére Calabiime 8,762 16,832
Pair Eseri Belirtilen Hizda/Tempoda - 2,373 ,518 -9,414 -7,253 -120 ,000
2 calabilme - Eseri Belirtilen 8,333 16,090
Hizda/Tempoda galabilme
Pair Dil Tekniklerini Dogru - 1,750 ,382 -4,606 -3,013| -9,977|20 ,000
3 Uygulayabilme - Dil Tekniklerini 3,810
Dogru Uygulayabilme
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