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XX. YUZYILDAN GUNUMUZE HEYKEL SANATINDA GEOMETRIK
UNSURLAR
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Damisman: Prof. Dr. Mustafa BULAT
2015, 114 Sayfa

Juri: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Prof. Dr. Vildan CETINTAS
Yrd. Dog. Dr. Onder YAGMUR

Bu aragtirmada, heykel sanatinda geometrinin bigim ve igerik Uzerindeki etkisi

incelenmek istenmis ve arastirma dort ana boliim ile olusturulmustur.

Birinci bolimde, form, kutle-bosluk, 1s1k-golge, doku, hareket ve renk gibi
heykeli tamimlayan ogeler ele alinmis, yardimci matematik kuramlar ile

iligkilendirilerek heykelde bi¢im ve igerik baslig altinda karsilastirmalar yapilmaistir.

Arastirmanin ikinci boliminde, geometrinin fazlasiyla uygulama alani buldugu
sanat akimlart ve bu akimlarin ileri gelen sanatcilari ile bigimlendirdikleri eserleri
incelenerek, sanata yansimalar karsilastirilarak ele alinip, akimlar ve sanatgilarin
iisluplartyla ortaya koymus olduklar1 benzerlikler ve zitliklar irdelenmistir. Ugiincii
bolimde ise Modern Tiirk Heykel Sanatinin Oncii isimleri, eserleri ile ele alinarak,

matematiksel yapinin eserlerine olan katkisi anlatilmaya ¢alisilmastir.

Arastirmanin  son bolimiini  olusturan doérdinct  bolimde ise, kisisel
calismalarimdaki geometrik bigimsel ¢oziimlemeler ele alinip karsilastirmali olarak

incelenerek, diger sanat¢1 ve akimlarla olan iliskileri analiz edilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geometri, Soyut, Matematik, Oran, Olgii, Diizen



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

GEOMETRIC ELEMENTS IN SCULPTURE ART FROM 20th CENTURY TO
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In this study, the impact of Sculpture Art on shape and content of geometry is

examined, and it consists of four main sections.

In the first section, the elements which describe sculpture, such as form, mass-
space, light-shadow, texture, movement and colour are examined, and comparisons
under the title of shape and content in sculpture are made relating to the subordinate
mathematical theories.

In the second section of the study, art movements, in which geometry has many
application fields, Pioneer artists of these movements and their Works are examined,
later on their reflections on the art are handled comparatively, and differences and
similarities of movements and artists styles are examined. In the third section, the
pioneers of Modern Turkish Sculpture and their works are studied and the contribution

of mathematical structure to their works are expressed.

In the fourth section which is also the last part of the study, geometric stylistic
trials of my own works are handled,and examined comparatively and the relationships

with other artists and art movements are tried to be analyzed.

Key Words: Geometry, Abstract, Mathematics, Rate, Measure, Order
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ONSOZz

Tarihsel siireg icerisinde, din, sosyal yasam, ekonomik kosullar ve yonetim bigimi
sanata yon vermistir, ancak yiizyillar gegmesine ragmen sanatta vazgegilemeyen bir sey
vardir ki oda dogadir. Bigim ve igerik olarak doga, barindirdig1 geometrik zenginlikle ve

hig siiphesiz bireysel yorumlarla farkli algilar dogurmustur.

Bu arastirmanin amaci, farkli kiiltiirlerin ve anlayislarin etkisiyle bigcimlenen
sanatcilarin ve sanat akimlarmin dogadan aldigi formlar1 geometrik cercevede
0zumseyerek, kitleye ve forma donistirmelerini incelemekdir. Matematige ait
prensiplerin sanata yansimasi, bu tezin inceleme konusunu olusturmaktadir. Bu
aragtirmada, dogadan esinlenen heykel sanat1 ve matematik biliminin, sanat akimlar1 ve
sanatgilara gore farklilik gosteren ydntemleri ve soyutla olan iligkisi karsilastirmali

olarak ele alinip incelenmistir.

Bu c¢alismada, sanatsal ogretileriyle bana yol gdsteren, maddi ve manevi
desteklerini esirgemeyen danisman hocam Saymn Prof. Dr. Mustafa BULAT’a, b6lim
hocalarim Yrd. Dog.Dr. Onder YAGMUR ve Ars. Gor. Serap BULATa, her konuda
yanimda olan agabeyim Hakan DASKESEN’e, Ogr. Gér. M. Cagr1 YILMAZ’a ve

yasamimin bir pargasi olan aileme sonsuz tesekkiir ederim.

Erzurum-2015 Halil DASKESEN



GIRIS

Insanligin bilinen tarihinden, icerisinde bulundugumuz ana kadar plastik
sanatlarda renk, doku, form, kiitle, bosluk, 151k ve golge gibi 6geler yer almis, Geg
Ronesans Ddnemi’ne kadar zanaat malzemesi olarak kullanilan bu O6geler, Geg
Ronesans Donemi ile birlikte sanatin temelini olusturmuslardir. Fransiz devriminden
once din ve mitolojik kavramlart betimleyen g¢alismalar yapilirken, devrim sonrasi
baslayan sanayilesme ile sanat¢ilarin bireyselligi ve bagimsiz sanat anlayisi 6n plana
cikmistir. Sanatcilar icerik bakimindan daha 6zgilin yaklagimlar sergilemisler ve XVIII.
yiizyll, sanatginin geleneksel anlayisin disina ¢ikabildigi ve sanat alanindaki

Ozgurluklerin temellerinin atildig1 bir donem olmustur.

Icerik bakimindan farkli temalarin islendigi resim ve heykel sanati, bagimsiz bir
sanat anlayisinin yerlesmesiyle, soyutlama konusunda daha modern yaklasimlara sahne
olmustur. Canli ve cansiz varliklar iizerinde, temsili formlar yaratarak ve temelinde
geometrik bicimler olusturan sanatgilarin soyutlama anlayisi degisiklik gostermistir.
Soyutlama estetiginin degismesiyle birlikte bi¢imsel vurgu da, plastik degerler

bakimindan degismistir.

Diger plastik sanat dallarinda oldugu gibi, heykel sanati da bu 6zgiir diigiincenin
etkisiyle klasik malzemenin disina ¢ikmistir. Kil, tas, ahsap ve bronz gibi geleneksel
malzemelere ek olarak, plastik, cam, celik, kagit gibi endiistriyel malzemeler, ¢agdas
heykel sanatinda kullanilmaya baslanmistir. Giinlimiiz heykel sanatinda, endiistriyel
olsun yada olmasin, organik veya inorganik olan ¢evremizde gordiigiimiiz her sey,
malzeme niteligi tagir hale gelmistir. Bu sinirsiz malzeme secenegi, sanatgilarin
diisiincelerini daha rahat ve Ozgiir bir sekilde yansitabildigi bir ortamin olusmasina
zemin hazirlamistir. Ancak, sanat¢ilarin yapitlarinda esin kaynagi olarak doga,

gegerliligini hichir zaman yitirmemistir.

Doganin, duyu organlariyla algilanabildigi kadariyla, igerisinde barindirdig:
geometrik bi¢imlerin plastik sanatlar igerisinde uygulanabilmesi, sanatin modern bir
kimlik kazanmasinda onemli rol oynamistir. Yapi itibariyle dogadaki nesneler,
sanatcilarin  dislincelerini  yansitabilecegi bicimlere doniistiiriilerek, soyutlamaci

yaklagimda farkli iisluplarin gelismesine olanak saglamistir. Tasarim siirecinde doganin



barindirdigi, geometrik bigimler, sanat¢ilarin kullandigi farkli malzemeler ve 6zgin

yorumlar sonucunda, heykel sanati (i¢ boyutlu soyut bir yap1 kazanmustur.

Konstriiktivizm akiminin 6nde gelen sanat¢ilarindan olan Naum Gabo, kullanmis
oldugu endiistriyel malzemelerle, kendine 6zgu bir form anlayisi ortaya koymus,
heykellerini cam, plastik, karton, galvaniz, tel, kontrplak gibi materyalleri kullanarak
bigimlendirmistir. Tiirk heykeltiraslar igerisinde &nemli bir yere sahip olan ilhan
Koman’da, heykeldeki geleneksel malzemenin disina ¢ikarak, doganin geometrisi

lizerine yapitlar tasarlamistir.

Giliniimiizde heykel sanatinda kullanilan malzemelerin ¢esitliligi, elde edilmek
istenen bigime uygun malzemenin se¢ilmesine yardimer olmustur. Zamanla ortaya ¢ikan
farkli dsluplara ragmen heykel sanatinda doganin O6ziinde olan geometrik unsurlar
evrensel bir dil olusturmus, dogadan alinan kare, Uc¢gen ve daire gibi temel geometrik
bicimleri, daha karmasik matematiksel prensiplere dayali formlar ile bir arada
kullanarak, izleyici ve sanat¢i igin estetik bir soyut yaklagim sunmustur. Sanatgiyi
matematiksel diisiinme yoluna iten bu durum, heykeltrasin matematik bilimine karsi

olan ilgisini de arttirarak, disiplinler arasi1 bir etkilesime yol agmustir.



BiRINCi BOLUM
HEYKELDE BiCIM VE iCERIK

1.1. HEYKELI TANIMLAYAN OGELER

Plastik sanatlarin bir dal1 olan heykel, plastik malzeme ile yapildig1 i¢in bu sanat
dallar igerisinde yer almakta ve “Plastik sanatlar” igerisinde kullanilan plastik kelimesi,
normal kullanimindan daha genis ve sanatsal bir anlam icermektedir. Heykelde
kullanilan plastik malzeme, belli bir hacme sahip ve big¢im verilebilen malzeme
anlamina gelir. Tas, agac, kil, metal, al¢1, polyester gibi maddelerin tamami birer plastik
malzemedir. Glinlimiiz heykel alaninda gérdiigiimiiz her madde, heykeltras icin plastik
bir malzeme olma &zelligi tasimaktadir. Kullanilan malzemelerin yani sira, heykelin, (¢
boyutlu, g¢evresinde gezilebilir ve duyu organlariyla hissedilebilir olmasi, heykelin
malzeme digindaki bir bagka karakteristik 6zelligini olusturur.® Bu 6zelliklere ek olarak,
heykelin anlatim ve bigim dili, diisiinceyi boyutlandirma hususunda Onem teskil

etmektedir.

Plastik sanatlar icerisinde heykeller, bi¢im veya anlatim dilleri ile ele
alinmislardir. Heykelin {i¢c boyutlu yapisini tanimlayan ve onun plastik degerlerine
katkida bulunan sey sanatin ana dili olan bigimdir. Genellikle kavram olarak pek
kullanilmayan ve yalnizca sanat eserlerinin konusuyla ilgilenen, ikonografi biliminin
irdelenmesi de, anlatim dilinin heykelin plastik degerlerine hi¢bir sey katmadigini 6ne
strmektedir. Bigim ve anlatim dili, heykel sanat1 i¢erisinde dénemlere gore ele alinacak
olunursa, Modernizm o6ncesinin heykellerinde genellikle anlattim dili, modernizmin
heykellerinde, bigim dili, modernizmin sonrasi heykellerde ise, her iki dilin kullanim1

da benimsenmistir.

Karmagsik bir yaraticiligin iiriinii olan heykel, icerik ile bi¢im arasindaki karsilikli
iliskiden meydana gelmekte ve icerik ile bigim arasindaki bu iliski kesin bir ¢izgi ile
birbirinden ayirt edilememektedir. Heykeli tamimlayan sey, bigim iken, bigimin
olusumundaki faktoru ise icerik olusturmaktadir. Form, kitle-bosluk, 1s1k-golge, doku,

hareket ve renk bicimin olusumunu sagladigi gibi, bi¢imin arka planinda kalan anlam,

! Mehmet Yilmaz, Heykel Sanan, imge Kitabevi Yaymlari, Ankara 2006, 15.
2 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2011, 15.



her seyi ile icerigi meydana getirmektedir. Heykeli olusturan manevi degerler, onun

kendi bi¢iminin anlaminda yatmaktadir.®

Hacme sahip olan maddelere, duygu ve diisiinceleri dogrultusunda bigim veren
heykeltrag, U¢ boyutlu formlarin ve oranlarin arasinda kurulmus olan ritmi
zenginlestirmekte ve birbirine baglanan bu formlar, bi¢imin gorselliginin daha giiglii
olmasimi saglamasinin yani sira, heykeltragin izleyiciye aktarmak istedigi duyguyu
hissettirmektedir.* Béylece ritim duygusunu saglayan form gegisleri, kiitle-bosluk, 1s1k-
golge, doku, hareket ve renk gibi unsurlarla, heykelin gorsel algilanisini artiran temel

bir yap1 tagi olma 6zelligi kazanmaktadir.

Heykeli tanimlayan oOgelerin katkisiyla, hacim algis1 giiglenmektedir. Form
gecisleri, heykelin hareketinde sireklilik saglarken, diger taraftan kiitle ve bosluk bu
stirekliligin mekan ile biitiinlesmesine katkida bulunmaktadir. Heykelde 1s1k-g6lge ve
doku oOgelerinin kullanimi, sanatgiya ait diisiincenin yansimasit olan bigimi, daha
algilanabilir bir hale getirerek, olusturulan kontrastliklarla ¢ boyut hissini
desteklemektedir. Gunimiiz G¢ boyutlu plastik sanatlar anlayisi igerisinde yer alan
hareket kavrami, heykel sanati1 Uzerinde buytk bir 6neme sahiptir. Fiziksel bir hareketin
yani sira, heykelin kendi icerisinde var olan ve form olarak dinamizmi saglayan bir
harekette s6z konusudur. Hareketlilik, heykelin ¢ boyutluluk etkisini gugclendirerek,
izleyiciyi cevresinde gezdirmekte ve daha uzun sire kendisini seyrettirecek bir durumun

dogmasini saglamaktadir.

Heykelin bigimiyle olusturulmus olan hareket, bigimsel degerlendirmenin ve
kiitlesel olusumun vazgegilmez bir pargasi haline gelmektedir. Rengin kullanimi da,
heykelin algilaniginda bir diger etkili ve onemli faktordir. Heykelin biinyesinde
kullanilan renk 6gesi, form, kiitle-bosluk, 151k gélge, doku ve hareket gibi elemanlarin
algisin1 giiglendiren ve izleyicide ruhsal bir etki birakma 6zelligine sahiptir. Plastik
Ogelerin dogru bir sekilde analiz edilmesi ve kullanilmasi, heykelin algilaniginin,

anlatim giiciiniin ve sanatsal ifadesinin anlasilmasinda oldukga etkilidir.

® Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, Yorum Sanat Yaymcilik, Istanbul 2002, 135.
* Mustafa Bulat, Modern Sanatta Soyutlama, Atatiirk Universitesi Yayinlari, Erzurum 2014, 21.



1.1.1. Form

Insanoglu, yasamis oldugu olaylari, etrafini gevreleyen canli ve cansiz tiim
varliklarin davranislar1 hakkinda, yorum yapma yetisine sahiptir. Fakat sanatgiy1 diger
insanlardan ayiran en 6nemli 6zelligi, bu yorumlamalar1, kendi icinde 6ziimseyerek,

duyularla algilanabilen bigimler haline déniistiirebilmesidir.”

Heykelde form ve kiitle algisi, teknolojinin gelisimi ile farkli bir boyut kazanmus,
heykeltragin yaraticiligint ve distlincelerini  gergeklestirebilme arzusuna yardimeci
olmustur. Olusturulmak istenen form, teknik ve teknolojik kaynaklarin ¢ogalmasiyla

birlikte heykeltrasim isinin kolaylasmasini saglamistir.®

Genel olarak form, bir nesnenin fiziksel yapisini olusturan, maddi elemanlarinin
butlnl olarak tanimlanabilir. Plastik sanatlar alaninda ise form, belli bir konunun {i¢
boyutlu veya iki boyutlu olarak bir diizen olusturmasidir. Bir nesnenin, fiziksel
yapisinin olusumunu belirleyen, kurallar toplulugu olarak da adlandirilabilen form,
sanatginin kendine 6zgii bigcim dilini gelistirmesinde de etkili bir rol oynamaktadir.
Modernizm ve sonrasinda, 6nemli bir yere sahip olan Picasso gibi sanatgilar, ii¢ temel
form olan, kare, licgen ve daireyi kullandiklar1 form arastirmalariyla, karsimiza
cikmaktadirlar. Dikey ve yatay pozisyonlar alabilen kare, birbirini kesen diagonal
dogrulariyla tiggen ve bunlarin keskin hatlarinin aksine donen ve devamli hareketliligi

olan daire, form aragtirmalarinin en temel geometrik 6gelerini olusturmaktadir.”’

% Halil Turker, Nihat Sezer Sabahat, “Imgelemden Sayisala, Sayisaldan Ger¢ege Heykel”, Sanat ve
Tasarim Dergisi, (7), Ankara 2011, 142.

® Remzi Savas, Modelaj, Ankara 1990, 10.

" Bulat, 23-24.



Resim 1.1. Tony Smith, “Taht”, Metal, 1956-1957

Bu temel geometrik formlar, ABD’li sanatgt Tony Smith’in yapmis oldugu
calismalarinda siklikla uygulama alani bulmuslardir. Smith yapitlarinda, basit geometrik
modalleri, heykelin kendi igerisinde kombine ederck gercek disi bir soyutlamayi
benimsemistir. Nesneyi, heykele doniistirme ¢abasiyla c¢aligmalari, modern bir

betimleme anlayis1 kazanmistir (Resim 1.1).

Klasik doénemde kullanilan kapali bi¢gim ve masif kiitle anlayisindan kurtulan
modern heykeldeki form anlayisi, kendisine bosluk igerisinde bir yer bularak, anlamli
bir hal kazanmistir. Formlarin bir kompozisyon icerisinde birlesmesiyle olusan heykelin
kiitlesi, boslugun igerige katilmasiyla bicimsel etkiyi artirmakta, bu durum hem
heykelin kendisini boslukla tanimlamasina, hem de boslugun, formu On plana

cikarmasina yardimci olmaktadir.

1.1.2. Kiitle ve Bosluk

Insanoglu ilk bosluk deneyimini, annesinin karninda giiven iginde yasamustir.
Insanin mekan ile olan iliskisi, onun varolusunun kdkenine dayanmaktadir. Ik anilari

ile boslugu, karanlig1 ve sessizligi belirledigi soylenmektedir. Boylece kiiresel bosluk ve



karanlik bilinci var olmakta ve bu biling dahilinde, bosluk hakkinda yasam

tecriibelerine dayanan yorumlarda ortaya ¢ikmaktadir.

Cinli kaligrafi sanat¢ist Frangois Chenge’e gore; “Bosluk, yalnizca bir agiklama
olmakla kalmaz, bir kavrayis, bir yorum, yasama sanati hakkinda bilgelik diizeyiyle

ilgili bir meseledir”®

Cheng, bu diigiincesiyle boslugu tanimlarken, hayat1 anlamlandiran
ve dolu olanin algilanmasini saglayan bir gereklilik olarak disiincelerini ortaya
koymustur. Plastik sanatlarin tiim dallarinda, kiitleyi tanimlayan bir eleman olarak

bosluk, oldukca 6nemli bir yer tutmaktadir.

Boslugun, diger plastik sanat dallarindaki 6nemi, bir hacim sanati olan U¢ boyutlu
heykel sanatinda daha da 6n plana ¢ikmaktadir. Giiniimiiz ¢agdas heykel sanati, klasik
donem heykel anlayisindan farkli olarak, kitle-bosluk iliskisini, heykelin hacimsel
yapisindan ayirt etmeden, onu olusturan zorunlu bir parca olarak tanimlamaktadir.
Klasik dénem heykelinde, sadece hacim ve kitle bicimlendirilirken, ¢agdas heykelde
kiitle ile boslugun iliskisi, birbirini tamamlayan bir durumla ele almmus,? bosluk heykeli
bicimlendirirken, heykelde boslugu k endi yapisinda anlamlandirmis ve heykel de, bir

form gorevi iistlenmistir.

Heykelde, kiitle ve onunla tanimlanan bosluk i¢ ige olmakta ve iki boyuta sahip
olan resimler ise heykelin boslukla olan reel iliskisini karsilayamamaktadir. Heykel
sanatgisi, heykelini bicimlendirmeden 0Once bir eskiz olusturmakta ve eskizini
olustururken sadece heykelin formlarin1 degil, heykel bittikten sonra onun
yerlestirilecegi ortami1 ve etrafin1 saracak olan bos alani da diisiinerek tasarimini
yapmaktadir. Heykeller bosluk igerisinde olustuklarindan dolay1 bosluk ile etkilesimleri
daha fazla olmaktadir. Bu etkilesim, kapali ve agik formlardan meydana gelen

heykellerde farkl: etkiler ortaya koymaktadlr.10

Heykelde kullanilan kiitle-bosluk zitligi, obje lizerinde farkli bir kurgu yaratmakta
ve en, boy, derinligin olmadigi bosluk ise, higlik ve boyutsuzluk olarak
nitelendirilmektedir. Buradan yola ¢ikilacak olunursa, kiitleler kendilerini

bicimlendirirken 6te yandan da cevrelerinde bir mekan yaratmaktadirlar. Kditlelerin

® Frangois Cheng, “Bosluk ve Doluluk”, Cin Resim Sanatimun Anlatim Bicimi, (Cev.: Kaya Ozsezgin),
Imge Kitabevi, Istanbul 2006, 10.

9 Mehmet Aksoy, Heykel Oburu, is Bankas: Kiiltiir Yayimlari, istanbul 2002, 384.

19 Savas, 15-36.



yaratmis oldugu bu mekan, ancak heykelin formunu olusturan igerik ile birlestirilerek

diistintilmelidir. ™

Resim 1.2. Henry Moore, “Uclu Oval”’, Bronz, 1968-1970

Eserleri, siirrealist ve soyut sanat akimlar1 igerisinde gosterilen Henry Moore,
kullandig1 farkli malzemeler ile boslugu heykelin igerisine etkili bir bi¢imde dahil
etmis, genellikle yapitlarint i¢ mekanin disinda gergek boslukta konuslandirarak, kitle-
bosluk iliskisini mekan ile bitiinlestirmistir. (Resim 1.2).

1.1.3. Isik ve Golge

Bir heykeltiras sadece tas1 degil karanligi da 1s1k ile yontmakta, kendi tasarimini
ve fikirlerini, 151k ile bigime tasimaktadir. Isik, sadece somut etkiler degil ayn1 zamanda
bircok boyutu da biinyesinde barindirmaktadir. Her seyi 1sik ayarlamakta ve 1s18in
siddeti, kullanilan madde ve malzemenin 6zelligi, heykelin konuslandirilacagi mekanin

plastigi, bir birlik igerisinde ifadesel biitiinligii var etmektedir. Yani 1s1k, plastik

Y Onder Senyapili, Otuz Bin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, Metu Press, Ankara 2003, 38.



degerlerin gbz Oniline ¢ikmasina yardimci olurken, ayn1 zamanda da, derinlik algimizin

temelini olugturmaktadir.'?

Ug boyutlu bir yapiya sahip olan heykel, diger ii¢ boyutlu nesnelerde oldugu gibi,
gorsel olarak algilanabilmek icin 1s18a ihtiya¢ duymaktadir. Isik ve onun yoklugunda
olusan golge, heykelin her doneminde ve her akiminda, farkli sekillerde kullanimiyla,
bir ¢esitliligi gozler Oniine sermektedir. Misir, Mezopotamya ve Arkaik Yunan
heykellerinde, diiz yiizeyler bulunur ve 1s1k sanatcilarin yapmis oldugu bu heykellerin
kitlesi Gzerinde, parcalanmadan gezinmektedir. Bu sekilde heykel tizerine diiserken
parcalanmayan 151k, onun biitiin ve toplu bir yapida goriinmesini saglamaktadir. Isik-
gdlge sadece formun yapisina bagl olarak bir 6zellik gostermez, ayn1 zamanda heykelin
bi¢imlendirildigi malzemenin 6zelligi de, bu gorsel durumu etkilemektedir. Ayni forma
sahip, fakat iki farkli maddeden olusturulan heykelde 1s1gmn etkisi, hi¢ siiphesiz ki
birbirlerinden farkli olacaktir. Parlak yiizeyler, 15181 yansitma 6zelligine sahipken, aksi
durumda olan mat yiizeyler ise kendi binyelerinde eritmektedirler. Form fiziksel bir
yapiya sahiptir, fakat karanlikta kendi karakterini ortaya koyamamakta, ancak 1sik ile
g0z Oniline ¢ikarmaktadir. Form olmadan da 151k anlam kazanamaz. Heykeltiras hacim
olustururken bir yandan 1181n agisini ve siddetini géz oniinde bulundurarak, 6te yandan
da yapitin ylizeyinde, ana kiitlesinde ve parcalar1 arasinda gezinecek 151gim durumunu
hesaplamalidir. Bu sekilde bir 6n bilgiyle kiitleyi bi¢imlendiren heykeltiras, vermek
istedigi etkiyi daha da pekistirmis olacaktir.*®* Tiim bu uygulamalarin ve teorinin farkl
sanatgilarda farkli etki birakacag ileri siiriilebilir. Ancak bu farkliliklara ragmen 1s181n,

bi¢im olmadan etkisizligi konusunda ortak bir goriis hakim olmustur.

Paul Cezanne, sanat eseri ve ona etki eden 1sik ile ilgili olarak, aksi bir goriisii
savunmaktadir. Onun i¢in 11k, gelip gecicidir ve bi¢im 1s1k i¢in feda edilemez bir
konumdadir. Isik, bigim arka plana atilmadan Vurgulanmahdlr.14 Sanat anlayisi ile 15181n
etkili kullanim1 konusunda, bi¢imin yadsinamayacak bir éneme sahip oldugu vurgusunu
yaparak, plastik degerler arasinda, vazgecilmez bir 0©ge olarak gerekliligini
savunmustur. Bu durum, oOzellikle heykel sanatinda, kisi ve dslup farkliliklari

go6zetilmeksizin, ortak bir teknik yaklasimin temelini olusturmustur.

2 Nerime Cimcoz, “Mekéanda Giin Isig1”, Ege Mimarlik Dergisi, (39), izmir 2001, 18.
3 Savas, 23-25.
“ Mehmet Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat, Utopya Sanat Dizisi, Ankara 2013, 39.
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Resim 1.3. Mehmet Aksoy, “Aynaya Bakan Kadin”, Mermer, 1992

Turk heykeli’nin 6nde gelen sanat¢ilarindan Mehmet Aksoy, 1sik hakkinda ki
gorislerini; “Isigin tizerinde dolastigi, gezindigi zipladigi, kayarak hizlandigi, harmoni
icinde dans ettigi, kontrastliklarla kizan, dramatiklesen heykel kiitlesini olusturan
formlar, ik taswyicilar, stk tutucularnidir. Iste, heykelde iizerinde 1s15in su gibi
dolastigi ve seklini aldigi, bu stk tasiyici yiizeylerin, yani formlarin, sanatgi
formasyonuna, kisiligine ve zevkine goére degisen kompozisyonundan baska bir sey
degildir. Kiitle iistiinde ve mekan icinde, w5181 diizenlemesi, bir melodi haline gelmesidir
bitiin mesele... biz heykeltrasliar ashinda, biiyiik kiitlelerle degil 1sikla oynagsiyoruz.

» 15

Heykel, damarlarinda kan yerine 1sik tagir” = ifadeleriyle degerlendirmektedir (Resim

1.3).

1.1.4. Doku

Doga da, tum nesneler, farkli bir yapisal 6zellige sahiptirler ve yuzeyleri puruzla,
kaygan, diiz, egri, girintili-gikintili veya yumusak olmaktadirlar. Tiim bu farkli yapilar,

nesnenin dokusunu olusturmaktadir. Doku; canlilarin, o nesneyi algilamasinda ve

5 Aksoy, 376.
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tanimlayabilmesinde, dogadan edindigi deneyimlerle daha kolay kilmaktadir. Sanatgilar
ise bu dokuyu, yapitlarini olustururken plastik bir 6ge olarak, kendilerine 6zgln bir
sekilde kullanmaktadirlar. Resim ve heykelde, ¢esitli doku degerleriyle, boyut algisi
desteklenmekte ve ayrica yapita bir estetik, bir organik goriintii kazandirmaktadir.
Heykelde doku, bicimin etkisini arttirmak ve kiitlenin yapisi hakkindaki algiy1
guclendirmek igin, hissedilebilir sekilde kullanilirken, resim sanatinda ise doku gizgisel

olarak uygulanmaktadir.*®

Malzemenin yapisi, dokunun uygulanisinda olduk¢a 6nemlidir. Sert ve yumusak
malzemelerde, dokunun etkisi ve kullanim sekli degiskenlik gostererek, kitle Uzerinde
ki doku, yapitin estetik degerini ve form gecislerindeki siirekliligi kullanima goére
degistirebilmektedir. Yiizeyler arasindaki zitliklart olusturan doku, bazen de gecisler

saglamak agisindan onemlidir.

Heykel sanatinda yiizey ve doku, heykelin form olarak ne hissettirdigini
tanimlayan bir bigim olarak, sekil ve kiitle kadar Onemli olmaktadir. Farkli
malzemelerin yizeylerindeki doku modellemeleri, heykelin biitiiniinde form algisini
gliclendirmekle birlikte, 15131 tutmasi bakimindan da, etkiyi artirmaktadir.’’” Doku ve
kiitle iliskisi planlar tizerinde gorsel acidan bizleri yonlendirici bir 6zellige sahiptir ve
genel olarak, heykelin plastik 6geleri arasinda organik bir gorsel estetige ulagsmanin en

temel yontemlerinden de birini olusturmaktadir.

16 Sadettin Caglarca, Resim-Heykel Plastik Ogeler, Inkilap Yaynevi, istanbul 1999, 103.
Y7 Claire Waite Brown, The Sculpting Techniques Bible, Chartwell Books, New Jersey 2006, 58.
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Resim 1.4. Mustafa Bulat, “Karsilasma 111", Traverten-Aliminyum-Granit, 2004

Oz ve insan temal galigmalarryla Mustafa Bulat, figiiratif soyutlama anlayisiyla
ortaya konulmus olan heykelinde, organik nesnelerle birlikte ele alinarak yontulmus
malzeme arasinda bir kompozisyon kurarak, bicimlemedeki etkiyi ve doku o6gelerini
birlikte kullanarak saglamaktadir (Resim 1.4). Yiizeyler arasinda, malzemenin yapisina
gore yumusak ve sert gegisler olusturmus, planlari birbirinden ayirarak, dokuda ve
bigimde kontrastlik elde etmistir. Her sanatcida, farkli bir 6zgiin iislup olmasina ragmen
doku, plastik degerler arasinda, bigime ve diisiinceye katkisi bakimindan, uygulanis
biciminde benzerlikler gostermektedir.

1.1.5. Hareket

Yaygin bilinen anlamiyla hareket, duragan bir nesneye gore devinmekte olan bir
nesnenin durumunu anlatir. Plastik sanatlarda ki hareket ise, fiziksel bir anlami

karsilamaktadir. Modernizm DoOnemi oncesine kadar, heykel sanatinda gergek bir
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hareket anlayisindan s6z etmek miimkiin olmamistir.™® XIX. yiizyil sonlarma kadar
hareket kavrami, doganin taklitleri olarak diisiiniilmiis, gergek yapiya sahip olan hareket
ve onu belirleyen bir durum olan zaman kavrami, Empresyonizm akimiyla birlikte
plastik sanatlarda uygulama alani bulmustur. Modernizm Do6nemine kadar, formlarin
yapisiyla veya figiirlerin yonleri ve duruslartyla anlamlandirilan hareket, modernizm
sonrasinda, gergek anlamiyla, sanatin igerisine girmis, bilimin ve toplumun kendini

gelistirmesiyle birlikte, hareketin soyutlama egilimi igerisindeki anlayisi da degismistir.

Hareket, heykeli olusturan formlarin farkli yapilarina diisen 1s1k-golgeyle ve
heykelin ana konstriiksityonunun dinamik yapisiyla saglanmaktadir. Heykelin
formlarinin yapisindan dogan hareket, plastik hareket olarak adlandirilirken, ana
konstriiksiiyonun dinamik yapisindan kaynaklanan hareket ise dogal hareket olarak
nitelendirilmektedir. Ana konstriiksiiyonun yapisindan kaynakli olan, kogsma yiiriime ve
egilme pozunda olan durumlar ise, dogal harekete 6rnek olarak gosterilebilir. Heykelin
hareketli bir pozda olmasi, onu hareketli olarak tanimlayamayacaktir. Ancak, kutle
icerisinde bulunan pargalarin birbirleri ile olusturduklar1 tezatliklar, onun plastik
hareketliligini beslemektedir. Resimde hareket, bir diizlem igerisinde olusurken,
heykelde hareket boslukta var olmaktadir. Heykeli olusturan tiim pargalar, hareket ile
birbirine baglanir ve bu durumuyla hareket, biitlinliik saglayict bir 6zelligi de iginde
barindirmaktadir.® Hareketin modernize bir anlayisla kullanimi, 6ncii sanatgilarin

yapitlariyla farkli bir boyut kazanmustir.

8 Isik Ozgelik, 20. Y.Y. Hareket Ogesinin Kullanimi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2007, 3-4.
19 Savas, 28.
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Resim 1.5. Alexander Calder, “Mavi Tly”’, Metal Levha-Tel, 1948

Hareketli heykelleri ile bilinen Alexander Calder, yapitlarini olustururken, 151k ve
hareketten yararlanarak mekan icerisinde izleyiciye gorsel bir ritim sergilemistir.
Calder’in yapitlari, havada asili ve statik harekete sahiptirler (Resim 1.5). Eserlerin
hareketleri 6nceden tahmin edilemeyen bir durumdadir. Sanatginin ¢aligmalari, statik
heykel sanatma bir yenilik katmis,”® boylece heykelin hareketliligi konusunda
geleneksel anlayisin disina ¢ikarak, fizik kurallar1 da igerisinde barindirdig: bir hareket

olgusunu yaratmustir.

1.1.6. Renk

Dogay1 yorumlama, stilize etme ve soyutlama siirecinde renk, sanatg¢inin
diisincelerini yansitmak i¢in kullandig1 temel 6gelerden birisidir. Bilimde ve sanatta,
renk ile 1s1k, izlenimci anlayisin hakim oldugu donemde, farkli kavramlar olarak
karsimiza ¢ikmistir. Bilim adamlari, sadece 151k iizerine ¢alismalar yaparken, bu ikisi
arasindaki iliskiyi ise sanatcilar, uygulamalariyla arastirmis, bu arastirmalarin her ikisi
de sonug olarak renk 6gesi lizerine diisiinmeye itmistir. Bilimin en 6nemli icatlarindan
biri olan 1s1k, bilim ve sanat alaninda yapilan farkli Olgiitlerdeki arastirmalar ve

degerlendirmelerle, plastik sanatlarda uygulama alani bulmus, bu uygulamalar 1s1g1nda,

20 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, (Cev.: Gizem Aldogan & Firdevs Candil Culcu), Hayalperet
Yayinevi, Cin 2012, 447.
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sanatcilarin renk bilgisi ve kullanim sekli hakkinda farkli deneyimler ortaya cikarken,
icerige ve forma katkis1 da goz oniline alinmistir. Ancak, her iki 6ge, farkl etkilere sahip
olmas1 bakimindan yapisal 6zellikleri ile de birbirlerinden ayrilmislardir. Yapita dogal

bir gorsel estetik kazandirabilme adina sanatcilarin bakis agisini degistirmistir.21

Psikolojik olarak kisiden kisiye farkli etkilere sahip olan renkler duygular temsil
gucuyle de, her disiplinde 6nemli bir yere sahiptir. Giltekin Erdal renk konusunda;
“Sicak renkler, nese, canlilik, hareket ve arzu etkisi yaratir. Soguk renkler ise, dinginlik
ve rahathik etkisi yaratirlar. Tek tek renklere baktigimizda beyaz, ictenligi, siyah;
durgunlugu, siddeti ve kederi anlatir. Kirmizi; dehseti, canliligi, asirt istegi, tehlikeyi,
cesareti, atesi ve giinahi, sari; korkakligi, uyariyi, hareket ve neseyi, mavi; soylulugu,
3322

diirtistliigii, sessizligi ve rahatligi, yesil; timidi, hayati ve canliligi ifade eder

goriislerini one siirmektedir.

Renk algisi, her kosulda farkli 6zelliklere sahiptir ve dogada var olan renklerin,
guzellik, estetik acgisindan degerlendirilmesi farkli yorumlar dogurabilir. Plastik
degerlerin kitlesel olarak, bireysel yorumlara bagli oldugu diisiiniiliirse, renk kullanimu,
daha bilimsel temellere dayandirilmaktadir. Ortak bir yorumu ve uygulamasi olmayan
bicim, iisluplara gore degiskenlik gostermektedir. Renk ise bilimsel agidan agiklanabilir
ortak ¢ikarimlara sahiptir. Renk, bigim iizerinde kullanilirken diisiinceyi ve yapisi
itibariyle kutlenin temsil gucinl destekleyebilmelidir. Renk ile bicimin bir arada
kullanimi, bu iki 6genin uygulama deneyimleri sonucu olmus, bi¢cim ve renk begenimiz

doga ile iliskilendirilebilmektedir.”®

Form ve renk arasindaki iligki, plastik degerler agisindan olduk¢a dnemlidir. Bir
objenin duyu organlar ile algilanabilir hali olan form, yiizeyde ve boslukta kendi basina
var olabilmektedir. Ancak bir hacme sahip olmayan renk; kendi basina simirlar
olusturamayacak ve fiziksel olarak varligin1 koruyamayacaktir. Renk, boslukta hacmi
olan bir nesne iizerinde kullanildig1 siirece etkilidir ve her iki 6genin bir arada
kullanimi, aralarindaki uyum ile biitiinligli yakalama gerekliligini dogurmaktadir.
Form, yapisal Ozellikleri bakimindan bazi renk degerlerinin ruhsal etkisini azaltarak,

kiitlenin 6n plana ¢ikmasina neden olmakta, bu durumda rengin sahip oldugu duygusal

2l Sevgi Avci, “Bilimsel Renk Bilgisinin Resim Sanatindaki Yansimalar1”, Yedi Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, (11), Izmir 2014, 53.

22 Giiltekin Erdal, Etkili Ambalaj Tasarimi, Dora Yayinlari, Bursa 2009, 2.

2 Ersoy, 50.
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etkinin tamamen ortadan kalkmasi da, mumkun olabilmektedir. Cogunlukla keskin
renkler, koseli ve kiibik bigimlere, yumusak ve derin renkler ise, yumusak gecisleri olan
bi¢imlere uygun diismektedir. Fakat bu 6gelerin, form ve rengin fiziksel ve duygusal
yapilar1 dikkate alinmadan, bir arada kullanimi igin de, kesinlikle uyumsuz olduklari
sOylenemez. Bu durumun, kullanim sekline bagl olarak, farkli etkilere sahip
olabilecegi, beklenmedik bir uyum gosterebilecegi ve gorsel agidan begenilebilecegi de

unutulmamalidir.?*

Plastik sanatlarda renk kullanimi bazen diisiincenin kendisi olmus ve bigime
doniistiiriilmiistiir. Ancak heykel sanatinda renk, tercihleri ve uygulama alani, bi¢im ile
birlikte malzemenin yapisiyla da alakali olmustur. Sanatginin fikrini giliclendirmek
adina rengi kullanmasi, form algisini1 gii¢clendirmek i¢in de 6nemlidir. Bazen malzemeyi
temsil eden renk, bazen vurguyu artirmak i¢in kullanilmaktadir. Renk tercihleri bigim
ve malzemeyle iligkili olsa da, nihayetinde sanat¢inin kisisel se¢imiyle heykelin olusum
stirecine dahil edilebilir. Doganin izlenmesi ve deneyimlenmesi ile 0zimsenen bigimler,
sanatgilar tarafindan stilize edilerek ve 6zgiin deformasyonlar yapilarak, modern bir
goriiniim kazanmistir. Salt kiitle ile bosluk arasindaki iliskiyi, renk ile anlamlandiran

heykeltraglar, giiniimiiz sanat anlayisinin degisimine katkida bulunmuslardir.

Resim 1.6. Anish Kapoor, “Kirmizinin Ozel Bir Parcasim Yansitmak”, Karigik
Malzeme-Pigment, 1981

2 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, (Cev.: Giilin Ekinci), Altikirkbes Yayimnlari, Istanbul
2005, 82-84.
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Din ve kiiltiir olgularinin etkisi 15181nda, her boyutta ve bir¢cok farkli malzeme
kullanarak, derinlik algisimi form 6geleriyle etkili bir bigim diliyle ele alan Anish
Kapoor, renk 0&gesine caligmalarinda fazlasiyla kullanmaktadir. Renk olgusunu,
heykellerin bigimsel algisin1 ve derinlik hissini giiclendirmek i¢in kullanan Kapoor, ayni
zamanda farkli renklerde ele aldigi heykelleriyle, kurdugu kapali form
kompozisyonlartyla da, 6n plana ¢ikmaktadir (Resim 1. 6). Yapitlari, kendine 6zgu
kiitleye yaklasimi ve renk tercihleri ile giliniimiiz heykel sanatinin giincel 6rnekleri

arasinda, onemli bir yer tutmaktadir.

1.2. SANATTA GEOMETRI

Wilhelm Worringer konuya; "Geometrik soyutlama, goriiniirde, dis diinya
nesnelerine baghliktan oldugu gibi, sujenin kendisinden de armmmistir. Geometrik
soyutlama, insan igin biricik diigiiniilebilir ve erigilebilir olan mutlak bigimdir”z‘r’

ifadeleriyle yaklagmaktadir.

Worringer, bilgi arayisinda olan, bilmek isteyen ve diisiinen varlik olarak
adlandirilan sujeyi kullanarak, geometrik soyutlamay1 diisiiniilebilir ve erisilebilir bir
bi¢im durumu olarak tanimlayarak, insan i¢in Onemli bir olgu oldugunu ortaya

koymustur.

Modern sanat anlayisinin ortaya ¢ikarmis oldugu geometrik soyutlama durumu,
farkli agamalardan gegilerek olusturulmus ve oncelikle Cezanne’in resimde uygulamis
oldugu, yizey Uzerindeki geometrik ¢ozimlemeler ile baslamistir. Renkler ve resim
duzlemi 0zerindeki denemeleri ile nesnelerin algist konusunda farkli deneyimler
edinmis ve bu deneyimlerin sonrasinda Cezanne, soyut sanatinda temelini olusturdugu
doganin gorsel bicimlerini, ¢aligsmalarina uygulayarak kare, ticgen gibi temel geometrik
sekilleri taklit etmektense kendi anlayisiyla yorumlamistir. Onun bu yaklagimi
Kibizm’in de, bir akim olarak kabul edilmesine imkan saglamis, bdylece soyut sanat

anlayismin gelisimi konusunda énemli bir adim atilmugtir.”®

2> Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, (Cev.: Ismail Tunal), Remzi Kitabevi, Istanbul 1985,
23.

% Noel Carrol, Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris, (Gev.: Giiliz Korkmaz Tirkes), Utopya Yayinevi,
Ankara 2012, 163.
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Soyut anlayisin evrimi ile birlikte, modern heykel sanati1 da, 6ziinde geometriyi
barindiran, bigimsel deformasyonlarin uygulandigi bir disiplin olmustur. Heykel sanati
modernize olurken, geometri de bir dizen icinde l¢ boyutun olusturulmasi siirecinde
belirgin bir faktor olarak ortaya ¢ikmistir. Form, hacim, doku, kitle-bosluk, hareket ve
renk gibi Ogelerin, matematiksel bir diizen iginde kullanilmasiyla birlikte, plastik
degerler ve kompozisyon heykeli olusturmaktadir. Yasamsal Ogretiler yerine,
matematiksel bir yap1 6rnek alinarak olusturulan heykel boylece bilime yaklagmustir.
Yasam ilgileri, insan ile dig diinya arasindaki “deneysel-duyusal” ilgilere isaret
etmektedir, bu yuzden sanatsal geometri, giincel deneysel imgeler dizeyinde, varlik
kosullarina ulasarak, dogal soyut bir geometrik sanat olarak disiplinler aras1 farkliligini

ortaya koyarak, kendine 6zgii varligini kazanmis olacaktir.”’

Insanin deneyimledigi ve anlamlandirmaya calistigi doga, sundugu bigimsel
Ozellikleriyle, sanatgilara her imge ve diisiinceyi, matematiksel prensipler dahilinde
aciklayabilme olanag tanimaktadir.?® Sanatin icinde var olan ve uygulanan geometri,
kiitlenin bosluktaki yerini, planlar iizerindeki kararliligi, biitiinsel olarak oran- orantiyi,
formlar arasindaki gecisi, olusturulan kompozisyonda ki estetigi ve diizeni
saglamaktadir. Geometrinin saglamis oldugu bu olanaklar, sanat yapiti1 iizerinde,

bicimsel olarak matematiksel hesaplamalara kaynaklik etmektedir.

Yapay formun olusturulma siirecinde, bu matematiksel hesaplamalari, sanatgi
gozlemledigi olgulari, estetik ve bicim algis1 paralelinde sentezleyerek yapitina aktarir.
Bu slre¢, onun bigimsel degerlendirme ve form bilgisini uygulama yetisine boyut

kazandirma siirecidir.

Sanat ile i¢ ice olan geometri, matematik biliminin ele aldig1 yonlerinin disinda
0zgiin sanat¢1 yorumlar1 sayesinde, sanatsal bir deger kazanmistir. Kazimir Malevich
1915’te beyaz zemin lizerine yapmis oldugu siya kare resmiyle, hem sanatin en sade
halini ele almis, hem de geometriyi en temel haliyle sanata dahil etmistir (Resim 1.7).
Onun bu saf ve yalin bigim anlayisi, geometri ile sanat arasindaki o vazgecilmez bagin
kurulmasinda, oldukc¢a 6nemli bir rol oynamlstlr.29 Bu anlayis daha sonra Kiibzim,

Konstriktivizim, Bauhaus ve Minimalizm gibi akimlarinda, sanat anlayislarinin

*" Bulat, 56.

28 Adem Geng, “Alg: Sistemleri ve Goriintii Estetigi”, Glizel Sanatlar Fakiltesi Sanat Dergisi (3), Atatiirk
Universitesi Yayinlar;, Erzurum 2003, 10.

 Dilek Zaptcioglu, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Anna-Carola Krausse, Geschichte
der Malerei, Germany 2005, s.97.
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bicimsel 0Ozelliklerine yansimis ve uygulamalarda, sanatgilar geometriden ilham

almiglardir.

Resim 1.7. Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, Yagli Boya, 1913-1915

Giliniimiize gelindiginde ise, hala gegerlili§ini koruyan sanat geometri iliskisi,
sanat yapitlar1 tlizerindeki hakimiyetini korumakta, doganin sunmus oldugu bu

geometrik bigimlerle her diisiince, bigime doniistiiriilebilir hale gelmektedir.

1.2.1. Oran-Oranti

Antik  Cag’dan giiniimiize kadar, bir sanat yapitimin mental olarak
coziimlenmesine veya yaratilmasina yardimci olmak kaygisiyla, yapitt olusturan
pargalarla biitiin arasinda, matematiksel ve geometrik iliskiler kurulmus, bu 6l¢isel ya

da geometrik iligkiler, Tlrkce’de “oran”,

edilmektedir.*°

proporsiyon”, “nispet” gibi sdzclklerle ifade

Bir kompozisyonu olusturan parcalar arasindaki boyutsal iliskiye oran denmekte,
parcalarin birbirlerine olan mesafeleri, biiyiikliikleri, gorsel diizlemleriyle olusturduklari

acilar, oran kavramiyla ilgili olmaktadir. Cizgisel ve hacimsel olmak Uzere, iki temel

%0 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt:3, Yem Yaynlari, Istanbul 1997, 1379-1380.
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oran kavrami bulunmaktadir. insan viicudunun pargalar1 ele alindiginda, bas ya da
govde gibi tek bir bigimin kendi igindeki boyutsal iliskileri, ¢izgisel oranlar olarak
adlandirilmaktadir. (Resim 1. 8). Bunun yani sira, boyun ile bas arasindaki uzunluk-
kisalik iliskisi de, ¢izgisel oran kavrami igine girmekte, hacimsel oran ise diger oran
tarlerinin aksine, sadece mimari ve heykel gibi gergekten (¢ boyuta sahip sanatlarda ele
alinmaktadir. Resim sanati, ylizeyselligi bakimindan hacim olgusuna sahip degildir ve
bu hacim yanilticidir. Oysa heykeldeki hacimler gercek ve algilanabilirdir, yani bir
uzunlugu, genisligi ve derinligi bulunmaktadir. Ifade etmek istedikleri diisiinceye gore
sanatcilar iic oran1 da kendi sanat anlayislarina uygun bigimde kullanilmaktadir. Bir
heykelin orantisal iligkilerine bakarak hangi doneme, bdlgeye ve sanatciya ait oldugunu

tahmin edebilmekteyiz.®

Resim 1.8. Kanon Cetveli Olgiisilyle insan Viicudu Oran Sistemi

5

Oran-oranti, hem anlatilmak istenilen diisiinceyi dogru bir sekilde bi¢ime
doniistiirebilmek, hem de estetik agisindan giizele ulasabilmek adina heykel sanati igin

cok onemlidir. Bircok alanda uzmanliginin yani sira, heykel sanatinda da realist

3! Y1lmaz, Heykel Sanati, 47-48.
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figliratif galigmalar1 ile 6nemli bir yere sahip olan Michelangelo, anlik hareketi heykele
dontstiirerek, s6z konusu figlrln, harekete gegmeden 6nceki durusunu ve ruh halini
yansitirken, giizele ve dogruya en yakin oran-orant1 kurgusuyla, diisiincelerini {i¢ boyuta
aktarmig, bu oran kaygisi, sanat¢inin yapiti hakkindaki gorsel begeninin olumlu
sonuglanmasini saglamistir. Oranlarin “Altin Oran”a ¢ok yakin olmasi, heykelin

bicimsel olarak da, en dogru oranlara sahip olmas1 anlamina gelmektedir (Resim 1.9).

Resim 1.9. Michelangelo, “Davut”, Mermer, 1504

Kimberly Elam konuyla ilgili olarak; “Uyum ve ahengi yakalamak igin
kullanilacak olan Altin Kesitin giicii, bir biitiintin farkli par¢alarini birlestirmedeki
maharetinden gelir. Oyle ki, her parca bu biitiin icinde kendi 6zgiin kimligini korurken,
aymi zamanda biitiinii zenginlestirir, anlamina anlam katar ve bir iist var olus planin

cikarir " 3 goriistinii savunmaktadir.

% Kimberly Elam, Geometri of Design Studies in Proportion and Composition, Princeton Architectural
Press, New York 2001, 8.
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1.2.2. Altin Oran ve Fibonacci Dizisi

Giizellik ve estetik algimizin temelini oran-oranti olusturmakta ve bu oran-oranti
sistemi insanlarin yasadigi gorsel tecriibeleriyle, giizellik veya estetik algisini
belirlemektedir. Bu giizellik ve estetik algisinin temelinde, bir nesnenin veya canlinin,
biitiinle pargalar1 arasindaki uyumu, Olgiisel orani temsil etmekte, bdylece estetik ve
bi¢im konusunda evrensel bir dil ortaya ¢ikmis olmaktadir. Plastik sanatlarda, bu

evrensel dil “Altin Oran” olarak agiklanmaktadir.

Altin kesit olarak da nitelendirilen bu sayisal oran, geometrik bicim icin estetik bir
ustinlik olarak kabul gérmektedir. Matematiksel olarak; a/b= b/ (a/b) bigiminde ifade
edilir. Parcalar arasindaki oranin degeri olan 1.618 ya da yaklasik olarak 3/5, “altin
sayl”33 adim1 almaktadir. Altin Oran, geometrik olarak, iki kareden olusan bir
dikdortgenin  kosegeni vasitasiyla kurulmaktadir. Antik Cagdan giiniimiize kadar,

matematikgilere ve sanat kuramcilarina konu olan “Altin Oran” adi XIX. yiizyilda

telaffuz edilmeye baglanmistir.

Nihal Tekkanat konu hakkinda; “En eski oran sistemlerinden biri olan ve hemen
her medeniyetin kullandig1 “Alun Oran” ile ilgili ilk matematiksel bilgi, M.O 3. Yy da
Euclid’in Stoikheia (Ogeler) adli yapitinda, “asit ve ortalama oran” adila kayda
gecirildi. Kaydedilen bu bilginin M.O ii¢ bin yilina yani, Eski Misir’a kadar dayandigi
gorilmektedir. Yunan filozofu Pisagor (pythagoras) ve Pisagorcular “her sey sayidir”
diistincesi ve belirli sayisal iligkilerin evrenin armonik yapisin sergiledigi inancindan
yvola ¢ikarak, bu oran sistemini tanittilar. Pisagor Altin Oran’la ilgili diisiincelerini
soyle dile getirmektedir. “Bir insamin tiim viicudu ile gébegine kadar olan yiiksekliginin
orani, bir pentagramin uzun ve kisa Kenarlarumin orani, bir dikdortgenin uzun ve kisa
kenarlarimin orani, hepsi aymidir. Bunun sebebi nedir? Ciinkii tiim par¢amin biiyiik

3334

parcaya orani, biiyiik parcamin kii¢iik parcaya oramna egittir ifadelerine yer

vermistir.
Filozoflar tarafindan, farkli degerlendirmelerle arastirma konusu olan “Altin

Oran”, bilimsel agiklamalar 1s181nda, plastik sanatlardaki uygulamalarin bigim ve 6lgii

bakimindan temelini olusturmustur. Ornegin Platon; “Giizelligi 6l¢cii ve simetriye

%3 Mutlu Erbay, Resim Sanati Disiplinleri, Alternatif Yayncilik, istanbul 2007, 31.
% Nihal Tekkanat, Altin Oran’in Kaynaklar: ve Sanat’a Yansimasi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Antalya 2006, 24.
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baglar. Sanattaki giizellik ahenktir, ahenk de orantilarin oran wuygulamasindan

% olarak ifade etmektedir. Bu orantisal uygulama, dogada var olan ve insanlarin

dogar
asina oldugu goriintiiler ile begenilerinin paralellik gdsterdigi kazanimlariin, altinda
yatan bir gercektir. “Altin Oran”, estetik a¢idan o kadar muazzam bir sistemdir Ki,
sanat¢ilar siklikla niyetlerinin aksine, Altin Orana ait 6zelliklerin kendileri tarafindan

bilingsizce kullamldigimi fark ederler.®

Sanat tarihinin en 6nemli isimlerinde biri olan Leonardo Da Vinci’de, “Altin
Oran” (zerine 6zgiin bir yaklasim gelistirmis ve ideal boyutlarda ki, insan figlrinu
cizmistir. Sanatg¢1, geometrinin temel bigimlerini kullanarak, smirlar olusturdugu ve
sistematigine vurgu yaptigi, ideal insan boyutunu, onun adlandirmasiyla “Kutsal Oran™1,
gorsel olarak da ele almistir (Resim 1.10). Bu c¢izim, matematikci Luca Pacioli’nin

1509’da yayimlanan De Divina Proportione (Kutsal Oran) adli kitabinda yer almistir.>’
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Resim 1.10. Leonardo da Vinci, “Vitruvius Adami”, Oran Sistemi, 1492

® Caglarca, 65.

% Devon Knowles, The Golden Ratio In Modern Media, History of Creativity Brigham Young University
Provo, Utah 2008, 3.

%7 http://tr.wikipedia.org/wiki/Luca_Pacioli, Erisim Tarihi: 15.08.2014


http://tr.wikipedia.org/wiki/Luca_Pacioli
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1483 tarihlerinde Leonardo Da Vinci tarafindan yapilan, Aziz Jerome adli eserde,
“Altin Oran”a rastlanmaktadir (Resim 1.11). Jerome’ nin vucudunun, tam altin
dortgenin icinde kaldigi, resimde de gorulebilmektedir. Leonardo’nun bunu tesadifi
degil bilerek yaptigi diistiniilmektedir. Clnkl o0 eserlerinde, ¢ogunlukla matematik

‘...Matematiksel aciklamalar ve
238

uygulamalarini kullanmistir. Leonardo’nun deyisiyle;
yontemler kullanilmadan yapilan hicbir arastirmaya bilimsel denemez”"" ifadelerini
kullanmistir. Insan viicudunun oranlanmasi konusunda matematigi de irdeleyen sanatgi,

bu ¢alismasiyla, plastik sanatlardaki uygulamalara ideal bir 6rnek olusturmustur.

Resim 1.11. Leonardo da Vinci, “Aziz Jerome”, Tempera-Petrol, 1483

Altin Oran’a yakin olan her sey, insanlar tarafindan guzel olarak nitelendirilir.
Estetik begeninin altinda yatan ve gergek olan, “Altin Oran”, biitiin evrenin, doganin ve
insanin temel olarak alindigi 6lgii sistemidir. Doganin, inanilmaz bir diizeninin ve
sistematik yapisinin oldugu kabul edilmekte ve insanlarin begeni duygusunun temelini

de olusturmaktadir. Yapi, boyut, hacim, nitelik ve nicelik bakimindan, herhangi iki veya

* Theoni Pappas, Yasayan Matematik, (Gev.: Yildiz Silier), Doruk Yayimeilik, Ankara 2003, 26-27.
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daha fazla seyin, birbirine esit oldugu anlamini karsilayan oran, bi¢imin iginde gomiilii

olan, niceliksel degerlerin arasindaki uyumu gostermektedir. >

Go6z nizamiin orani olarak da tanimlanan “Altin Oran”, dogada tamamen kendisi
veya yaklasik bir degeri olarak bulunur. Hiicre kontroliinii saglayan DNA’dan tutun da,
gokyuzindeki gezegenlerin birbirlerine olan mesafelerinin oranina kadar, her seyde bir
altin oran degeri bulunmaktadir. Bitkiler, bocekler, deniz canlilari, insanlarin organlari
gibi tiim varliklarin “Altin  Oran” esasina dayali olarak, yaratilmis oldugu
g6zlemlenebilir. Bunlarin i¢inde elbette en degerli varlik olan insan; sezgisi, anlayis,
irade, zeka ve birgok yetenegi sayesinde “Altin Oran” sisteminin deneysel olarak en
6nemli pargalarmdandir. *° insanoglu, Allah’mn verdigi bu dzellikler sayesinde, dogada
Ki kuslarin, yildizlarin, ¢i¢eklerin ve biitiin varliklarin 6ziinde ilahi bir oran oldugunu
kesfetmistir. Boylece sanatgilar, bu mucizevi yaradilis bicimi ve diizeninden ilham
alarak, eserlerini bigimlendirmislerdir. Bilimsel olarak da, Fibonacci dizisi, tim bu

diizeni ve sistemi agiklamaya imkan saglamistir.

Gegmisten giinlimiize, altin oran sisteminin géz nizami olarak adlandirilmasi ve
begeni algis1 ile parca biitiin iliskisi kurulmasi anlayisi, matematiksel prensiplere
dayandirilmasiyla, daha anlagilabilir bir kavram ortaya c¢ikarmistir. Theoni Pappas
konuyla ilgili olarak; “Bu sistemin daha anlasilabilir olmasint saglayan Pisali
Leonardo Fibonacci, gelistirdigi say1 dizisi Liber Abaci’de, siradan bir problemin
¢coziimiinii ortaya ¢ikarirken, problemin ¢dziiminde goérulen diziye, fibonacci dizisi
adimi verdi. Fibonacci dizisini kesfeden Liber Abaci’deki problem séyleydi: Fibonacci,
tavsan ciftligi olan bir arkadasimin c¢iftligindeki tavsanlar dogduklar: ilk iki ay yavru
yapmazlar. Ugiincii aydan sonra her ¢ift her ay bir ¢ift yavru yapar. Buna gore
Fibonacci’'nin arkadas bir ¢ift tavsanla baslarsa ve her dogan tavsanin yavruladig
varsayildiginda, kag¢ ay sonra kag ¢ift tavsani olur. Buna gore Fibonacci dizisi soyle
tammlamr: Fibonacci dizisindeki her sayi, kendisinden onceki iki sayinin toplamina
esittir ve su formiil ile gosterilir: (Fn = Fn-1 + Fn-2")*" (Resim 1.12-Resim 1.13)

aciklamalarina kitabinda yer vermistir.

% Sanar Diinyamiz (115), Yapi Kredi Yaymlari, Istanbul 2010, 4.
0 Y1lmaz Sadikl, Kdinattaki Gizli Imza Altin Oran, Altin Burg Yaymnlari, izmir 2008, 11.
* pappas, Yasayan Matematik, 23-24.
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Resim 1.13. Fibonacci Dizisi, Spiral

Fibonacci dizisindeki formiil, sayisal karsiligi 1, 1, 2, 3,5, 8, 13, 21, 34, 55... olan
sistem ile ifade edilmekte ve bu sayilarin kendisinden 6nceki iki saymin toplanmasi ile
artmasi, “Altin Oran”da goriilmektedir. Ayrica bu sayilar dizisinde ardisik iki sayidan
biliyligli kii¢iigline boliiniirse “Altin Oran” sonucu ¢ikar (89/55= 1,618) ve sayilar

biiyiidiikge virgiilden sonraki kisim altin degerine yani 1,618’ yaklagsmaktadir (Resim
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1.14). Fibonacci, “Altin Oran”in ismini bile bilmezken, matematiksel pratigi artirmak
adina yazdig1 bir sorunun ¢oziimiinde ortaya ¢ikan sayilarin olusturdugu dizinin ve bu
dizideki ardi ardina gelen iki saymin birbirine oraninin sayilar biiylidiikce, “Altin
Oran”a yaklasmasiyla, ideal 6l¢l belirlenmis ve bir¢ok alanda sorulan sorulara cevap

olmustur. *?

1
1+1=2  2/1=2
2+1=3 3/2-15
2+3=5 5/3=1,6666....
3+5=8 8/5:1’6
5+8=13  13/8=1,625
8+13=21 21/13=1,615384...
13+21=34  34/21-1,619046...
21+434=55  55/34=1,617647... ‘ Altin Oran’a gidiyor

1,2,3,5,8,13,21,34, 55,89, 184...;
Resim 1.14. Fibonacci Dizisi ve Altin Oran

Ronesans oncesi dénemlerin mimarlarini, ressamlarin1 ve heykeltraglarini bastan
sona etkileyen “Altin Oran”, dogada gozlemledigimiz birgok biiyiime ve ¢ogalma
slirecinin, Fibonacci’nin tavsanlari konu alan hesaplama pratigine benzer olusu ve bu
nedenle, bu siireglerin olusturdugu bir¢ok say1, oran ve biiyiikliigiin “Altin Oran”a yakin
degerler almasidir. insanoglu, bu oran sistemini farkinda olmadan, algilaya algilaya,

onu begeni dizgesinin bir 6gesi yapmlsur.43

Estetik dengeyi saglayan ve parca biitiin iliskisinde boyutlar arasi tutarlilig: ifade
eden “Altin Oran”, heykelde hesaba katilan tim yapisal 6zellikler tizerinde Onemli bir
etkiye sahiptir. Heykel sanati ¢esitli malzemeler ve formlar igermekte ve bu ¢esitliligin
uyumu, bicimsel olarak biitiine bakildiginda “Altin Oran” kaygisiyla estetik bir yapi
kazanmaktadir.* Eski Misir’dan giiniimiize kadar var olan bu oran sistemi, baslangigta
her ne kadar matematiksel hesaplamalara dayanmasa da, Fibonacci dizisi ile olan iligkisi

sayesinde farkli uygulamalarin ve begenilerin 6niinii agmustir.

2 Alferd S. Posamentier, Matematik Bilyiiciisi, (Cev.: Bilge Sipal & Barig Akalin), Giincel Yaymncilik,
[stanbul 2004, 267-268.

B Nazif Tepedelenlioglu, Kim Korkar Matematikten?, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankaral983, 37.

* Adam Storeygard, A Sculpture Exploring The Golden Ratio, Project Muse, The MIT Press, Cambridge
2001, 227.
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1.2.3. Fraktal Geometri

Evreni anlama ve agiklama kaygisi, matematik bilimine yonelmemiz ile tam
anlamiyla bagintili degildir. Ancak matematik bilgimizle dogay1 inceledigimizde, bu
sayisal degerlerin, onun hep i¢inde var oldugu goriinir. Bu olgu, fraktallar da

goremedigimiz, ancak doga da hep var olan gergeklerdendir.

Doga da ki bir cisim ele alindiginda, herhangi bir noktasi biiyiitiillup bakildiginda,
yine biitiindeki sekil ile karsilasiriz ve bu biiyiitme islemi ne kadar olursa olsun hep ayni1
sonuca varabiliriz. Fraktal, kendine benzerlik olarak da nitelendirilmektedir. Doga, hep
ayni olmasina ragmen degisen tek sey, matematigin zenginlestirdigi algilama giicuimiiz
olmustur. Geometri temelli kendine benzer yapilar, karmasik veya basit sekillerle
olabildigi gibi, bu sekillerin benzer hale getirilmesiyle de olabilir. Matematiksel olarak
sonsuz bir sureklilik sonucu cisim elde edilmisse, yine sonsuz sireklilik ile devamli
olarak cismin kendine benzer detaylaryla karsilasilacaktir. Bu sonsuz sureklilik,
matematiksel hesaplamalarla uzatma da oldugu gibi sonsuza kadar devam etmez.
Dogada, kendine benzerligin belli bir siir1 vardir. Ornegin; bir deniz kabugunun
yuzeyinin her yerinde, kendi sekline benzer sekiller goriilebilir. Deniz kabugunun
atomlarina kadar yaklasip biyiitemeyeceginiz i¢in, bu benzerlik hali devam
ettirilemeyecek ve gorilemeyecektir (Resim 1.15). Fraktallar, bazi dogal olaylari izah
etmek icin gelistirilen modellerin ¢6zim odagidir. Iki degisken nicelige bagl, birgok
dogal olusum i¢in baslangig, degisken niceligi ile sonug arasindaki iliski bir diizlemde

ifade edilince fraktallarla kargilasmaktayiz.*®

* Sinan Sertdz, Matematigin Aydinlik Diinyast, Tiibitak Yayinlari, Ankara 2002, 39-41-43.
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Resim 1.15. Deniz Kabugu Fraktali

Duzlem Uzerinde ¢izilen fraktallar igin, kolay elde edilebilen bir fraktal 6rnegi
incelendiginde, kendine benzerlik prensibinin devam ettigi gorulecektir. Bir kare cizilir
ve dorde boliiniir, sol {ist ve sag alt boliimlerdeki kareler ¢ikarilir. Bu kural, tek tek ve
sonsuz defa uygulanarak, kendine benzerligin matematiksel siirekliligi elde edilmektedir
(Resim 1.16).
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Resim 1.16. Kareler ile Olusturulan Fraktal

Theoni Pappas bu konu hakkinda; “Fraktallar, kesirsel boyutlar olarak
diistintiltir. Eucklides geometrisinde, bir nokta sifir boyutlu, bir diizlem de iki
boyutludur. O halde girintili ¢ikintili bir dogru kag¢ boyutludur? Bu dogrularin 1 ve 2

boyut arasinda oldugu diistiniiliir. Bir dogru par¢asini kar tanesine benzetecek sekilde
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iic parcaya bélersek 1 ile 2 boyut arasinda bir cisim elde etmis oluruz. Iki boyutlu bir
cisim olan dikdortgeni dort parg¢aya boliip orta kismina bir piramit yerlestirirsek

1246

buradaki fraktal, 2ile 3 boyut arasinda olur”™ ifadelerine yer vermektedir.

Pappas ayrica fraktallarla ilgili olarak; “1800’lerde bulunan ve ancak 1975’te
Benoit Mandelbrot tarafindan kullanimiyla bilinen Fraktal Geometri, doganin
geometrisi olarak da bilinmektedir. Temelleri Eski Yunan’a dayanan Eucklides
geometrisiyle tamimlanamayan dogadaki nesneler, matematiksel olarak fraktallarla
aciklamir. Geometrik fraktal, kendini sonsuzca yineleyebilen bir kalpp ya da desen
olarak diigiiniin. Ama desen, kendini giderek kiigiilen boyutta yineler. Bu nedenle
geometrik bir fraktalin bir béliimii biiyiitildiigiinde, tam olarak aslina benzer, Buna
karsilik, dairenin bir boliimii biiyiitiildiigiinde daha az kavisli gé'riiniir"M gorislerini
ileri sirmektedir. Kendine benzer yinelemenin ideal bir 6rnegi olarak, Egreltiotu (Resim

1.17) pargalar1 incelendiginde, bltiinle ayni oldugu gortilecektir.

Resim 1.17. Egreltiotu Fraktali

Fraktallar kullanimi ve sekli bakimindan ¢ok farklidirlar. Ancak, ortak bir 6zellige
sahiplerdir ki, bu 6zellik parcalara ayrilsalar da ayrintilarinin kaybolmamasidir. Yapisal
olarak gercek fraktal ile aynidir. Cesaro egrisi, ayrintisin1 kaybetmeyen bir fraktal
ornegidir (Resim 1.18).

* Theoni Pappas, More Joy of Mathematics, (Cev.: Deniz Mengiic), Doruk Yaymmecilik, Ankara 2006,
105.
4 Pappas, Yasayan Matematik, 153.
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Resim 1.18. Cesaro Fraktali

Devirli fonksiyonlar ile tanimlanabilen fraktallarin devamli giincel sekillerine
rastlanmakta, ayrica farkli ekosistemler ve biyolojik olusumlar hakkinda, 6ngoru ve
tanimlar yapmak icin de kullanilmaktadir. Matematigin yeni bir dali olan Fraktallar,
doga da denecyimleyebilecegimiz ve gbzlemleyebilecegimiz bir geometridir. Kendine
benzerlik geometrisi, doga olaylarii tanimlarken, sinematografi, astronomi, ekonomi,
meteoroloji, cevrebilim, sanat gibi yasamimizin bir¢ok alaninda, farkli o6zelliklerle
birlikte ilging cisimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Siirekli degisim icinde olan evreni

tanimlayan geometrinin temelini olusturan metotlardan bir olarak kabul edilmektedir.*®

1.2.4. Kaos Teorisi

Ertlirk Kaos Teorisi Uzerine; “Kaos, felsefi bir kavram olarak ilk ¢ag
uygarliklarina kadar giden Kaos uzun bir tarihe sahiptir. Kaos terimi ilk olarak 1900
vilinda Henri Poincare tarafindan kullaniimistir. Poincare, giines sisteminin kararl
olup olmadigimi ispatlamaya calismistir. Bu ¢alisma sonucunda, giines sisteminin
hareketini belirleyen denklem sisteminin ¢oziimiiniin baslangi¢ kosullarina hassas
bagimli oldugunu, ancak baslangi¢ kosullarimin dogru olarak saptanamayacagi

sonucuna varmistir. Bu sonug, giines sisteminin kararli olup olmadiginin

*8 pappas, More Joy of Mathematics, 190-191.
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belirlenmesinin  miimkiin olmadigini  gostermistir. Poincare, bu kestirilemez ve

1749

belirlenemez durum igin “Kaos” terimini kullanmigtir”™ agiklamalarini ele almistir.

Resim 1.19. Kaos Teorisi Cizimi

Diizensizlik teorisi olarak da adlandirilan Kaos Kurami, duzensizlik iginde de bir
diizen oldugunu Ongormektedir. Kaos Kurami’nda, butln karmasik, diizensiz ve
formile edilemeyen veriler icerisinde giizel, diizenli ve saglam bir yap1 vardir. Dogrusal
olmayan sistemlerin kesfi ile bu veriler (izerinde bilim insanlar1 tarafindan ¢aligmalar
yapilmistir ve dizensizlik, diizenlemenin bir pargasi olarak gorllmiistir (Resim 1.19).
Bir baska deyisle, her diizensizlik, diizene giden yolda islevseldir. Bu arastirmalar ile
doga da bu tiirden sayisiz oriintiilerin oldugu tespit edilmistir. Gleick, bu Orlntilerin
kaynaginin, doga oldugunu oOne siirmektedir. Uzayda dizenli olan bu orintilerin
bazilar;, zaman kavrami ile degerlendirilince diizensizdirler. Oriintiilerden bazilar:
fraktal seklindedir ve 6z benzerlik gosterirler, bazilari ise birbirlerine benzer sekilde ve

diizenli olarak veya hareket halinde gériiniirler.*

Yazar konuyla ilgili olarak; “Metaforik su molekiillerinde, kelebekte, diger
organizmalarda, doganin diger boyutlarinda olan degisim siirecleri arasinda
benzerlikler vardir. Oz benzerlik, bu cesit degisim siirecine anlam katar. Degisim
stirecinde diizen durumundan sonra catallanma olur, sonra kaos, ardindan karmasa ve

sonra da uyumlu baska bir diizen olarak bir degigim gosterir. Bu degisimler diizensiz

* Abbas Ertiirk, “Kaos Kurami: Yontem ve Egitimdeki Yansimalarr”, Kastamonu Egitim Dergisi (21),
No:3, Kastamonu 2012, 853.

%0 Sadegiil Akbaba Altun, “Kaos ve Yontem”, Kuram ve Uygulamada Egitim Yontemi (28), Bolu 2001,
456.



33

sistemler olarak bir evrensel sire¢ olur. Bu sireg, bir insana, aileye, topluma ve

151

kendine benzer sureclere uyarlanabilir’™" goriislerini ileri stirmektedir.

Yinelenen bir olguya iliskin olusumlarin, basit veya karmasik olsun, tahmin
edilebilir bir dizeni bulunmamaktadir; ama tahmin edilemese de kaosta da bir dizen
bigcimi vardir. Kaos kurami ile insanlar, sonuglari anlayabilmeleri igin matematik
bilimine yOonelmislerdir. Fraktal geometri alani sayesinde matematikle, dogal ¢evredeki
sekilsiz, asimetrik ve rastgele olusumlar1 tanimlamak ve agiklayabilmek miimkiin hale
gelmistir.52 Boylece bilim insanlarini, filozoflar1 ve sanatcilar diizensizlik icindeki

diizeni bulmaya yonlendirmistir.

1.2.5. MGbius Seridi

XX. yiizy1l itibariyle geometri ve matematigin biitiin dallar1, daha genel ve soyut
bir bilim dali haline gelmis, “Zaman” kavrami uzayin 4. Boyutu olarak ele alinmaya
baslanmigtir. Bu durum iginde sekiller bilimi olan geometri alaninda, daha soyut
yapilarin agiklanmasi i¢in ¢alisilmistir. Topoloji, bu soyut ve yiizeysel olarak siireklilige
sahip bigimleri ele aldigi i¢cin MObius Seridi gibi modellerin agiklanmasina yardimci
olmaktadir. Bu modellerden 6nce Topoloji’den bahsetmek gerekirse; “Topoloji, bir
bakima kdéseli olmayan ve yumusak gecislere sahip sekillerin geometrisidir. >3 pPappas
kitabinda; “Topolojiye gore, bir kiire yiizeyinde bir delik ac¢ilip, diizlestirilerek, bir
diizleme doniistiiriilebilir. Bir cismin bi¢imi bozulunca, gerilme, biiziigme gibi
degismeyen ozellikleri inceleyen topoloji, cismin bozulmasina izin verdigi i¢in, onlarin
buyukltkleri, bicimleri gibi 0Ozellikleriyle ilgilenmez; sert ve bukulmez cisimlerle
ugrasmaz. Topoloji uzmanlari, cismin bir egrinin icinde ya da disindaki noktalarinin
durumlari ve yerleri, yiizey sayisi, basit, kapall egri olup olmamasi, i¢ ve dis bolgelerin
sayist gibi 6zellikleriyle ilgilenirler’”®* bilgisine yer vermistir. Siirekliligi konu edinen
topoloji, kibik, kat1 ve sert gegisleri olan bigimlerdense, esneyebilen sekillerle ilgilenir
ve “Siireklilik” kavraminin kesin tanimini icermektedir. Bu siireklilik kavramina ideal

bir 6rnek olarak Mdbius Seridi gosterilebilir (Resim 1.20).

*L Altun, 461.

>2 pappas, Yasayan Matematik, 165-166.

%% Asli irhan, Matematik ve Geometrinin Heykel Sanatina Etkisi, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi),
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir 2013, 25-26.

> Pappas, Yasayan Matematik, 89-90.
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Resim 1.20. Mébius Seridi

Ince ve uzun bir kagit serit, 180 derece dondiiriilerek iki ucunun birbirine
yapistirtlmasi sonucu elde edilen Mobius seridinin yiizeyi, bir noktadan elimizi
kaldirmadan boyamaya baslarsak, basladigimiz noktaya geri dondiiglimiizde tamamen

boyanmis olur. Bu onun tek ylizeye sahip oldugunun ispati olmustur.

Alman matematikci Augustus Ferdinand Mdobius (1790-1868), Mdobius seridini
1858’de basit, tek tarafli ve tek kenarli bir olgu olarak ortaya koymus, matematikgiler,
bilim adamlari, sanatc¢ilar ve yazarlar yillar boyunca yapilan arastirmalar ve
uygulamalar sonucunda Mdbius seridini gelistirmislerdir.>® Tek yuzIi ve devingen bir
yapiya sahip olan bu olgu, siireklilik saglayan formu ile {i¢ boyutlu tasarimlar i¢in ilham
kaynagt olmus ve plastik sanatlar alaninda farkli yaklagimlarda, Mobius seridi

tasarimlar1 gérmek miimkiin hale gelmistir.

% pappas, More Joy of Mathematics, 134.
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Resim 1.21. Escher, Mobius Seridi, 1963

Mobius Seridi temeline dayanan bu tasarim, siirekliligin kanit1 olarak karincalarin
yuzey Uzerinde, ayni planlarda sonsuz bir sekilde yiiriimeleri ve devamli birbirlerini
takip etmelerini gorsel olarak deneyimlemis, Escher, seridin sonsuz bir dénglye sahip
olduguna vurgu yaparak, tek yiizeye sahip bu seridin kapali bir egri bi¢iminde tek

kenara sahip oldugunu gostermistir (Resim 1.21).

Resim 1.22. Max Bill, “Sonsuz Bukim™, Granit, 1953
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Heykel sanatinda da tasarimlara konu olan Mobius seridi, sanat¢t Max Bill
tarafindan dokunulabilir ve {i¢ boyutlu olarak algilanabilir bir tasarim olarak
gelistirilmistir (Resim 1.22). Granit gibi sert bir malzemeden, siireklilige sahip bir form
yaratan sanatgl, esneyebilen bir mobius seridi izlenimi ile fiziksel agidan stabil olan

kiitleye formlarla hareket kazandirmistir.

Plastik sanatlarda soyut sanat anlayisin1 tamamen etkileyen bu topolojik formlar,
geometri temeline bicimleri 6ziimseyen sanat¢ilarin sanatsal yaklasimlarina farkli bir

boyut kazandirmustir.

1.2.6. Klein Sisesi

Yapisal olarak, Mobius seridi kadar ilging bir nesne olan Klein sisesi, Alman
matematikci Felix Klein (1849-1925) tarafindan, topolojik bir model olarak tek yuzeye
sahip bir sise olarak tasarlanmistir (Resim 1.23). Sise sadece tek bir yiizeye sahiptir ve
bu yiizey sisenin i¢inden gecmektedir. Klein sisesinin dist var, ancak ici
bulunmamaktadir. Eger icine su dokiilecek olursa, aym delikten disar ¢ikacaktir.”®

Resim 1.23. Klein Sisesi Modeli

% Ppappas, Yasayan Matematik, 52.
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Herhangi bir ek kullanilmadan yiizeylerin birbirini takip ederek olusturdugu
sisenin i¢ ve dis yiizeyleri, Mobius seridinde oldugu gibi siirekliligi olan bir forma
sahiptir. Klein sisesi, bir egri boyunca dikey olarak kesilince, iki Mdbius seridi ortaya
¢ikmaktadir. Klein sisesi ve Mobius seridi arasindaki bu iligki, Alan Bennett isimli
Ingiliz cam Gfleyicinin dikkatini ¢ekmis ve o, matematiksel hesaplamalar yerine, siseyi
tic boyutlu olarak yapmay1 amaclamistir. Bennett, cam iifleyerek yaptig1 tek yiizeyli ilk
Klein sisesi deneyiminden sonra; “Acaba nasil bir sekil yapmali ki ikiye boliiniince iki

adet ii¢c burmali Mébius seridi versin” sorusu ile farkli bicimlerde siseler tasarlamistir.®’

Resim 1.24. Alan Bennett, Burmali ve Boyunlu Klein Sisesi Tasarimlari

Klein sigesinin topolojik olarak farkli modellerini tasarlayan Bennett, cam
iifleyerek yaptig1 siselerde, burma sayisini artirarak bir matematik¢i gibi problemlere

¢oziim tretmistir (Resim 1.24). Siseler boliindiigiinde ortaya ¢ikan Mobius seridini,

* “Cam Klein Siseleri, Scientific American”, Mart 1998, (Cev.: Selguk Aslan), Bilim ve Teknik (368),
Temmuz 1998, 30-31.
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farkli bigimler olusturarak elde etmistir. Bilimin sunmus oldugu bu modelleme iizerinde
yiizeylere boyut kazandirarak, plastik sanatlar icerisinde de uygulanabilir bir alan

yaratmistir.

Mobius seridi ve Klein sisesi arasindaki yapisal ve fiziksel 6zelliklerin benzerligi,
her iki topolojik modelin sanat alaninda da soyut formlar olarak kullanilmasina imkan
vermigstir. Eserler (izerinde yapilan geometrik ¢oziimlemeler igin, farkli bakis agilar
dogurmustur. Sanatcilar tarafindan siireklilikleri ve tek yiizeye sahip olmalari
bakimindan ele alinan bu iki model, farkli anlayislar ve yeni yorumlamalar sayesinde

soyut bigcimlere doniistiiriilmiislerdir.

1.2.7. Doganin Geometrisi ve Sanat

Doga, yerkiirenin olusmasiyla, insanlik ve sanat ortaya c¢ikmadan Once var
olmustur. Insanin algilayabildigi her sey, doganin birer parcasidir. Bu parcalar
milyonlarca yildir, kendine has bir dizen igerisinde ve hi¢ aksamadan varligini
strdurmektedir. Diizen, her zaman siireklilikle miimkiin olmus, siireklilik, doganin her
parcasinin birbiriyle iliski igerisinde olmasmna olanak saglamistir. Insanoglu, bu
pargalardan en istlinii ve iradeli varlig1 olarak, doga ile yakindan iliskilidir. Bilimsel
olarak da izlenebilen dogadaki degisimler, insanlar lizerinde de etkili olmustur. Clnku
insan, yasamin geregi olarak her donem doganin sundugu imkanlardan yararlanmis ve
kaynaklarmi kullanmistir. Zekas1 ve yasam kosullar1 gelisen insanoglu, dogayi
anlamaya ve analiz etmeye baglamistir. Dogay1, yararlanabilecegi Olciide kullanmay1
O0grenmis, yasamin siirdiiriilebilirligi konusunda dogadan faydalanmlstlr.58 Degisen

sartlar ve imkanlar ile doganinda algilanisinda farkli bakis agilar1 ortaya ¢ikmustir.

Yunan doga goriisiine gore; Doga, kuralli bir devinim iginde olan, diizenin hékim
oldugu, canli ve akilli bir hayvan olarak kabul edilmis ve bu hayvanin ruhu ve akli
olduguna inanilmistir. Ronesans goriisiinde ise doga, bir makine olarak gorilmekte ve
cok farkli tasarimlarindan yola ¢ikilmaktadir. XVIII. yiizyilda sanayi devrimi, matbaa
ve bircok mekanik sistemin kesfi, bu goriisiin hakim olmasinda etkili olmustur.>® Bu
farkli yaklagimlar ile doganin, insanlarin duygularinin baskin oldugu durumlarda, kalici

etkilere sahip oldugu da ileri surtlebilir.

58
Ersoy, 45.
% Robin George Collingwood, Doga Tasarimz, (Gev.: Kurtulus Dinger), imge Kitabevi, Ankara 1999, 18.



39

Yasamin her alaninda, insanin varolusunun 6ziindeki byl ve korku duygular ile
birlikte, gii¢ ve cesaret bilinci, dogaya iistiinliik saglama yetenegini gelistirme diisiincesi
ile her sanat dali adina baslica kaygilar1 olusturmaktadir. Insanlarin temel ihtiyaglarini
karsilayabilmeleri icin, tasa ve kemige yeniden bicim vererek yaptigi ilk aletler ile bir
nesneyi doganin sonsuzlugu i¢inden secip, onu kendi 6zgiin yorumuyla soyut bigcimlere
doniistiiren, yeniden anlam yiikleyen sanat¢inin, eseri arasinda sadece amag ve teknik
farkliliklar s6z konusu olmustur. Ortaya ¢ikarilan yeni nesne, eser, estetik ve bicimsel
olarak benzer kaygilar tasimaktadir. Her iki durum iginde, korkular1 ve glcu ile
yasamayl Ogrenen insan, dogaya hiilkmedebilmeyi arzuladigimi ve sanatla bunu

gergeklestirebilecegini fark etmistir.®

Doga, insanlarin, yasamlarim1 siirdiirebilmeleri i¢in, gilinliik ihtiyaglarini
karsiladiklar1 bir ortam iken, zamanla gozlemler yapabildikleri ve kendi duygu,
diisiincelerine gore yorumlayabildikleri bir yasam alan1 haline gelmistir. Insanlar, temel
yasam ihtiyaglarinin yani sira, hikayelerinin kaliciligi ve diisiincelerinin boyut
kazanmasi konusunda dogaya basvurmus, i¢inde barindirdigi matematiksel orantilar ve
geometrik bigimlerden yararlanarak formlar ortaya cikarmislardir. Siirekli devinim
halinde olan bu diizenin i¢inde geometri ile basit bicimler bulmus, onlara kaygilar
dogrultusunda farkli bigimler vermislerdir. Geometriyi en yalin haliyle kullanarak,

doganin parcalarini sanat yapitlarina doniistiirmiislerdir.

Dogada her tirlii imge ve goriintli, matematiksel prensipler esliginde ifade
edilebilmekte ve yorumlanabilmektedir. Bilimsel deney ve gozlemlere dayanan
matematik ile yapilan analizler, daha dogrulanabilir hale gelmektedir. Dogal olarak
algilanan her olayin bilimsel yonden agiklanmasini saglayan bigim, 6l¢l, renk, hareket
ve doku matematiksel formullerden gelmektedir. Agiklanabilir hale gelen doga,
giizelligin tamamen matematige indirgenebilecegi konusunda 6rnek tegkil etmekte ve
giizelligin  degerlendirilmesi ~ evrenin  matematiksel  prensipleri  tanimina
baglanmaktadlr.61 Cesitliligi konusunda sonsuz olan doga, Ol¢ii, renk, doku, bigim ve
hareket gibi nesneden nesneye farklilik goésteren 6geleri, geometrik yapisi icerisinde
barindirmaktadir. Ritmik bir diizene sahip olan bu nesnelerin geometrik bicimleri ve

yapisal Ozellikleri, sezgi yoluyla kismen anlasilabilmektedir. Olgii ve formil, asil

% Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Cev.: Cevat Capan), Sozciikler Yayinlari, Istanbul 2013, 49.
%! David Wells, Matematigin Gizli Diinyast, (Cev.: Selguk Alsan), Doruk Yayimeilik, istanbul 2011, 65.
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belirleyici etkenler olarak degerlendirilebilir. Sanatgi, siradan insan gibi, sadece sezgi
yoluyla hareket etmemektedir, bdylece dogayr gozlemlerken, onu anlama sezgisi

“estetik” kavramini ortaya ¢gikarmistir.

Dogaya, sadece ¢iplak gozle bakilarak, temel matematiksel formlar her zaman
algilanamamaktadir. Bu durum frakttallar acisindan degerlendirildiginde, bir deniz
kabugunu en kiiglik parcalarina kadar incelemek, matematiksel prensipler ve teknoloji
ile daha mimkiin olmustur. Oyle ki insan, herhangi bir nesnenin geometrik yapisini
incelerken onu belli 6l¢iide yakinlastirabilir, daha fazla detayr gérememektedir. Parcalar
ve biitlin arasindaki formiilasyonu, kendine benzerligi ve diizeni ancak geometrik
coziimlemeler ile degerlendirmek miimkiindiir. Her nesnenin geometrik bir ritme sahip
oldugu diistintiliirse, g6z bunu algilar ve begenir, fakat zihin bunun analizini formuller
araciligiyla yapabilmektedir. Gozlemlenebilen canli-cansiz  varliklar, her insan
tarafindan aymi sekilde algilanabilir. Baz1 kiiglik farkliliklar ise, kisiden kisiye ve
bolgesel kosullara baghdir. Oysa sanat ve sanatgr igin farkli bir durum s6z konusu
olmaktadir. Sanat¢1 dogay1 farkli bir gozle izleyip, sanatin dogasina uygun bi¢imde
algilar ve daha sonra deneyimledigi dogayi, kendi plastik Uslubu 1s1ginda yeniden

yorumlayarak bicimlendirir.®” Bu etkilesim yiizyillardir devam etmektedir.

Sanat, doga ile her zaman iliski icerisinde olmus, belli donemlerde ortaya ¢ikan
sanat hareketlerini benimseyen bazi sanatcilar, eserlerinde geometrinin temel bigimleri
olan kare, liggen ve dikdortgeni kullanmislardir. Geometrik kavramlar ve bigimler
lizerinden sanat yapitlar1 yaratan birgok sanatci, dogay1 soyutlama yoluna gitmislerdir.
Alg farkliliklart ile kullanilan malzeme ve teknikler, her sanat¢i igin imgelerin bigime
doniistiiriilmesinde 6zgiinliik saglamistir. Boylece doganin geometrisi, SOyut sanatin

temeli olmustur.

52 Ersoy, 49.
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IKIiNCi BOLUM

XX. YUZYIL SANAT AKIMLARI VE SANATCILARINDA GEOMETRIK
UNSURLAR

XVIII. ylizyihn ikinci yarisi, kesifler ve devrimlerin bagslangict olarak
tanimlanabilir. Bu donem igerisinde sanat, Bati’da gergeklesen “Sanayi Devrimi” ile
toplumsal yapi, yasam kosullar1 konusundaki gelismeler ve donemin sorunlariyla
paralel bir ilerleme gostermistir. Sanayi Devrimi, yeni bakis agilari ve imkanlar sunmasi
acisindan, sanata 0zgiir bir ortam kazandirmistir. XX. yiizyil’a gelindiginde ise sanatci

bu 6zgiirliigii sanatinda en rahat sekilde ifade etme imkani bulmustur.

XX. yiizyilda, insanlarin diisiince 6zgiirliigii, sanat alaninda 6zgiin anlayislara
donlismis, plastik sanatlar1 tislup ve malzeme bakimindan birbirinden ayiran kesin
cizgiler ortadan kalkmistir. Sanatin farkli disiplinlerine mensup sanatgilari,
birbirlerinden etkilenmis, kullanilan malzeme ve teknikleri kendi anlayislari
dogrultusunda uygulamiglardir. Evrensel bir estetik kaygi olugsmus ve eserlerde
Ozgiinliik 6n plana ¢ikmistir. Taklitten uzaklasan sanat¢ilar, maddenin 6ziine iliskin
arayislara girmis, zaman-mekan kavramlarina yeni bakis agilar kazand1rm1slatrdlr.63 Bu

durum, toplumun her kesiminde 6zgiin yeni fikirleri dogurmustur.

Insanlar, donemin siyasi, ekonomik ve toplumsal durumunu dogrudan etkileyen
iki biiyiik savas yagsamis olmalarina ragmen, sanata olan ilgileri azalmamus, hatta
artmustir. Oyle ki, heykel, resim, tiyatro, miizik, siir ve dans gibi temel sanat dallarina
sinema da eklenmistir. XX. yiizyilda ki bu toplumsal, siyasi ve ekonomik degisimler,
sanat dallarinin da siirekli bir devinim yasamasim saglamistir. Bu devinimin sonucu

olarak, bir¢cok akim ve bu akima bagli olan sanatgilar ortaya ¢ikmustir.

Sanat akimlar1 ise modern donemde belirleyici bir rol iistlenmis ve belli
donemlerde hakim olduklari anlayis ile sanata yon vermistir. Her donemde ve farkli

toplumlarda, bu akimlara paralel veya karsit yaklagimlar, tisluplar gézlenmistir.

% Nazan Ipsiroglu, Gérsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlar Arasi Etkilesim, Hayalbaz Yayinlari,
[stanbul 2010, 129.

64 Cagri Yilmaz, Modernizm Oncesi ve Giiniimiiz Heykel Sanatinda Plastik Céziimlemeler,
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Yaynlari, Erzurum 2011, 35.



42

2.1. KUBIZM AKIMI VE GEOMETRIK PARCALANMA

Fransa’da ortaya ¢ikan ve XX. ylizyilin en etkili sanat anlayislarindan biri olan
Kibizm, Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963) onciiliigiinde
ortaya ¢itkmustir. Antmen konuyla ilgili olarak; “Elestirmen Louis Vauxcelles'in yazdig
bir yazi sonucu “Kiibizm” olarak adlandiriimaya baslanmis, 1909 dan itibaren
Bagimsizlar Salonu’nda, sonraki yillarda da Sonbahar Salonu’nda Albert Gleizes
(1881-1953), Jean Metzinger (1883-1956) ve Fernand Leger (1881-1955) gibi
sanat¢ilarin bu tarzda resimler sergilemesiyle yayginlik kazanmaya baslamist.””®®

bilgisini aktarmaktadir.

Paul Cezanne, Seurat ve Leger kiibist anlayista ilk desenleri resimlerinde
uygulayan sanatgilar olarak kabul edilmektedir. Donemin diger sanatgilart ile
karsilastirildiginda Cezanne (1839-1906), daha farkli bir anlayis sergilemektedir. Soyut
kavramlar1 ifade edebilmek igin resimlerinde nesneleri ve renkleri kendi tarzinda
yorumlamis, duygusalliktan uzak bir iislup benimsemistir. Yurtsever arastirmasinda;
“Cezanne, tum nesnelerin geometrik kurallar icerisinde bicim aldigini, her seyin Klre,
kiip, tiggen ve silindir gibi geometrik cisimlere benzedigini ileri siirmiistiir. Cezanne,
nesnenin degil, nesnenin kapsadigi hacmin ressamzydl”66 goriislerine yer verir (Resim
2.1). Kubizmin, uygulanabilir bir anlayis olarak taninmasi konusunda Cezanne’in

caligmalart modern sanat diinyasinda oldukga 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 2.1. Paul Cezanne, “Sainte-Victoire Dagi”’, Yagh Boya, 1904

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymeilik, Istanbul 2013, 45.
% Hiiseyin Yurtsever, Kozmos-Kaos-Kiibizm, Detay Yaymncilik, Ankara 2014, 222.
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Dogada var olan formlari, geometrik bigimlere doniistiirmeye ¢alisan ilk Kkibist
sanatgilar, akil ve duyular arasindaki iligkilerini heniliz koparmamiglardir. Picasso’un
natirmordunda ve Braque’nin peyzajinda bu iliski ve kiibist yaklasim ile olusturulan
formlar1 gérmek miimkiindiir. Sanatcilarin bu eserlerinde ayrintilardan soyutlanmis
bigcimler, kiitlesel olarak ele alinmistir. Picasso’nun ve Braque’nin birer illiizyonist gibi
Ozgiin yapitlar ortaya koymay1 amagladiklar1 sdylenebilir. Her iki sanatci da, bigcimleri
deforme ederek yilzey ve hacim arasinda ortaya ¢ikabilecek gorsel celiskiyi ortadan

kaldirmay1 dﬁsﬁnmﬁslerdir.67

Resim yiizeyi lizerinde geometrik ¢oziimlemeler yapilirken, heykel sanatinda ise
sanatcilar hacim tlizerinde geometrik bi¢cimlemelere giderek, plastik degerler elde etmis

ve heykeli farkli agilardan izleme, yorumlama imkani sunmustur.

Kiibizm gibi bicim kaygis1 giiden sanat akimlar1 XX. yiizyilin baslarinda, soyut
anlayigin geometrik bigimleri, sinirsiz olarak nitelendirilebilecek 6l¢lide deforme etme
imkani, bi¢imin sanat diinyasinda algisin1 degistirme diislincesine sahip sanat¢ilar igin
uygun bir ortam hazirlamistir. Yapisal bir sanat anlayisini benimseyen ve konudan ¢ok
bicim ile ilgilenen, Picasso’nun da i¢inde bulundugu “section d’or” isimli bir grup
ressam, 1910°1u yillarda Paris’te, modern diisiinceye estetik ve gorsel alg1 kazandiracak
bir bigim dili yaratmay1 amaglamislardir. Bu bi¢im dili ile tek agidan yiizeyde bircok
planin algilanmasi miimkiin hale gelmis, Picasso ve Braque kibik bir Gslupla
geometrinin temel ve basit bicimlerini kullanarak, 6znellikten uzaklasmak istemislerdir.
Her iki sanat¢1 da resim yiizeyinde bir nesneyi farkli agilardan gostererek ¢oziimlemeye
gitmislerdir. Bu bakimdan kiibist resim, bir deformasyon anlayis1 degil aslinda nesnenin
pargalarini yeniden kurgulayan, yapisal bir iislup olarak kabul edilebilir. ®® Kiibizm’de,
doganin pargalanarak, yeniden bir araya getirilmesi ve Yyuzeyde hacimsel

¢oziimlemelerin yapilabildigi bir anlayis benimsenmistir.

Kilbizm sanat akiminin ilk yapiti olarak sayilabilecek olan “Avignonlu Kizlar”
tablosu ile Picasso, 1907 yilinda geometrik bigimler igeren kdoseli ¢izgilerle ve

kahverengi, gri, pembe ve mavinin tonlarin1 Kkullanarak bir kompozisyon

%" Nazan Ipsiroglu & Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siireci I¢inde Sanat Tarihi, Hayalbaz Kitap Yaymncilik,
Istanbul 2010, 170.

% Cenk Sezer, “Kiibizm’de Yiizeyin Cizgisel Diizenlemesi”, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi 10(1), Eskisehir Osmangazi Universitesi Yayinlari, Eskisehir 2009, 292.
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olusturmustur® (Resim 2.2). Bu galismada, geometrinin temel bigimleri kullanilmig ve
resmedilen figiirler orantisal degerler esliginde, kompozisyona stilize edilerek

yerlestirilmistir.

Resim 2.2. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, Yagh Boya, 1907

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde; “Kibizm’in  1908-1912 yillar1  arast
CoOzumsel (Analitik) Kubizm, 1912-71922 arasinda da Birlesimsel (Sentetik) Kiibizm
adiyla amlmistir. Coziimsel Kiibizm'de bicimler, cisimlerden ¢oziimsel bir yontemle
elde edilmekte ve en yalin halleriyle verilmektedir. Birlesimsel Kiibizm'de ise
Picasso’nun 1912 °de resme farkli malzemeler sokarak, Kolaj teknigini uygulamasiyla
»70

baglamis, tiimden par¢aya degil de parcadan tiime varma yéntemiyle olusmustur

aciklamalarina yer verilmistir.

Geometrik parcalama ve kiibik bigimsel anlayis, heykel sanatinda da etkisini
gostermis, resimde formlar pargalanirken, heykelde de Rodin, planlar {lizerinde elde
ettigi farkliliklarla 15181 parcalamigtir (Resim 2.3). Tamamen soyut anlayisin hakim
olmadig1 Kiibizm’de, sert gecislerle kiitle, farkli 151k-golge degerleriyle dinamik bir

goriintii kazanmustir.

% Cavit Vedat Demirkol, Bati Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm, Evrensel Basim Yayincilik,
Istanbul 2008, 43. '
70 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, 922.
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Resim 2.3. Auguste Rodin, “Yiruyen Adam”, Tung, 1907

Lipchitz (1891-1973), figiiratif heykel calismalarinda, kubist bir bicimsel dil
ortaya koyarak, Kubizm’in heykelde ilk temsilcilerinden biri olmus, sanat¢i1 soyutlamact
ozellikler gosteren heykellerinde kiitleyi planlarina ayirarak, sert gecisler elde etmistir.
Bicim kaygis1 1s181inda geometrik bir deformasyon uygulamis ve formlarda sadelestirme
yoluna gitmis (Resim 2.4), kutle-bosluk iligkisini farkli bir sekilde ele alarak klasik
heykel anlayisindaki i¢ bosluklardan kacinmis ve kiitle icerisinde bosluklar
olusturmustur. Heykeli tanimlayan plastik 6geler bakimindan bu bosluk anlayisi,
modern bir yap1 kazanmistir. Bu donemin sanatcilarindan Zadkin’de, kibist bir
yaklasim ile ¢alismalarinda planlar ve formlar iizerinde deformasyonlara gitmis,
yiizeyler arasinda kontrastliklar yakalamlstlr.71 Bu kiibist yaklasimlar, geometri, doga
ve heykel arasinda giiniimiize kadar devam edecek olan bir bag kurmus, matematiksel

prensipler belli 6l¢iide ii¢ boyuta aktarilarak 6zgiin anlayislar ortaya ¢ikarmstir.

™ Savas, 39.
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Resim 2.4. Jacques Lipchitz, “Yuzici 111", Kalker Tas1, 1918
2.1.1. Pablo Picasso’nun Heykel Anlayisinda Geometri

Pablo Picasso (1881-1973), XX. yiizyil modern sanat seriiveninin en Onemli
isimlerinden biri olmustur. Kilbizm Sanat Akiminin Onciisii olan sanatgi, resimlerinin

yan1 sira, modern anlayista yaptig1 bircok heykeliyle de cagdas bir heykeltirastir.”®

1902’de yapmis oldugu ilk heykeli “Oturan Kadin” ile Picasso, o déneminin
psikolojisini yansitmigtir. Calismaya bigimsel olarak bakildigt zaman, Rodin’in
eserlerinden etkilendigi ileri siiriilebilir. 1909°da yaptig1 “Kadin Bas1” adli heykelinde
analitik bir yaklasim sergilemis (Resim 2.5), analitik kiibizmin etkisiyle, iki boyutlu
olarak uyguladig1 sanat anlayisini iic boyuta tasirken, biitiinde deformasyona gitmemis
ve heykelin sadece planlari {izerinde diisiincesini uygulamigtir. Heykelde yeni bir 6ge

olan geometrik planlar1 kullanmig ve resimde uyguladigi pargalama mantigin1 heykelin

72 Elke Linda Buchholz & Gerhard Biihler & Karoline Hille & Susanne Kaeppele & Irina Stotland,
Essential Art A World History, Cev. Derya Niiket Ozer, NTV Yaynlari, istanbul 2012, 428.
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yuzeyinde gerg:eklestirmistir.73 Heykel sanatina, kiibist bir anlayisla yaklagmig
olmasiyla, donemin diger sanatgilari igin ilham kaynagi olmus, calismalarinda
geometrik planlar olusturarak derinlik kavramina yeni bir bakis ag¢is1 kazandirarak,

modern sanatin dogmasinda Onciiliik etmistir.

Resim 2.5. Pablo Picasso, “Kadin Basi”, Algi, 1909

Picasso, tasarim konusundaki fikirlerine boyut kazandirmada ve ¢esitli nesneleri
sanat eserine doniistirme konusunda oldukg¢a yaratict olmustur. Klibizm akiminin her
evresinde farkli tekniklerle heykeller yapmis, kolaj ve asamblaj yontemlerini i¢ boyutlu
olarak uygulamis, farkli teknikler ile bigcimsel denemeler yaparak, kendine 6zgl
anlayisin1 dikkate deger bir sekilde yansitmistir. “Boga Basi” heykeli, Picasso’nun bu
yaklasiminin en iyi Orneklerinden birisi olarak gosterilebilir (Resim 2.6). Bisiklet
selesini ve gidonunu birlestirerek, kendi kiiltiiriiniin bir parcasi olan boga giiresinden

ilham almis, hazir malzemeyi “Boga Basi”na doniistiirmiistiir. Sanatg1, bu ¢alismasiyla

S Ingo F. Walther, Picasso, Taschen, Remzi Kitabevi, Istanbul 2005, 46.
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resim ve heykelin bir sentezini yaratmls‘ur.74 Uc boyutlu ¢alismalarinda, kiibik planlar
olusturan Picasso, doganin sundugu bigimleri en yalin haliyle kullanarak, kendi bigim

anlayisini geometriye dayandirmistir.

Resim 2.6. Pablo Picasso, “Boga Basi”, Hazir Malzeme, 1942

Heykelde, geleneksel Uslubun disinda ii¢ boyut algis1 ve uygulanisi konusunda
modern yaklasimlar sergileyen Picasso, hazir malzemeler kullanarak kolaj teknigiyle
heykeller yapmis, {i¢ boyutlu tasarim konusundaki bu yaklagimi ile “Gitar” isimli
calismasin1 kagit, ahsap, tel gibi endustriyel malzemeler kullanarak olusturmustur
(Resim 2.7).” Picasso’nun heykelde kullandigi bu malzeme ve plastik ogeler,
konstrilktivizm akimi i¢in baslangi¢ niteliginde olmustur. iki boyuttan ii¢ boyuta
gecerken, resim ve heykelin sentezlendigi ¢aligmalari, analitik kibizm igin en dnemli

ornekler olarak kabul edilebilir.

" Elke Linda Buchholz & Beate Zimmerman, Pablo Picasso, Cev. Mine Dumanoglu, Literatiir, talya
2005, 80-81.
" Senyapil, 47.
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Resim 2.7. Pablo Picasso, “Gitar”, Metal Levha, 1912

Sanatcinin, her tiirlii geleneksel malzemeden uzaklasip hazir nesneleri bir araya
getirerek heykel yapma tercihi, onu modern heykel anlayisinin onctlerinden biri
yapmustir. 1912°de yaptigi “Gitar” isimli ¢alismasinda, kullandig1 metal levha ve teller
ile heykelin plastik 6gelerini kullanarak planlar, kenarlar ve bosluklardan olusan etkili
bir kompozisyon ortaya koymustur. Kabartma olarak duvarda sergiledigi bu c¢alismay1
kaide tizerinde de kurgulamis, bu tutumuyla heykel sanatinda, yapisalct anlayisin ortaya

¢ikmasinda en dnemli rolii oynamuistir. e

Picasso, 1918°de 6len dostu Guillaume Apollinaire icin bir anit maketi tasarlamis
(Resim 2.8), 1928’de bu anit i¢in kullandig1 metal tel ile bu anlayistaki ilk tasarimlarini
yaparak, “Tel Yapim” isimli anit heykel c¢alismasini yaratmigtir. Metal tel ile
olusturulan bu heykel kompozisyonunda, soyut bir yapisalligin hdkim olmasinin yani
sira igerisinde figiiratif soyutlamanin da oldugu dinamik bir form ortaya koymustur.

Salincakta sallanan bir kadin figiiriinii, bas1 ve govdesi de dahil olmak izere butiinde

’® Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev.: Cevat Capan & Sadi Ozis), Remzi Kitabevi, Istanbul
1991, 102.



50

yaptig1 bicimsel deformasyon ile betimlemis, hareket anini ii¢ boyutlu olarak heykele
doniistiirmiis, zaman1 durdurmuscasina bir algi olusturmustur. Ingo F. Walther kitabinda
calisma iizerine; “Unli sair Apollinaire, “Le poéte assassiné”(Oldiiriilen Sair) adl
siirinde, olii ozan Croniamantal icin yapilmis bir amiti biitiin ayrintilariyla tammlar.
Croniamantal i¢in bir anit-mezar yapacak olan heykeltrasa, hangi malzemeyle nasil bir
anit-mezar yapacagi soruldugunda, su yamti verir: “Tipki siir ve iin gibi, higlikten bir

1" oiriiglerine yer vermistir. Picasso’nun, Apollinaire’nin

heykel yapmak istiyorum ona
ruhunu temsil edebilecek sekilde tasarladigi bu calisma geri g¢evrilmis, ancak onun
heykel anlayis1, hazir malzemelerle yaptig1 yaratici kurgular ve plastik dgeler tizerindeki
hakimiyeti bircok sanatgiya ilham kaynagi olmustur. Picasso, cizgisel bir yapisallig

benimsemis ve daha sonraki yillarda baska caligmalarda yapmuistir.

Resim 2.8. Pablo Picasso, Tel Yapim “Guillaume Apollinaire Anit: Icin Maket”, Metal
Tel, 1928

" Ingo F. Walther, Picasso, (Cev.: Ahu Antmen), Remzi Kitabevi, istanbul 2005, 47.
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2.1.2. Alexander Archipenko ve Geometrik Soyutlama

Ilk modern heykeltraslar arasinda kabul edilen ve sanat egitimini 15 yasinda Kiev
Sanat Akademisinde alan Rus kokenli ABD’li heykeltras Archipenko (1887-1964),
kiibist bir sanat¢1 olarak soyutlamaci yaklasimda eserler ortaya koymustur. 25 yasinda
Paris’te bir sanat okuluna yerlesmis ve bir siire sonra okulu terk ederek, egitimini, sanat
muzelerini gezerek devam ettirmistir. Yenilik¢i anlayisi ile kendi tislubunda 6ncl bir
sanat¢1 olmayr basarmis, 1910’dan sonra kiibist bir anlayisi benimsemis ve bu anlayis

15181nda eserler yapmastir. 8

Resim 2.9. Alexander Archipenko, “Boksorler””, Bronz, 1914

Archipenko, Kayaliklarin Meryemi (1912) ve Boksorler (1914) isimli
caligmalarinda, keskin kenarlar ve anatomiye bagl kalarak yaptigi bosluklar ile figiiratif
soyutlamalarinda, geometrik bi¢imlerden yararlanarak kompozisyonlar olusturmustur
(Resim 2.9). Bilingli bir kiibist iislubun yansimalari olan bu g¢aligmalar, uzay ile kiitle
arasinda kurulan iliskiyle heykeli tanimlayan 6geler olarak nitelendirilebilir. Altin Kesit

grubunun  kurucularindan biri olan Archipenko, heykelde renk kullaniminin

78 Catherine S. Gaines, A Finding Aid to The Alexander Archipenko Papers, Archives of American Art,
Smithsonian Institution Washington, Washington 2002, 2.
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gerekliligine dikkat ¢ekmis, bu fikrinin yansimasini1 1913’de yapmis oldugu “Carrousel
Pierrot” adli eserinde gérmek mimkundir (Resim 2.10). Yiizey lizerinde algisal bir
yanilsama yaratmak ve farkli bir doku uygulamasina gitmek igin, bu heykelinde renk
kullanmis, i¢biikey ve disbiikey formlar ile big¢imleri sinirlandirarak yiizeyde
kontrastliklar elde etmistir. Bu bigimsel anlayisini, heykellerinin birgogunda uygulamis
ve gelistirmigtir. “Oturan Ana” isimli heykelinde bu soyut denemeleri yapmus, 151k-
g6lge degerlerini renk kullanarak bir yanilsamaya doniistirmiistiir. “Torso” (1914)
heykeli, sanat¢inin heykel anlayisini tamamen yansitmakla birlikte, plastik 6geler
tizerindeki hakimiyetini de ortaya koymustur. Kiibizm akiminin 6ngérdiigii anlayis olan
tek agidan birgok plani gorebilme mantigr ile Archipenko’da, bu donemde yapitlarini
metal bir tabaka 6ninde sergileyerek, izleyicinin heykelin 6niinii ve arkasini eszamanli
olarak gormesini saglamis ve geleneksel heykel anlayisinin disinda teknik ve

malzemeler kullanarak kendine 6zgii etkiler yaratmistir.”

Resim 2.10. Alexander Archipenko, “Carrousel Pierrot”, Boyanmis Siva, 1913

Archipenko, yapisal bir anlayisla kiibist caligmalar ortaya koymustur, diinyanin

bircok bolgesinden Afrika ve ilkel sanatlar gibi farkli sanat anlayislarindan etkilenmig

7 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1,Yem Yaynlari, Istanbul 2008, 120-121.
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ve kendi yasam bigimi, kiiltiirii ile birlestirerek 6zgiin bir yaklagim gelistirmistir.
Formlar1 sadelestirerek planlara ayiran sanatgi, hacimleri gecgirgen hale getirmek ve
dinamizm katmak icin, kiitle bosluk iliskisine odaklanmistir. Geometrik bigimleri temel
alarak figiirler lizerinde yaptig1 kiibist deformasyonlar, kendine 6zgii bir soyutlama
anlayisin1 ortaya cikarmistir. Kompozisyonlarinda plastik 6geleri giiclii bir sekilde
kullanmis, matematiksel hesaplamalar ve ¢oziimlemeler yaparak, heykelin bittininde
Ozgilin soyutlamalara gitmistir. Archipenko’nun 1914 tarihinde yaptigi “Gondolcu”
heykeli, onun diisiinceyi U¢ boyuta aktarma ve soyutlama konusundaki farkliligini
gosteren eserlerinden birisi olmustur (Resim 2.11). Asamblaj ¢aligmalari da yapan
Archipenko, kullandig1 ahsap, levha gibi malzemeleri renklendirerek baska sanatcilara
ilham kaynagi olmus, (“Medrano 1”7, 1912; “Medrano 117, 1913; “Aynanin Karsisindaki
Kadm”, 1913). Kiibizmin temel anlayisi olan ¢oklu goriintiiyli, heykelin bir 6gesi olarak
kullanmis ve heykeli bicimlendirmektense insa etme diisiincesiyle c¢aligmalar

yapmustir™ (Resim 2.12).

Resim 2.11. Alexander Archipenko, “Gondolcu”, Bronz, 1914

% Pierre Cabanne, Kiibizm, (Cev.: Isik Ergiiden), Dost Kitabevi, Ankara 2013, 86-87.
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New York resim ve heykel bolumi yoneticisi William S. Lieberman Archipenko
hakkinda; "Bir heykeltras olarak Archipenko formlarin hareketini ve boslukla iliskisini
kesfetmisti. O, heykel renk kullanimina ayrica ilgi gdsterdi. Onun analizleri ne kadar
soyut olursa olsun, dogadan ilham aldi. Hayati boyunca Archipenko yalniz bir figiir
olarak kaldi. Bir yenilik¢i olmasina ragmen, gegici siireyle bulundugu Fransa’da

kurulan geleneksel kiibizme her zaman yakin kalmisti"® goriislerini belirtmektedir.

Resim 2.12. Alexander Archipenko, “Medrano 11, Ahsap-Cam-Boyanmis Musamba,
1913

81 Katharine Kuh, The Parisian Years, The Museum Of Modern Art, New York, 1970, 1.
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2.2. MIMARININ TEMEL PRENSIPLERIYLE HEYKEL SANATINDA
KONSTRUKTIiViZM

Yapisalcilik (Konstriiktivizm), 1917 Devrimi ile Sovyetler Birligi’nde ortaya
¢ikan bir sanat akimidir. Konstriiktivizm’de, yeni Sovyet Rusya’y1 temsil edebilecek,
toplumu yansitabilecek bir mimarlik anlayist ve fen bilimlerinin bu anlayisa temel
olusturabilecegi fikirleri {izerinde durulmustur. Sanatcilar bu sanat akimi araciligiyla
Rusya’da ki devrimin ilkelerini halka benimsetmeyi ve sanatsal fikirlerini de
uygulamayr amaglamiglardir. Konstriktivizm sanat akimi, Avrupali bircok sanatgi
tarafindan benimsenmis, 6zellikle Almanya olmak iizere farkli iilkelerde uygulama alani

bulmus ve gelismistir.*

Bir yontem olmasmin yami sira modern ve yenilik¢i kavramlarinin sanata
doniistiigiinii gdsteren “Konstriiksiyon” sozciigii, Birinci Diinya Savas1 ve Ikinci Diinya
Savagi arasindaki donemde telaffuz edilen bir sanatsal terim olmustur. Endiistriyel
malzemelerin teknolojiden yararlanilarak kullanildigi bu donem de, diisiinceler (g
boyuta aktarilirken bigimde sadelestirmeye gidilmis, geleneksel teknik ve
malzemelerden uzaklasarak endiistrilesme, teknoloji ve bilimin etkiledigi eserler ortaya
koyulmustur. Sanatin kendi igerisinde barindirdigi disiplin ve ilkeler g¢ergevesinde
modernizm siireci, “Konstriiksiyon” kavram ile stilize edilmis ve ideal bir bi¢cim dili
olarak gelismistir. Bu anlamda Konstriktivizm sanat akimi, diger sanat akimlarindan
Uslup bakimindan ayrilmis, soyut estetik anlayisini reddederek, soyut ve yalin bir dil ile
bireysel estetik algisindansa, toplumsal bir takim ihtiyaglara cevap verebilecek bir
yaklasimi benimsemis, toplumsal olarak yeni bir bakis a¢is1 ve goriiniim kazanabilmeyi

amaclamislardir.®

Mihendislikten vyararlanarak, makine teknolojisi yaninda cam, celik gibi
endustriyel malzemelerinin  kullanildigi bir konstriikksiyonu tercih etmis ve bu
malzemeleri iceren calisma igin “malzeme kiiltiiri” adin1 vermislerdir. Vladimir Tatlin
(1885-1953), Aleksander Rodchenko (1891-1956), El Lissitzky (1890-1941) gibi

Konstriiktivist sanatcilar, herhangi bir nesneyi temsil etmeyen soyut geometrik bigimler

%2 Huntiirk, 247-248.
8 Susie Hodge, 50 sanat Fikri, (Cev.: Emre Gozgii), Domingo Yayin, Ankara 2014, 124.
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lizerine uygulamalar yapmigslar ve zaman zamanda figiiratif soyutlamalarda

konstriiktivist islubu yansitmislardir® (Resim 2.13).

Resim 2.13. El Lissitzky, “Yeni Adam”, Litografi Baski, 1921

Senyapili Yapisalcilik ile ilgili olarak; “Konstriiktivizm akiminin adi, Gabo 'nun
agabeyi Antoine Pevsner ile birlikte 1920°de yayimladigi Gergek¢i Bildirge‘de
konulmustur. Secilen isimden de anlasildigi iizere, Yapimcilik, mimarlk yapisinin,
yontunun veya da resimdeki nesnenin goruntusind, figiiriin striiktiiriinii vurgulamayt

amaglayan bir tutumdur”®

ifadelerine yer vermektedir.

Slprematizm, Futirizm ve Neo-Plastisizm gibi akimlardan ilham alan
Konstriktivist sanatgilar, Kiibizm akimindan oldukc¢a etkilenmislerdir. 1913°te Paris’e
giden Tatlin, Picasso’nun ¢ boyutlu kolaj ¢alismalarini incelemis, kullanilan malzeme
ve teknikten etkilenmis ve sanatin modern teknoloji ¢agini yansitmasi gerektigi
diisiincesiyle Rusya’ya dondiigiinde, endustriyel malzemeler kullanarak soyut
konstriiksiyonlar yapmis, boslugun heykel agisindan 6nemini vurgulayarak, tamamen
soyut olarak nitelendirilebilecek konstriksiyonlar ortaya koymustur. Alexander
Rodchenko ile birlikte calisan Tatlin, etkilenmis oldugu akimlar 1s1ginda soyut

geometrik formlardan olusan tasarimlarina devam etmistir.86

8 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul 2010, 443.
% Senyapili, 56.
% Hodge, 124-125.
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Antmen Konstriiktivizm hakkinda; “1921 yilinda Moskova’'da Geng¢ Sanat¢ilar
Birligi 'nin (OBMOKU) diizenledigi bir sergide yer alan soyut metal heykellerin birer
‘sanat  yapiti’ degil, birer ‘laboratuvar nesnesi’ olarak sunumu, Rus
Konstriiktivistlerinin devrimci tavrina énemli bir ipucu olusturur. Gorselligi geleneksel
sanat algisimin disina ¢ikarmak icin yeni tammlar gelistiren Konstriiktivistler, yeni
endiistriyel malzemelerin birlestirilmesi esasina dayanan yeni konstriiktivist nesneleri

87 ooriiglerine yer vermektedir.

bilimsel anlamda birer ‘deney’ olarak gormiislerdir
Konstriktivizm, Rusya’da devrim sonrasi endiistriyel ag¢idan geri kalinan konularda
yenilik¢i bir anlayisin ilk adimlarindan olmus, yeni malzemelerin kullanim ve islevi
konusunda toplumu dikkate alan bir akim olarak goriilmiistiir. Sanat eseri gibi
algilanmamas1 gerektigi diigiiniilen ama sanat eseri gibi sergilenen konstriiktivist
caligmalar, islevsel objeler ile bicimsel bir temel olusturma ideali {izerinde

kurulmustur® (Resim 2.14).

Resim 2.14. Antoine Pevsner, “Gelistirilebilir Yiizey”, Bronz-Bakir, 1938

87 Antmen, 103-105.
8 Antmen, 103-105.
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Devrimin ve teknolojinin etkisiyle, kullanilan malzemeler, konstriktivist bir bigim
kazanmis, ahsap, tel ve celik birlikte kullanilarak, insaci bir anlayis sergilenmistir.
Resim sanatinda, tuval iizerinde kullanilan geometrik bigimlere, konstriksiyon izlenimi
kazandirmiglardir. 1918’den sonra, Tatlin ve Rodchenko gibi sanatgilarin Onciisii
olduklar1 Konstriiktivizm akimi, iktidardaki Komdanist partinin resmi destegini almus,
Konstriiktivist sanat¢ilar, is¢i gibi giinliikk olarak kullanilan nesnelerin tasarimlarini
yapmis ve pazarlanmasina katkida bulunmuslardir. Ote yandan Naum Gabo ve kardesi
Antoine Pevsner ise, “Gercekci Manifesto” da (1920) konstriktivizmin igerigi,
siirlarint belirlemislerdir. Stephen Farthing; “Gabo, Kadin Bast adli yapitinda oldugu
gibi karton, kontrplak ve galvaniz demir gibi benzeri maddeleri kullanarak kutleyi
betimlemeksizin uzam konstriksiyonu yapmay: denedi. Iki kardes sanati politik ve
sosyal gereksinmeleri karsilamaya yénelik bir ara¢ gibi kullanmak istemediler ve
1920’lerin  basinda Avrupa’ya gitmek Uzere Rusya‘dan ayrildilar. Heykelleri
konstriiktivist diigiincenin Avrupa’da yayimasina yardimer oldu”® (Resim 2.15)

ifadelerine yer vermektedir.

Resim 2.15. Naum Gabo, “Kadin Basi1”, Metal, 1917-1920

# Farthing, 401.
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Konstriktivistler Stiprematizm ile ayn1 amaglara yonelik soyutlamalar yapmis ve
bicim Uzerinde temsili olmayan deformasyonlara gitmis, dordiinci boyutu yakalama
amac1 ortak fikir olarak kabul edilirken, Oklid aksiyomlar1 disinda, geometrik
bicimlerle ilgilenmeleri, aralarindaki farki ortaya koymustur. Einstein’in gorecelilik
teorileri her iki grup sanatgilari i¢in tasarim asamasinda etkili olmustur. Zamanin sabit
olmadigi, hiza ve yercekimine gore degiskenlik gosterebildigi diisiincesi etrafinda
toplanmislardir. Teoriler ve Oklid Aksiyomlar: etkisiyle “dordincii boyut” kavrami
farkli yaklasimlara ve fikirlere acik hale gelmistir. Wells gibi baz1 yazarlar, dordinci
boyutu zaman olarak ele alirlarken, digerlerine gore ise dordiincii boyut mistik ve ruhsal
bir kavram olmustur. Malevich de dahil olmak (izere Siprematist sanatgilar bu
yaklasimdan etkilenmis, dordinci boyutu, diisiince seviyesi ile alakali bir metafor
olarak gormiis ve konstriktivizme tasimistir. Konstriiktivizmde ise, doérdinci boyut
kinetik heykellerle ifade edilmeye c¢alisilmistir. Rodchenko, Spatial Construction
heykeli ile halkalar1 i¢ i¢e gegirerek, dordiincii boyutu yakalamaya ¢alismistir (Resim
2.16). Spatial Construction No.12 heykeli, merkezden en uzak halka Uzerinde tek
noktadan asilmis, izleyiciye siirekli formun degistigi hissini vermektedir. Bu
kompozisyonda kendi igerisinde devinim halinde olan formlar, ayni zamanda gercek
alginin  G6tesinde dordiincii bir boyut oldugunu ve sadece parcalar halinde

algilanabilecegini gostermistir. ™

% Floris Bannister, Revolutions in Time, Space, and Art: Russian Constructivism, Universitas, Volume7,
University of Northern lowa 2011-2012, 2-3.
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Resim 2.16. Alexander Rodchenko, ““Spatial Construction No.12”*, Kontrplak, 1920

Konstriiktivistler nesneden uzaklasarak yapmis olduklari soyutlamaya, Oklid
Aksiyomlar1 disinda, geometrik bicimleri de dahil ederek, kullandiklart malzeme ve
teknikler ile Onceki sanat hareketlerinin benimsedigi tisluplardan ayrilmig ve farkl
bir¢ok sanat¢iya ilham vermistir. Mimarlik alaninda modernize edilmis fikirlerin, resim

ve heykel sanatinda daha verimli oldugu ileri sirilebilir.

2.2.1. Rus Yapisalc1 Vladimir Tatlin

Vladimir Tatlin (1885-1953), Konstriktivizm akimimin goérsel bir ideoloji olarak
taninmasi ve uygulanmasi sirecinde, ilk sanatgilardan olmus ve Picasso’yu ziyaret
etmek icin 1913-1914 yillarinda Paris’e yaptigi seyahat sonrasinda, ahsap, metal, tel,
kagit ve tutkal gibi endiistriyel malzemeler kullandigi, heykellerinde geleneksel teknik
ve anlayisin disina ¢iktigi ilk konstriiksiyonlarini ortaya koymustur. (Resim 2.17).
Tatlinin heykel anlayisinin temelini, Picasso’nun kolaj calismalari ve Kiibizm,
Slprematimz, Futiirizm gibi akimlar olusturmus, nesneden uzaklasarak bi¢imlendirdigi
heykellerinde, soyut geometrik formlar1 atik malzemeler kullanarak, heykeli
kitlesellikten kurtarmig, bosluk kavramini on plana ¢ikarmig, mekan ve mekan
icerisindeki izleyiciye ger¢ek olani sunmustur. Minimalist sanatcilarin ¢aligmalarinda

etkisini gosteren Konstriktivizm, Tatlin’in malzemeye yeni anlamlar yikleyip, (¢
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boyutlu yaptigi soyut calismalari resim ve heykel sanatinda gorsel algiyr degistirmis, bu

yaklasimlari, konstriiktivist terminolojide “faktura” olarak isimlendirilmistir.™*

Tatlin, insa etme anlayist dogrultusunda nesnelerin soyut bir kavram disinda
herhangi bir seyi temsil etmedigi ve sadece boslukta duran nesneler olarak
degerlendirildigi bir yaklasim sergileyerek, yapisalci sanat¢ilar arasinda en Onemli
orneklerden biri olmustur. Bunun sonucu olarak 1919°da “Ill. Enternasyonal” i¢in anit
siparisi almig, 1920°de demir ve cam kullanarak olusturdugu 42 metre yiiksekligindeki
donemin etkisini yansitan, yapisalci anlayisin hakim oldugu spiral anit maketini ortaya

koymustur.*” (Resim 2.18)

Resim 2.17. Vladimir Tatlin, ““Rolyef””, Ahsap-Metal, 1916

%1 Antmen, 105-106.

%2 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1,Yem Yayinlari, Istanbul 2008, 1480.

*Faktura; sanat eserlerinde, sanat yoOnteminin Ozglinliigli ve yenilik¢i kigisel yaklagimi olarak
tanimlanmaktadir.
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Tatlin’in St. Petersburg sehri i¢in tasarladigi devrimin izlerini tagiyan “IlI.
Enternasyonal Anit1", 400 metreyi asacak ve Paris Eiffel Kulesinden daha yiiksek
olacak bir anit olarak distiniilmiistir. Sanat¢1 eserinde, insan etkilesiminin ve devrimin
sembolii olarak spiral formlar kullanmis ve spirallerin i¢ine ii¢ cam duvarli bina
birimleri olan ve farkli hizlarda hareket etmesi istenen kiip, piramit, silindir gibi temel
geometrik bicimler yerlestirmistir. >

e ETTT *

HIBIP

Resim 2.18. Vladimir Tatlin, “III. Enternasyonal Amiti”’, Metal-Cam, 1919

Tatlin’in en Unll tasarimi “III. Enternasyonal Anit1”, sosyalizmin simgesi olarak
diisiiniilmiis ve insanliga yol gosterecegi fikri ile tasarlanmis, islevsel olarak
kullanilabilmesi amaglanan anit, Sovyet Birliginin ekonomik durumu nedeniyle yapimi

ertelenmistir.94

% Huntiirk, 248-249.
% Y1lmaz, Modernizm den Postmodernizme Sanat, 89-90.
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2.2.2. Naum Gabo ve Yapima ilkeler

Asil adi Naum Pevsner olan Naum Gabo (1890-1977), sonradan Amerika’ya go¢
edince, Amerikan vatandas1 olmus Rus asilli bir heykeltrastir. Miinih Universitesi’nde
tip ve mithendislik egitimi alan Gabo, 1913-1914 yillarinda gittigi Paris’te avangard
sanat akimlarindan etkilenmis, savas sirasinda kardesi Antonie Pevsner ile sigindigi
Norvec’te, ilk geometrik konstriksiyonlarini gergeklestirmis, kardesi Antonie Pevsner
ile birlikte yazdigi “Realist Manifesto” da, Konstriktivizm’in temel ilkelerini
belirlemis, 17 Ekim Rus Devrimi’nden sonra, degisen sanat algist1 ve toplumsal
islevselligin hedeflendigi uygulamali sanat fikri sonucunda, 1922 yilinda Rusya’yi terk
etmigtir. Akademik sanat egitimi almayan Gabo, tasarimlarini mihendislik bilgisi
iizerine temellendirmis ve kinetik heykel denemelerini ilk olarak 1919 yilindan itibaren

yapmaya baslamistir. %

Resim 2.19. Naum Gabo, “Bronz Kiresel Tema”’, Bronz, 1960

Rusya’da heykelin iglevselligi, Konstriiktivistler tarafindan 6nemsenirken,
Avrupa’da yapisalcilik, evrensel estetik degerlerin benimsendigi diizenleme olarak
kabul edilmis, Avrupa’da Konstriiktivizm sanat akimi1 1921°den sonra, temelinde Gabo

ve arkadaslarmin goriislerinin hdkim oldugu sekilde uygulanmis, heykel sanati ile

% Antmen, 115.
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anlamsal olarak tam karsiligin1 bulan Konstriiktivizm, mimari bir anlayigin temelini de
olusturmustur. Realist Manifesto’da Pevsner kardesler, sanatin kaliciligina, yasamin
yapisalci ilkelerine ve zamanin gergek stirekliligine vurgu yapmuslar, devletlerin siyasi
ve ekonomik sistemlerinin gegiciligine dikkat ¢ekmislerdir. Huntiirk kitabinda sanatgilar
hakkinda; “Gabo ve Pevsner, eserlerini giizellik kistasi ile ol¢mediklerini ve duygular
ile tartmadiklarini soyleyerek c¢alismalarint evrenin kendi bicimini kurmasina,
miihendisin  kopriileri kurmasina, matematikgilerin ¢ember/yériinge formiillerini
kurmasina benzedigini soylerler. Onlara gore uzayda resimsel ve plastik tek bicim
derinliktir. Heykeltiraslarin, kiitle hacminden kurtulamayacaklarini sandiklar: i¢in hata
vaptiklarint - diistiniirler. Kapali bi¢cim ve kiitle yerine agik bicimler kullanirlar.
Bunlarda cizgiler ve dizlemler hem negatif hem pozitif alana ait gorunir. Yapisalc
sanat¢ilar yarattiklar: eserlerde malzeme, bosluk, hareket, yazi, 151k arayisindadiriar.
Calismalarmmin  sonuglart sanat egitimine, deneysel fotografa, filme, kentlerdeki

1,96

posterlere, amblemlere, sanayi iiriinlerine yanswr”>" ifadelerine yer vermektedir.

Sanat1 bagimsiz bir etkinlik olarak géren Gabo, bu anlamda Malevich ile ayni
yaklasimi sergilemis, Calismalarinda ilk olarak demir gibi malzemeler kullanarak, saf
soyut bi¢cimler elde etme yoluna gitmistir (Resim 2.19). Fturistlerin, gorsel ve isitsel
algilar1 ¢agdas yasamin devingenligi olarak yorumlamalarini yanilgi kabul etmis ve
yagsami, bosluk-zaman iligkisinin bi¢imlendirdigini 6ne siirmiistiir. Evrendeki gtcleri,

bi¢cimsel olarak anlatmay1 amaglamlstlr.97

Heykellerinde tel veya naylon ipliklerle planlar olusturan Gabo, gelencksel form
anlayisinin digina ¢ikmis, planlarin boslugu sinirlandirip, sekillendirmesi ile voliim elde
etmis, kiitle-bosluk iligkisi {izerinde yapisal ¢oziimlemelere gitmistir. (Resim 2.20).
Heykele hareket katarak, onceki akimlarda figiiratif heykellerde ki hareketi kinetik
harekete doniistiirmiis ve plastik bir dinamizm elde ederek, formlarin ag1 farkliliklarinin
bir sonucu olarak yakaladig1 151k-golge plastik degerler olarak heykelin algisini

gliclendirmistir.*®

% Huntiirk, 249-251.
9 Senyapil, 57-59
% Savas, 57.
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Resim 2.20. Naum Gabo, “Dogrusal Konstriiksiyon No.2”, Plastik Tel, 1971

Gabo, Oklid dis1 geometri ve dérdiincii boyut konularmin etkisi ile “Constructed
Head No.2” heykelini yapmis (Resim 2.21), bu ¢alismada, bas1 6ne dogru egilmis, elleri
oniinde birlesmis bir torso tasarlanmistir. Ayrica, galvanizli demirin geometrik planlar
olusturacak sekilde kesilmesiyle, Konstriiktivist anlayis1 paralellik gostermektedir.
Gabo, geleneksel anlayista heykelin plastik Ogelerini yapisalct anlayista bir arada
kullanmis, modern matematik ve fizik bilimlerinin bakis agilarin1 benimseyerek,
perspektif konusunda ¢oziimlemelere gitmistir. Gabo, heykelinde yumusak gegisler ve
dik cizgiler ile olusturdugu planlarla, Oklid dis1 geometriye génderme yapmus, bigcimleri
gelisi giizel deformasyona ugratmak yerine biitiinliigii korumay1 se¢mistir. Dorduncu
boyutu  yakalama  konusunda, = Rodchenko’nun  asili  duran  “Spatial
Construction”indakine benzer bir konsepti benimsemis ve c¢alismada bosluklar
olusturarak izleyiciye, bizim boyutumuzun bagli oldugu ger¢ek boslugu, algilanabilir
bir sekilde sunmustur. Bu uygulama, heykelin ¢evresinde izleyicinin dolagmasi ve farkli

acilardan farkli algilar edinmesi i¢in yap11m1$t1r.99

% Floris Bannister, Revolutions in Time, Space, and Art: Russian Constructivism, Universitas, Volume7,
University of Northern lowa 2011-2012, 3-4.
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Resim 2.21. Naum Gabo, “Bas Konstriiksiyonu No:2”, Celik, 1964
2.3. INDIRGEMECI ANLAYISIN TEMELI OLARAK MINIMALIZM

Minimalizm terimi, Ingiliz Filozof Richard Wollheim’m “Minimalist” baslkl
makalesinde, sanatgilarin eserlerini degerlendirirken, minimum dlzeyde caba sarf
ettikleri yorumu sonucunda ortaya ¢ikmis, Minimalist heykeltraslar, Reinhardt ve Frank
Stella’nin resim uygulamalarinda ki indirgemeci yaklasimlarindan etkilenmislerdir.
New York Museum of Modern Art ‘da gergeklestirilen “On Alti1 Amerikali” sergisinde,
Stella’nin “Black Paintings™ isimli, boya kullanilmamis ince tuval seritlerinin arasinda
siyah boyal1 seritlerden olusan ¢alismasi gosterilmistir (Resim 2.22). Calismada oldukga
yalin ve temsillerden arindirilmig bir dil kullanilmasinin yani sira, ¢0ziilmesi gereken
herhangi bir anlam yiiklenmemistir ve Stella’nin resimde uyguladigi bu tslup, daha

sonra heykeltraslar tarafindan ti¢ boyutlu olarak yapllmlstlr.loo

199 Farthing, 520.
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Resim 2.22. Frank Stella, ““Siyah Tablolar Serisi II”’, Litografi Baski, 1967

1940 itibariyle, Amerikan Soyut Disavurumculuk Akimi’nin bireysel disavurumu
ve oznelligi yiicelten tutumunun aksine, Minimalizm, nesnel bir tavirla sadelik yanlisi
anlayis1 benimsemistir. Frank Stella, Tony Smith, Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre,
Sol LeWitt, Richard Serra ve Robert Morris gibi sanatgilar, ABC sanati olarak ta
adlandirilan Minimalizm’in &ncii sanatgilar1 arasinda yer almuslardir. Ug boyutlu
nesneler tasarlamakla ilgilenmis ve geleneksel sanat anlayisinin disinda bir ifade ile
kendilerini tanimlayan Minimalistler, tepkilerini c¢aligmalar1 ile ortaya koymuslar,
Donald Judd, 1965’te yayimladigi bir makalede resim veya heykel olmayan bu Ug¢
boyutlu yapitlar1 “spesifik nesne” olarak tanimlamistir. Sanat¢i, Sanat eserinin
geleneksel resim ilkelerinin sinirlarindan ¢ikarak, gercek mekéna ulastigi fikrini
savunmustur (Resim 2.23). Minimalist sanat¢ilar yapitlarin1 tasarlarken, o6gelerin
birbirleri arasindaki denge ve kompozisyon kaygisindan uzaklasarak, simetrik dlizen
saglamay1 amacglamislar ve Gestalt etkisi 1s18inda, parca-biitiin iliskisini gbézetmis ve

biitiin olarak kavrayabilme mantigin1 benimsemislerdir.'®!

101 Antmen, 181-182.
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Resim 2.23. Donald Judd, “Isimsiz”, Galvanizli Metal, 1967

Minimalizm Sanat Akimi’nin temsilcileri, geleneksel sanat anlayisi ile baglarini
koparmak icin, sanatin 6zline odaklanmis ve endustriyel malzemeler ile sanatin en saf
haline ulagsmay1 amaglamislardir. Basit geometrik bicimleri ¢aligmalarinda kullanirken
renk, sekil, ¢izgi ve dokulari, 0znellik katma riskine karsi siirlandirmis, izleyiciye
malzemenin en saf haliyle hitap etmeyi ve onun disinda anlatimci Ogelerden
uzaklasmay1 hedeflemislerdir. Minimalist sanatgilar, farkli sanat dallarinda ¢aligmalar
yapmis olmalarina ragmen, temsili simgelerden ve izlenimci bir anlayistan uzak durarak

ortak bir yaklasimi benimsemislerdir.'*

Minimalizm’in Amerikan kimligi, onun var olus seriiveninin ayrilmaz bir pargasi
oldugu kabul edilebilir; Bu konuyla ilgili olarak Andrew Causey makalesinde:
“Minimalizm Amerikan’di, ozellikle Amerika’nmin Dogu kiyisindandi. Robert Irwin,
Larry Bell ve hatta James Turrell gibi Bati Kiyisi sanat¢ilarimin isleri biiyiik oranda
Minimalizm’le benzerlik gosterir. Ancak Minimalizm’i sadece gérsel bir benzerlik olayt
olarak ele almamak gerekmektedir. Hatta farkli Minimalist sanat¢ilarin islerinde bir
takim gorsel benzerlikler olsa da, Minimalizm hi¢bir zaman bir stil olmamistir. Aslinda
terim, sanat Uretim yontemlerinin belirli prensipler cercevesinde bir araya getirilmesi

olarak daha iyi bir sekilde tanimlanabilir. Minimalizm yakin zamanlara kadar kendisine

192 Hodge, 176.
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oncilik eden bazi sanatcilar arasinda bile ¢okca tartisilan bir hareket olmustur™ %

ifadelerini yer verir.

1965’te “ABC Sanat1” isimli makalesinde Barbara Rose, romantik ve biyografik
soyut disavurumcu sanata tamamen zit Ozelliklerde, tarafsiz, kisisellikten uzak, bu
yizden de izleyicilere duygusalliktan uzak, eksik icerikli gibi gorinen bir sanat
anlayisinin ortaya ¢iktigini sdylemis, bu diisiince indirgemeci yaklagimin temelinde
benimsenmis fikirler ile aym1 dogrultuda olmustur. Minimal heykeller, gercek uzamla
stirekliligini vurgulamak amaciyla kaideler iizerinde degil, dogrudan yerde veya duvara
yerlestirilen heykeller olarak sergilenmistir. Dlzenli, simetrik, geometrik formlara ve
modiiler dizilislere sahip minimal heykelin bu duragan yapisini, Lucy Lippard, “kendi
icinde avangard bir jest” olarak tanimlamis, Ornegin Robert Morris, resmin optik
oldugunu ancak, heykelin dokunsal, aslina uygun ve tek par¢ca olmasi gerektigini one
stirmiis ve Judd’in rolyef heykellerini reddetmistir. Heykelin resim gibi duvara asilan
bir obje olmamas1 gerektigini, gercek uzamda onu etkileyen bir yer cekimine ihtiyac

duydugunu belirtmistir.**

XX. ylizyilda etkili olmus tiim sanatsal tepkiler ayni bakis agilari, ayn1 kavramlari
kullanmis ve 6zgiin bir dil arayis1 i¢ine girmiglerdir. Ancak Minimalizm diger sanat
hareketlerinden farkli olarak, daha elestirel ve tepkisel yaklasmis, bu yaklasimini
kendisini de kapsayacak bir degillemeye doniistiirmiistiir. Wittgenstein’in felsefesi
1s1¢inda Minimalizm, Hasan Biilent Kahraman tarafindan yapitinda; “Baslangicta
karmaga yarattigina inanilan bir dissalligin, yani modernizmin reddi olan bu
Minimalist tavir zamanla dogmatik bir nitelik kazanmis, her gseyi estetizmin
boyundurugu altina almig, soyutlamayr varlik nedeni olarak gormeye baslamistir.
Minimalizm, sanki hangi yollardan gegilirse ‘sanat olmayamin’ estetik bir gerceklik
kazanacagin arastirmaktadir. Sonucta yaratilmak istenen ozgiinliik, aslinda her seyi bir

karmasanmin i¢inde bogulmaya ve yok olmaya itmistir” ifadelerine yer vermistir. %

103 Andrew Causey, Sculpture Since 1945, “Modernism and Minimalism’’, Oxford History of Art, UK
1988, 119-127.

104 jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, (Cev.. Géral Ering Yilmaz & Simber Atay Eskier),
Karakalem Kitabevi Yayinlar1, {zmir 2014, 281.

1% Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, Agora Kitapligi, istanbul 2002,
160-161.
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2.3.1. Modiiler Calismalariyla Sol LeWitt

1928’de Hartford Connecticut’da dogan Solomon Lewitt (1928-2007), XX. yiizyil
kavramsal sanat anlayisinin dnde gelen isimlerinden biri olmus, ailesi Rus gé¢men olan
Lewitt, Hartford The Wadsworth Atheneum’da sanat egitimi almistir. Genglik yillarinda
Syracuse University’'ne gitmis, sonraki yillarda New York’ta grafik tasarimei olarak
calismistir. Arkadaslariyla, sanatcilar icin ¢ok 6nemli olan, Museum of Modern Art
kitapcisinda caligirken, Lewitt yeni sanat meslegi ile tamsmustir.’® Minimalist sanat
anlayisin1 benimsemis, Minimalistlerin sistemli mantigin1 ve yalinligini, ¢aligmalarinin
tiretim siirecinde, objeye duyulan ilgiden uzaklagarak uygulamistir. Objenin Gtesinde,
objenin kendisinden bir obje yaratan soyut diislince sistemini bilingli bir sekilde sanata

doniistirmiistiir.

LeWitt, siyah ve beyaz agik kiip modiilleri, 1965’te insa etmeye baglamis (Resim
2.24), yapmin her bir parcasinin kalinligi ve aralarindaki boslugun 8:5:1 oraninda
olmasi, bilingli bir uygulama olmasa da, simetrik ve diizeli bu yap1 sadelestirilmis
formlar tizerinde Minimalist bir yaklagim olusturmustur. **” Heykel sanatini, bir form
anlayis1 oldugu genel goriisii 1s1831inda  birim tekrarlar1 biitlinii  destekleyen ve
matematiksel diizeni saglayan ifade olgusu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Birim
tekrarlarinin yaptig1 yakin temas ve uzaktan izlendiginde vermis oldugu derinlik etkisi,
plastik degerlerin olusmasini saglarken, uzayda yer kaplayan ve heykelin mekanda
bitiin bir form algis1 olusturmasina katki saglamaktadir. Biitiinii olusturan birim, her
nesnenin yapisinda bulunmaktadir. Giinlimiiz sanatgilarinda, birim tekrarinin
farkindaliginin artmasiyla, yaptiklar1 ¢aligmalarda, yalin ancak gii¢lii formlar ortaya
cikmis, izleyiciyi sanat yapitlari hakkinda daha ¢ok diisiindiirmeye itmistir. Cagimizda,
kitlesel iletisim araglar1 ve teknolojinin gelismesi, diinyay1 ve dinyada var olan olay ve
olgular1 bireyin izleyebilecegi, yorumlayacagi ve etkilenip uygulamaya gecirecegi
yakinliga getirmistir. Bu gelismeler ise, sanatgilar1 birbirine yakinlastirmis ve
birbirleriyle etkilesim igerisinde olmalarina katki saglamistir. Birim tekrar1 olarak ta
yorumlanabilecek bu galigmalar, basit yapisal sistemlerle kurgulanmistir. LeWitt, bu

caligmalarin temelindeki diisiinceyi “gramer” ismiyle tanimlamistir.

106 Michael Allan Reb, Analysis of Aariations of lncomplete Open Cubes by Sol Lewtt (Thesis Master of
Science), Kansas State University Manhattan, Kansas 2013, 1.

197 Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, Cev. Goral Ering Yilmaz & Simber Atay Eskier,
Karakalem Kitabevi Yayinlari, [zmir 2014, 290.
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_
l.l. | | J

Resim 2.24. Sol LeWitt, “Kubik-Modiiler Duvar Yapisi”, Ahsap, 1966

LeWitt’in galismalar1 duvar resimleri ve t¢ boyutlu geometrik striktirler olarak
iki tiirden olusmus, LeWitt, kariyerinin blylk bir kisminda, geometrik striktirler
yapmistir. Kiplerle kurguladigi ilk donem calismalari daha ¢ok kapali formlardan
olugmus, sanatc1 1965°te, deriyi (kabugu) tamamen kaldirip ve yapiy1 (striiktiirii) ortaya
cikarmig, ardindan pargalar arasindaki tutarlik ve simetri kaygisi iskeleti planlama
geregini dogurmustur. Ayni sekilde kare modiiller striiktiir ingsasinda kullanilmistir.
LeWitt, eklemli ahsaptan yapilip, siyaha boyanmis kare bicimli modallerin rengini iki
sebepten dolay1 beyaz ile degistirmistir. Birinci nedeni siyahin ifadeciligini azaltmak,
ikinci neden ise modiilleri galerinin beyaz duvarlarina yaklagtirmak ve bulunduklari
mimari boslukta birbirine baglamak olmustur. LeWitt’in matematiksel devamlilig
benimsedigi “12345” isimli modiiler ¢aligsmasi, kendi kurallar1 yerine evrensel kurallari
tercih ettigi calismalardir (Resim 2.25). Agik bir kiip ile baglayan kompozisyon, bir
sonraki parcada her boyutu, iki kiipten olusan ve bu sekilde boyutlar1 bes kiipe kadar
cogalan “12345” adli ¢alisma yalin, temel ve anlasilirdir. 1967°de c¢alismalar1 igin
“Kavramsal Sanat” ifadesini kullanan LeWitt, nesnelligi ikinci siraya koyarak, 6ncelikle

calismanin arkasindaki diisiinceyi vurgulamistir. 108

198 judith Collins, Sculpture Today, Phaidon Press, China 2007, 440.
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Resim 2.25. Sol LeWitt, “12345”, Ahsap, 1980

Huntiirk’{in kitabinda yer verdigi, 1967’de LeWitt’in “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” bashikli makalesinde; “Sanat¢i sanatin  kavramsal bir  bigimini
kullandiginda bu, tiim planlamalarin 6nceden yapildigi ve kararlarin onceden alindigi
anlamina gelir ve uygulama mekanik bir olaydir. Diisiince, sanati iireten bir makine
haline gelir. Bu tir bir sanat kuramsal ya da kuramlarin gérsellestirilmesi degildir,
zihinsel stireglerin her bicimiyle iliskilidir ve amagsizdir. Genellikle, sanat¢inin

zanaatkar olarak becerisine bagimhiliktan da muaftir™*®

ifadeleri kullanilmistir. Basit
bicimler sozclkler gibidir ve bir araya getirilerek tiimce olusturuldugu diislincesini
benimseyen LeWitt, sanat anlayisi nedeniyle “yerlestirme” terimini heykele tercih
etmistir. LeWitt, calismalarinin iiretim asamasina katilmayarak nesnelerin kisisel
olmasmin Oniine ge¢meyi amaglamistir. Sanat1 en yalin ve temel haliyle ele almais,
modiiler kurgular yaratan, bosluk ile kiitle arasindaki iliskiyi iic boyutlu olarak

irdeleyen bir sanatci olmustur.

109 Huntiirk, 309-310.
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2.3.2. Robert Morris’in Sanatinda Kaotik Diizen

1931°de Kansas City’de dogan Robert Morris, burada muhendislik okumus ve
daha sonra Kansas City Sanat Enstitisi’nde; San Francisco’daki Kaliforniya Gizel
Sanatlar Okulu’nda ve Oregon Red Koleji’'nde tiyatro, film ve resim (zerine sanat
egitimi almistir. Ik heykel calismalarmi 1961°de yapmis, 1962-63’te New York’taki
Hunter Koleji’nde sanat tarihi 6grenimi gormistiir. Morris, ilk kisisel sergisini 1963’te
New York’taki Green Galeri’sinde agmis, heykel Uzerine ilk denemelerini ise 1966°da

Artforum’da yayinlamstir. 110

Kariyerine 1950’lerin sonunda New York’ta performans sanatgisi olarak baglayan
Robert Morris, ayrica indirgenmis geometrik strukturler yapan ilk heykeltras olmustur.
1963 yillarinda bu geometrik striktirleri, ilk 6nce destek elemani ya da bagimsiz bir
nesne olarak, daha sonra da basit, yalin halde boyanmis kontrplak bi¢imler olarak
sergilemigtir. Judith Collins kitabinda sanat¢inin ¢alismalar1 hakkinda; “Morris
heykelinden ruhsal degerler, zorlu kararlar, tarihsel anlatim, zekice tasarlanmis
striiktiirler gibi olgulart elemenin is icin canlandirict bir unsur oldugunu soyler. Her
defasinda farkli konfigiirasyonla diizenlenebilen modiiler iiniteleri ve aynali kiipleri

5111

enteresan bir gorsel tecriibe yaratirken izleyiciyi de ise dahil eder goriislerine yer

vermektedir.

Resim 2.26. Robert Morris, “Isimsiz”, Atik Iplik, 1968

19 ynton, 396.
11 Collins, 440-441.
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Carl Andre, Richard Serra ve Barry Le Va’nin diizensiz yapitlarindan yola ¢ikan
Morris, belirli bir formu olmayan heykel diisiincesini arastirmig, 1968 yilinda
gergeklestirdigi  bir sergisinde, endistriyel kumas artiklarin1 baska gelisigiizel
materyaller ile birlikte rastgele galerinin zeminine yaymistir (Resim 2.26). Calismanin
tasinmasi gerektigi zaman Morris, calismayi tagsimak yerine, dogrudan miize ya da
koleksiyoncuya gonderilecek olan galisma ile ayni miktarda bagka atik kumas siparisi
vermistir. Bazi kompozisyonlarinda devam etmeyen form algisin1 daha da sarsan, ¢ift
tarafli aynalar kullanmis, atik kumasglar ile yaptig1 caligmalari, Duchamp’in estetik obje
kavramina tepkisini ve sanatta diisiincenin baskinligi tezini daha da genisletmistir.
Ayrica bu ¢aligsmalar, diizen ve kaos arasindaki sinira yeni bir bakis saglamis, heykelin
formun degil uzamin tanimlanmasindaki Onemine vurgu yapmustir. Morris
caligmalariyla ilgili distlincelerini; “Sabit bir sey insa ettiginizde nasil goriinecegini
bilirsiniz... Ben hakkinda ¢ok daha az tahminde bulunabilecegim bir materyal
istiyordum,”. “Verili bir zamanda, belli bir bicimde gercekten var olan bir durum. Iste

"12 ifadeleriyle acgiklamuistir. Morris’in  Gnlu endiistriyel kege

cazibe buradadr
calismalar1 da, degisken form diisiincesinin yani sira, uzam ve c¢ekim kiitlesini

aragtirarak yine bu kaygilardan dogmustur.

Morris’e gore, modern heykelin kendine 6zgii gelenegi, Vladimir Tatlin ve diger
Konstriiktivistler sanatgilar tarafindan baslatilmis, bu modern heykel geleneginin devam
ettirilebilmesi i¢in, boya resimle paylasilan o6zelliklerin terk edilmesiyle miimkiin
oldugunu diisiinmiistiir. Morris, “Heykel Uzerine Notlar” adli yazisinda heykel de renk
kullaniminin resimle iligkisini kopardigini ifade etmis ve fikir agisindan, Donald Judd
ile ters diigmistiir. Morris, heykelde gii¢lii bicim heyecani yaratan temel, basit
geometrik formlart benimsemis ve biitline hakim olan formlarin 6nemine vurgu
yapmustir (Resim 2.27). Kompozisyonda, simetrik bir dengenin olmayisi ve boliimlere
ayrilmis bir diizenleme hakkinda, Stella ve Judd gibi diisiinmiis ve kiibist estetigi de,
biitiinii pargalamas1 nedeniyle, sanatin degisimini geciktiren bir etken olarak gérmiistiir.
Daha yalin bir bigimsel dili benimseyen Morris’in sanat anlayisi igin, detay, renk ya da

yiizey degisiklikleri gibi konular aykiri olmustur. ™

12 Fineberg, 289.
3 Turani, Diinya Sanat Tarihi, 750.
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Resim 2.27. Robert Morris, “U¢ L”, Kontrplak, 1965

Morris, Minimalist heykel anlayisini, nesneleri yeni bigimler olusturacak sekilde
deformasyonlar yapmadan, en yalin ve dogal haliyle sunma c¢abasini indirgemeci
yaklasimiyla pekistirmis, kullandigi farkli malzemeler ile kendine 6zgli kompozisyonlar
olusturarak farkli algilar yakalamayi amaclamistir. Sanatci, ¢calismalarinin bir kisminda
kaotik diizen olusturma ve fraktal yapilari bir araya getirme diisiincesiyle

kompozisyonlar olusturmus, izleyiciyi de heykele dahil etmeyi amaglamistir.
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UCUNCU BOLUM

XX. YUZYIL TURK HEYKEL SANATINDA GEOMETRIK
BiCIMLEMELERIYLE TURK SANATCILAR

Heykel olarak nitelendirilen i¢ boyutlu anlatim bigiminin, TUrkiye’deki tarihi,
Bati kiiltiirli i¢inde gelisim gosterdigi bi¢imiyle, bin yillar 6ncesine kadar uzanan bir
stirece gitmez.'* Bu baglamda, Avrupa’min gegirmis oldugu sanatsal siireten, 1 Ocak
1882 tarihine kadar batili anlamda bir gelisme gosteremeyen Tiirk Heykel Sanati,
“Sanayi Nefise Mektebi”nin kurulup, resmi olarak heykel egitimi verilmesiyle ortaya
cikmugtir. ™

Istanbul’da yabanci dilde yayin yapan bir gazetede, Pierre Montani, 23 EKim
1883’de ‘Sanayi Nefise Mektebi’ basglikli yazisinin bir boliminde; ‘“Akademik
ogrenimin biitiin safhalarindan geg¢mis bir kimse olarak ifade edebilirim ki, elde edilen
sonuclar Avrupa’da ayni alandaki en iyi miiesseselerde ayni derecedeki siniflarda elde
edilen sonuclardan hichir suretle asagida degildir™*'® ifadelerini kullanmustur.
Montani’nin yazisindan da anlasilacagi tizere, Sanayi Nefise Mektebi o dénemde
Avrupa’da bulunan diger Giizel Sanatlar Akademileri’yle es diizey bir heykel egitimi

vermektedir.

Cagdas sanat, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda heykel sanati agisindan énemli bir
kaynak teskil etmis, batili anlamda ilk heykeller, devletin tesviki temelinde geliserek,
heykelin ilke ve sorunlarinin iilke kiiltiirel yapist ile uyum saglamasina ve 6zgiin

modeller tiretilmesine giden yolun éniinii agmugtir.**’

Soyut sanat ise Avrupa’da XX. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis, Tiirk Heykel
Sanati'na  1950’lerden sonra yansimig ve plastik sanatlar alaninda giderek
yaygilagsmistir. DOnemin sanatcilart 0zgiir ve modern olma c¢abasiyla ve ¢agi

yakalamak adina moderni soyutta aramislardir. Soyut sanat Tirk Heykel Sanati’na

14 Olcay Ataseven, “Olusum Siireci Iginde Tiirk Heykel Sanatina iliskin Kisa Bir Degerlendirme”, Ttrk
Sanatlart Arastirmalart Dergisi, (2/1), Isparta 2011, 127.

15 Nurullah Berk, Huseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Isbankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
1973, 3-5.

18 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’va A¢ilis ve Osman Hamdi, Istanbul, Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, istanbul 1971, 465.

W7 Fatma Akyiirek, Cumhuriyet Déneminde Heykel Sanati, Cumhuriyetin Renkleri Bigimleri, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlart, Istanbul 1999, 48.
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estetik kaygiyr getirmenin yaninda, sanatin ideolojik sdylemden kurtulmasina da imkén

vermistir.'*®

Heykel sanatinin plastik degerleri ile algilanmasi ve uygulanmasi, Avrupa ile ayni
diizeye ulagmasi yolunda, Cumhuriyet déneminin ilk heykeltiraslarinin énemli 6l¢ude
katkisi1 olmustur. Bu kusak sanatgilarindan Ali Hadi Bara (1906-1971), Zihtl
Miiridoglu (1906-1992), Sadi Calik (1917-1979), ilhan Koman (1921-1986), Kuzgun
Acar (1928-1976), Ali Teoman Germaner (1934), Mehmet Aksoy (1939), Seyhun
Topuz (1942), Meri¢ Hizal (1943), Osman Ding (1948) ve Rahmi Aksungur (1955) gibi

sanatgilar, Tiirk Heykel Sanati’nin 6nemli isimleri arasinda yer alir.

Turk Heykel Sanati’nin klasik anlayisini biiyiik dlglide yikan bu heykeltraslar,
modern heykeltraglardan etkilenmis ve birer egitimci olarak kendilerinden sonraki
kusaklara, modern heykel sanati anlayisin1 aktarmislardir. Vermis olduklar1 soyut
heykel Ornekleri bigimsel arastirmaya agik, figiir anlayisindan farkli ve diisiinceye
dayali olmustur. Matematik temelli soyut bigimleri benimseyen sanatgilar, heykelin

plastik 6gelerini etkili bir sekilde kullanmis ve bosluk kavrami lizerinde durmuslardir.

Sadi Calik, Ilhan Koman, Seyhun Topuz ve Osman Din¢ ¢alismalari ile modern
anlayista heykelin gelisimine katkida bulunmalarinin yani sira, soyut tasarimlariyla,
geometrik bicimler Uzerinde durarak, farkli matematik teorilerini ¢ boyutlu olarak
uygulamiglardir. Geleneksel malzemelerle birlikte, endustriyel materyalleri de heykelde
kullanarak, farkli tekniklerle heykeller iiretmis, minimal yaklagimlar sergilemislerdir.
Cagdas Tlrk Heykel Sanati’nda, soyut geometrik heykel anlayisinin onciisti niteliginde

olan bu sanatgilar, 6zgiin heykel yaklagimlariyla 6nemli 6rnekler arasinda gosterilebilir.

3.1. HEYKELDE DETAYCILIGIYLA SADI CALIK (1917-1979)

Sadi Calik, 1939 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde sanat egitimine baslamas,
Rudolf Belling’den heykel egitimi alarak mezun olmustur. Yenilik¢i bir sanat¢i olan
Calik, 1957 yilinda Amerikan Haberler Merkezi’nde sergilenen, ince bir kaide iizerine
yerlestirilmis dikine bir metal ¢ubuktan olusan, “minimum” isimli yapitiyla, Tirkiye’de

dikkat ¢cekmemistir. (Resim 3.1). Ancak, 1967-1969 yillar1 arasinda Amerika’da ortaya

18 Emel Coskun, “1950-1960 Yillar1 Arast Tiirk Heykel Sanati”, Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi Dergisi, 35(2), Sivas 2011, 139.
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cikan “Minimal Sanat” adli anlayis 1s1¢1nda, ayn1 mantikla yapilan heykeller oldukca
dikkat ¢ekmis ve popliler olmustur. Calik, heykelinde yalin bir bi¢imde metal ¢ubuk
kullanirken, Amerika’daki bu minimalist sanatgilar, kare, dikdortgen ve liggen gibi
geometrinin temel bi¢imlerini kullanmlslardlr.119 Sanat¢inin, figiliratif ¢alismalarinin
yani sira, soyut bicim anlayisinda geometrik formlari kullandigt ve mimariye

gondermeler yaptig1 heykelleri de bulunmaktadir.

Yapitlarinda, 15181 planlar olusturarak parcalamis, geometrik bigimlerden
yararlanarak, keskin sinirlara sahip diiz yiizeyler olusturmus ve plastik degerleri etkili
bir sekilde kullanmig, kurguladigi kompozisyonlarda derinlik etkisi ve kiitle-bogluk

iligkisini bi¢cimsel agidan deneyimlemistir.

wils

Resim 3.1. Sadi Calik, “Minimum, Metal, 1957

Sanatgi, geleneksel form ve kompozisyon degerlerini etkili bir bigimde kullanmas,
yalin ve soyut formlar araciligiyla diisiincesini li¢ boyuta aktarmistir. Detayciligiyla 6n
plana ¢ikan heykellerinde, olduk¢a minimal geometrik bigimleri ele alarak, dinamik

kurgular olusturmustur. Yenilik¢i heykel anlayisiyla sanat¢i, heykelde formlarin

119 Berk ve Gezer, 172-175.
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kendisini bulmasinin ve ifadenin irdelenmesinin, sanatsal yeniligi olusturacagini

120
savunmusgtur.

Calik’in yapitlarinin  bigimsel agidan temelini olusturan {iggen formu, {i¢
elemaninin, kompozisyon agisindan yeterli bir geometrik yapiya sahip oldugunu
diistinmesinden kaynaklanmaktadir. Farkli formlar kullanarak yaptig1 calismalara
ragmen, sonug olarak igsellestirdigi bu fiziksel gerceklige ve geometrik bigime ulasmas,
dinamik bir yapiya sahip olan tiggen, eserlerinde siklikla kullanmis ve heykeli bir obje

olmaktan cikararak, mekanla iliski kurmasini saglamistir*** (Resim 3.2).

Resim 3.2. Sadi Calik, Kompozisyon “Demir 5, Cubuk Demir, 1957

Calik, yeni heykel anlayisi hakkinda: “Eskiden resim ve heykel, mimariye
eklenmek istenen bir ayri unsurdu. Bugiin resim de, heykel de mimarinin biinyesine
istirak ediyor. Béoylece resim tuvalden, heykel de biblo olmaktan kurtuluyor. Abstre
sanat objenin deformasyonundan ¢ikip daha piir bir hale geliyor. Suf kendi
imkanlarwla hitap etmeye calistyor. Bu XX. yiizyil cagimizin bir zaruretidir... Sanatgt

olarak igimiz, giinii ileri gotiirmek degil, giinii kesfetmek. Halk ile sanat¢i arasindaki

120 Cem leri, Bellek ve Olcek, Kolektif Istanbul Modern Sanat Miizesi Yayinlari, Istanbul 2006, 63-66.
121 1.
Ileri, 64-69.
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ayrilik da bundan ileri geliyor. Bugiin giiliing denen bir sanat eserinin yarin, elli yil
sonra tutunmasini da bu sebebe baglayabiliriz. Biitiin sanat tarihi bunun misalleriyle
doludur. Empresyonistlerin tizerine bastonla yiiriinmiistii. Bugiin bu ustalarin eserlerine

12122

ne glzel deniyor” = ifadelerini kullanmistir.

Dogadan etkilenen Calik, geometrik formlar1 heykellerinde siklikla kullanmus,
minimalist egilimler gosteren calismalarinda, detayda plastik degerler iizerinde
durmustur. Portre ve anmit heykeller calismasinin yani sira, tamamen soyut bir

yaklasimin izlenebildigi, yapisalct anlayista ¢alismalar da ortaya koymustur. 123

3.2. ILHAN KOMAN’IN HEYKELLERINDE SONSUZLUK KAVRAMI (1921-
1986)

1942 yilinda, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii’nden, heykel
boliimiine gecerek, Profesér Rudolf Belling’in 6grencisi olan Ilhan Koman, 1946
yilinda akademiden mezun olmustur. Mezun olduktan sonra kazandig1 Avrupa bursuyla
1950 yilina kadar kalacagi Paris’e gitmis, burada sanat anlaminda bir modernlesme
cabasi ile dikkat ¢ekmis ve kisa zamanda donemin sanat anlayisina ayak uydurmustur.
Plastik sanatlarin biitiin dallarina ve bi¢imlendirme tekniklerine olan ilgisi ile kazanmig
oldugu birikimini, geometrik sekiller ve topolojik yiizeylerin sekillendirilmesinde etkili

¢oziimlemelerle kullanmugtir. '

Koman, Akademi’deki goérevinden 1959 yilinda ayrilmis ve Isveg’e gitmis,
Oliimiine kadar Stockholm Uygulamali Sanatlar Yiiksek Okulu’nda heykel profesorii
olarak gorev yapmistir. Geometrik formlar tizerine 6zgiin arastirmalar1 ve denemeleri
olan sanatgi, insancil bir ¢evrenin yaratilmasi i¢in sanat, mimarlik ve sechirciligin
kaynastirilmasina iliskin “Groupe Espace” manifestosunun (1955) yazarlar arasinda yer
almistir. Calismalarinda, yasam ve insan gergeginin degismeyen 0zii ve tarihsel siire¢
icerisindeki yansimalari, 6zgiin bir form anlayisiyla ele alinmis, Tlrk Heykel Sanati’nin,

kaliplasmis bi¢im anlayisim parcalayan ve en énemli isimlerden biri olmustur.*?

122 Siren Calik, Sadi Calik, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, istanbul 2004, 44-45.

128 Adnan Turani, Bates Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Bates Yaynlar1, Istanbul 1980, 109.

124 Berk ve Gezer, 146-150.

125 Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanatgilar Ansiklopedisi, Doruk Yayimeilik, Istanbul 2010, 347-348.
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Geometrik bicimler ve yapilar ilizerine deneysel ¢alismalar yapan sanatgi, bunlarin
moduler orgiitlenmesi iizerinde yogun ¢alismalar yapmis, Soyut anlatimlarin yani sira
geometrik ve figliratif bi¢im birlesiminden olusan, “Sonsuz” adim1 verdigi bir dizi
heykel yapmis, bu ¢alismalarinda siirekli devam eden bir form yakalamis, sarmal bir
duzenlemeyle hareket saglamistir (Resim 3.3). Heykelde her tiirlii ¢gagdas malzemeyi

basartyla kullanan Koman, dinamik kurgulariyla dikkat ¢ekmektedir.'?°

Resim 3.3. Ilhan Koman, “Sonsuzluk, Metal, 1986

Heykellerinde yeni fikirler iiretmeyi ve farkli teknik bilgilere duyulan ihtiyaci
gidermeyi amaclayan Koman, ayni anlayisin gittikge gelisen versiyonlarini
bicimlendirmeyi amaclamistir. Gelismeye yonelik denemeleri sirasinda, on birlesim
noktasi, onalt1 eskenar tiggeniyle esnek bir forma sahip olan polihedronu “cok ylzeyli”
olarak kesfetmis, zamanla, bu polihedronu, yirmi birlesim noktasi1 ve otuzalti adet
eskenar tliggeni bulunan, bir form olarak gelistirmistir. Mimari ve mihendislik
alanlarinda, kullanilmak {izere gelistirdigi bu matematiksel formun patentini almigtir. ™’
Bu durum, Koman’in ¢ boyutlu formlarina, matematigin ne derece hakim oldugunun

bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

28 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2,Yem Yayinlari, Istanbul 2008, 893.
127 fleri, 85-86.
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£

Resim 3.4. ilhan Koman, “Pi”, Kagit, 1980-1983

Matematik; sanati1 bilime, bilimi ise sanata doniistiirme imkani sunan, tek platform
olarak kabul edilmektedir. Sanat diinyasinda farkli bir nesnellige sahip olsa da,
yaraticilik mantig1 biliminkinden c¢ok sanatinkiyle benzemektedir. 128 Matematigi,
sanatina dahil ederek ¢alisgan Koman, basit bir malzeme olarak diisiiniilebilecek kagidi
kullanarak ‘Pi’ serisini olusturmustur. Koman, bu seride, basit bir malzemeyi gucli
bi¢imlere doniistiirerek bir fark yaratmistir. Deneysel bir form serisi olan ‘Pi’, igerisinde
matematiksel bir diizeni barindirmakta ve 1s1gmn bigim igerisinde diizenli dagilimim

saglamaktadir (Resim 3.4).

128 Jerry P. King, Matematik Sanati, (1992), (Cev.: Nermin Arik), Tiibitak Yaymlari, Ankara 2004, 96-
97.
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Resim 3.5. ilhan Koman, Esnek Polyhedra Tiirevleri ““Rolling Lady”, 1983

flhan Koman, matematik temelli bigimsel ¢dziimlemelerine ek olarak, yapmis
oldugu “Esnek Polyhedra Turevleri” ve “Moebius” isimli tasarimlariyla diisiincesini
destekleyen formlar ortaya koymus, geometrinin doga ile iliskilendirildigi teorilerin
birer pargasi olan “Mobius Seridi”’ni kullanmistir (Resim 3.5). Matematiksel bir estetik
yap1 olusturma kaygisiyla, ii¢ boyuta doniistiirdiigii teoriler ile birim-bdtin, kutle-bosluk
iligkilerini stireklilige sahip formlara doniistiirerek, sonsuzluk kavramina vurgu
yapmaktadir (Resim 3.6). Belli bir nesne veya varlig1 temsil etmeyen, soyut bir bigim ve
icerige sahip olan heykelleri ile Koman, sistematik planlamalar sonucu ortaya ¢ikardigi

heykeller ile geometrik soyut heykel anlayisinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olmustur.

Resim 3.6. ilhan Koman, “Moebius”, 1980-1986
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3.3. SOYUTUN EVRIMIi VE SEYHUN TOPUZ (1942)

1962-1971 yillarinda, istanbul Devlet Glzel Sanatlar Akademisi Heykel
Bolumi’nde sanat egitimi almis, 1978-1984 yillar1 arasinda, bazi ¢alismalarini New
York’ta heykeltras Jose’de Creeft ile devam ettirmistir. 1983 yilinda ilk kisisel sergisini
acmis olan sanatci,metal ve ahsap plakalari, serbest-geometrik formlarin organik sentezi
halinde dlizenleme yaptig1 heykellerinde, ritmik kirilma ve boliinmeler, i¢ ve dis espas

sorunlarinin ¢6ztimiinii temel olarak almistir. 129

Heykel egitiminin ilk yillarinda, form ve kiitle anlayis1 iizerine ¢alisan Topuz,
daha sonra kiitleden uzaklagmis ve boslugun, yalin geometrik formlar yardimiyla
tanimlanip, vurgulandigi bir anlayis1 benimsemistir. Heykellerinde kare, ticgen ve daire
gibi basit geometrik formlara kullanmis, geometrik formlarin tiim olas1 iliskilerini
irdeleyerek, parcalanmalar, birlestirmeler, ¢ogaltmalar ve bu islemler sonucunda

bicimlenen boslukla ilgilenmistir*® (Resim 3.6).

Resim 3.7. Seyhun Topuz, “Isimsiz”, Demir, 1986

Sanatci, 1987°de yaptig1 bir soyleside; “Geleneksel heykelde dogrudan dogruya
kutle ve bunu cevreleyen espas s6z konusu. Ben ise bunun tamamuyla tersiyle

ilgileniyorum, bende kiitle yok. Levha kullaniyorum, levha boslugu ¢evreliyor,

129 Ozsezgin, 488.
130 Ataseven, 144.
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dolayisiyla espasi bu boslugun igine hapsediyorum”131 sOzleriyle heykel anlayisini dile

getirmistir.

Yapisalct ve Minimalist anlayislarin etkisinde kalan Topuz’un, 1970ler boyunca
gerceklestirdigi bazi  heykellerinde, Naum Gabo’nun kiresel form arayislarina
gondermeler bulunmaktadir. Sanat¢inin, 1980’lerin basinda kalin demir levhalardan

keserek yaptigi, kiitlesel olmayan, biinyesinde i¢ boslugu barindiran kalin halkalar1, bir

siire sonra yaptig1, acik geometrik heykellerin bir dnciisii niteligi tasimaktadir. 132

L —

Resim 3.8. Seyhun Topuz, “Kare IV”’, Demir, 1988

Geometrik soyut ¢alismalarinda, siyaha boyadigi metal levhalar kullanan sanatgi,
malzemeyi koseler olusturacak sekilde kirip, katlayarak cizgi ve diizlemleri ti¢ boyutlu
olarak diizenlemistir. Bu yapitlar, kendi soyut mekanlarini olustururken, ayni zamanda

133 (Resim 3.7) Bu koseli formlarin diginda, dairesel

yeni plastik iligkiler yaratmaktadir.
hareketler kullanarak yaptigi calismalarinda da, karmasik bir i¢gyapr ¢Ozlimlemesine
giderek, diisiincesini de renklerle giiclendirmektedir. Dairenin boslukla olan iligki
izerinde duran sanatgi, i¢ ice gecmis formlar ile siirekliligi olan ve temsilden uzak soyut
geometrik heykellerini gergeklestirmistir. I¢ biikey ve dis biikey formlar kullanarak

boslugu bigimlendirmistir (Resim 3.8).

131 http://sergirehberi.com/artist_detay.asp?g=Seyhun+Topuz+Metinler&a_id=369&t=479, Erisim Tarihi:
23.04.2015

132 Ataseven, 145.

33 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:3,Yem Yayinlari, istanbul 2008, 1525.
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Resim 3.9. Seyhun Topuz, “Sari Daireler”, Aluminyum-Firin Boya, 2010

Higbir anlam yiiklemedigi heykellerinde, kullanmis oldugu form ve renk ile
heykelin plastik degerleri iizerinde durmus, bosluk kavramin1 mekéan ile biitiinlestirerek,
geometrinin temel bigimlerini heykele doniistiirmiistiir. Soyut heykel anlayisina evrim

niteliginde kazanimlar getirerek, gliniimiiz heykeltraslarina ilham kaynagi olmustur.

3.4. MINIMAL YAKLASIMIYLA OSMAN DINC (1948)

1966-1969 yillar1 arasinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim is Boliimii’nde
egitim aldiktan sonra, 1972 yilinda sanat egitimini devam ettirmek i¢in gittigi Fransa’da
Paris Giizel Sanatlar Akademisi’ni kazanmis ve 1975 yilinda mezun olmustur. 1977°de
Paris’e yerlesen Ding, giliniimiiz Tirk heykel sanati anlayisinin olusmasina, soyut

caligmalartyla onemli katkilarda bulunmustur.***

Tarih 6ncesi déonemlere vurgu yapilan, efsanelerin konu alindigr “Yer Demir Gok
Bakir”, “Raman Dag Efsanesi” gibi heykelleri, ilkel ddnem heykellerini
animsatmaktadir. Ding, malzemenin 6zelliklerini 6ne ¢ikarmis, yalin ve anlatimciliktan
uzak, giinliik yasamda 6rnekleri goriillemeyen, soyut nesneler yaratmistir. (Resim 3.10).
Sanatci, ii¢ boyuta doniistiirdiigli diislincesini, kullandigi malzemenin kendine has

yapistyla dengeli bir sekilde kurgulamistir. Herhangi bir seyi temsil etmeyen bu

134 http://osmandinc.net/tr/hakkinda.php, erisim tarihi: 02.05.2015
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heykelleri, sadece zihinde canlandirilabilecek imgeler olarak degerlendirilebilir.
Yapitlari, izleyiciye pek c¢ok seyi animsatabilmesine ragmen, tamamen algilanip,
adlandirmak miimkiin olmayacaktir. Ding, heykellerinde duragan ve hareketi kisitlanmig
kompozisyonlar olusturmus, ¢ogu zaman demirle birlikte kullandigi cam malzemeyi,
15181 yakalayan, i¢ine alan ve sabit kilan bir 68e olarak kullanmigtir. Demir kullanarak,
15181 yok etmis, cam kullanarak yansimasini saglamistir. “Masumlar Cesmesi”, “Bir
Anim Cesmesi” gibi ¢aligmalarinda, demirden olusturdugu oyuklara, eriterek doktiigi

cam, su ile 6zdeslesmistir. 135

Resim 3.10. Osman Ding, “Yer Demir Gék Bakwr”, Metal-Cam, 1990

Minimal bir heykel anlayisina sahip olan sanat¢i, insan ve yasam odakl
bicimlendirme teknigi ve kullandigr malzemeler ile geleneksel heykel anlayist lizerine
modern bir yaklasim getirmistir. Mutlak bosluk kavrami {izerine bigimsel denemeler

yapmus, fizik ve matematik teorileri {izerine heykeller ortaya koymustur (Resim 3.11).

35 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1,Yem Yayinlari, istanbul 2008, 406.
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Resim 3.11. Osman Ding, “Kaplumbaganin Derdi”, Bronz-Tas-Ahsap, 1999

Ding, aynt form ve malzemeden {irettigi heykellerinde, birim tekrar1 ile
kompozisyonlar olusturmus, matematiksel bir diizen igerisinde sergilemistir. Kullandig1
ayni formu dengeli bir sekilde siralayarak bir biitiin olusturmus ve bicimsel ifadeyi
gliclendirmistir. Mekandan soyutlamadan ve boslugu kavrayan yapitlariyla, diizen ve
tekrar kavramlara farkli bir bakis acgis1 kazandirmis, soyut bir kimlik kazandirdigi
malzemeyi etkili bir sekilde kullanmis, yiizey iizerinde asir1 deformasyonlardan

kaginmustir.

Resim 3.12. Osman Ding, “Ug Biiyiik Damla”, Metal, 2007
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DORDUNCU BOLUM

CALISMALARIMDA GEOMETRIK UNSURLARIN KULLANIMI

4.1. KIRILMA NOKTASI

Resim 4.1. Halil Dasgkesen, “Kirilma Noktasi1”, Metal-Mermer, 43x27x17 cm, 2013

Sonsuzluk kavramini anlatmak amaciyla tasarlanan bu calisma, metal borularin
kaynak teknigi kullanilarak birlestirilmesi ile olusturulmustur. Kompozisyonda, parga-
biitiin iliskisi irdelenmis ve dongiisel bir yap1 kazandirmak icin surekliligi ifade eden bir
form anlayis1 benimsenmistir. Kirilgan bir nesnenin aksine, sert bir yapiya sahip olan
metal malzeme, formun devamliligina kalici bir katki saglamistir. Heykel, pargalardan
olusmasina ragmen bir butunluk hissi vermesi konusunda, Kitle-bosluk iliskisi ele
alinarak, farkli agilardan benzer bosluklar olusturulmaya ¢alisilmistir. Calismada siyah
rengin kullanimi ile sonsuzluga, iki baslangi¢ noktasinin kirmiziya boyanmasiyla da,

devamlilik diisiincesine ve bigimsel olarak da bir kararliliga vurgu yapilmak istenmistir.
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Bir civataya takilan contanin, nesnenin boyutuna bagli olarak sonsuza kadar
donebilen bir harekete sahip olmasi, calismanin bigimsel devamliligi fikrine yon
vermistir. Keskin hatlara ve geometrik bir forma sahip olan mermer kaide, ¢alismanin
spiral yapisini ortaya ¢ikarabilecek karsit form anlayisi ile bigimlendirilerek, olusturulan
zithik ile anlatilmak istenen diisiinceyi desteklemek igin biitiine katki saglamaya

calisilmigtir.

4.2. RITMIK AKIM

Resim 4.2. Halil Daskesen, “Ritmik Akim”, Metal-Ahsap, 67x45x25 cm, 2014

Geometrik ve ritmik bir yapiya sahip olan calismada, fraktal bir yap1 kurgusu
benimsenmistir. Kibik bigimlerin bir arada ele alindigi bu kompozisyonda, tek yon

simetrisi uygulanmaya c¢alisilmig, heykelin malzemesi olan metal profilin yapisina
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uygun bir form arayisi ile bigimlendirilmistir. Kiitlesel bir par¢adan olusan ahsap kaide
ile stireklilik kavrami, tek bir bitin yap: tzerinde, kutle-bosluk iligkisi irdelenerek ele
alimmistir. Heykel ve kaidesinde, ham ve islenmis malzemeler, organik ve inorganik
dokularindan arindirilarak ve ortak bir yapisal 6zellik kazandirilarak kullanilmaya

caligilmastir.

Metal parcalarla simetrik bir dizen yaratilmis ve yukselen formun genel yapisina
uygunluk gosteren kirmizi renk, plastik etkiyi artirmak ve bicimsel sureklilik
kazandirmak igin kullanilmistir. Diisiince, bi¢ime 6zgiin bir sekilde aktarilarak hareket,
farkli olgiilerde parca ve derecelerde acilarla giiglendirilmeye g¢alisilmistir. Paralel
hareketlere sahip olan metal parcalar, ayn1 yonlerde birlestirilerek, tekrarlanan bir kurgu
olusturulmaya ¢alisilmis, bu yon kurgusunun amaci; insanoglunun soldan saga hareketi

takip etme aligkanlig1 diisiincesinden kaynaklanmaktadir.

Ahsap olarak segilen kaide ve boyutlar, yiikseklik kazandiracak sekilde
secilmistir. Hazir malzeme olan yapay metal parcalarla birlikte kullanilmis olan dogal
ahsap malzemenin, rengini ve dokusunu ortaya ¢ikarmak i¢in patinesi koruyucu 6zellige
sahip yag ile yapilarak, doga ve teknoloji arasinda bir bag kurulmak istenmistir. Kibik
yapisiyla metal malzemenin bigimi ve ahsap kaidenin soguk ve sicak iliskisi kiitleselligi
bosluklarla dengelenerek, dinamik bir goriintii olusturulmaya calisilmis ve heykelin
duragan yapisi, kaide {lizerinde ki durusa 70 derecelik ag1 verilerek hareketlendirilmeye

calisiimastir.
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4.3. KIRMIZI CizZGi

Resim 4.3. Halil Daskesen, “Kirmizi Cizgi”, Metal, 230x70x45 cm, 2014

Varliklarin bigimsel acgidan konstriiksiyonu niteliginde olan ¢izgi, bu ¢aligmada
yapinin temelini olusturmaktadir. Diger calismalarda oldugu gibi parcgalar bir araya
getirilerek insa edilen yapiya, kendi igerisinde bir biikiillme hissi kazandirilarak,
malzemenin fiziksel yapisina aykiri bir durum olusturulmaya calisilmistir. Calismada,

asagidan yukariya dogru doksan derecelik dik ag1 ile baslayan cgizgisel hareket, orta
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boliminde rastgele yonlere acilandirilarak kontrast olusturulup, heykele hacim

kazandirilmig ve ayni a¢1 ile sonlandirilmastir.

Altin Oran kurali g6z 6niinde bulundurularak, boyutu ve hacmi tasarlanan yapida,
farkli boyutlarda yuvarlak bicimli metal parcalar kullanilmis ve hareket kazandiriimak
istenmistir. Kompozisyonda hareket kesintiye ugramis, ancak sonsuz bir izlenim veren
yapi, her agmdan farkli kiitle-bosluk iliskileri sunmaktadir. Matematiksel
hesaplamalarla insa edilen pargalarin birbirlerine olan agilari, “Mdobius Seridi” teorisini
destekler bi¢imde kurgulanmis ve bu teoriden farkli olarak, baslangi¢ noktasinda ki
hareketlerden farkli agilar elde edilerek, ayni diizleme ulasabilmek igin dik pargalar

arasinda simetrik bir yap1 olugturulmustur.

Resim 4.4. Halil Daskesen, “Kirmizi Cizgi”, Metal, 230x70x45 cm, 2014
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Formlarin gegisleri {izerine diisen 1s1k-gblge kontrastliklari, heykelde bosluk ve
kiitle arasinda ki derinlik algisini giiglendirmistir. Heykelin dinamik yapisi, kirmizi renk
kullanilmak suretiyle, desteklenmeye ¢alisilmis ve kaide Uzerinde bulunan siyah renkle
gorsel bir zithik olusturulmustur. Tek parca olarak olusturulan konstriiktivist yapiyla,
devamliligi olan ¢izgisel bir etki elde edilmistir. Dulzen igerisindeki zitliklari

vurgulayabilmek i¢in, minimal bigimleme anlayisi tercih edilmistir.
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4.4, iISiMSiz

Yasam alanlarinda ve dogada, nesnelerle insanlar arasinda temassiz bir iliski her
zaman kurulabilmektedir. Bu olgu, nesne ile insanoglunun kendi yasam alanlarini
olusturmalar1 sonucu ortaya c¢ikar. Burada mesafenin oldugu bir gorsel temas soz
konusudur ve izleyiciyle gorsel bir temas kurulmaktadir. Kompozisyon kurgusuyla,
heykelin nasil ve nereden izlenilmesi gerektigi konusundaki mesafeyi olusturmasi, insan

ve mekan arasinda bir bag kurarak iletisime ge¢cmesi amaglanmuistir.

Resim 4.5. Halil Daskesen, “Isimsiz”, Metal, 150x70x68 cm, 2015
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Kompozisyonda bosluk-kitle iliskisi tizerinde durularak, boslukla birlikte
hacimsel olarak bir alan yaratilmis, siyah renge boyanan ve tasiyict gorevini Ustlenen
metal profil yapi boslugu ¢evrelerken, kirmizi renge boyanmis hareketli yapiya
yiikseklik kazandirmistir. Biitiine bakildiginda goriilecegi iizere, kiibik bir yapiya sahip
olan galisma, fraktallardan esinlenilerek konstriiktivist bir anlayisla insa edilmis ve

profil parcalar birbirine eklenerek form olusturulmustur.

Dikey ve yatay acilara sahip metal profiller, kompozisyona hareket kazandirmak
igin agisal zitliklar olusturacak sekilde ele alinmistir. Kompozisyonda siyah ve kirmizi
metal parcalarla bir biitiinliikk saglayabilmek icin, alt bolumde yer alan 4 cm
yiiksekliginde ki metal profilin st bolimii kirmizi renge boyanmis ve alttaki siyah
parcanin 90 derecelik koselerinden biri bos birakilarak yapinin olusturulan alandan
disar1 tasmasi saglanmistir. Farkli agilardan meydana getirilen metal profillerin
yuzeyindeki keskin planlardan yararlanilarak, 151k ve golge kontrastiyla harekete katki

yapmaya calisilmistir.



97

4.5. KAOTIK DUZEN

Resim 4.6. Halil DASKESEN, ““Kaotik Diuizen””, Metal Tel, 198x42x42, 2015

Kosmos, uzayda karsitligin yorumu olarak diizen ile diizensizligi, gergek 6tesi bir
varsayimla i¢inde barindirmaktadir. Her sey basit bir kural ile baglamaktadir; Birim
sistemli bir sekilde, katlanarak, birikerek ve tekrarlanarak devam etmektedir. Birim

tekrari ile Kaotik bir diizen ortaya ¢ikarken, igerisinde ki ilk etki yavas yavas degisiklige
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ugrayip genel yapi icerisinde eriyerek her zaman tanimlanamayan olarak degerlendirilir
ve ayrigtirtlamaz bir yap1 olusmakta, bdylece bitlin ve Uzerindeki etki tanimlanamasa
da, gozlemlenen kaotik diizen devam etmektedir. Varolusun temeli ve kosmosun
insasin1 bu kaotik diizen agiklamaktadir. Oklid Teorisi’ne gore; “Biitlin parcadan
baydktir” aksiyomu, kosmosun bu kaotik olusumuna farkli bir yorum katmakta ve
icerisinde bir diizen ifadesi barindirmaktadir. Siirlarin olmadigi diisiinsel bir mekan
olusur, bosluk diizenli olarak bi¢imlenir. Algida secicilik kavramina diizensiz bir
yaklasim detayda izlenebilir. Bu ¢alismadaki kompozisyon, “Kaos Teorisi” kapsaminda

bi¢imlendirilmis ve diizen ile diizensizlik arasindaki iligki ele alinmaya ¢alisilmistir.

Kati, sert ve soguk bir malzeme olan metalin yapis1 kaotik bir diizenle; sicak,
yumusak ve duyulara doniik bir izlenime birinmistir. Burada metal malzeme,
kosmosun modernize olmus kaotik diizeninin en belirgin nesnelerinden biri olarak
diistintilebilir.  Yapist bakimindan metal, stirekliligi olan dairesel formlara

doniistiiriilmiis, esneklige ve gegirgenlige bir vurgu yapilmaya calisilmistir.

Resim 4.7. Halil DASKESEN, ““Kaotik Diuizen””, Metal Tel, 198x42x42, 2015
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Heykelin alt kisminda yogun bir sekilde birbiri igerisine gecirilerek kullanilan
metal tel gubuklar, heykelin iist kisimlarina dogru yogunlugu azaltilarak daha seffaf bir
goruntu elde edilmeye ¢alisilmig, amorf bir bigim ortaya ¢ikarmak icin bosluk, kiitle ile
mekan arasinda biitiinlestirici bir deger olarak ele alimmustir. Kendi icerisinde
devinimsel bir harekete sahip metal teller, siirekliligi olan ¢izgisel bir yapiya

donistiirilmiistiir.

Heykelin tist kisminda rastgele ¢eki¢ darbeleri ile olusturulan i¢ bilikey hareket,
kitlenin icerisindeki metal tel yogunlugunu, bigimsel olarak desteklemek amaciyla
yapilmistir. Siyah renge boyanan metal teller, biitiinde giderek azalan yogunlugun
vurgusunu artirmak i¢in kullanilirken, Kaos Teorisi’ndeki karanliga da vurgu yapmak
icin tercih edilmistir. Heykelin kendisi ile ayn1 renge boyanan kaide, tasiyict gorevi
gérmesinin yani sira, heykel ile biitiinlik saglayacak sekilde kiibik bir yapiyla

kompozisyona katilmistir.
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4.6. iISiMSiz

Resim 4.8. Halil DASKESEN, “/SIMSIZ”, Metal, 70x18x18, 2015
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4.7. iISiMSiz

Resim 4.9. Halil DASKESEN, “Isimsiz”, Metal-Ahsap, 190x27x24, 2015
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”, Metal-Ahsap, 190x27x24, 2015

Resim 4.10. Halil DASKESEN, “Isimsiz



103

SONUC

Insanlik ile yasit olan sanat, yasamin iginden gelen bir etkinlik olarak
degerlendirilebilir. Insan, yiizyillardir yasama dair her seyi bicimlendirerek, sanat1 bir
dil olarak kullanmis, yaptiklar1 heykellerle, bazen giinliik yasamin iginden tecriibeleri
ele alirken, bazen de rittiel imgelerini nesnellestirmistir. Kimi zaman kendi i¢ diinyasini
sanatla ifade etmeye ¢alisan insan, kimi zaman da toplumlarin kiiltiirlerini farkli ¢aglara
ve topluluklara aktarmak igin bir arag olarak kullanilmistir. Ancak her durumda doga

ilham kaynagi olmus ve sanat anlayislarina yon vermistir.

Calismanin konusunu olusturan heykeli tanimlayan plastik degerler, sanatin
ortaya ¢ikisindan Avrupa’da yasanan Sanayi Devrimi’ne kadar olan sire¢ igerisinde,
sanatgilar tarafindan kullanmiglardir. Sanayi Devrimi’nin ardindan sanatgilar, burjuva
toplulugun himayesinden Kkurtularak, benimsedikleri sanat anlayislarini, plastik
degerlerle birlikte daha 6zgiin bir sekilde ortaya koymuslardir. Clinki Sanayi Devrimi
Avrupa’daki sosyokiiltiirel yapiyr kokten degistirmis ve sanatcilarin geleneksel sanat
anlayisindan kopmasina olanak tanimistir. Bu baglamda, 06zglin yaklagimlar

sergilenirken, soyut sanat anlayisinin da temeli atilmaya baglanmustir.

Sanat i¢in devrim niteligi tasiyan bu donemde, geleneksel anlayistan uzaklasarak
daha 0zgun yaklasimlar sergileyen sanatgilar, yapitlarindaki bir takim sorunlarin
¢Ozimiinli arastirmaya baslamis ve plastik 6geleri tanimlayarak c¢alismalarinda elde
etmek istedikleri etkiyi birtakim c¢oziimlemelerle ortaya koymuslardir. Mekan, 151k,
go6lge, doku, ritim, renk, hareket, bosluk ve doluluk gibi heykeli tanimlayan plastik
elemanlart bu baglamda kullanmiglardir. Bigim ve ifade arayisma yoOnelen heykel
sanat¢isi, cagdas bir heykel anlayisi olusturarak heykelde soyut bi¢cim olgusunu

yaratmistir.

Sorgulayic1 ve arastirmaci bir kimlige biirlinen sanatgi, diisiincesini bigime
doniistiiriirken dogadaki formlar1 ve matematiksel teorileri irdeleyerek yapitini
bigimlendirmistir. Belirli sanat¢ilarin Onciiliigiinde ortaya ¢ikan soyut ve geometrik
bi¢cim anlayisi, birgok akim ve sanat¢i tarafindan benimsenmis ve uygulanmistir. Doga
ve matematiksel teoriler arasinda kurulan iligki, XX. yiizyildan giiniimiize kadar soyut
sanat anlayigina yon vermistir. Bu baglamda temelinde doganin oldugu geometrik bi¢cim

anlayis1 ortaya ¢ikmustir.
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Sanat¢t bicim anlayisindaki degisikliklerin bir sonucu olarak, dogayi ve
diisiinceyi, matematik bilimi yardimiyla yeniden big¢imlendirmis ve yorumlamistir.
Doénemin teknolojik imkanlarindan yararlanilarak, her tiirli malzeme kullanilmis ve
mekan-insan-heykel arasinda geleneksel anlayistan farkli olarak bir iliski kurulmustur.
Plastik degerler, endiistriyel malzemelerin iiretimi ile sanat¢ciya ve heykele gore

farkliliklar gostermistir.

Farkli plastik sanatlar alanlarindan da yararlanarak yapitlar ortaya koyan giliniimiiz
sanatcisi, heykelin plastik 6geleri, doga, matematik teorileri ve geometrik bigimleri bir
araya getirerek soyut sanat anlayisina yon vermistir. Tanim1 ve yorumu degisen sanat,
farkl1 cografyalarda, farkli toplumlarda ve farkli sanatgilarda ortak yansimalar
goOsterirken, bi¢gim ve malzeme konusunda da farkli bircok yaklasimi beraberinde

getirmistir.

Arastirmada ele alinmis olan sanat akimlar1 ve sanatcilarin eserleri matematiksel
teoriler iizerinden degerlendirilerek, {i¢ boyutlu olarak bicimsel agidan irdelenmistir.
Doganin iginde barindirdig1 dogal olusumlar ve formlar matematiksel bir dizen icinde
yorumlanarak heykele aktarildiginda, farkli algilar ortaya cikarmis ve calismalara
bicimsel agidan zenginlik kazandirmistir. Bigcim ve igerik olgularinin doga ile olan
iligkisi matematik teorileri arastirildiginda ii¢ boyutlu olarak goézlemlenebilir olmus,
aslinda bi¢im ve estetik anlayisimizin temelinde dogadan edindigimiz gorsel tecriibenin
ve matematigin oldugunu goéstermistir. Altin Oran, Fibonacci Dizileri, Fraktallar gibi
bilimsel teoriler doga ile bi¢imi iliskilendirme konusunda soyut sanata kaynaklik
etmigtir. Arastirma Sirecinde uygulanan calismalar, matematiksel soyut bicimlerden

yola ¢ikilarak olusturulmustur.
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