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Bu calismada, ukulele ve klasik gitar karsilastirmali olarak incelenmistir. Bu
dogrultuda anilan calgilarin tarihsel siiregleri, ¢esitleri, fiziksel ve teknik 6zellikleri,
akort sistemleri, klavye {lizerinde akorlarin nasil basilmasi gerektiginin parmak
pozisyonlar: ile anlatilmasi bakimindan benzer ve farkli yonleri 6rneklendirilerek
aciklanmast amaglanmistir. Bu arastirma, ukulele ile Klasik gitar arasindaki
benzerliklerin ve farkliliklarin karsilastirmali olarak ortaya konulmasi agisindan ve
benzer bir galigmanin daha once yapilmamis olmasi yoniinden 6nem arz etmektedir.
Ukulele ve Klasik gitar i¢in hazirlanmis metotlar karsilastirmali olarak incelenmis, bu
incelemeden elde edilen sonuglar ise tablolar ve sekiller halinde sunulmustur. Bu

bilgiler dogrultusunda arastirma, betimsel bir nitelik tagimaktadir.

Aragtirma sonucunda; ukulele ve klasik gitarda kullanilan temel seslere ait yalin
akorlarin ayni olmasina ragmen parmak pozisyonlarmin klavye tizerinde farkli olmast,
belirtilen ¢algilarin uluslararas: farkli ailelerden gelmesi ve siire¢ igerisinde yapisal
olarak degisiklikler gosterdigi, birgok miizik tiirlerinde hem solo galgi niteliginde hem
de eslik calgisi olarak yaygin bir sekilde kullanildigi, tel ve boy uzunluklari ile akort
sistemlerinin birbirleriyle benzerlik gostermedigi, cesitlilik yoniinden de farkli yapilarda
oldugu, fiziksel yapilar1 bakimindan benzerlik gdstermesinin haricinde ses tinilarinin
boyutlarina gore degistigi, durus, tutus ve oturus pozisyonlarinin farkli olmasi, teknik
ozellikler tizerine sadece sag el kullanimimin klasik gitar calim tekniklerine benzerlik
gosterdigi, bazi parmak pozisyonlarinin Olusturdugu akorlarin anilan galgilar iizerinde

baskilarinin ayni, tel frekanslarinin tiz ya da pes olmasi yoniinden tiilarinin ve akor

isimlerinin farkli oldugu sonucuna varilmustir.

Anahtar Kelimeler: Ukulele, klasik gitar, akor, teknik ozellikler.
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In this study, the focus is on the comparative analysis on ukulele and classic
guitar. In this context, the aim of this study is to explain the historical process of the
instruments, types, physical and technical characteristics, tuning systems by
exemplifying similar and different aspects in terms of explaining how the chords should
be pressed on the keyboard with finger positions. This research is important in terms of
revealing the similarities and differences between ukulele and classic guitar
comparatively and in that, a similar study has not been conducted before. Methods
prepared for ukulele and classic guitar were examined comparatively, and the results
obtained from this examination are presented in tables and figures. In accordance with
this purpose, the research has a descriptive nature.

As a result of the research, it was concluded that although the lean chords of the
basic sounds used in ukulele and classic guitar are the same, the finger positions are
different on the keyboard, the specified instruments come from different families
internationally and show structural changes in the process, they are widely used in many
musical genres both as solo instruments and as accompaniment instruments, wire and
height lengths and tuning systems are not similar to each other, and they are different in
terms of diversity. In addition to being similar in terms of physical structures, it was
also found that the sound resonances vary according to size, posture, grip, and seating
positions; only right-hand use on technical characteristics is similar to classic guitar
playing techniques, the chords formed by some finger positions have the same pressure
on the instruments mentioned, and their resonances and chord names are different in

terms of high-wire frequencies.

Keywords: Ukulele, classic guitar, accord, technical features.
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ONSOZ

Hawaii kokenli ve dort telli bir galgi olan ukulele; XIX. yiizyilda ortaya gikarak
yerel dilde ziplayan pire olarak adlandirilmistir. Ufacik boyu ile biiytik etkiler yaratan
bu eslik calgisinin uluslararas:t bir aileden geliyor olmasi ve gitar galgisina olan
benzerligi nedeniyle giintimiizde dikkatleri iizerine ¢ektigi bilinmektedir. Bu ¢alismada,
ukulelenin klasik gitar ile benzer olan ya da olmayan yonleri, fiziksel ve teknik
Ozellikleri bakimindan farklillk gosteren yonleri, tarihsel gelisim  siiregleri
karsilastirilarak incelenmistir. Daha once boyle bir ¢alismanin yapilmamis olmas: da
aragtirmay1 diger ¢alismalardan farkli kilmaktadir. Bununla beraber, bu arastirmanin,
amator olarak ukulele ile ugrasan, bu ¢algiya ilgi duyanlar i¢in faydali olabilecegi ve bu
calgi lizerine ¢alismalar yapan arastirmacilara konunun gesitli yonlerine 1s1k tutabilecek

bir Tiirk¢e kaynak saglamasi bakimindan yararli olabilecegi diisiiniilmektedir.
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GIRIS

Giliniimiizde olduk¢a yaygin olarak yer alan gitar, birgok miizik tiirlerinde
kullanilan ve gesitleri olan, pena yardimiyla veya tirnaklarimizi Kullanarak c¢alinabilen,
farkli bi¢im ve amaglar dogrultusunda oldukga genis bir alana sahip olan bir miizik

aletidir.

Gitarin ilk c¢ikig tarihi ile ilgili kesin olarak yeterli bilgi igeren kaynak
olmamakla birlikte, sadece baslangig¢ yeri ve ilk gitarin yapildig: tarihlerle ilgili konular
hakkinda varsayimlar yapilmaktadir. Bu varsayimlarin ise gitar1 tasvir eden
ikonografik! 6rneklerle desteklendigi bilinmektedir (Midgley, 1976, s. 164). Bununla
birlikte, kanitlar sinirlidir ve gitarin XV. yiizyildan 6nce bir enstriiman olarak varligini
kanitlama  girisimleri  sadece  varsayimlardan  ibarettir. Miizik  aletlerinin
smiflandirilmasinda gitar, ¢ok sesli enstriimanlarin bir {iyesi olarak da agiklanmaktadir
(Alves, 2015, s. 7).

Gitarin dilsel kokeni Bengali, Hintce ve Urduca gibi Sanskritge tiiretilmis
dillere, kuzey Hindistan’dan ve ozellikle de modern Fars¢a olan Orta Asya dilinden
gelir. Sanskritce ve Farsca (Eski ve Modern) igeren Kkardinal sayilarin analizi, tar
kelimesi ile baglantili, yani dize anlamina gelen cesitli enstriiman tiirlerini ortaya
koymaktadir (Wade, 2001, s. 13). Biitiin iilkelerde yaygin olarak kullanilan bu telli
calgi, klasik, geleneksel ve popiiler biitiin miizik tiirlerinde yer almaktadir. Kokenini,
ilkcagin Babil ve Misir uygarliklarinda kullanilan yalin telli calgilar ile Yunan
uygarliginda yer alan Kithara ¢algisinin olusturdugu ifade edilmektedir (Say, 2005, s.
663). Tarihte, gitar gibi benzeri galgilar i¢in giiniimiize ulasan en eski yazili miizik
orneklerinin 1536 yilina ait oldugu bilinmektedir (Jahnichen, 2017, s. 378).

Gitar miizigi, ozellikle XX. yiizyil ile birlikte gelismeye ve gercek yerini
bulmaya baslamistir. Ronesans ve Barok donemlerinde teknik 6zellikleri ve enstriiman
yapisi olarak gitarin atasi sayilabilecek lavta, vihuela, Rénesans gitar1 vb. enstriimanlar
icin daha sonraki donemlerde ise modern gitara ¢ok yakin olarak adlandirilabilecek

gitarlar i¢in miizik yazildig: ve icra edildigi ifade edilmektedir (Saklar, 2001, s. 1).

! Dinsel igerikli sanat yapatlarinda dinsel olay ya da kisi ile ilgili tiplesmis hatta bir 6lgiide standartlagmis
bigim diizenlerini veya kaliplarmi inceleyen bilimsel disiplin.



Gitarin; arpej, apoyando, tirando, golpe, flajole, tremolo, glissando, legato,
vibrato vb. gibi pek ¢ok zorlu ¢alim 6zelliginden dolayi, tiim enstriimanlar igerisinde
calinmasi1 en zor calgi olarak kabul edildigi bilinmektedir. Sesin tretimi (giirligii,
stirekliligi ve niteligi) yoniinden giigliikleri, en kiigiik bir temas sonucu sesin kaybolma
tehlikesi, parmak senkronizasyonlarinin pek ¢ok enstriimana gore ¢ok daha biiyiik 6nem
tasimasi gibi bir¢ok zorluklar igerdigi ifade edilmektedir (Cebeci, 2013, s. 1).

XIX. yiizyildan once, diger Pasifik Adalilar, Cinliler, Ruslar, Ispanyollar,
Fransizlar, Almanlar, Norvegliler veya adalardan gegici olarak gecen ya da gegici olarak
calisan Ingilizlerle temaslarin bazi miizikal etkilerinin oldugu, bu temaslar
dogrultusunda tarimsal sanayilesme doneminde goriilebilecegi gibi kiltirel ¢evre
tizerinde baskin veya uzun siireli bir etkiye yol actigi distiniilmektedir (Jahnichen,
2017, s. 377). Hawaii’ye ulagmak yiiksek hareketliligi gosterse de, adalardaki yerler
veya adalar arasindaki trafik teknik olarak smirlilik gostermektedir. Bu nedenle, tek
gocmen gruplar1 oldukga tecrit edilmis ve yasadiklar1 yerden ¢ok uzaklara seyahat
etmemislerdir. Genis capta benimsenen ekim sistemleri politikasi, degisen hareketlilik
kaliplar1 ve diger uyarlamalar yoluyla yeni kiiltiirel kosullar1 sekillendirebilen kiiltiirel
cesitlilige sahip insanlarin diizenli bir sekilde bu adaya akmasinin saglandig
bilinmektedir (Haley, 2014, s. 46).

En biiyik grup Madeira’dan olan Portekizlilerin gelisidir. Genel sosyal
kisitlama, etnik kliselestirme, yeni sosyallesme ve kiiltiirel miizakere kaliplarina ihtiyag
duyulan Madeiran Portekizliler, el isi becerilerini yeni bir ortamda kullanmaya ¢alistig
ifade edilmektedir (Almeida, 1992, s. 134). Ancak ukulelenin bir Madeiran Rajao’nun
indirgeyici? bir sekilde yeniden insasindan kaynaklanan Hawaii adalarinda icat edilen
kiiciik bir ud oldugu bilinir. U¢ Madeiran enstriiman iireticisi 1879°da adaya gelmistir.
Manuel Nunes, yerel pazar i¢in bu kiiciik enstriimanin iiretimi i¢in ilk magazasini
1880’de, Augusto Dias, Jose do Espirito Santo ve onu takip eden ortaklar ise sirasiyla
1884 ve 1888’de actiklar1 ifade edilmektedir. Enstriimanin, basitlestirilmis ve daha
kolay calinan bir eslik calgis1 olarak yaygin bir sekilde ortaya ¢iktigi bilinmektedir
(Ruymar, 1996, s. 21). Ornegin, Kral Kalakaua’nmn, hula dans¢ilarmin eslik ettigi

prenseslerin bir girisiminin ardindan ukuleleler esliginde oldugu bir kampanya

2 Daha kolay ¢6ziimlenir, daha yalin, daha anlagilir bir duruma getirmek.



araciligiyla halka duyurulmustur. Madeiran gégmenleri tarafindan ¢alinan “rajao” ilk
olarak “taro-patch keman” olarak adlandirilirken, daha sonra “faro-patch” olarak
bilinen bu enstriimanin (1916’dan beri) aslinda ¢ift telli bir ukulele oldugu bilinmektedir
(Jahnichen, 2017, s. 382). Uluslararas: literatiir ve Hawaii hakkinda kiiltiirel bilgi
derlemeleri de dahil olmak tizere arastirildiginda ukulele ile ilgili gesitli bilgilere

ulasilmaktadir.

Giliniimiizde kullanilan ukulele, 1878°de ilk gé¢men grubu tarafindan Hawaii’ye
tanitilan braguinha adli bir Portekiz enstriimanindan uyarlanmistir. Garip bir sekilde
gdecmen grubunun higbir tiyesi ve sahibi Joao de Freitas bile bu ¢algiyr ¢alamamustir.
Ukulelenin tarihi siireci 22 Agustos 1879°da ikinci gogmenlerin gelisine kadar
baglamamustir. Ciinkii Honolulu Limanina yerlestirilen Ravenscraig, braguinha
calgismin  haricinde ukuleleyi c¢alabilen miizisyenler ve ¢alabilecek esnaflarin

olabilecegine dair ifadelerde bulunmaktadir (Kanahele, 1979, s. 95).

Ud organolojisi tizerine bir otorite olan Mike Longworth, ukulelenin ilk kez
1916°da Martin Guitars tarafindan yapildigini, sonra taro-patch’in yapildigini ifade
etmistir. Bu enstriimanin dort ¢ift halinde diizenlenmis sekiz teli vardir. Bu enstriiman
gibi ukulelede de bagirsak telleri kullanilmistir. Taro-patch aslinda Hawaii’deki
ukulelenin atasidir. Portekizli denizciler tarafindan Hawaii Adalarina getirilen gitar
benzeri bir enstriimandan tiiretildigi soylenmektedir. Bununla birlikte, verilen kanitlarin

iyi belgelenmemis ve olgusal olmadig: diistiniilmektedir (Longworth, 1975, s. 275).

Manuel Nunes, agabeyini is yerinde izleyerek basit enstriimanlarin nasil
yapilacagimi  6grenmistir. Bununla birlikte Nunes, ortalama Hawaii’lilerin kisa,
yapilandirilmis sarkilarina eslik etmek i¢in ¢almasi kolay bir enstriimana ihtiyag
duyabilecegini ve ayrica sadece bitkileri ve hayvanlar degil, ithalatin1 yapabilmek i¢in
acik bir zihinleri oldugunu gozlemleyerek ve fark ederek 1885’de ii¢ marangoz ile

kiiciik gitar tiretiminin baslatildigini ifade etmektedir (Kanahele, 1979, s. 149).

Calgilarin ortaya ¢ikist ve gelisimsel bakimdan tarihsel siireglerine bakildiginda
klasik gitar ve ukulele calgilarmin ¢ok farkli 6zellikleri oldugu kadar yapisal olarak da
bu iki enstriimanin birbirine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Bu arastirmada, ukulele
ve klasik gitarin fiziksel ve teknik 6zelliklerinin, akor basim pozisyonlarinin benzerlik

ve farkliliklar1 agisindan detayli olarak incelenmesine yer verilmistir. Bu dogrultuda



yapilan inceleme ve elde edilen sonuglara bakildiginda bu iki eslik galgisinin benzer ve

farkli noktalar1 tespit edilerek gelecek arastirmalara kilavuz olmasi amaglanmustir.



BIiRINCi BOLUM

PROBLEM DURUMU

Bu boliimde arastirmanin temel problemi ve bu problemin arka planini olusturan
kavramsal ¢ergeveye, arastirmanin amacina, onemine, varsayimlarina ve sinirliliklarina
dair bilgiler yer almaktadir. Bu boliimde temel probleme iliskin olarak ukulele ve klasik
gitar calgilarina ait fiziksel ve teknik ozellikleri konularinda bilgiler verilmistir. Ayni
zamanda eslik calgis1 olarak da belirtilen ¢algilarda kullanilan temel seslere ait yalin
akorlar, gesitli ritim kaliplar1 ve arpej modelleri de kavramsal ¢erceve kapsaminda ele

alinmistir.

1.1. UKULELE

Hawaii dilinde enstriimanin Klavyesi tizerinde parmaklarin hizla hareket etmesi
nedeniyle “ziplayan pire” anlamina gelir ve lute’in bir tiyesi olarak bilinir. Uku-ley-le
olarak okunur, kisaca uke olarak da tanimlanmaktadir. Amerika ve Avrupa’da da eslik
calgis1 olarak kullanilmaya baslayan bu kiigliik otantik c¢algi “ekelele” adiyla da
bilinmektedir (Sozer, 2005, s. 719).

1.1.1. Ukulelenin Tarihgesi

XVIII. yiizyilda Portekizli gogmenlerin Hawaii’ye getirdikleri “cavaquinho” adli
bir ¢algidan esinlenildigi ifade edilmektedir. XIX. yiizyilda gelistirilerek ukulele adini
almigtir. Hawaii disinda Tayland, Yeni Zelanda, Kanada gibi iilkelerde de yaygin olarak
kullanilan popiiler bir eslik ¢algist oldugu bilinmektedir (Kafali & Karatas, 2014, s. 1).
Ayrica perdesiz ve uzun bir klavyeye sahip olanlar1 da mevcuttur. Bu yapidaki
enstriimanin bazi caz gruplarinda yer aldigi, ukulele banjo veya banjulele ukulele ile

baglantili diger enstriimanlarin da oldugu bilinmektedir (Scholes, 1968, s. 1059).



Sekil 1. Ukulele (Ukulele, 2020)

XIX. ylizyilda Madeira adasindan gelen gé¢menlerin getirdigi Portekiz’in
cavaquinho calgisindan kaynak olarak, Hawaii’nin otantik calgis1 olarak da taninan bu
enstrimanin  1917°de patenti alindiktan sonra 1920’lerde Amerika Birlesik
Devletleri’nde, sonra Avrupa’da popiiler olmus dort telli (La, Re, Fa#, La) bazen de
(Sol, Do, Mi, La) akordunda olan, telleri parmak yerine metal plaka ile bastirilip takma
tirnakla calinan bir eslik calgis1 olarak bilinmektedir. Biiyiik boydaki bes telli
ukulelelere manchete, rajjao’dan uyarlanan biiyiik ukulelelere ise taro-patch fiddle ad:
verilmektedir (Aktiize, 2003, s. 623). Ayrica Portekiz Madeira adalarinda ¢alinan (pala
de braga) pala da denilen bu enstriiman aslinda telli ¢algilar ailesinin bir iiyesidir ve
cavaquinho, braguinha, manchete ve cavago gibi cesitli isimlerle de anilmaktadir.
1800’1 yillarda, seker kamisi tarlalarinda ¢alismak i¢in gelen Portekizli gé¢gmenler
tarafindan Hawaii’ye getirildigi, 1879 yilinda Portekiz’den ¢alismak igin Hawaii’ye
gelen Manuel Nunes, Augusto Dias ve Jose do Espirito Santo’nun ukulelenin ilk
yapimcilart olduklar1 bilinmektedir. Eski donemlerde kralin davetlerinde ¢alinan bu
enstriimanin, son Hawaii kraligesi Lili’uokalani’nin ukuleleyi “Buraya gelen hediye”
olarak agikladigi, “uku” hediye, “lele” ise gelmek anlaminda kullanilarak bu ¢algiya
farkli bir bakis acis1 kazandirdig: ifade edilmektedir (Bailey, 1914, s. 10).

XX. yilizyilin ilk ¢eyreginde Amerika’da yayginlasan, sonrasinda Avrupa’da
kullanilmaya baslayan bu kiigiik ¢algi, 1950°li yillarda da g6zde bir enstriiman
konumuna gelerek, genellikle popiiler miiziklerde kullanilmig, 1959°da Marilyn
Monroe’nun basrol oynadig1 “Bazilar1 Sicak Sever” adli filmi ile daha genis ¢evrelerde
tanindig1 bilinmektedir (Say, 2005, s. 540).



Sekil 2. Cavaquinho (Ukulele ve cavaquinho, 2020)

1.1.2. Ukulelenin Yapisi/Fiziksel Ozellikleri

Kismen ya da tamamen plastikten veya diger malzemelerden olustugu halde,
ukuleleler genel olarak ahsaptan yapilir. Ukulele yapiminda bir¢ok farkli agag kullanilir.
Daha ¢ok maun veya koa agacindan olup, sap kismi gii/ agacindan yapilir. Geleneksel
olarak ukuleleler i¢in en ¢ok tercih edilen ahsap akasya koa’sidir. Koa agacindan
yapilanlarin sesi daha parlak, maundan yapilanlarinki ise daha kapali ve yumusaktir.
Ahsap disinda plastik ve metalden yapilan ukuleleler de bulunmaktadir (Kahramansoy,
2019, s. 9). Ukulelenin fiziksel yapisi Sekil 3°de gosterilmistir.

@ . AKORT
" BURGULARI
(ST ESIK

_ PERDELER

KLAVY
PERDE IZLERI

-4 AKUSTIK BOSLUK
TTROSETTE

KASA
L= ALT ESIK
+= KOPRU

Sekil 3. Ukulelenin fiziksel yapisi (Palanci & Koganali, 2017)



Ukuleleyi olusturan parcalar Kafali ve Karatag (2014)’tn belirttigi gibi su

sekilde siralanmaktadir:

Govde

Kopri

Alt esik
Rosette
Akustik bosluk
Klavye (Tuse)
Perde izleri
Perdeler (Frets)
Ust esik

10. Akort burgulart
11. Bas olarak belirtilmektedir (s. 3).
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1.1.3. Ukulelenin Cesitleri

Ukulele sekiz farkli boydan olusur fakat genellikle dort boy kullanilir. Bunlar;
kiiciikten biiylige dogru soprano, konser (concert), tenor ve bariton olarak siralanir. Bu
boylarin disinda pineapple ukulele ¢esidi de mevcuttur. Yeni baslayanlar i¢in ve en ¢ok
tercih edilenler arasinda soprano ve konser (concert) ukuleleler yer almaktadir. Diger
dort boyun isimleri kiigiikten biiylige dogru sopranino, siiper soprano, siiper konser

(concert), stiper tenor ukuleleler olarak siralanmaktadir (Kahramansoy, 2019, s. 10).

SOPRANO  KONSER TENOR BARITON

Sekil 4. Ukulele gesitleri (Ukulele gesitleri, 2020)



1.1.3.1. Soprano Ukulele

Soprano ukulele; kasa, klavye ve bas olarak ii¢ boliimden olusmaktadir. Kopri,
alt esik ve ses deliginin bulundugu boliim kasa, perdeler ve iist esigin bulundugu bolim
klavye, akort burgularinin bulundugu boliim ise bas olarak adlandirilmaktadir (Kafali &
Karatas, 2014, s. 3). Tel boyu 33 cm toplam boyu ise 53 cm olan bu ¢alg1 ukulele
ailesinin en kiig¢iik modeli olarak bilinmektedir. Tel boyu nedeniyle sesi incedir ve ¢ok
giir bir sese sahip degildir. Yaklasik 15 perdeli bu c¢alginin klavyesi dar oldugundan
calarken diger tellere dokunarak susturmamaya ozen gosterilmesi gerektigi
belirtilmektedir (Kahramansoy, 2019, s. 10).

1.1.3.2. Konser (Concert) Ukulele

Sesi soprano ukuleleye goére biraz daha kalindir. Tel boyu 38 cm toplam
uzunlugu ise 58 cm’dir. Yaklasik 20 perdeye kadar ¢ikabilir ve sopranoya gore daha
yiiksek tonlar vermektedir. Tinlayan aga¢ miktari ve hacim fazla oldugundan sopranoya
kiyasla daha dolgun tonlar elde edilmektedir. Perde araliklar1 daha genis ve ¢alimi daha
rahattir ve geleneksel ukulelenin daha modern versiyonu oldugu kabul edilmektedir
(Kahramansoy, 2019, s. 10).

1.1.3.3. Tenor Ukulele

Sesi soprano ve konser model ukulelere gére daha kalin ve giirdiir. Tel boyu 43
cm toplam boyu ise 66 cm’dir ve klavyesinin daha kalin olmasi nedeniyle tercih edilen
bir model olarak bilinmektedir. Ses ve tin1 olarak sesi daha genis hacimlidir. Perde

sayis1 15’in tizerinde oldugu bilinmektedir (Kahramansoy, 2019, s. 10).

1.1.3.4. Bariton Ukulele

Ukulele ailesinin en biiyiik olan1 ve bu nedenle de en kalin seslisidir. Sesi tel
uzunlugu ve goévdenin hacmine bagh olarak kalinlagir. Bu yiizden tel boyu 48 cm
toplam boyu ise 76 cm’dir. Yaklagik 20 perdeye kadar ¢ikabilir. Ukulele gesitlerinin

uzunluklar1 cm cinsinden Tablo 1°de gosterilmistir.
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Tablo 1. Ukulelede Tiir ve Uzunluk (Kahramansoy, 2019)

Tiir Uzunluk
Soprano 53 cm
Konser (Concert) 58 cm
Tenor 66 cm
Bariton 76 cm

1.1.4. Ukulelenin Durus-Tutus ve Oturus Pozisyonu

Ukulele, ayakta ya da oturarak galinabilen bir ¢algidir. Sandalyenin ve nota
sehpasinin boyu ¢alim rahatligina uygun bir sekilde olmalidir. Tercihe gore aski da
kullanilabilmektedir (Kafali & Karatas, 2014, s. 4). Ukulele ebatlarmin kiigtikligii
nedeniyle tutus olarak oldukga rahattir. Ayakta caliniyorsa Sekil 5’de goriildiigi gibi

g6giis hizasinda tutularak galinabilir.

Sekil 5. Ayakta ukulele tutus pozisyonu

Oturur pozisyonda c¢alimiyor ise Sekil 6’da goriildiigii gibi sag bacak tizerine
yerlestirilerek de calinabilmektedir (Kahramansoy, 2019, s. 11).
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Sekil 6. Oturarak ukulele tutus pozisyonu

1.1.5. Ukulelenin Teknik Ozellikleri

Ukuleleyi tutarken sol el akorlari basma, bare, vibrato, legato vb. gibi, sag el ise
ritim, arpej, apoyando, tirando, tremolo vb. gibi teknikleri ¢almak i¢in kullanilmaktadir.
Ukulelede sag ve sol el pozisyonu son derece énemlidir. Temiz ses elde edebilmek i¢in
dogru bir tutus yapilmasi gerekmektedir (Kahramansoy, 2019, ss. 11-12).

Tutus pozisyonlar1 ile ilgili bazi bilgiler maddeler halinde su sekilde

siralanmaktadir:

e Sol elin basparmagi sap bolimiiniin arka tarafindan gii¢ alacak sekilde
tutulmaly,

e Diger dort parmaklar 6n tarafta her bir perdeye birer parmak gelecek sekilde
konumlandirilmali,

o Tellere teker teker ve parmaklarin ug kisimlariyla basilmali,

e En iyi sesi yakalamak i¢in ses deligi ve koprii arasindaki kisim Kullanilmali,

e Ritim ¢alarken hareketler koldan degil bilekten yapilmalidir. En 6nemli unsur
kasilmamis, gevsek bir el bileginin olmasi ¢alim yoniinden daha uygun ve

dogru oldugu agiklanmaktadir (Palanc1 & Koganali, 2017, s. 5).
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1.1.5.1. Sag ve Sol El Pozisyonu

Sag el pozisyonunda, bas ve isaret parmaklari kullanilarak veya pena gibi
yardimci1 araglarla desteklenerek calinabilmektedir. Parmak ile c¢alindiginda ses
yumusak, pena ile ¢alindiginda ise daha parlak tonlarda ¢ikar. Pena kullanilmak

istendiginde penanin ¢ok sert olmamasi gerekmektedir (Kafali & Karatas, 2014, s. 5).

AN

A\

Sekil 7. Ukulelede sag el pozisyonu

Sol el ile akorlar1 basarken bagparmak disinda kalan parmaklar perdelere basmak
icin, bagparmak ise klavyeyi kavramak i¢in kullanilmaktadir (Kahramansoy, 2019, s.
12). Sol eldeki parmaklar perdenin arka kisminda dik bir pozisyonda basilmali,
bagparmak ise klavye arkasinda dik bir sekilde konumlanarak ¢ok asagiya inmeden ve

disariya tagirmadan ¢alinmalidir (Kafali & Karatas, 2014, s. 6).

Sol el bagparmaginin ¢ok fazla yukari ¢ikmas1 durumunda, bagparmak en iist tele
degebilir ve o teli susturabilir. Bu nedenle sol el basparmagina bu anlamda dikkat etmek
gerekmektedir. Ayrica yine Sekil 8’de goriildiigii gibi sol elin avug iginin klavyeye
dayanmamas1 ve en alt tele dokunmamasi gerekir. Aksi halde en alt telin susmasina
neden oldugu bilinmektedir. Parmaklarin dik basilmasi ve sesin cizirtili ¢gtkmamasi igin

sol el tirnaklarinin mutlaka kisa tutulmasi gerekmektedir (Kahramansoy, 2019, s. 12).
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Sekil 8. Sol elin 6nden ve arkadan durus pozisyonu

1.1.6. Ukulelede Teller ve Parmak Numaralar

Ukulelede sol el s6z konusu oldugunda bagparmak kullanilmadigindan dolay1 1.
parmak isaret parmagini, 2. parmak orta parmagi, 3. parmak yiizik parmagini ve 4.
parmak serce parmagi temsil etmektedir. Sag el numaralandirmasinda ise 1. parmak
bagparmagi, 2. parmak isaret parmagini, 3. parmak orta parmagi ve 4. parmak yiizik
parmagimi temsil eder. Serge parmak, ritim ve arpej tekniklerinde ¢ok nadir de olsa
kullanilabilmektedir (Kahramansoy, 2019, s. 17).

Sekil 9. Ukulelede sag ve sol el parmak numaralari

Tellerin numaralandirilmasinda ise, 1. tel en alt teli, 2. tel bir ustiindeki teli, 3.
tel en ustiun bir altindaki teli, 4. tel ise en ust tel olarak siralanir. Numaralandirma sirasi

Sekil 10°da gosterilmistir.
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Sekil 10. Ukulele tel numaralar:

1.1.7. Ukulelede Akort Sistemi

Ukulele dort telli bir ¢algidir ve telleri standart olarak yukaridan asagi dogru
sirastyla G (Sol), C (Do), E (Mi), A (La) seslerine akortlanir. Tellerin porte iizerinde

gosterimi Sekil 11°de verilmistir.

Sol Do Mi [a
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Sekil 11. Ukulele tellerinin porte tizerindeki gosterimi (Kafali & Karatas, 2014).

Ukulele ¢esitlerinin  boyut olarak akort sistemi su sekilde farklilik

gostermektedir:

e Soprano ukulele: G (Sol), C (Do), E (Mi), A (La) veya A (La), D (Re), F# (Fa
diyez), B (Si),

e Konser (Concert) ukulele: G (Sol), C (Do), E (Mi), A (La),

e Tenor ukulele: G (Sol), C (Do), E (Mi), A (La)/D (Re), G (Sol), B (Si), E (Mi)/A
(La), D (Re), F# (Fa diyez), B (Si) veya D (Re), G (Sol), B (Si), E (Mi),
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e Bariton ukulele: D (Re), G (Sol), B (Si), E (Mi) veya C (Do), G (Sol), B (Si), E
(Mi) olarak akort sistemi olusturulmaktadir (Palancit & Koganali, 2017, s. 10).

Ukulelede akorlarin dogru frekanslarimi saglamak igin oncelikli olarak akort
edilmesi gerekir. Boyutlarina gore farkli akort ¢esitleri vardir. Soprano, konser ve tenor
boyutlarinda asagidan yukariya dogru; La (A), Mi (E), Do (C), Sol (G) akort sistemi,
Bariton ukulelede ise; Mi (E), La (A), Re (D), Sol (G) akort sistemi kullanilmaktadir
(Kafali & Karatas, 2014, s. 8).

Soprano ukulele i¢in diger bir ortak akort ayari, G4-C4-E4-A4 ayarinin
haricinde D6 (veya sadece D tuning) kullanilarak, A4-D4-F4-B4 olarak da yapilabilir.
Standart olarak diistiniildiigiinde bu ayar, XX. yiizyilin baglarinda bu eslik ¢algisinin
Hawaii’de popiiler olmasi sonucunda olduk¢a yaygin olarak kullanilmistir. Diisiik bir
akort sisteminde, A3-D4-F4-B4 ile ayarlama, ¢ogu zaman konser (concert) veya tenor
ukulele ile Kanada’daki okul sisteminde kullanimindan sonra “Canadian tuning” olarak
adlandirilarak, James Hill tarafindan kapsamli olarak kullanildigi bilinmektedir
(Jahnichen, 2017, s. 395).

1.1.8. Ukulelede Kullanilan Temel Seslere Ait Yalin Akorlar

Akor, birbirinden farkli en az ii¢ notanin bir arada duyuldugu ses grubu olarak
tanimlanmaktadir. Tonal bakimdan mindr ve major olarak ikiye ayrilir. Ukulele
tizerinde akorlart kurabilmek, hem eserlerde desifre, teknik ve armonik analizi
gelistirmek hem de genel miizik ve teori adina akorlar1 ve galgmin Klavyesini iyi
bilmeyi ve kullanmay1 saglayacaktir. Araliklarin iliskisinin akorun yapisii ve
dolayistyla ismini de degistirdigi bilinmektedir (Cebeci, 2013, s. 164). Bu calisma
kapsaminda yalnizca yalin akorlar ele alinmistir. Temel sesler, diyez veya bemol
(alterasyon) isaretleri almayan seslerdir. Do-re-mi-fa-sol-la-si olarak 7 sesten olusurlar.

Bu sesler iizerine kurulan 1, 3, 5 akorlar1 yalin akor olarak tanimlanmustir.

Ukulelede akorlarin dogru frekanslarini saglamak icin oncelikli olarak akort
edilmesi gerekmektedir. Boyutlarina gore farkli akort gesitleri olabilmektedir. Soprano,
konser ve tenor boyutlarinda asagidan yukariya dogru; La (A), Mi (E), Do (C), Sol (G)
akort sistemi, Bariton ukulelede ise; Mi (E), La (A), Re (D), Sol (G) akort sistemi
kullanilmaktadir (Kafali & Karatas, 2014, s. 8).



16

1.1.8.1. Yalin Major Akorlar

Bir gamin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni1 anda tinlatilmasiyla veya iki
tam araligin (major tg¢lii), ikincisinin ise bir buguk aralik (minér tglii) formiilii ile elde
edilen akorlara major akor denir. Biiyiik akorlar da denilmektedir. Sembolik olarak
harflerin yanma herhangi bir sey yazilmaz. Daha ¢ok baskin (dominant) seslerin
biitiinliigl, coskulu, neseli, heyecanli bir his veren eserlerde kullanilan ses gruplarinin
birlesmesi ile olusan topluluklar olarak da tanimlanmaktadir (Cebeci, 2013, s. 164).
Major gam orneginde do major akorunun 1., 3. ve 5. dereceleri Sekil 12°de

gosterilmistir.

Do major gam

\"_"11" 1 ' @ >
L2 P
A el A
l. derece 3. derece 5. derece
Do-Mi-Sol (2 tam ses + 1,5 ses)
C C/E C/G
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Sekil 12. Major gam dereceleri
1.1.8.1.1. Do Major (C) Akoru

Do major akoru, do major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler do-mi-sol sesleridir. Normalde do major akoru sirasiyla
do-mi-sol-do sesleriyle duyulurken ukulelenin farkli akort sisteminden dolay1 once
tizdeki (4. tel) sol sesi sonra (3. tel) do sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gore sol-do-mi-
do seslerinden olusur. Dizek iizerinde gosterilen notalarin yanindaki rakamlar parmak
numaralarini, notalarin altinda yazili olan rakamlar ise ukuleledeki tel numaralarini
gosterir. Akorun armonik gosterimi ve ukulelede akoru olusturan seslerin duyulum

siras1 Sekil 13°de gosterilmistir.
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Sekil 13. Do major (C) akorunu olusturan sesler

Ukulelede do major akoru 1. telde 3. parmagin (do) Ill. perdeye basilmasiyla
calinir. Parmak pozisyonu olarak en kolay akorlardan birisidir. Akorun nasil basilacagi

Sekil 14’de gosterilmistir.
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Sekil 14. Do Major (C) akorunun ukulelede basilist
1.1.8.1.2. Re Major (D) Akoru

Re major akoru, re major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler re-fa diyez-la sesleridir. Re major akoru sirasiyla re-fa
diyez-la-re sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay1 once tizdeki (4.
tel) la sesi sonra (3. tel) re sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gore la-re-fa diyez-la
seslerinden olusur. Klasik gitar ve ukulele gibi telli calgilarda ¢ok sesli eslik yaparken
baz1 akor sesleri ayn1 oktavda ya da farkli oktavda tekrar ederek kullanilabilir. Bu
dogrultuda 4. teldeki la sesi ile 1. teldeki la sesi ayni frekansta olduklar1 halde bu akorda
tekrar eden ses olarak kullanilmistir. Akorun armonik gosterimi ve ukulelede akoru

olusturan seslerin duyulum siras1 Sekil 15°de gosterilmistir.
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Sekil 15. Re major (D) akorunu olusturan sesler

Ukulelede re major akoru 4. telde 2. parmak (la), 3. telde 3. parmak (re), 2. telde
4. parmagin (fa diyez) Il. perdeye basilmasiyla ¢alinir. Akorun nasil basilacagi Sekil

16°da gosterilmistir.

Sekil 16. Re Major (D) akorunun ukulelede basiligi

1.1.8.1.3. Mi Major (E) Akoru

Mi major akoru, mi major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni1 anda
calimmasiyla olusur. Bu sesler mi-sol diyez-si sesleridir. Mi major akoru sirasiyla mi-sol
diyez-si-mi sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay1 6nce tizdeki (4.
tel) sol diyez sesi sonra (3. tel) mi sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gore sol diyez-mi-
mi-si seslerinden olusur. Bu akorda da 3. teldeki mi sesi ile 2. teldeki mi sesi ayni
frekansta olduklar1 halde bu akorda tekrar eden ses olarak kullanilmistir. Akorun
armonik gosterimi ve ukulelede akoru olusturan seslerin duyulum siras1 Sekil 17°de

gosterilmistir.
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Sekil 17. Mi major (E) akorunu olusturan sesler
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Ukulelede mi major akoru 4. telde 1. parmak (sol diyez) I. perdeye, 3. telde 4.
parmak (mi) IV. perdeye, 1. telde 2. parmak (si) Il. perdeye basilmasiyla ¢alinir. Klavye
tizerinde konumlanmasi yoniinden parmak basim pozisyonu zor bir akordur. Akorun

nasil basilacagi Sekil 18’de gosterilmistir.

Sekil 18. Mi Major (E) akorunun ukulelede basilist

1.1.8.1.4. Fa Major (F) Akoru

Fa major akoru, fa major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler fa-la-do sesleridir. Fa major akoru sirasiyla fa-la-do-fa
sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay1 once tizdeki (4. tel) la sesi
sonra (3. tel) do sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gore la-do-fa-la seslerinden olusur. Bu
akorda da 4. teldeki la sesi ile 1. teldeki la sesi ayn1 frekansta olduklar1 halde bu akorda
tekrar eden ses olarak kullanmilmistir. Akorun armonik gosterimi ve ukulelede akoru

olusturan seslerin duyulum siras1 Sekil 19°da gosterilmistir.
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Sekil 19. Fa major (F) akorunu olusturan sesler
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Ukulelede fa major akoru 4. telde 2. parmak (la) Il. perdeye, 2. telde 1. parmak
(fa) 1. perdeye basilmasiyla ¢alinir. Akorun nasil basilacagi Sekil 20°de gosterilmistir.

Sekil 20. Fa Major (F) akorunun ukulelede basilist
1.1.8.1.5. Sol Majér (G) Akoru

Sol major akoru, sol major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler sol-si-re sesleridir. Sol major akoru sirasiyla sol-si-re-sol
sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay: dnce tizdeki (4. tel) sol sesi
sonra (3. tel) re sesiyle duyulur ve galim sirasina gore sol-re-sol-si seslerinden olusur.
Bu akorda 4. teldeki sol sesi ile 2. teldeki sol sesi ayni frekansta olduklar1 halde bu
akorda tekrar eden ses olarak kullanilmigtir. Akorun armonik gosterimi ve ukulelede

akoru olusturan seslerin duyulum siras1 Sekil 21°de gosterilmistir.
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Sekil 21. Sol major (G) akorunu olusturan sesler

Ukulelede sol major akoru 3. telde 1. parmak (re) I1. perdeye, 2. telde 3. parmak
(sol) 1. perdeye, 1. telde 2. parmagin (si) Il. perdeye basilmasiyla ¢alinir. Akorun nasil

basilacagi Sekil 22°de gdsterilmistir.
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Sekil 22. Sol Major (G) akorunun ukulelede basilist
1.1.8.1.6. La Major (A) Akoru

La major akoru, la major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler la-do diyez-mi sesleridir. La major akoru sirasiyla la-do
diyez-mi-la sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay1 once tizdeki (4.
tel) la sesi sonra (3. tel) do diyez sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gore la-do diyez-mi-
la seslerinden olusur. Bu akorda 4. teldeki la sesi ile 1. teldeki la sesi aynmi frekansta
olduklar1 halde bu akorda tekrar eden ses olarak kullanilmistir. Akorun armonik

gosterimi  ve ukulelede akoru olusturan seslerin duyulum sirast Sekil 23’de
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Sekil 23. La major (A) akorunu olusturan sesler

gosterilmistir.

Ukulelede la major akoru 4. telde 2. parmak (la) I1. perdeye, 3. telde 1. parmak
(do diyez) I. perdeye basilmasiyla calinir. Akorun nasil basilacagir Sekil 24’de

gosterilmistir.
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Sekil 24. La Major (A) akorunun ukulelede basilist
1.1.8.1.7. Si Major (B) Akoru

Si major akoru, si major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler si-re diyez-fa diyez sesleridir. Si major akoru sirastyla si-
re diyez-fa diyez-si sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolayi once
tizdeki (4. tel) si sesi sonra (3. tel) re diyez sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gore Si-re
diyez-fa diyez-si seslerinden olusur. Bu akorda 4. teldeki si sesi ile 1. teldeki si sesi ayni
frekansta olduklar1 halde bu akorda tekrar eden ses olarak kullanilmigtir. Akorun

armonik gosterimi ve ukulelede akoru olusturan seslerin duyulum siras1 Sekil 25°de
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gosterilmistir.

Sekil 25. Si major (B) akorunu olusturan sesler

Ukulelede si major akoru 4. telde 3. parmak (si) V. perdeye, 3. telde 2. parmak
(re diyez) Il1. perdeye, 2. telde 1. parmak (fa diyez) ve 1. telde 1. parmak (si) Il. perdeye
konumlanarak c¢alinir. Klavye iizerindeki parmak pozisyonunda 1. parmak ile II.

perdeye bare basilir. Akorun nasil basilacagi Sekil 26’da gosterilmistir.
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Sekil 26. Si Major (B) akorunun ukulelede basilig
1.1.8.2. Yahin Minor Akorlar

Bir gamin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni anda tinlatilmasiyla veya bir
bucuk aralik (minoér tglii), ikincisinin ise iki tam aralik (major ticlii) formiilii ile elde
edilen akorlara major akor denir. Kiigiik akorlar da denilmektedir. Genellikle kiigiik “m”
harfi ile gosterilir. Yumusak sesli, duygusal, hiiziinlii bir his uyandiran eserlerde
kullanilmaktadir (Cebeci, 2013, s. 64). Mindr gam 6rneginde do minér akorunun 1., 3.
ve 5. dereceleri Sekil 27°de gosterilmistir.

# Do major akoru: C

Do minor akoru: Cm
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Mi sesi yarnm ses peslestirilir
Do-Mi bemol-Sol (1,5 ses + 2 tam ses)

Do minér gam
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Sekil 27. Minor gam dereceleri
1.1.8.2.1. Do Minér (Cm) Akoru

Do minoér akoru, do minér dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni1 anda

calinmasiyla olusur. Bu sesler do-mi bemol-sol sesleridir. Do mindr akoru sirasiyla do-
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mi bemol-sol-do sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay1 6nce tizdeki
(4. tel) sol sesi sonra (3. tel) mi bemol sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gore sol-mi
bemol-sol-do seslerinden olusur. Bu akorda 4. teldeki sol sesi ile 2. teldeki sol sesi ayni
frekansta olduklar1 halde bu akorda tekrar eden ses olarak kullanilmistir. Akorun
armonik gosterimi ve ukulelede akoru olusturan seslerin duyulum siras1 Sekil 28’de

gosterilmistir.
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Sekil 28. Do min6r (Cm) akorunu olusturan sesler

Ukulelede do minor akoru 3. telde 1. parmak (mi bemol), 2. telde 1. parmak
(sol) ve 1. telde 1. parmagm (do) Ill. perdeye konumlanmasiyla ¢alinir. Klavye
tizerindeki parmak pozisyonunda 1., 2. ve 3. tellere 1. parmak kullanilarak Ill. perdeye

bare basilir. Akorun nasil basilacagi Sekil 29°da gosterilmistir.

Sekil 29. Do minor (Cm) akorunun ukulelede basilist
1.1.8.2.2. Re Minér (Dm) Akoru

Re mindr akoru, re mindr dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler re-fa-la sesleridir. Re minoér akoru sirasiyla re-fa-la-re
sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay1 6nce tizdeki (4. tel) la sesi

sonra (3. tel) re sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gore la-re-fa-la seslerinden olusur. Bu
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akorda 4. teldeki la sesi ile 1. teldeki la sesi ayni1 frekansta olduklar:1 halde bu akorda
tekrar eden ses olarak kullanilmistir. Akorun armonik gosterimi ve ukulelede akoru

olusturan seslerin duyulum siras1 Sekil 30°da gosterilmistir.
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Sekil 30. Re minor (Dm) akorunu olusturan sesler

Ukulelede re minor akoru 4. telde 2. parmak (la) ve 3. telde 3. parmak (re) Il.
perdeye, 2. telde 1. parmagin (fa) |. perdeye basilmasiyla calinir. Akorun nasil

basilacag: Sekil 31°de gosterilmistir.

Sekil 31. Re minor (Dm) akorunun ukulelede basilist
1.1.8.2.3. Mi Minor (Em) Akoru

Mi min6r akoru, mi mindr dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler mi-sol-si sesleridir. Mi minér akoru sirastyla mi-sol-si-
sol sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay1 once tizdeki (4. tel) sol
sesi sonra (3. tel) mi sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gére sol-mi-sol-si seslerinden
olusur. Bu akorda 4. teldeki sol sesi ile 2. teldeki sol sesi ayn1 frekansta olduklar1 halde
bu akorda tekrar eden ses olarak kullanilmistir. Akorun armonik gosterimi ve ukulelede

akoru olusturan seslerin duyulum siras1 Sekil 32°de gosterilmistir.
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Sekil 32. Mi minor (Em) akorunu olusturan sesler

Ukulelede mi minér akoru 3. telde 3. parmak (mi) IV. perdeye, 2. telde 2.
parmak (sol) Ill. perdeye, 1. telde 1. parmagin (si) Il. perdeye basilmasiyla calinir.
Akorun nasil basilacagi Sekil 33’de goésterilmistir.

Sekil 33. Mi minor (Em) akorunun ukulelede basilis

1.1.8.2.4. Fa Minor (Fm) Akoru

Fa mindr akoru, fa minér dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calimmasiyla olusur. Bu sesler fa-la bemol-do sesleridir. Fa minor akoru sirasiyla fa-la
bemol-do-fa sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay1 6nce tizdeki (4.
tel) la bemol sesi sonra (3. tel) do sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gore la bemol-do-fa-
do seslerinden olusur. Bu akorda tekrar eden ses kullanilmamustir. Akorun armonik

gosterimi  ve ukulelede akoru olusturan seslerin duyulum sirasi Sekil 34’de

72— . —

gosterilmistir.
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Sekil 34. Fa minor (Fm) akorunu olusturan sesler
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Ukulelede fa minor akoru 4. telde 1. parmak (la bemol) I. perdeye, 2. telde 2.
parmak (fa) I. perdeye, 1. telde 4. parmagin (si) Ill. perdeye basilmasiyla calinir.

Akorun nasil basilacag Sekil 35’de gosterilmistir.

Sekil 35. Fa minor (Fm) akorunun ukulelede basilist
1.1.8.2.5. Sol Minér (Gm) Akoru

Sol mind6r akoru, sol mindr dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler sol-si bemol-re sesleridir. Sol mindr akoru sirasiyla sol-si
bemol-re-sol sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay1 énce tizdeki (4.
tel) sol sesi sonra (3. tel) re sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gére sol-re-sol-si bemol
seslerinden olusur. Bu akorda 4. teldeki sol sesi ile 2. teldeki sol sesi ayni1 frekansta
olduklar1 halde bu akorda tekrar eden ses olarak kullanilmistir. Akorun armonik

gosterimi  ve ukulelede akoru olusturan seslerin duyulum sirasi Sekil 36’da

gosterilmistir.
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Sekil 36. Sol minodr (Gm) akorunu olusturan sesler

Ukulelede sol minor akoru 3. telde 2. parmak (re) Il. perdeye, 2. telde 3. parmak
(sol) I1. perdeye, 1. telde 1. parmagin (si bemol) I. perdeye basilmasiyla ¢alinir. Akorun

nasil basilacagi Sekil 37°de gosterilmistir.
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Sekil 37. Sol minor (Gm) akorunun ukulelede basilisi

1.1.8.2.6. La Minor (Am) Akoru

La minor akoru, la minér dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler la-do-mi sesleridir. La minér akoru sirasiyla la-do-mi-do
sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay1 once tizdeki (4. tel) la sesi
sonra (3. tel) do sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gére la-do-mi-la seslerinden olusur.
Bu akorda 4. teldeki la sesi ile 1. teldeki la sesi ayni frekansta olduklari halde bu akorda
tekrar eden ses olarak kullanilmistir. Akorun armonik gosterimi ve ukulelede akoru
olusturan seslerin duyulum siras1 Sekil 38’de gosterilmistir.
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Sekil 38. La minor (Am) akorunu olusturan sesler

Ukulelede la minor akoru 4. telde 2. parmak (la) I1. perdeye basilmasiyla ¢alinir.
Parmak pozisyonu olarak klavye iizerinde basimi en kolay olan akorlardan birisidir.
Akorun nasil basilacag1 Sekil 39°da gosterilmistir.
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Sekil 39. La minor (Am) akorunun ukulelede basilisi
1.1.8.2.7. Si Minor (Bm) Akoru

Si mindr akoru, si minér dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler si-re-fa diyez sesleridir. Si minor akoru sirastyla si-re-fa
diyez-si sesleriyle duyulurken ukulelenin akort sisteminden dolay1 6nce tizdeki (4. tel)
si sesi sonra (3. tel) re sesiyle duyulur ve ¢alim sirasina gore si-re-fa diyez-si seslerinden
olusur. Bu akorda 4. teldeki si sesi ile 1. teldeki si sesi ayn1 frekansta olduklar1 halde bu
akorda tekrar eden ses olarak kullanilmistir. Akorun armonik gosterimi ve ukulelede

akoru olusturan seslerin duyulum siras1 Sekil 40°da gosterilmistir.
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Sekil 40. Si minor (Bm) akorunu olusturan sesler

Ukulelede si minor akoru 4. telde 3. parmak (si) V. perdeye, 3. tel (re), 2. tel (fa
diyez) ve 1. telde (si) 1. parmagin Il. perdeye bare basilmasiyla ¢alinir. Akorun nasil

basilacagi Sekil 41°de gosterilmistir.
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Sekil 41. Si minor (Bm) akorunun ukulelede basiligi
1.2. GITAR

Gitar, parmakla veya pena ile calinabilen, esasen sekiz sekline benzeyen, yan
kisimlar1 oval, sap tizerinde ses perdeleri bulunan telli bir galgidir (A¢in, 1994, s. 34).
Ozkasnakli ve Dalkiran (2013)’iin belirttigi {izere gitarmn Anadolu topraklarindaki
varligi Hitit ve Asurlar’a kadar dayanmaktadir. Ankara’daki Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’nde bulunan, Hititlere ve Asurlara ait kabartmalarda da gitara benzeyen telli
calgilar oldugu goriilmektedir. Daha sonralari milattan sonra 1500 yillarinda “vihuela”
denen bir ¢algi Iber Yarimadasinda ortaya ¢ikmustir. Bircok degisik tipi olmasina
ragmen en yaygin olani alt1 ¢ift telli olanidir. Gitarda var olan delik bugiin ki gitardaki
gibi olup, tamamen agiktir ve perdeler delige kadar uzanmaktadir. Barok Cag’in
basladig1 zamanlarda ise italya’da olusan Italyan gitar tipi, bugiin kullanilan gitarlara
¢ok daha fazla benzemektedir. Lavta, vihuela, Ronesans gitar1 vb. gibi gitarlar,
giinlimiiz gitarin atalar1 sayilmaktadir (s. 217). Ud, lavta ve mandolin ailesinden gelen
ve her tiirlii miizik tiirlerinde kullanilan bu calgi, Araplar yoluyla ispanya’ya gecen
ud’un giderek degisen bir bicimi olarak kabul edilmektedir (Sozer, 1986, s. 276).
Glinlimiizde kullandigimiz bicimiyle gitarin, 1860’I1 yillarda ortaya c¢iktig
bilinmektedir. Ancak bu tarihten once de o6zellikle Avrupa’da kimi gitar olarak
adlandirilan, kimi de farkli isimlere sahip fakat sekil olarak gitara benzeyen bir¢ok
calginin da kullanmildigr bilinmektedir (Uluocak, 2011, s. 13). Gegtigimiz 150 yil
boyunca gitar kokli degisikliklere ugramistir. Diisiik ses siddetine sahip narin bir salon
enstriimaniyken genis bir ses rengi ve dinamigine sahip bir enstriimana doniismiistiir.

Gitar, XX. yiizyll boyunca diinyanin en popiiler miizik enstriiman1 olarak kabul
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edilmistir. Cok yonliiliigii gitarin sinirsiz bir gesitlilikle kullanilmasini saglamistir. Telli
enstriimanlar arasinda en pratiklerinden biridir. Hem akorlarin hem de melodinin ayn
anda ¢alinmasina firsat veren bir enstriimandir (Yungul, 2008, s. 6). Gitar yapisal olarak
hafif, kolay tasinabilir ve az yer kaplayan bir galgidir. Cok sesli ve tek sesli ¢alinabildigi
icin eslik yapmaya uygun olmasi, hem eslik saz1 hem de solo saz niteliklerine sahip
olmast ve ¢ok sesli miizige yatkin bir telli ¢algi olmasi nedeniyle iilkemiz miizik
yasaminda onemli bir yer almaktadir (Kanneci, 2001, s. 10). XX. yiizyilla birlikte gelen
farkli tin1 ve karakter arayisinin bir sonucu olarak 6nem kazanmis ve repertuvari siirekli
genislemis olan gitarin, 3,5 oktavlik ses genisligi de géz ontinde bulundurularak konser
repertuvart disinda duyus egitiminde de bir eslik calgisi olarak kullanildigi
bilinmektedir (Erdogan, 2007, s. 76). Halvasi (2011)’e gore gitarin eslik galgisi
olabilme imkanlarin1 tasimasi ve solo galgi 6zelligi goze alindiginda miizik egitimi
kurumlarinda, calginin kendi hedeflerine yonelik 6zelliklerinden yararlanilarak gitar
egitimi verildigi sonucuna varilmistir (S. 197). Gitar egitimi alan kisilerin; iyi bir sag ve
sol el teknigine ulasabilmesi, ¢algida nitelikli bir ton yakalayabilmesi, desifre becerisini
gelistirebilmesi, baslangica oranla daha zor ve diizeyli eserleri c¢alabilmesi, ¢alginin
gelisimi, tarihgesi yaninda caldigi eserler hakkinda bilgiye sahip olabilmesi vb. gibi
hedefler gitar egitiminin niceligini ve niteligini belirler. Bu dogrultuda Ozdek (2006)
gitar egitimi hakkinda ¢alisma siirecindeki kalitenin ¢ok 6nemli oldugunu da ifade
etmektedir (s. 18).

1.2.1. Gitarin Tarihgesi

Gunimiizde gittikge yayginlasarak genis Kitlelere uzanan gitarin tarihgesine
bakildiginda bugiinkii seklini alana kadar pek ¢ok asamadan gegtigi goriilmektedir.
Tarih igerisinde ilk kez Bati Asya medeniyetlerinde rastlanan gitara benzer telli
calgilarin daha sonralar1 Misirlilar, Romalilar ve Asurlularda goriildiigii, 6zellikle Haglh
seferlerinin kiiltiirel alandaki etkileri sonucunda galginin Araplar tarafindan Avrupa’ya
yayildig1 diistiniilmektedir. Gitarin adinin bir ¢esit “lir” olan eski kitharalardan geldigi
ancak calgmin kokeninin eski “lavta” ve “pandoura” tipi telli galgilara dayandig
bilinmektedir (Halvasi, 1999, s. 57). Kelime anlamma bakildiginda “gitar” kelimesi

Yunanca olan “kithara” kelimesinden gelmektedir. Kelime olarak “kithara”
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enstriimanini andirsa da iki enstriiman birbirinden farklidir (Dénmez & Ozkan, 2012, s.
100).

Gitarin tarihsel ac¢idan ¢ok eskiye dayanmasindan kaynakli ¢ogu gorisler
varsayim olarak kalmaktadir. Ozellikle gitarin yapisinin ahsaptan olmasi dis etkilerle ilk
orneklerin giiniimiize ulagsmasini zorlastirdigi bilinmektedir (Elmas, 1994, s. 7). Gitarin
tarihine bakildiginda Ispanya’ya Araplar tarafindan getirilen perdesiz ¢alg1 olan ud’un
Avrupa’da perde eklenerek lut’a veya lavta’ya, ardindan da gitara doniistiriildigi
varsayllmaktadir. Bu agidan bakildiginda gitarin atasinin Orta Asya ve Fars kokenli
“tar” oldugu distiniilmektedir (Arin, 2014, s. 80). Farkli kaynaklarda ise
Simerliler’deki ilk enstriiman olan “kinnor”un gitar oldugundan bahsedilmektedir
(Elmas, 1986, s. 4).

Lavta, Avrupa’da X. ve Xl. yiizyillardan itibaren, ilk ¢aglara ait olan lir ve
kithara miizik tarihinde 6nemli bir yer almaktadir ve Hagli seferlerinden sonra ortaya
ciktig1 sanilmaktadir. Pandoura ise Antik Yunan’da kullanilmis bir tiir lavta olarak
adlandirilmaktadir (Uluocak, 2011, ss. 20-21). XVI. yiizyilda gitarin kdkenini olusturan
calgilarin dzellikle Ispanya, Fransa, Hollanda, Italya ve Ingiltere’de giderek gelistigi ve
ilgi ¢ektigi ortaya ¢ikmistir. Bu yilizyilda XIV. yiizyildan itibaren pandoura’nin gelismis
bir sekli olarak ortaya ¢ikan “vihuela” adli ¢algi 6nem kazanmaktadir (Aydogan &
Demirbatir, 2018, s. 149). Vihuela, Avrupa miiziginde XIII. yiizyildan itibaren
kullanilmaya baslanmig olan gitar benzeri bir ¢algi olarak tanimlanmaktadir (Uluocak,
2011, s. 33). Kaynaklara gore XVI. yiizyila ait olan ve giiniimiize ulasan gitar, Paris
“Jacquemart-Andre Miizesi’nde sergilenmektedir. XVI. yilizyilin sonlarina dogru
kontrapuntal miizik azalmistir. Boylelikle Ispanyol gitarina ilgi artmaya baslamustir.
Elmas (1986)’a gore 1564 yilina ait yapimcisi belli olmayan bes telli bir gitar da
goriilmektedir. Sedef ve fildisi ile siislii bu Italyan gitarinin bes ¢ift teli esikte son
bulmayip, gévdenin alt kismina baglanmis oldugunu belirtmistir (s. 25). Bes telli gitar,
XVIII. yiizyilin ortalarina kadar kullanilmaya devam etmistir. Ik &nce Ispanya’ya
oradan Fransa’ya ve en son olarak Almanya’ya ulasmistir. Bes telli gitara altinci teli
“Alan Jakob Agust Ottoo” taktig1 bilinmektedir (Elmas, 1986, s. 28).

Giliniimiizdeki yapisinin son halini Antonio Torres tarafindan yapilan projeden

almigtir. Torres, gitar1 bir solo ¢algis1 olabilecegini ortaya koymus, ton ve ses
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degisikligiyle popiiler bir ¢algi haline getirmistir (Daser, 2007, s. 10). Gitar 1674’de
Ispanya’da Gaspar Sanz’in, 1790’larda alt1 telli kesin bigimine ulasan, XVIII. yiizy1lin
sonu ile XIX. yiizyilin basinda Fernando Sor ve Dioniso Aguado gibi Ispanyollar,
Ferdinando Carulli, Matteo Carcassi ve Mauro Giruliani gibi Italyalilarla yayginlasan,
etiit ve metotlar1 yeni yazilmis bu calgi, konser gitar1 kimligini Ispanya’li yapimci
Antonio Torres (1817-1892) ile kazanmus, tinlii Ramirez ailesi ile gelismis, modern gitar
calis ekoliinii Ispanyol Francisco Tarrega’nin (1852-1909) kurdugu bilinmektedir
(Aktiize, 2003, s. 222).

1.2.2. Gitarin Yapisi/Fiziksel Ozellikleri

Gitarin biiyiik boliimii agagtan olusmaktadir. Ust ses tahtasinda siklikla
kullanilan ladin ve sedirdir. Tusede genellikle abanoz ve giil agaglar tercih edilirken
sapta da maun, giil, vb. gibi agaglar yaygin olarak kullanilmaktadir. Ayrica Ses
Ozelliklerinden yararlanilarak farkli tinilar elde etmek amaciyla g¢esitli gitar
pargalarindan akcaagag, ihlamur, koa agaglarinin da kullanildig:r bilinmektedir. Son
yillarda abanoz vb. agaglarin zor bulunur hale gelmesinden dolay: gitar yapimcilari yeni
ve endiistriyel amaglarla tiretilen muadil agaglar kullanmaya da baslamiglardir. Akort
burgular1 piring veya metalden olusmaktadir. Gitarda alti tel bulunmaktadir. Teller
alttan yukariya Mi, Si, Sol, Re, La ve Mi notalarindan olusmaktadir. Bu tellerin st ti¢
pes teli metalden, alt iig tiz teli plastikten olusmaktadir. Gitar1 olusturan pargalar:

Yanlik

Alt tabla

Ust tabla

Sap

Klavye (Tuse)
Ses esigi

Bas esigi
Perdeler (Frets)

© 0o N o g B~ w DN PE

Burgular

10. Teller

11. Yanlik mukavemet ¢italar

12. Yanlik takozlari olarak siralanmaktadir (Kulaoglu, 1993, s. 53).
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Sekil 42. Gitarin fiziksel yapisi (Cetiner, 2019)
1.2.3. Gitar Cesitleri

Gitarin gesitleri incelendiginde; klasik, akustik, elektro ve bas gitar olarak
siralanabilir. Gitar ¢esitleri hakkinda genel bilgilere yer vermek gerekirse;

1.2.3.1. Klasik Gitar

Bugiin, modern klasik gitarin bi¢im olarak tarih igerisinde bir¢ok degisiklige
ugramis oldugu soylenebilmektedir. Gitarin atas1 olarak kabul edilebilen enstriimanin ne
oldugu konusunda yapilan yorumlar siirmekle birlikte bu ¢alginin kokeninin ¢ok eski
caglarda bulunan telli calgilara kadar dayandigi soylenebilir. Yapilan arkeolojik
caligmalarin bir gostergesi de ilk gitar drneklerinin eski Anadolu Medeniyetlerinden
birisi olan Hititler’e ait oldugu bilinmektedir. Bu dogrultuda tarihi bilgiler
karsilastirildiginda; o0 ¢aglarda Hititler ile Misirlilar’in siki iliskiler i¢inde olduklarini
gosteren kanitlarin bulundugu varsayilmaktadir (Kanneci, 1988, s. 4). Kokeni XVI.

yiizyila dayanan ve klasik tarzda miizikler yapilan, tiz sesleri veren telleri naylon, bas
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sesleri veren telleri ise sargili olan bir gitar tiirii olarak bilinmektedir (isbilen &
Golebatmaz, 2011, s. 2). Baslangigta dort telli olan armonik ve melodik bir ¢algi olan
klasik gitar, giiniimiizde daha cok alt1 telli olarak imal edilmektedir. Istege bagl olarak
7, 8, 10 vs. telli olarak da iiretilebilmektedir. Ladin, abanoz veya metal malzemeler
kullanilarak da yapilan gitarlar da var olmaktadir. Ferdinando Carulli, Dioniso Aguado,
Fernando Sor, Mauro Giruliani gibi usta gitaristlerin, giiniimiizde halen yaygin
kullanilan, klasik gitar teknigine yonelik egzersiz ve etiitler {izerine notaya alma
caligmalar1 vardir. Bunun yanisira Andres Segovia, Francisco Tarrega ve Julian Bream
gibi {inlii isimler en bilinen Kklasik gitar yorumcular1 olarak sayilmaktadir (Isbilen &
Demir, 2017, s. 7).
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Sekil 43. Gitar tellerinin porte tizerinde gosterimi

Alt1 teli mevcuttur. Akort sistemi asagidan yukariya dogru 1. tel Mi (E), 2. tel Si
(B), 3. tel Sol (G), 4. tel Re (D), 5. tel La (A), 6. tel Mi (E) olarak siralanur.

Sekil 44. Klasik gitar (Klasik gitar, 2020)
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1.2.3.2. Akustik Gitar

Goriiniis olarak gitart andirir ve govdesi gitardan biraz daha biiyiik ve basiktir.
Daha dar bir klavye ve ¢elikten yapilmis tellerinin olmasi ile farklilik gostermektedir
(Isbilen & Gélebatmaz, 2011, s. 2). Gitar ile ayn1 akort sistemi kullanilir. Pop, rock, caz,

blues vb. miizik tiirlerinde olduk¢a yaygin olarak kullanilir.

Sekil 45. Akustik gitar (Akustik gitar, 2020)
1.2.3.3. Elektro Gitar

Kat1 ve oyulmus dolgu bir gévdeye sahiptir. Tellerden gelen sesi, govdesindeki
manyetikler elektrik sinyallerine doniistiirerek yiikselticiye yollar. Genellikle pena ile
calmir. Manyetiklerin titresimi algilayabilmesi icin celik tel kullanilmaktadir (Isbilen &
Golebatmaz, 2011, s. 2). Akort diizeni diger gitar ¢esitlerinde oldugu gibi aynidir fakat
7 ve 8 telli modelleri de mevcuttur. 7 telli olan elektro gitarda genellikle tistteki mi
telinin tizerine bir si teli eklenir. 8 telli de ise, 7. si telinin tizerine fa diyez teli eklenir.
Klavyeleri daha kalindir 6zellikle manyetikleri ve kopriisii bu calgilart farkli
kilmaktadir. Daha ¢ok Rock miizik ve tiirlerinde oldukca yaygin olarak kullanilan gitar
cesitleridir. D drop, C drop gibi alternatif kullanilan pek ¢ok akort sistemi vardir. D
drop standart akort {izerinden yapilir. Mi-la-re-sol-si-mi olan akort sisteminde 6. tel 1
ses asag1 c¢ekilerek, C drop akort sisteminde ise biitiin teller 1 ses kalinlastirilarak
yapilmaktadir (Isik, 2020).
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Sekil 46. Elektro gitar (Elektro gitar, 2020)
1.2.3.4. Bas Gitar

Calisma prensibi elektro gitara benzer fakat sesler diger gitar ¢esitlerine gore bir
oktav kalindir. Teller sarg:1 ve oldukga sert bir yapiya sahiptir. Portede bas gitar i¢in Fa
anahtar1 kullanilir. Tizden pese dogru Sol (G), Re (D), La (A), Mi (E) seslerine gore
akortlanir ve ¢ogunlukla dort telli olarak kullanilan bas gitarin bes telli, alt1 telli, oniki
telli olanlar1 da mevcuttur. Bes telli olanlar asagidan yukariya dogru sol-re-la-mi-si, alti
telli olanlar ise, do-sol-re-la-mi-si seklinde akortlanmaktadir. Genellikle bir¢ok miizik
tiiriinde kullanilmaktadir (isbilen & Golebatmaz, 2011, s. 2).

Sekil 47. Bas gitar (Bas gitar, 2020)
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1.2.4. Gitarda Durus-Tutus ve Oturus Pozisyonu

Gitarda durus, tutus ve oturus pozisyonu oldukg¢a 6nemlidir. Gitar pozisyonu ve
durusumuz da tekniginizin temelini olusturur. Bu pozisyon, tellere ve sapa rahatlikla
ulasabilecegimiz bir pozisyon olmalidir. Pozisyonun rahat olabilmesi igin
omuzlarimizin esit yiikseklikte ve sirt kaslarimizin birlikte ¢alismasi gerekmektedir
(Korucu, 2011, s. 10). Bu dogrultuda; gitarin bas kismi yaklasik olarak g6z seviyesinde,
govde sol bacak iizerinde (yastik ile desteklenebilir), gitarin arka kismi ise gogiise
degecek bicimde tutulmalidir. Sag el dogal bir sekilde tellerin dstiinde rahat bir
pozisyonda olmalidir. Sol ayak sehpa ile yerden yaklasik 10-20 cm kadar yiikseltilip sag
ayagin yere sabit ve saglam desteklenmesiyle ¢alinir (Duncan, 2015, s. 6). Giiniimiizde
kullanilan modern gitar tutus bi¢imi, gitarin sag ve sol bacaklar arasinda kontrolli bir
sekilde tutulmasi ve bu kontrolle ¢alinmasi esasina dayandigi bilinmektedir (Akbulut,
2019, s. 25). Ozcakir (1990)’a gore dnemli olan, gitara hakim bir tutusun saglanabilmesi
oldugundan, genelde her insan kendi dogal yapisina uygun bir sekilde, en rahat
calabilecegi bilgiler dahilinde hareket etmelidir. Bu bilgiler 1siginda ¢alismak, bir siire
sonra ¢ok rahat, estetik ve kolay bir gitar ¢alma aliskanlhig1 kazandirdigini belirtmistir (s.

15). Gitarin durus, tutus ve oturus pozisyonu Sekil 48’de verilmistir.

Sekil 48. Gitarda durus-tutus ve oturus pozisyonu
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1.2.5. Gitarin Teknik Ozellikleri

Calis tekniginde ise teller tirnak yardimiyla ¢ekilerek ¢alinir. Sol elin maksimum
performansta hareket edebilmesi ve net sesler iiretebilmesi i¢in bir takim kurallar s6z
konusudur. Bu dogrultuda kurallar1 inceledigimizde bagparmagin yerlesimi, avug i¢inin
klavyeye paralel olmasi, parmaklarin temas noktalari, parmaklarin arasindaki bosluklar
ve klavye tizerindeki agilart oldukga onem tasir. Sag elde ritim ve arpej disinda tirando,
apoyando, tremolo, golpe ve pizzicato gibi birgok ¢alma teknikleri, sol elde ise legato,
glissando, vibrato, flajole vb. teknikler kullanilmaktadir (Kalkan, 2016, s. 8).

Bunlarin diginda sag elde ¢ok yaygin kullanilan tekniklerin; agik vurus arpej,
kapali vurus basparmak calismasi, tremolo, rasgueado, sag el yiiriiyiisii, hizlandirma
calismas1 ve akor dengesi gibi teknikler, sol elde ise; ¢ikici bagli ¢alim, inici bagh
calma, parmak bagimsizligi, dizi, bare ve eksen parmak tekniklerinin oldugu
bilinmektedir. S6z konusu tekniklerin biiyiik bir cogunlugu gitar icracilari tarafindan
tercih edilmekte ve gitar egitimi siirecinde kullanilmaktadir. Ayrica bu tekniklerin rahat
calma yaklagimlarma uygun sekilde ¢alisildiginda, sag ve sol elde ciddi anlamda kas
giicti tasarrufu saglayarak ¢alma performansina katkida bulunmaktadir (Yemen, 2017,
ss. 57-59).

1.2.5.1. Sag ve Sol El Pozisyonu

Tarih boyunca gitar icrasinda sag el, ses iiretme mekanizmasi olusu sebebi ile
miizigin ifade edilmesinde 6nemli bir rol tistlenmektedir. Hiz, giirliik ve renk gibi temel
miizik 6gelerinin yanisira birgok miiziksel efekt de, siireg igerisinde gelisip komplike
hale gelen miizigin gereksimine gore yine sag el ile uygulanan teknikler yoluyla
gerceklestirildigi siiregelmistir (Altunsoy, 2020, s. 13).

Sag kol gitar govdesinin ist kismia konumlanir ve dirsekten desteklenerek
bilegin hafifce asagi ve yukari vuruslarla hareket saglamasi sonucu ritim modelleri
olusur. Sol eldeki dort parmak gitarin tusesindeki (klavye-fretboard) perdelere basarak
notalar1 belirlemek i¢in kullanilir. Bagparmak sapin gerisinde oldugu igin destek amach
kullanilmaktadir (Elmas, 1986, s. 58). Sekil 49°da sag ve sol elin pozisyonu

gosterilmistir.
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Sekil 49. Gitarda sag elin durusu ve sol elin 6n/arka durus pozisyonu

Sag el pozisyonu etkili kas fonksiyonunun iki temel prensibini etkilemektedir.
Ik prensip olarak kas uyumu: Kaslarm en etkili sekilde ¢alismasi, kaslarin ¢ikis noktasi
ve eklem baglantilarinin dogal olarak hizada olmalar1 ile miimkiindiir. Ikinci prensip ise
eklemlerin orta hizadaki fonksiyonu: Kaslar, eklemlerin orta hizadaki hareketi ile
kontrol edildiginde en etkili sekilde c¢alismasini saglamaktadir. Amag edinilmesi
gerekenler; bilegin kas uyumu prensibine uygun pozisyon almasi, bilegin olusturdugu
kemeri, parmak bogumu ve orta eklemi orta hizadaki pozisyon iginde kullanilmasi
gerekmektedir. Sol el pozisyonundaki amaglar arasinda, bilekte dogal bir uyum
saglamak, bilegin ve parmak eklemlerinin ortalama bir mesafede olmasi, 6n kol

pozisyonunun rahat olmasi gerekmektedir (Shearer, 1990, s. 38).

1.2.6. Gitarda Teller, Parmak isimleri ve Numaralari

Sol elde parmaklar 1. parmak (isaret parmagi), 2. parmak (orta parmak), 3.
parmak (yliziik parmagi) ve 4. parmak (serge parmagi) olarak isimlendirilir. Sag eldeki
parmak kodlar1, Ispanyolcadaki parmak isimlerinin ilk harflerinden olusmaktadir.

Ispanyolcada pulgar (p), indice (i), medio (m) ve anular (a) isimlerin bas harfleri
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kullanilmaktadir. “p” bagparmagi, “i” isaret parmagi, “m” orta parmagi ve “a” yliziik
parmagi, “s-e-C-x” gibi nadiren kullanilan sembolik harfler ise serce parmag: ifade

etmektedir (Kalkan, 2016, s. 9).

Parmak isimleri

m

3 1 i a
4 % | . 5.6,C,X
AR ‘* P c [
Sol El Rakamlan Sag El Harfleri

Sekil 50. Gitarda sag el parmak isimleri ve sol el parmak numaralar1 (Atalar, 2017).

Sekil 51 incelendiginde gitarda tellerin numaralar1 tizden pese dogru

artmaktadir. Bu tellerden en tiz ve en pes olanlarin isimleri de aynidir. S6z konusu

tellerin isimleri okunurken karigsmamasi igin “tiz” veya “pes” ekleri ile soylenmektedir

(Gitarda teller ve notalar, 2020).

6- (Pu)m 5.0a 4.Re 3 Sol 2 sn 1m)m
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Sekil 51. Gitarda teller ve notalar (Gitarda teller ve notalar, 2020)
1.2.7. Gitarda Akort Sistemi

Gitarin dogru ve diizgiin sesler ya da tinilar vermesini saglamak i¢in gitarda
bulunan perdelerin birlikte tinlama yapabilecegi sistemindeki ayarlama islemi gitar
akordu olarak tanimlanmaktadir. Bu ayar, akort bulgular1 yardimi ile gitar telleri

iistlinden yapilabilir. Yapilan miizige veya miizik tiiriine gore gitar akordu yapilirken
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calmak istenilen miizik stiline yonelik hangi perdenin iiste veya hangi perdenin alta
geleceginin bilinmesi, dogru seslere ayarlanmasi gerekir. Buna gore miizigin etkisi de
artarak degismektedir. Gitarda akor tinilarin1 saglayabilmek i¢in dogru akort sistemi
kullanmak gerekmektedir. Gitarda farkli akort gesitleri vardir. Genellikle pes telden tize
dogru Mi (E), La (A), Re (D), Sol (G), Si (B), Mi (E) akort sistemi kullanilmaktadir
(Yolal, 2005, s. 3).

&.TEL MI=E( Pes )
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Sekil 52. Klasik gitarda akort sistemi (Artcraft akademi, 2020)
1.2.8. Gitarda Kullanilan Temel Seslere Ait Yalin Akorlar

Gitar tizerinde akorlar1 kurabilmek hem eserlerde desifre, teknik ve armonik
analizi gelistirmek hem de genel miizik ve teorisi lizerine akorlar1 ve ¢alginin Klavyesini
Iyi bilmeyi ve kullanmay1 saglayacaktir. Araliklarin iliskisinin akorun yapisini ve ismini
de degistirdigi bilinmektedir (Cebeci, 2013, s. 164).

1.2.8.1. Yalin Major Akorlar
Gitarda kullanilan yalin major akorlar sunlardir:
1.2.8.1.1. Do Major (C) Akoru

Do major akoru, do major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler do-mi-sol sesleridir. Akor sirasiyla do-mi-sol-do-mi
seslerinden olusur. Gitarda akorlar1 olusturan seslerden bazilar1 farkli oktavlarda tekrar
edilerek kullanilabilir. Burada do ve mi notalarinin iki kez kullanilmasi buna ornektir.
Gitarda akort sistemi 6. telden 1. tele dogru siirekli tizlesmesinden dolay1 akorlar pesten
tize dogru sirali olarak duyulur. Klasik gitarda, ukuleledeki gibi tiz bir sesin pes bir
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sesten once duyulmasi s6z konusu degildir. Notalarin yanindaki rakamlar parmak

numaralarin1 gésterir. Akorun portede armonik yazilisi Sekil 53°de gosterilmistir.
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Sekil 53. Do major (C) akorunun portede yazilist

Gitarda do major akoru 5. telde 3. parmak (do) Ill. perdeye, 4. telde 2. parmak
(mi) 1. perdeye, 2. telde 1. parmagin (do) I. perdeye basilmasiyla ¢alinir. Akorun nasil

basilacagi Sekil 54’de gosterilmistir.

Sekil 54. Do major (C) akorunun Klasik gitarda basiligi
1.2.8.1.2. Re Major (D) Akoru

Re major akoru, re major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler re-fa diyez-la sesleridir. Akor sirasiyla re-la-re-fa diyez
sesleriyle duyulur. Bu akorda re notasinin iki kez kullanilmasi buna ornektir. Akorun

portede armonik yazilis1 Sekil 55’de gosterilmistir.
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Sekil 55. Re major (D) akorunun portede yazilisi
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Gitarda re major akoru 3. telde 1. parmak (la) Il. perdeye, 2. telde 3. parmak (re)
I1l. perdeye, 1. telde 2. parmagin (fa diyez) Il. perdeye basilmasiyla galinir. Akorun

nasil basilacagi Sekil 56’da gosterilmistir.

Sekil 56. Re major (D) akorunun klasik gitarda basilisi
1.2.8.1.3. Mi Major (E) Akoru

Mi major akoru, mi major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler mi-sol diyez-si sesleridir. Akor sirasiyla mi-si-mi-sol
diyez-si-mi sesleriyle duyulur. Bu akorda mi notasi iig, Si notasi iki kez kullanilmustir.
Akorun portede armonik yazilis1 Sekil 57°de gosterilmistir.
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Sekil 57. Mi major (E) akorunun portede yazilisi

Gitarda mi major akoru 5. telde 2. parmak (si) Il. perdeye, 4. telde 3. parmak
(mi) Il. perdeye, 3. telde 1. parmagin (sol diyez) I. perdeye basilmasiyla ¢alinir. Akorun

nasil basilacagi Sekil 58°de gosterilmistir.
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Sekil 58. Mi major (E) akorunun Klasik gitarda basilist
1.2.8.1.4. Fa Major (F) Akoru

Fa major akoru, fa major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler fa-la-do sesleridir. Akor sirasiyla fa-do-fa-la-do-fa
sesleriyle duyulur. Bu akorda da fa notas1 {i¢, do notasi iki kez kullanilmistir. Akorun

portede armonik yazilis1 Sekil 59°da gosterilmistir.
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Sekil 59. Fa major (F) akorunun portede yazilist

Gitarda fa major akoru 6. telde 1. parmak (fa) 1. perdeye, 5. telde 3. parmak (do)
I1l. perdeye, 4. telde 4. parmak (fa) Ill. perdeye, 3. telde 2. parmagin (la) Il. perdeye
basilmasiyla ¢alinir. Klavye {izerinde parmak pozisyonu olarak I. perdeye 1. parmak ile

bare basilir. Akorun nasil basilacagi Sekil 60’da gosterilmistir.
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Sekil 60. Fa major (F) akorunun klasik gitarda basilisi
1.2.8.1.5. Sol Major (G) Akoru

Sol major akoru, sol major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calmmasiyla olusur. Bu sesler sol-si-re sesleridir. Akor sirasiyla sol-si-re-sol-si-sol
sesleriyle duyulur. Bu akorda sol notasi tig, Si notast iki kez kullanilmigtir. Akorun

portede armonik yazilis1 Sekil 61°de gosterilmistir.
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Sekil 61. Sol major (G) akorunun portede yazilist

Gitarda sol major akoru 6. telde 3. parmak (sol) I11. perdeye, 5. telde 2. parmak
(si) 1. perdeye, 1. telde 4. parmagin (sol) I1l. perdeye basilmasiyla ¢alinir. Akorun nasil

basilacagi Sekil 62°de gosterilmistir.

Sekil 62. Sol major (G) akorunun klasik gitarda basilisi
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1.2.8.1.6. La Major (A) Akoru

La major akoru, la major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler la-do diyez-mi sesleridir. Akor sirasiyla la-mi-la-do
diyez-mi sesleriyle duyulur. Bu akorda la ve mi notasiin iki kez kullanilmasi buna

ornektir. Akorun portede armonik yazilis1 Sekil 63°de gosterilmistir.
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Sekil 63. La major (A) akorunun portede yazilisi

Gitarda la major akoru 4. telde 2. parmak (mi), 3. telde 3. parmak (la) ve 2. telde
4. parmagin (do diyez) Il. perdeye konumlanmasiyla ¢alinir. Akorun nasil basilacagi

Sekil 64’de gosterilmistir.

Sekil 64. La major (A) akorunun Klasik gitarda basilist
1.2.8.1.7. Si Major (B) Akoru

Si major akoru, si major dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler si-re diyez-fa diyez sesleridir. Akor sirasiyla si-fa diyez-
si-re diyez-fa diyez sesleriyle duyulur. Bu akorda si ve fa diyez notalarmin iki kez

kullanilmas1 buna 6rnektir. Akorun portede armonik yazilisi Sekil 65’de gosterilmistir.
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Sekil 65. Si major (B) akorunun portede yazilist

Gitarda si major akoru 5. telde 1. parmak (si) Il. perdeye, 4. telde 2. parmak (fa
diyez), 3. telde 3. parmak (si) ve 2. telde 4. parmagin (re diyez) IV. perdeye
konumlanmasiyla ¢alinir. Akorun nasil basilacagi Sekil 66’da gosterilmistir.

Sekil 66. Si major (B) akorunun klasik gitarda basilist
1.2.8.2. Yalin Minor Akorlar

Gitarda kullanilan yalin minor akorlar sunlardir:

1.2.8.2.1. Do Minér (Cm) Akoru

Do minér akoru, do minér dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler do-mi bemol-sol sesleridir. Akor sirasiyla do-sol-do-mi
bemol-sol sesleriyle duyulur. Bu akorda do ve sol notasinin iki kez kullanilmas1 buna
ornektir. Akorun portede armonik yazilis1 Sekil 67°de gosterilmistir.
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Sekil 67. Do minor (Cm) akorunun portede yazilist
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Gitarda do minor akoru 5. telde 1. parmak (do) Ill. perdeye, 4. telde 3. parmak
(sol) V. perdeye, 3. telde 4. parmak (do) V. perdeye, 2. telde 2. parmagin (mi bemol)

IV. perdeye basilmasiyla ¢alinir. Akorun nasil basilacagi Sekil 68’de gosterilmistir.

Sekil 68. Do minor (Cm) akorunun klasik gitarda basilisi
1.2.8.2.2. Re Minér (Dm) Akoru

Re minér akoru, re mindr dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler re-fa-la sesleridir. Akor sirasiyla re-la-re-fa sesleriyle
duyulur. Bu akorda re notasinin iki kez kullanilmasi1 buna 6rnektir. Akorun portede

armonik yazilis1 Sekil 69’da gosterilmistir.
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Sekil 69. Re mindr (Dm) akorunun portede yazilist

Gitarda re minor akoru 3. telde 2. parmak (la) Il. perdeye, 2. telde 3. parmak (re)
I1l. perdeye, 1. telde 1. parmagin (fa) I. perdeye basilmasiyla c¢alinir. Akorun nasil

basilacagi Sekil 70°de gosterilmistir.
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Sekil 70. Re minor (Dm) akorunun Kklasik gitarda basilist
1.2.8.2.3. Mi (Em) Minor Akoru

Mi mindr akoru, mi mindr dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler mi-sol-si sesleridir. Akor sirasiyla mi-si-mi-sol-si-mi
sesleriyle duyulur. Bu akorda mi notasi iig, Si notasi iki kez kullamigsmistir. Akorun

portede armonik yazilis1 Sekil 71°de gosterilmistir.
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Sekil 71. Mi min6r (Em) akorunun portede yaziligi

Gitarda mi minor akoru 5. telde 2. parmak (si) ve 4. telde 3. parmagin (mi) II.

perdeye basilmasiyla ¢alinir. Akorun nasil basilacag: Sekil 72°de gosterilmistir.

Sekil 72. Mi minor (Em) akorunun klasik gitarda basilisi
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1.2.8.2.4. Fa Min6r (Fm) Akoru

Fa minor akoru, fa mindr dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayni1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler fa-la bemol-do sesleridir. Akor sirasiyla fa-do-fa-la
bemol-do-fa sesleriyle duyulur. Bu akorda fa notasi tig, do notasi iki kez kullanilmistir.

Akorun portede armonik yazilis1 Sekil 73°de gosterilmistir.
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Sekil 73. Fa minor (Fm) akorunun portede yazilist

Gitarda fa minor akoru 6. telde 1. parmak (fa) 1. perdeye, 5. telde 3. parmak (do)
ve 4. telde 4. parmak (fa) I11. perdeye, 3. telde (la bemol), 2. telde (do) ve 1. telde (fa) I.
perdeye 1. parmagin bare basilmasiyla ¢alinir. Akorun nasil basilacagr Sekil 74’de

gosterilmistir.

Sekil 74. Fa Minor (Fm) akorunun Klasik gitarda basilist
1.2.8.2.5. Sol Minér (Gm) Akoru

Sol mindr akoru, sol mindr dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler sol-si bemol-re sesleridir. Akor sirasiyla sol-re-sol-si
bemol-re-sol sesleriyle duyulur. Bu akorda sol notasi g, re notasi iki kez kullanilmistir.

Akorun portede armonik yazilisi Sekil 75’de gosterilmistir.
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Sekil 75. Sol mindr (Gm) akorunun portede yazilisi

Gitarda sol minor akoru 6. telde 1. parmak (sol) I11. perdeye, 5. telde 3. parmak
(re) ve 4. telde 4. parmak (sol) V. perdeye, 3. telde (si bemol), 2. telde (re) ve 1. telde
(sol) I. perdeye 1. parmagin bare basilmasiyla ¢alinir. Akorun nasil basilacagi Sekil

76’da gosterilmistir.

Sekil 76. Sol minor (Gm) akorunun klasik gitarda basilist
1.2.8.2.6. La Minér (Am) Akoru

La mino6r akoru, la mindr dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler la-do-mi sesleridir. Akor sirasiyla la-mi-la-do-mi
sesleriyle duyulur. Bu akorda la ve mi notasinin iki kez kullanilmasi buna ornektir.

Akorun portede armonik yazilis1 Sekil 77°de gosterilmistir.

Sekil 77. La minor (Am) akorunun portede yazilisi
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Gitarda la minor akoru 4. telde 2. parmak (mi) ve 3. telde 3. parmak (la) II.

perdeye, 2. telde 1. parmagin (do) I. perdeye basilmasiyla ¢alinir. Akorun nasil
basilacagi Sekil 78’de gdsterilmistir.
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Sekil 78. La minor (Am) akorunun klasik gitarda basilis

1.2.8.2.7. Si Minor (Bm) Akoru

Si mindr akoru, si minér dizinin 1., 3. ve 5. derecelerindeki seslerin ayn1 anda
calinmasiyla olusur. Bu sesler si-re-fa diyez sesleridir. Akor sirasiyla si-fa diyez-si-re-fa

diyez sesleriyle duyulur. Bu akorda si ve fa diyez notasinin iki kez kullanilmasi buna
ornektir. Akorun portede armonik yazilis1 Sekil 79°da gosterilmistir.
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Sekil 79. Si min6r (Bm) akorunun portede yazilisi

Gitarda si minor akoru 5. telde 1. parmak (si) Il. perdeye, 4. telde 3. parmak (fa
diyez) ve 3. telde 4. parmak (si) IV. perdeye, 2. telde 2. parmagm (re) Ill. perdeye

basilmasiyla ¢alinir. Klavye tizerinde parmak pozisyonu olarak 1. parmak ile I1. perdeye
bare basilir. Akorun nasil basilacagi Sekil 80’de gosterilmistir.
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Sekil 80. Si min6r (Bm) akorunun Kklasik gitarda basilis
1.3. PROBLEM CUMLESI

Aragtirmanin problem ciimlesi “Ukulele ve klasik gitar ¢algilarinin benzerlik ve
farkliliklar1 nelerdir?” seklinde olusturulmustur. Bu problemler iki alt baslikta ele

alinmustir:

Birinci Alt Problem: “Ukulele ile klasik gitarin fiziksel 6zellikleri bakimindan

benzer ve farkli yonleri nelerdir?”

Ikinci Alt Problem: “Ukulele ile klasik gitarin teknik ozellikler bakimmdan

benzer ve farkli yonleri nelerdir?”

1.4. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci, ukulele ve Klasik gitarin tarihsel siireci, yapisal
ozellikleri, teknik ozellikleri ve akor pozisyonlarindaki benzerlik ve farkliliklarinin

tespit edilmesi amaglanmustir.

1.5. ARASTIRMANIN ONEMi

Bu arastirma ukulelenin yapisi, ¢esitleri, teknik ve fiziksel 6zellikleri, ritimsel
yonden ele alinmasi, Klasik gitar ile arasindaki benzerliklerin ve farkliliklarin
karsilastirmali olarak ortaya konulmasi agisindan ve benzer bir galismanin daha once

yapilmamis olmasi yoniinden 6nem arz etmektedir.
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1.6. VARSAYIMLAR

Bu calismada, ukulele ve klasik gitarin teknik o6zellikleri agisindan, kullanilan
akorlarin karsilastirma yoniinden temel seslere ait yalin akorlar1 olusturdugu, sézli ve
yazili bilgilerin gergegi yansittigi, veri toplamada kullanilan kaynaklarin dogru ve

giivenilir oldugu varsayilmstir.

1.7. SINIRLILIKLAR

Bu calisma, ukulele ve Klasik gitarin fiziksel ve teknik 6zelliklerini, ¢esitlerini,
el pozisyonlarini, ¢ok sesli ve tek sesli ¢aliabilirlik dzelliklerini tespit etmeye yonelik
incelenen metotlar, kitaplar, tezler ve makalelerden elde edilen veriler ile ayrica bu
calgilarin hem eslik hem de solo saz niteliklerine sahip ¢ok sesli miizige yatkin
yonlerindeki benzerlik ve farkliliklart belirlemeye iliskin olarak her iki calgida

kullanilan temel seslere ait 28 adet yalin akorla sinirlandirilmigtir.

1.8. TERIM VE TANIMLARI

Apoyando: Tele vuran parmagin bir st tele yaslanarak teli tinlatmasi teknigidir.
Melodi partisini  belirginlestirmek ya da farkli renk tmilart gostermek igin
kullanilmaktadir (Giineng, 2019, s. 3). Ton duygusunun belirginlesmesinde onem
tasiyan apoyando terimi, uygulama bakimindan gamlarda, melodik pasajlarda agirlik
kazanmaktadir (Halvasi, 1999, s. 72).

Arpej: Italyanca “arpeggio” kelimesinden gelir ve “arp’a benzer sekilde”
anlamina gelmektedir (Cetindere, 2019, s. 46). Bir akorun seslerinin belirli bir sira ile

arka arkaya ¢alinmasidir (Cinar, 2005, s. 17).

Flajole: Sol elin perdelere basmadan tellerin stiinde tutuldugu ve sag el ile
calinarak sesin alindigi tekniktir (Cinar, 2005, s. 16). Armonik ses olarak ifade
edildiginde, dogal flajole (armonik) ve oktav flajole (armonik) olmak {izere iki sekilde
goriilmektedir (Halvasi, 1999, s. 74).

Glissando: Calinan bir notadan digerine sag el kullanilmadan sol el ile kayarak
ulasildig: teknik anlamina gelmektedir (Cinar, 2005, s. 16). Telin ya da tellerin tizerinde

kaydirilarak yapilir (Giineng, 2019, s. 4).
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Golpe: Karakteristik bir flamenko teknigidir (Yeprem, 1998, s. 63). Sag el
parmaklarindan herhangi biri ile gitarin govdesine yapilan vurus olarak tanimlanir
(Cinar, 2005, s. 16). Gitarin gégsiine vurularak ses elde edilmesini saglamakta ve ritim

Ogesi olarak onem kazanmaktadir (Halvasi, 1999, s. 75).

Legado/Legato: Notalarin birbirine bagli olarak kesintisiz ¢alimidir. Gitarda
veya diger telli calgilarda, farkli perdelerde bulunan iki ya da daha fazla notay:
birlestirmek anlamina gelir. Birlestirilmesi gereken notalar egik bir ¢izgi ile ifade
edilmektedir (Halvasi, 1999, s. 73).

Pizzicato: Gitarda telleri galan elin yan kisminin alt esigin yanina yaslanarak
calimi sirasinda elde edilen efekt ses teknigidir (Giineng, 2019, s. 4). Gitardan daha
boguk bir ses elde edilmesi amaciyla tellerin kopriiye yakin kisminin sag el ile kapatilip

bagparmak ile ¢alindig: bir teknik olarak da tanimlanmaktadir (Cinar, 2005, s. 16).

Rasgueado: Ispanyol bestecilerin eserlerinde goriilen bir sag el teknigidir
(Saklar, 2001, s. 75). Sag elin tirnaklarinin dig kismu ile birden fazla tele yapilan vurus
anlamima gelmektedir (Cimar, 2005, s. 17). Akor seslerinin duyurulmasinda kullanilan

bir sag el teknigini icermektedir (Halvasi, 1999, s. 75).

Tirando: Tellerin sag el parmaklar1 avug igine dogru ¢ekilerek ve bir iist tele
yaslanmadan ¢alindig: tekniktir (Cinar, 2005, s. 17). Hizli arpej pasajlarinda kullanilan
tirando teknigi, gitar tellerinin farkli noktalarinda uygulanirsa daha degisik renkler de
elde edilebilir (Giineng, 2019, s. 3). Akor ve arpej teknigi iceren ¢alismalarda, eserlerde
agirlik kazanmaktadir (Halvasi, 1999, s. 72).

Tremolo: Teli ¢alan parmaklar1 ardarda ¢abukga g¢alarak bir melodi hatti elde
etme teknigidir (Giineng, 2019, s. 5). Genellikle tremolo tekniginin besleme sekli tercih
edilmektedir (Yeprem, 2006, s. 146).

Vibrato: Perdelere basan parmaklarin hareketleri ile telin gerilimini degistirerek
seslere dalgali bir izlenim verme teknigidir (Gilineng, 2019, s. 4). Telli ya da yayh
calgilarda, anlatim giiclinii arttirmak amaciyla, teller tizerindeki elin bilekten salinimiyla

saglanir (Sozer, 1996, s. 167).
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IKiINCi BOLUM

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve orneklem, verilerin toplanmasi,

verilerin analizi yer almaktadir.

2.1. ARASTIRMA MODELI

Bu arastirmada betimsel model kullanilmistir. “Arastirma modeli, arastirmanin
amacina uygun olarak verilerin toplanmasi ve ¢6ziimlenebilmesi igin gerekli kosullarin
diizenlenmesidir. Bu kosullarin diizenlenmesinde betimleme ve deneme olarak iki ana
yaklasim vardir. Aragtirmaci, amacina Ve i¢inde bulundugu kosullara uygun olarak bu
temel yaklasimlardan yararlanmak zorundadir”. Bu nedenle, arastirma betimsel bir

arastirma ozelligi tasimaktadir (Karasar, 2007, s. 76).

Tarama (survey) betimsel arastirmalarda kullanilan yaygin yontemlerin basinda
gelmektedir. Bu nedenle betimsel arastirmalar genellikle tarama arastirmalar1 olarak da
bilinmektedir. Bu tiir arastirmalar, daha ¢ok “ne, nerede, ne zaman, hangi siklikta, ne
diizeyde, nasil” gibi sorularin cevaplandirilmasina olanak tanidig: ifade edilmektedir
(Karakaya, 2012, ss. 59-78).

Betimsel arastirmalar, olayr oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu
belirlemeye calisan arastirmalardir. Bu arastirmada ele alinan enstriimanlar ayrintili
sekilde incelenmis, verilen gorsel materyallerle derinlemesine ele alinmig ve

karsilastirilmistir.

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Genel tarama modelleri; ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir
grup, ornek ya da orneklem iizerinden tarama diizenlemeleri olarak tanimlanmaktadir

(Karasar, 2007, s. 76).
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Bu calisma, ukulele ve Klasik gitarin gesitlerine, fiziksel 6zelliklerine, akort
sistemlerine, teknik ozelliklerine odaklanan ve belirtilen calgilar1 karsilagtiran bir

arastirma oldugu i¢in evren-6rneklem ayrimi/tanimi yapilmamastir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Verilerin toplanmasinda tarama yontemi kullanilmistir. Bu kapsamda ukulele ve
klasik gitar konularinda hazirlanan gesitli Kitaplar, tezler, dergiler, makaleler, metotlar
ve internet kaynaklarindan yararlanilmistir. Ulagilan kaynaklar ukulele ve klasik gitarin
fiziksel ve teknik 6zellikleri baglaminda ayrintili sekilde incelenmis, bu kaynaklarda yer
alan ilgili ¢alisma notlar1 derlenmis, goérsel materyallerle derinlemesine ele alinip
karsilagtirilarak arastirma igerisindeki belirtilen c¢algilar ile ilgili boliimlerde yer

verilmistir.

2.4. VERILERIN ANALIiZi

Bu caligmada kullanilan veriler, ukulele ve Klasik gitar c¢algilarinin tanimi,
tarihsel siiregleri, yapisal (fiziksel) 6zellikleri, teknik 6zellikleri, ¢esitleri, calma (durus,
tutus, oturus) pozisyonlari, sag ve sol el pozisyonlari, akort sistemleri, tel ve parmak
numaralari, akorlarmn Klavye iizerindeki parmak pozisyonlari, kullanilan gesitli ritim
kaliplar1 ve arpej modelleri betimsel olarak incelenmis, konuyla alakali derlenen
bilgilerin ilgili calgilar tizerinde karsilagtirilmalarina yonelik yorum ve Onerilerde

bulunulmustur.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Calismanin bu kisminda ukulele ve klasik gitar arasindaki fiziksel 6zelliklersi,
cesitleri, teknik ozellikleri, sag ve sol el pozisyonlari, akort sistemleri ve akorlarda

kullanilan parmak pozisyonlarinin benzer ve farkli yonleri ele alinmistir.

3.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Birinci alt probleme iliskin olarak ukulele ve klasik gitar g¢algilarinin fiziksel

ozellikleri bakimindan benzer ve farkli yonleri agiklanmistir.

3.1.1. Fiziksel Ozellikleri Bakimindan Benzer ve Farkh Yonleri

Ukulele ve klasik gitar arasindaki en biiyiik benzerlik, her ikisinin de telli
enstriimanlar olmasidir. Ayrica iki enstriiman da ahsaptan yapilir. Bu iki ¢alginin da
bigimsel olarak govdesi sekiz rakamima benzer. Fakat farkli yapisal ozelliklere ve

tiirlere sahip olduklari sdylenebilir.

Gitar alt1 telli, 19 perdeli ve kendine 6zgii ince belli govdeli, son sekli ile diiz
sirtl, 3,5 oktavlik, tahtadan yapilmis popiiler bir eslik ¢algisi olarak bilinmektedir
(Aktiize, 2003, s. 222). Ukulele ise dort telli bir ¢algidir. Kiiciik ukulelelerin perdeleri
12 ile 15 arasindadir. Ancak 20 perdeyi bulan ukuleleler de vardir. Ukulele Klavyesi
klasik gitardan 6nemli 6lgiide daha ince ve ¢ok daha kisa bir yapiya sahiptir. Hem klasik
gitar hem de ukulele tasinabilir olsa da ukulele gok kiigiik bir enstriimandir. Gitarda tiz
ti¢ tel naylondan yapilmis olup, diger pes ii¢ tel ise ¢esitli materyaller (metal, ipek vb.)
tizerine nikel kaplamadir. Diger gitar gesitlerinde ise teller tamamen nikel veya krom
kaplamadir sadece igeriklerinde farkliliklar vardir. Ukulelenin tiim tiirlerinde tel
ozellikleri aynidir. Klasik gitara gore tiir ve uzunluk bakimindan degisiklik gosterir.

Ukulelede boyutsal olarak, klasik gitarda ise stil olarak fiziksel farkliliklar vardir.
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3.2. IKINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR VE YORUM

Ikinci alt probleme iliskin olarak anilan ¢algilarin teknik &zellikleri, durus, tutus
ve oturus bakimindan ¢alma bigimleri, sag ve sol el pozisyonlari, akort sistemleri,
kullanilan ¢esitli ritim kaliplar1 ve arpej modelleri, akorlardaki parmak pozisyonlarinin

benzer ve farkli yonleri agiklanmistir.

3.2.1. Teknik Ozellikleri Bakimindan Benzer ve Farkh Yonleri

Ukulele ve klasik gitar teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde tek ortak yone
sahiptir. Asya ve Avrupa’da yaygin olarak kullanilan ve otantik bir eslik ¢algis1 olan
ukulele, Klasik gitar ile ayni1 sag ve sol el tekniklerinin kullanimi iizerine benzerlik
gostermektedir. Ozgakir (1990) gitarin, Tiirk okul miiziginde eslik calgis1 olarak
kullanilmas: ve akorlarin sol elde blok halinde basilip sag elle ritim atilarak,
arpejleyerek, akompanya ile eslikleme tekniklerine uygun bir c¢algi oldugunu
belirtmektedir (s. 20). Klasik gitar kendine has ritim ve eslikleme teknikleriyle
calindiginda ise ses giirligiiniin ukuleleye gore daha fazla oldugu ifade edilmektedir
(Parildar, 2006, s. 2).

3.2.2. Calma Big¢imlerinin (Durus, Tutus, Oturus) Benzerlik ve Farkhiliklar:

Durus, tutus ve oturus pozisyonlart yoniinden farkliliklar vardir. Ukulele,
ebatlarmin kiiciikk olmasi nedeniyle oturarak veya ayakta daha rahat calinabilen bir
calgidir. Oturur pozisyonda caliniyorsa sag bacak tizerine yerlestirilerek, oturur
pozisyonda c¢alinmiyor ise gogiis hizasinda tutularak c¢alinmaktadir (Kahramansoy,
2019, ss. 11-12). Klasik gitarin bas kismi yaklagik olarak goz seviyesinde, gévde sol
bacak tizerinde (yastik ile desteklenebilir), arka kismi ise gogiise degecek bigimde
tutulmalidir. Sag el dogal bir sekilde tellerin tistiinde rahat bir pozisyonda olmalidir. Sol
ayak sehpa ile yerden yaklagik 10-20 cm kadar yiikseltilip sag ayagin yere sabit ve

saglam desteklenmesiyle ¢alinmas1 gerekmektedir (Duncan, 2015, s. 6).
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3.2.3. Sag ve Sol El Pozisyonlarinin Benzerlik ve Farkhiliklar:

Dogru sag el pozisyonu iyi bir galis icin gereklidir. iki calg: icin de sag elin
tirnaklart iyi ton ve dokunusta kesinlik kazanmasi nedeniyle uzun tutulmalidir. Ukulele
ve klasik gitarda sol elde nota basimlar1 birbirine benzemektedir. Gitarda sag el
pozisyon kontrolii, dirsekten itibaren 6n kolun alt1 tel Gizerinde asag1 ve yukari hareket
ettirilmesiyle; sol el pozisyon kontrolii ise birinci parmagin |. perdeye daha sonra 4.
parmagin X. perdeye yerlestirilmesi ile saglandigi bilinmektedir (Korucu, 2011, s. 12).
Ukuleledeki sag ve sol el pozisyon kontrolii klasik gitara gore farklilik gosterir.
Calginin boyutu, teli ve perde sayisi, el pozisyon kontroliindeki en biiyiik etken olabilir.
Ayrica sol el pozisyonunda parmaklarin bagimsizligini saglamaya yonelik ¢alismalarda,
rahat ¢alma yaklagimlarina uygun sekilde c¢alisildigi durumda, seslendirilecek sarki ve
eserleri ¢calma kolaylig1 sagladigi, parmaklar1 6zgiirce kullanma yetisi kazandirdig
goriilmektedir  (Cetindere, 2019, s. 82). Ukulelede sag el parmaklar
numaralandirilirken, klasik gitarda sag el parmaklar1 harflerle yani (p, i, m, a, e) olarak

isimlendirilir.
3.2.4. Akort Sistemlerinin Benzerlik ve Farkliiklar:

Her telin akort edilecegi sesler, sembolik harfler ile birlikte Tablo 2’de tizden
pese dogru belirtilmistir. Ukulele ve Kklasik gitarin akort sistemleri birbirinden farklidir.
Klasik gitarda teller asagidan yukari1 dogru, ukulelede ise ilk ii¢ tel asagidan yukari
peslesir, ancak en yukaridaki 4. tel, 2. telden daha tiz sese sahiptir. Bu durum tel
dizilimindeki tizlik ve peslik farkini olusturmaktadir. Ayrica ukuleledeki tel notalari,
Klasik gitarin V. perdesindeki alt dort telin seslerini olusturur. Perde iizerine parmak ile
baski uygulandiginda 4. tel sol, 3. tel do, 2. tel mi, 1. tel la sesini verir. Ukulele ve

klasik gitarin akort sistemleri tel frekanslari ile Tablo 2°de gosterilmistir.
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Tablo 2. Ukulele ve Klasik Gitarin Karsilastirmali Akort Sistemleri

Ukulele Klasik Gitar
1. Tel La (A) 440.00 Hz 1. Tel Mi (E) 330.63 Hz
2. Tel Mi (E) 330.63 Hz 2. Tel Si (B) 248.94 Hz
3. Tel Do (C) 264.00 Hz 3. Tel Sol (G) 202.00 Hz
4. Tel Sol (G) 396.00 Hz 4. Tel Re (D) 146.83 Hz

5. Tel La (A) 110.00 Hz
6. Tel Mi (E). 83.41 Hz

Ukulele ve klasik gitarin porte tizerindeki farkli akort sistemleri Sekil 81°de

gosterilmistir.
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Sekil 81. Ukulele ve Klasik gitarin porte tizerindeki akort sistemleri

3.2.5. Kullamlan Cesitli Ritim Kaliplarimn Vurus Yoniinden Benzerlik ve
Farkhhklar:

Ritim, bir dizede, bir notada vurgu, uzunluk veya ses 6zelliklerinin, duraklarin
diizenli bir bicimde tekrarlanmasindan dogan ses uygunlugu, tartim veya dizem olarak
tanimlanmaktadir. Miizigin en 6nemli 6gesi olan ritim, belirli bir zaman siirecinin
kullanimin1 hedefleyen tempo icinde kesinlesir ve miizigin karakterini de belirledigi
ifade edilmektedir (Feridunoglu, 2004, s. 13). Ukulele ve klasik gitarda kullanilan ¢esitli
ritim kaliplart bulunmaktadir. Bu ritim kaliplarinda asagi ve yukari yonleri gosteren

bazi simgeler vardir. Bunlar; sag el ile yukaridan asagiya gosterilen (™) asag1 yonlii
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vurus, digeri ise sag el ile asagidan yukariya dogru gosterilen (4) yukari yonlii vurus
olarak gosterilmektedir (Kafali & Karatas, 2014, s. 30). Gosterilen simgeler iki

entsriiman i¢in de ayn1 6zelligi olusturabilir.

Sekil 82. Ukulelede sag el inig-¢ikis ve ritmi susturma (kapama) pozisyonlari

Ritim c¢alismalar1 yaparken sag elin kullanimi olduk¢a 6nemlidir. Ukulelede
asag1 yonli vuruslarda kullanilan iki farkli teknik vardir. Birinci teknik olarak, asagi
yonlii vuruslarda 2, 3 ve 4 numarali parmaklar, yukari yonli vuruslarda 1 numarali
isaret parmag1 kullanilabilir. ikinci yontemde ise, sadece 2 numarali parmak asagi ve

yukart yonlii vuruslar yaparak uygulanabilir. Ritim kaliplarina goére gosterilen bazi

simgeler vardir. Bunlar; asagi yonlii (n), yukar1 yonli (V) ve kapama isareti (ritmi

susturma) (}{) isareti olarak gosterilmektedir (Kahramansoy, 2019, ss. 32-33). Klasik
gitarda asagi vuruslar “i, m, a” parmaklarla, yukar1 vurus “p” parmakla yapilirken,
ukulelede 2, 3 ve 4 numarali parmaklar asagi veya sadece 2 numarali isaret parmagi

kullanilarak asagi-yukar1 yonlii vuruslar yapilabilir.



64

i‘m R\

Sekil 83. Gitarda sag el inis-¢ikis ve ritmi susturma (kapama) pozisyonlari

Ritim calimi agisindan klasik gitar ve ukulelenin ayn: yontemi kullandig:
goriilmektedir. Sekil 84’de hem ukulele hem de klasik gitar i¢in kullanilan g¢esitli ritim

kaliplar1 ve Sekil 85’de asagi-yukar1 yonlii vuruslar olarak gosterilmistir.
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Sekil 84. Ukulelede kullanilan gesitli ritim kalib1 6rnekleri (Kahramansoy, 2019)
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Sekil 85. Ukulelede asag1 ve yukar1 yonlii vuruslar
(Kafal1 & Karatas, 2014)
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3.2.6. Kullanilan Cesitli Arpej Modellerinin Benzerlik ve Farkliliklar:

Gitarda c¢ok kullanilan, parmaklarin teker teker tellere yerlestirilmesiyle ve
cesitli  kombinasyonlar  goézetilerek  olusturulan ¢alim teknigi arpej olarak
adlandirilmaktadir (Akyatan, 2006, s. 32). Genellikle ‘“zirando”, yani “sag el
parmaklarinin vurusu yaptiktan sonra bir ist tele yaslatilmadan g¢alinmasi” olarak
bilinen teknik kullanilmaktadir (Ozcakir, 1990, s. 56). Ukulele ve klasik gitarda
kullanilan ¢esitli arpej modelleri seslendirilen esere gore degisiklik gostermektedir.
Birka¢ genel kural olmakla birlikte ¢alan kisiye ve seslendirilen esere gore degisiklik
gosterdigi bilinmektedir. Arpej calismasindan temiz ve giiclii bir ses elde etmek igin sag
el tirnaklarinin uzun olmasi olduk¢a 6nemlidir. Arpej ve ritim ¢alismasini farkli kilan
nokta, ritim; sol el parmaklari ile hazirlanmis akor ya da akorlarin sag el parmaklarinin
tellere asagidan yukar1 veya yukaridan asagiya dogru siirtiilerek yapilan akorun
tinlatilmasiyla (rasgueado teknigi), arpej calismast ise tellerin tek tek akora gore sirayla
¢ekilmesiyle (tirando teknigi) calinarak ifade edilebilir. Bu dogrultuda ukulele ve klasik

gitar, arpej teknigi yoniinden benzerlik gostermektedir.

Sekil 86. Ukulelede arpej pozisyonu

Ukulele dort telli bir ¢algi oldugundan arpej g¢alinmasi s6z konusu oldugunda
yiiksek oranda su eslesme kullanilabilir; basparmak 4. tele, isaret parmag: 3. tele, orta
parmak 2. tele ve yiiziik parmak 1. tele yerlestirilerek ¢alinir. Arpej pozisyonu Sekil

86’da gosterilmistir.
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Sekil 87. Klasik gitarda arpej pozisyonu

Gitar ise alt1 telli bir ¢algi oldugundan, arpej ¢alinmasi s6z konusu oldugunda
ukuleleden farkl1 olarak basparmagin goérevi degisir. Ust kisimdaki bas ii¢ (6. Mi, 5. La,
4. Re) telleri notaya ve akora gore degisiklik gosterir. Isaret parmak 3. tele, orta parmak
2. tele ve yiiziik parmagi 1. tele yerlestirilerek ¢alinabilir. Gitarda arpej teknigi sag elin
hakimiyeti agisindan olduk¢a onem tasiyan bir tekniktir. Her gitarist giinliik teknik
caligmalarinin bir kismini arpeje veya onun tiirevi olan akor kirma, akor ¢ekme, tremolo
vb. gibi tekniklere ayirmalidir. Bu teknikler sag elin giictinii ve tusesini (dokunma ve
etki etme yetenegi) gelistirir ve degistirir. Miizik esnasinda olusan birgok teknik
problem, sag el parmaklarinin dogru siralarda ve dogru zamanlarda hareket
etmemesinden kaynaklanmaktadir (Akyatan, 2006, s. 42). Ukulelede bagparmak 4. tele,
isaret parmak 3. tele, orta parmak 2. tele ve yiiziik parmagi 1. tele yerlestirilerek ¢alinir.
Arpej teknigi klasik gitarla karsilagtiginda, ukuleledeki bagparmagin gérevi hareketlilik
ve tel degisimi yoniinden 4. telde smrhidir. Gitarin tel sayisi fazla oldugundan
bagparmagin kullanimi1 daha ¢esitli ve hareketlilik yoniinden daha avantajlidir. XVIII.
yizyilin baslarma kadar, telli enstriimanlarla yapilan miizigin orkestrasyonu, belli
enstriiman ve iilkeye 6zgii zengin Uslup ¢esitleri bulunan tablatiir yazim sistemiyle
yapildigi bilinmektedir (Alyoriik, 2015, s. 4).
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Sekil 88. Ukulele tablatiiriinde kullanilan g¢esitli arpej modeli 6rnekleri (Kahramansoy,
2019)

Tablatiir, kisaltilmis haliyle tab, nota okumaya alternatif olarak gelistirilmis bir
sistem ya da bir miizikal eserin belirli bir ¢alg: ile bu calg: iizerindeki hangi tel ve
perdelere basilarak calinacagini, nota yerine gesitli rakam, harf ve isaretlerle gdsteren
bir sistem olarak da tanmimlanmaktadir. Genellikle Klasik gitar i¢in kullanilmasina

ragmen, ukulele gibi bagkatelli calgilarigin de kullanildig: bilinmektedir (Atalar, 2017).

Sekil 88’de ukulelede kullanilan ¢esitli arpej modellerinden tablatiir sistemi ile
birkag 6rnek gosterilmistir. Tablatiir alt1 ¢izgiden olusur fakat ukulelede tel sayis1 az
olmasi nedeniyle ukulele tablatiirii dort cizgiden meydana gelir. Uzerindeki sayilar
perde numaralarini, “0” rakam1 da bos teli gostermektedir (Yolal, 2005, s. 14).
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Sekil 89. Klasik gitarda tablatiir (Atalar, 2017)
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Sekil 88’de ve 89’da ukulele ve Klasik gitarda tablatiir yazim O&rnekleri

verilmistir. Tellerin tizerinde olan 1, 2, 3 gibi rakamlar parmak numaralarini gosterir.

3.2.7. Yalin AkKkorlarda Kullanillan Parmak Pozisyonlarinin Benzerlik ve

Farkhliklar:

Ukulele ve klasik gitarda temel seslere ait kullanilan yalin majér ve minor
akorlarin  parmak pozisyonlar1 agiklanarak tablatiirde gosterilmis, parmak
pozisyonlarmin ¢algilarda nasil basilmasi gerektigi benzerlik ve farklilik yoniinden

karsilastirilarak incelenmistir.

3.2.7.1. Do Major (C) Parmak Pozisyonu

Do major akorunun basim pozisyonu incelendiginde ukulelede tek parmagin,
Klasik gitarda ii¢ parmagin basildigi goriilmektedir. Buradaki parmak pozisyonunun

farkli olmasinin nedeni entriimanlarm akort sistemlerinin birbirinden farkli olmasidir.
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Sekil 90. Ukulele ve klasik gitarda do major (C) akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari

3.2.7.2. Re Major (D) Parmak Pozisyonu

Iki enstriimanda da ii¢ parmak kullanilarak akor basilir. Klavyede parmak
pozisyonlari farklidir. Calim yapildiginda birbirine ¢ok yakin tinty1 vermesi yoniinden
benzerlik gosterir.
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Sekil 91. Ukulele ve klasik gitarda re major (D) akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari

Ukulelede re major akoru Dbasilirken tim parmaklar 1. perdede

konumlandirilirken, klasik gitarda parmaklar Il. ve Il1. perdelere yerlestirilerek ¢alinir.

3.2.7.3. Mi Major (E) Parmak Pozisyonu

Iki calgmin klavyesinde de iic parmak kullanilarak basilir. AKor basim
pozisyonlarinin farkli olmasina ragmen ¢alim yapildiginda birbirine ¢ok yakin tiniyi

vermeleri yoniinden benzerlik gosterir. Ukulelede mi major basim pozisyonu zor olan
akorlardandir.
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Sekil 92. Ukulele ve klasik gitarda mi major (E) akorunun basimini gésteren
tablatiir yazimlari

Mi major akoru basim pozisyonu olarak klasik gitarda 1. ve Il. perdelere,

ukulelede ise I., 1I. ve V. perdelere parmaklarin yerlestirilmesiyle olusur.
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3.2.7.4. Fa Major (F) Parmak Pozisyonu

Klasik gitarda fa major akoru bare teknigi kullanilarak ¢alinir. Ukulelede ise iki

parmak perdelere konumlanir. Uygulama yoniinden kolay basilabilecek ve
Ogrenilebilecek akorlardan birisidir.
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Sekil 93. Ukulele ve klasik gitarda fa major (F) akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari

Klasik gitarda 1. parmak |. perdeye bare basar, diger parmaklar II. ve III.

perdelere yerlestirilir. Ukulelede ise I. perdeye 1. parmak, Il. perdeye 2. parmak

yerlestirilerek basilir.

3.2.7.5. Sol Major (G) Parmak Pozisyonu

Iki calgida da ii¢ parmak kullanilir ve basim pozisyonu II. perdeden baslar.
Parmaklar Il. ve 111. perdelere konumlanarak benzerlik gosterir.
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Sekil 94. Ukulele ve Klasik gitarda sol major (G) akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari
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Akorun basim pozisyonlar1 parmaklarin perde agilart yoniinden birbirinden ¢ok
farklidir. Ukulelede parmaklar bitisik pozisyonda iken, klasik gitarda parmaklar en {ist
ve en alt tellere konumlanir. Gitardaki akor pozisyonunda 2., 3. ve 4. parmaklarin
disinda 1., 2. ve 3. parmaklar kullanilarak da ¢alinabilir.

3.2.7.6. La Major (A) Parmak Pozisyonu

Ukulelede perdelere iki parmagin, klasik gitarda {i¢ parmagin basilmasi sonucu
la major akoru olusur. Akor basim pozisyonlarinin farkli olmasina ragmen c¢alim

yapildiginda birbirine ¢ok yakin tinty1 vermeleri yoniinden benzerlik gosterir.
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Sekil 95. Ukulele ve Klasik gitarda la major (A) akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari
Ukulelede 1. parmak I. perdeye, 2. parmak Il. perdeye konumlanirken, Klasik

gitarda 2., 3. ve 4. parmaklar sadece Il. perdeye yerlestirilerek klavye tizerinde farklilik

gosterir.

3.2.7.7. Si Major (B) Parmak Pozisyonu

Iki calgida da bare teknigi uygulanir. Akor, ukulele ve klasik gitarda Il. perdeye

1. parmagin basilmasiyla olusur. Calim yapildiginda birbirine ¢ok yakin tinty1 vermeleri
yoniinden benzerlik gosterir.
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Sekil 96. Ukulele ve klasik gitarda si (B) major akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari
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Parmaklarin tellere yerlesim sekillerine bakildiginda bare tekniginin
kullanilmasi yoniinden birbirine benzerlik gosterdigi Sekil 96’da gosterilmistir. Klasik
gitar klavyesinde 1., 2., 3. ve 4. parmaklar, ukulelede ise 1., 2. ve 3. parmaklar
kullanilir. Klasik gitarda ti¢ parmak 1V. perdeye konumlanirken, ukulelede parmaklar ti¢

farkli perdeye yerlestirilir.

3.2.7.8. Do Minér (Cm) Parmak Pozisyonu

Do minor akoru iki galgida da I11. perdeden baglar. Akor basim pozisyonu klasik
gitarda la major akoru ile benzerlik gosterir. Ukulelede 1. parmakla I11. perdeye kiiciik
bare tekniginde basilarak ya da 2., 3. ve 4. parmaklarin perdeye konumlanmasiyla da
akor olusturulabilir. Klasik gitarda ise biitiin parmaklar kullanilir. 1. parmak 6. tele
gelmeyecek sekilde bare basar ve diger parmaklarda Sekil 97°deki gosterime gore 1V.

ve V. perdelere yerlestirilir.
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Sekil 97. Ukulele ve Klasik gitarda do minér (Cm) akorunun basimini gésteren tablatiir
yazimlari
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3.2.7.9. Re Minér (Dm) Parmak Pozisyonu

Iki calginmn klavyesinde de iic parmak kullanilarak basilir. Akor basim
pozisyonlarinin farkli olmasina karsin ¢alim yapildiginda birbirine ¢ok yakin tiniy1

vermeleri yoniinden benzerlik gosterir.
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Sekil 98. Ukulele ve klasik gitarda re minér (Dm) akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari

Ukulelede re minor akoru basilirken parmaklar 1. ve 1l. perdede konumlanirken,

klasik gitarda ise I., Il. ve 11l. perdelere yerlestirilerek basilir.

3.2.7.10. Mi Minér (Em) Parmak Pozisyonu

Bu akor, iki enstrimanda da Il. perdeden baslayarak olusur. Ukulelede iig
parmak, klasik gitarda ise iki parmak kullanilarak ¢alimir. Ukulelede tutus

pozisyonundan kaynakli basilmasi zor olan akorlardan birisidir.
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Sekil 99. Ukulele ve klasik gitarda mi mindr (Em) akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari
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Basim pozisyonu incelendiginde ukuleledeki mi minor akor pozisyonu, klasik

gitardaki do major akorunun parmak pozisyonlari ile benzerlik gosterir.

3.2.7.11. Fa Minér (Fm) Parmak Pozisyonu

iki enstriimanda da bu akor I. perdeden baslayarak calinir. Klasik gitarda fa
mindr akorunda I. parmak bare basar ve 3. ve 4. parmaklar Ill. perdeye yerlestirilir.
Ukulelede ise ii¢ parmak perdelere basarken, 1. ve 2. parmak I. perdeye, 3. parmak ise
I11. perde 1. tele yerlestirilir.
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Sekil 100. Ukulele ve Klasik gitarda fa mindr (Fm) akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari

3.2.7.12. Sol Minor (Gm) Parmak Pozisyonu

Ses benzerligi disinda ukulelede basilan sol minér akoru klasik gitarda basim
pozisyonu olarak re minor akoruna benzerlik gosterir. Klasik gitarda sol minor
akorunda 1. parmak Ill. perdede bare basar ve 3. ve 4. parmaklar V. perdeye
yerlestirilir. Ukulelede ti¢ parmak kullanir. 1. parmak I. perde 1. tele, 2. parmak II.

perde 3. tele, 3. parmak ise I11. perde 2. tele konumlanarak ayri1 perdelere yerlestirilir.
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Sekil 101. Ukulele ve klasik gitarda sol mindr (Gm) akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari

3.2.7.13. La Minor (Am) Parmak Pozisyonu

Iki calgida akor basim pozisyonunun kolayligi agisindan benzer oldugu
soylenebilir. Ayrica ses benzerligi disinda baska bir benzerligi yoktur. Ukulelede bir
parmak, klasik gitarda ti¢ parmak kullanilarak basilir.
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Sekil 102. Ukulele ve klasik gitarda la minér (Am) akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari

Parmak basim pozisyonu agisindan basit bir akor olmasi ve tek parmak ile

calinmast bakimidan 6grenimde kolaylik saglar. Ukulelede 2. parmak Il. perdeye,

Klasik gitarda 1. parmak I. perdeye, 2. ve 3. parmaklar Il. perdeye yerlestirilerek ¢alinir.
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3.2.7.14. Si Minor (Bm) Parmak Pozisyonu

Incelenen temel seslere ait 28 yalin akor iginde basim pozisyonu agisindan
birbirine benzeyen tek akordur. Benzerlik yansitir, ancak birebir ayni degildir. Bu
akorda bare teknigi kullanilarak 1. parmaklar Il. perdeye yerlestirilir. Ayrica parmak

pozisyonu olarak da Il. perdeden baslar.
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Sekil 103. Ukulele ve klasik gitarda si mindr (Bm) akorunun basimini gosteren tablatiir
yazimlari

Ukulelede 1. parmak Il. perdeye bare basar ve sadece 3. parmak IV. perdeye,

klasik gitarda ise 1. parmak Il. perdeye bare basar, 2., 3. ve 4. parmaklar Ill. ve IV.

perdelere yerlestirilir. Burada en dikkat edilmesi gereken nokta ise, klasik gitarda 1.

parmagin 6. tele baski uygulamamasi gerektigidir.

Ukuleledeki teller arasindaki iligki, klasik gitarin V. perdesindeki tiz dort telin
sesi ile aynidir. Bu yonden klasik gitarda 6grenilen yalin akor pozisyonlarinin ukulelede
kullanilabilir oldugu sdylenebilir. Hatirlanmas1 gereken en 6nemli nokta, tel ve akort

sistemi farkliligi nedeniyle akor pozisyonlarinin ayni akor sesini iiretemeyecegidir.
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Sekil 104. Ukulele ve klasik gitarda kullanilan ve parmak pozisyonlarinda benzerlik
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gosteren akorlar (Guitar chords on a ukulele, 2020)

Ukulelede bir akor basilarak g¢alindiginda, dordiincii tel daha yiiksek bir ses
tiretir. Boylece klasik gitarda re major (D) akoru ukulelede galindiginda sol major (G)
akor sesini olusturabilir. Bu agidan bakildiginda parmak pozisyonu olarak klasik
gitardaki do major (C) akoru ukuleledeki mi minér (Em) akoruna, la major (A) akoru
ukulelede re major (D) akoruna, mi major (E) akoru ukulelede la major (A) akoruna, re
major (D) akoru ukulelede sol major (G) akoruna, la minér (Am) akoru ukulelede re
min6r (Dm) akoruna, si minor (Bm) akoru ukulelede mi minor (Em) akoruna, re minor
(Dm) akoru ukulelede sol minér (Gm) akoruna, mi minoér (Em) akoru ukulelede la

minor (Am) akoruna, fa diyez minor (F#m) akoru ukulelede si minér (Bm) akoruna

benzedigi goriilmektedir.

Gm

A
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Bu bahsedilen akorlarin hepsi birebir benzerlik gostermeyebilir. La major akoru
(A)-re major akoru (D), re major akoru (D)-sol major akoru (G), la minér akoru (Am)-
re minor akoru (Dm) ve re minor akoru (Dm)-sol minor akoru (Gm) ile ayn1 parmak
pozisyonlarinda benzerlik gosterir. Sekil 104 incelendiginde iki ¢algida da kullanilan

akorlarin benzerlikleri ve farkli basim pozisyonlar1 daha net bir sekilde goriilmektedir.

V.
gl
le

Sekil 105. Klasik gitar ve ukulele klavyesi (Difference between ukulele and guitar,
2020)

UKULELE

GITAR

(> Jolof =X

Ukulele tellerine bakildiginda klasik gitardaki mi (E), si (B), sol (G), re (D)
tellerinin V. perdeden itibaren basilmasi sonucu la (A), mi (E), do (C), sol (G) seslerini

olusturdugu Sekil 105°de gosterilmistir.
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Sekil 106. Klasik gitar ve ukulelede re major (D) ve sol major (G) akor basiminda
benzerlikler (Difference between ukulele and guitar, 2020)

Klasik gitar ile ukulele klavyesinin benzer kisimlar1 Sekil 105°de, klasik gitar ve

ukulelede kullanilan benzer akorlarin parmak pozisyonlar1 Sekil 106’da gésterilmistir.



80

DORDUNCU BOLUM

SONUC VE ONERILER

4.1. SONUCLAR

“Ukulele ve Klasik Gitarin Karsilastirmali incelenmesi” isimli bu calismada elde

edilen bulgulardan yola ¢ikarak su sonuglara ulasmak miimkiindiir.

4.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Arastirmanin birinci alt problemi olan “Ukulele ile klasik gitarin fiziksel

ozellikleri bakimindan benzer ve farkli yonleri nelerdir?” sorusuna yonelik yapilan

arastirmalar dogrultusunda;

1.

Fiziksel yapilar1 olarak birbirlerine ¢ok benzedigi, klavye ve govde kisminin
yapiminda gesitli agaglarin kullanilmasi gibi ortak 6zelliklerinin oldugu,
Ukuleleler, soprano, konser (concert), tenor ve bariton olmak iizere dort
boydan olusmasi sonucunda Klasik gitara gore tir ve tel uzunlugu
bakimindan farkliliklar gosterdigi, ukulelede boyutsal, klasik gitarda gesit
ve stil olarak akustik, elektro ve bas gitar gibi yapisal farkliliklarin
bulundugu,

Standart klasik gitar boyutuna yaklasan en biiyiik ukulelenin bariton
oldugu,bariton ukulele ile Kklasik gitarin akort sistemi karsilastirildiginda
birbirlerine benzerlik gosterdigi, bariton ukulelenin klasik gitarin en ince
dort (mi, si, sol, re) telleriyle ayn1 sekilde ayarlandig,

Ukulele cesitlerine bakildiginda ayni fiziksel ozelliklere sahip olmasina
karsin sadece boyutlar1 bakimindan farklilik gosterdigi, Klasik gitar
cesitlerinde ise tel, govde, klavye vb. yapisal farkli 6zelliklerinin de oldugu,
Ukulele ve klasik gitarin ayni tuseli sistemi kullandig1, her iki enstriimanin
da, metal gubuklarla (perdeler) ayrilan tahta seridin iizerinde gerilmis telleri
icerdigi, parmak uglariyla perdelere baski uygulamak sonucunda farkli

tinilarda ses iiretilebildigi,
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Klasik gitarin alt1 telli ve 19 perdeli, ukulelenin ise dort telli, 12 perdeli
veya 15 perdeli, ¢esitleri bakimindan 20 perdeli oldugu,

Tel 6zellikleri bakimindan anilan galgilarin farkli yapisal 6zelliklerine sahip
oldugu, ukulele tellerinin naylondan, klasik gitarin ise tg telin naylon, diger

ti¢ telin nikel/krom kaplama sargi tellerden olustugu sonucuna varilmastir.

4.1.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

“Ukulele ile klasik gitarin teknik 6zellikler bakimindan benzer ve farkli yonleri

nelerdir?” ikinci alt problemin ¢oziimiine yonelik yapilan arastirmalar dogrultusunda;

1.

Ukulele ve Klasik gitarin ¢alma bigimleri bakimindan sol elin akorlari
basmasi, bare, vibrato, legato vb. gibi teknikleri, sag elin ise ritim, arpej,
tremolo, tirando, apoyando vb. gibi ¢ok yaygin kullanilan teknik
ozelliklerinin ¢alim yoniinden benzerlik gosterdigi sonucuna varilmistir.
Geleneksel gitar metotlarinda rahat ¢alma yaklasimlariin g¢ikici ve inici
yonde bagli c¢alma tekniklerinde kullanilmasiyla ilgili olarak Yemen
(2017)’in arasgtirmasinda apoyando ve tirando tekniklerinin kullanimi ile
ilgili yontemlere ulasilmistir. Bu tekniklerin bagli ¢almada kullanilmasinin,
eserlerde bagli c¢alinmasi istenen pasajlar1 ¢almada yararli oldugu

gorilmistiir.

Durus, tutus ve oturus yoniinden bu iki calginin birbirinden ayrildigi,
ukulelenin ebatlarinin kii¢iik olmasi nedeniyle oturarak veya ayakta daha
kolay calinabilen bir c¢algt oldugu, klasik gitarin oturarak, ayaklik
yardimiyla yiikseltilip sag ayakla sabitlenerek calinabilen bir enstriiman
oldugu goriiliirken her iki enstriimanda da sag elin dogal bir sekilde tellerin
istline diigmesi yoniiyle ¢alim teknigi bakimindan benzerlik gosterdigi

sonucuna varilmistir.

Ukulele ve klasik gitarda sag el pozisyon kontrolii dirsekten itibaren bilegin
hafifce teller tizerinde asagi ve yukari yonlii vuruslar iizerine hareketlilik

gosterdigi belirlenmistir.
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Belirtilen calgilarda tellerden elde edilen sesin asagidan yukariya dogru
peslestigi, ancak ukulelede 4. telin, 3. telden daha tiz sese sahip oldugu, bu

durumun tel dizilimindeki tizlik ve peslik farkini olusturdugu gorilmistiir.

Her iki ¢algimin akort sistemlerinin birbirinden farkli olmas1 nedeniyle akor
basim pozisyonlarinin klavye tizerinde birbirine benzerlik gostermedigi

tespit edilmistir.

Ukulele iizerinde teller arasindaki iliskinin, klasik gitarin V. perdesi
tizerinden tiz dort (mi, si, sol, re) telleri ile ayni seslere akort oldugu,
akordlama sistemindeki farklilik nedeniyle de iki ¢algidan elde edilen akor

kaliplarinin ayni sesleri iiretmedigi belirlenmistir.

Miizik egitiminde kullanilabilirliginin desteklenmesi agisindan ve eslik
yapabilme ¢algis1 olmasindan dolay1 bir¢cok 6zellikleri bulunan klasik gitar
hakkinda Ozcakir (1990) tarafindan yapilan arastirmada, gitarin okul
miiziginde Kullanilabilirligi incelenmis ayrica arpejleyerek eslikleme,
akorlarla birlikte ritim atilarak eslikleme, akumpanya ile eslikleme gibi

teknikler tizerine ¢alismalarin yapildig: belirtilmistir (s. 90).

Teknik olarak incelendiginde ukulele ve Klasik gitarin gelisim siiregleri
icinde konser repertuarlarinda ve filmlerde yer aldigi, ayrica yaygin olarak
kullanildig1 tlkelerin dansgilarina ve sarkilarina eslik eden enstriimanlar
oldugu gorilmistiir. Halvasi (1999) tarafindan yapilan arastirma sonucunda
gitarin eslik calgis1 olarak diger calgilara gore daha avantajli oldugu
belirlenmistir (s. 173).

Tizlik ve peslik yoniinden ukulelede dordiincii telin klasik gitara gore daha

yiiksek akor tinilar1 vererek farklilik olusturdugu goriilmiistiir.

Geleneksel metotlarda aski bare ile ilgili herhangi bir bilgiye
rastlanmamustir. Rahat ¢alma yaklasimlarini igeren metot ve arastirmalarda
bu konuyla ilgili bulgular elde edilmistir. Calgilarda kullanilan teknik
ozelliklerin uygulanmasi ile ilgili Cetindere (2019) tarafindan yapilan
aragtirmadan elde edilen bulgulara gére bu ¢alma tekniklerinin rahat calma

yaklasimlarina uygun sekilde calisildiginda, sag ve sol elde ciddi anlamda
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kas giicli tasarrufu saglayarak calma performansina katkida bulundugu

kanisina varilmistir.

Sol el parmaklarinin bagimsizligini saglamaya yonelik caligmalarin rahat
calma yaklasimlarina uygun sekilde calisildigi durumda seslendirilecek
eserleri calmayr kolaylastirdigi, ukulele ve klasik gitar calan bireye,

parmaklarini1 6zgiirce kullanma yetisi kazandirdig1 sonuglarina ulagilmistir.

4.2. ONERILER

Bu calismada elde edilen sonuglar dogrultusunda, g¢alismanin ele alindigi

problemlere iliskili olarak bazi 6neriler gelistirilmistir;

1.

Ukulele ¢alan biri klasik gitardaki akor basimlarin1 daha kolay 6grenerek
calabilir. Ozellikle parmaklar1 ¢ok giicsiiz olan birinin ukuleleyi daha rahat
calmasiyla parmaklar gerekli egzersizlerle giiglendirilerek klasik gitara gecis
icin hazirlik saglayabilir. Klasik gitardan ukuleleye ge¢mek isteyen biri ilk
once bariton ukulele, ukuleleden klasik gitara gegmek isteyen biri de bariton
ukulele tercih ederek ¢esitli ¢alismalar yaparak klasik gitara gecis icin 6n
hazirliklarda bulunabilir.

Bu ¢alismadan elde edilen veriler 1s1ginda kolay algilanabilecek ve galisma
yontemi genis kapsamli olan ukulele metotlar1 hazirlanabilir.

Ukulele ve klasik gitarla eslik etmede gerekli olan tekniklerin kullanim
bigimleri belirlenerek uygun ornekleri igeren kaynaklar olusturulabilir.
Klasik gitara baslamak igin fiziksel olarak kii¢iik olan bir ¢cocuga ukulele
ogretilerek parmak kaslarinin gelismesi  desteklenebilir ve belli bir
asamadan sonra klasik gitara yonlendirilebilir.

Ukulelenin tarihsel gelisimine yonelik Tiirkce kaynaklarm sinirli sayida
olmasi nedeniyle ukulelenin tarihsel gelisim siirecine 151k tutabilecek
bilimsel ¢alismalar veya arastirilmalar yapilabilir.

Ukulele ¢algisi kolay ¢alinabilirligi ve tasimasinin kolayligi sayesinde okul
oncesi veya ilkokul 6gretim programlarinda yer verilerek miizik derslerinde

yardime1 enstriiman olarak kullanilabilir. Kiigiik yas gruplarimin ince motor
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olarak da adlandirilan el ve kol kaslarinin gelisimi i¢in motive edici bir

egitim araci olarak ukulele egitimi verilmesi 6nerilebilir.
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