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Avrupa’nin Amerikan sinemas1 karsisinda endiistriyel rekabet¢i politikalarindan
biri olan film fonlamas1 1980’1 yillardan itibaren Bati-dis1 iilkelere uzanan bir nitelik
kazanmigtir. Bu fonlarin, sOmiirgeci ge¢misi olan Avrupa’nin Avupa merkezci
politikalarinin bir iiriinii olduguna iliskin tartismalar da bas gostermistir. Bu noktada
Tiirk sinemacilarinin da filmlerinin yapimimi gerceklestirmek {izere bu Avrupali
fonlardan yapim destekleri aldiklar1 ve filmleriyle uluslararasi film festivalleri
dongiisiine katildiklar1 bilinmektedir. Bununla birlikte Tiirkiye’de sinemacilar, yazarlar,
elestirmenler arasinda bahsi gegen bu filmlerin kimilerinde oryantalist bakis agisinin yer
aldigma iliskin goriisler ileri siiriilmeye baslanmistir. Buradan hareketle, bu calismada
cesitli Avrupali film fonlarindan yapim destekleri alan filmlerde tarihsel siirecte
oryantalizme iliskin goriiniimleri tespit etmek amaglanmistir. Bunun i¢in amagsal
orneklem yoluyla segilen Giinese Yolculuk, Pargalanma, Fotograf, Mutluluk, Yengec
Oyunu, Mustang, Hayaletler, Iki Safak Arasinda filmleri tarihsel siiregteki oryantalist
imajlardan uyarlanan bes kategori cercevesinde niteliksel icerik analizine tabi
tutulmustur. Bahsi gecen filmlerde oryantalizmin gesitli unsurlarinin yer aldigi, farkh
yillarda yapimi gerceklestirilen bu filmler arasinda oryantalizme iliskin basmakalip
temsillerin metinler aras1 boyutta goriildiigli, oryantalist temsil bi¢imlerinin filmler
yoluyla bir oryantalist s6ylem bi¢imine doniistiigii sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Avrupa, Film Fonu, Film, Oryantalizm, Uluslararas1 Film
Festivali, Tiirk Sinemasi
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Film funding, as one of the competitive industrial policies of Europe against
American’s cinema, has gained a status extending to non-Western countries since
1980s. Followingly, discussions about these funds claiming the funds as the products of
Europe’s European-focused policies, with the colonial past, have arised, as well. At this
point, it is known that Turkish film makers outsource from European Funds and
participate in the loop of international film festivals with their films. Adjunctly, film
makers, film writers, critics have started to assert that some of these afore-mentioned
films embody orientalist perspective. Moving on this discussion, this study aimed to
identify the orientalist side of the Turkish films funded by European funds
diachronically. To this aim, the films -Journey to the Sun, The Split, Photograph, Bliss,
Crabs Game, Mustang, Ghosts, Between Two Dawns-, sampled through purposive
criterion sampling, were analyzed on the basis of five categories modified from
orientalist images depicted in the historical process through qualitative decsriptive
analysis technique. Accordingly, it is deduced that, in the films; some orientalist
elements were observed; in intertextual dimension, streotyped orientalist evidences were
identified despite different years they were made; and, as a result of orientalist
representation through different types, an orientalist discourse was seemingly seen to
emerge.

Keywords: Europe, Film Fund, Film, Orientalism, International Film Festival,
Turkish Cinema
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ONSOZ

Yillar once yaptigimiz bir filmle ilgili gerceklestirilen bir sdyleside hangi
filmlerden ilham aldigim bana sorulmustu. Ben de pek diisinmeden iran sinemasinin
beni ¢ok etkiledigini sdylemistim. Aradan zaman gecince Iran sinemasindan ziyade
aslinda kendi topraklarimizdan ¢ikan hikayelerden daha ¢ok etkilenmis oldugumu fark
ettim. Sinemanin benim igin basli basina bir yasama sebebi olmasindaki en 6nemli
etkenlerden biri Tiirk Sinemasi idi. Bu tez calismasinda ise ¢ok sevdigim filmleri farkl

bir perspektifte okuma sansina sahip oldugum i¢in ¢ok mutluyum.

Oncelikle, kisisel yolculugumda ufuk agic1 bir ¢alismaya vesile olduklari igin,
sekiz yili askin bir siiredir ¢alisigim Atatiirk Universitesi iletisim Fakiiltesi Halkla
Iliskiler ve Tanitim Béliimii’niin bdliim baskanlar1 Prof. Dr. Fatma GECIKLI ve Prof.
Dr. Raci TASCIOGLU hocalarima tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Bir anlik tercih
yamlgisinin ardindan hayalim olan sinemaya déniis yapmamda Dr. Ogr. Uyesi Yavuz
KUCUKALKAN, Doc. Dr. Sait Sinan ATILGAN ve Prof. Dr. Fatma GECIKLI
hocalarim, tez siirecimde Prof. Dr. Raci TASCIOGLU hocam bana destek oldular. Bu
siirecte bana en biiyiik destegi veren, degerli zamanini benden esirgemeyen, her daim
ilkeli durusunu ornek aldigim “daimi danmismanim” Dog¢. Dr. Eyiip AKBULUT’a,
benimle tez siirecinde ¢alismay1 kosulsuz kabul eden, ihtiyacim oldugu her an yanimda
olan kiymetli damismanim Dog. Dr. irfan HIDIROGLU’na siikranlarimi sunarim.
Tezimi yazarken deneyimleriyle bana yol gosteren Prof. Dr. Naci ISPIR, Dr. Ogr. Uyesi
Giil TURANLI, Dr. Ogr. Uyesi Semra KOTAN hocalarima, yiiksek lisans ve doktora
tezimdeki destekleri i¢in Dog¢. Dr. Merve GECIKLI hocama, tez yazim siirecindeki
desteklerinden otiirli arkadasim Aras. Gor. Dr. Hatice Nur YILDIZ’a ayrica tesekkiir

ederim.

Dualarini, sevgilerini, desteklerini her daim yanimda hissettigim annem Sevim

UN’e ve esim Serpil AKTURK UN’e minnettarim.

Erzurum, 2022 Hakan UN



GIRIS

Insanligin magaralarda ilk resimleri ciziktirmeye basladig: andan itibaren bugiine
degin farkli mediumlarda {trettigi biitlin imgeler kiiltiir, tarih, toplum gibi c¢esitli
dinamiklerle sekillenen insan bilincinin bir {iriinii olmustur. Insanlik belirli
deneyimlerle, malumatlarla, 6grendigi toplumsal ve kiiltiirel pratiklerle, i¢inde
bulundugu toplumun geleneksel inanglariyla sekillenmis ve igsellestirilmis bu bilincini
irettigi imgelere yansitmistir. Bu nedenle insanlhigin {irettigi imgeler belirli temsil
bigimlerini 6ne ¢ikarmasini, bunlar1 kabul etmesini ve olumlamasini saglamistir. Bu
temsillerin zaman igerisinde farkli ortam ve araclarda yeniden {iiretimi onlarin
basmakalip imgelere doniismelerine neden olmustur. Sinema da toplumsal temsillerin,
buna bagh kliselerin siklikla kullanildigi ve yeniden iiretilmelerini sagladigi temsil
araglarindan biri olagelmistir. Sinema tarihine bakildiginda farkli toplumlarda yetismis,
farkli inanglara, deneyimlere, kiiltiirlere, ideolojilere sahip sinemacilarin birbirlerinden
farkli temsiller irettikleri goriilmektedir. Farkli iilkeleri gezip buradaki yasamlari,
kiiltiirleri kayit altina alan ilk sinemacilardan itibaren, c¢alismanin konusu olan,

sinemada oryantalist temsillerden s6z edilmeye baslanmistir.

Oryantalizm Mislimanligin hizla yayilmaya basladigi donemlerde Avrupa’daki
Hiristiyanlar tarafindan Misliiman toplumlarin inang yapisini, yonetsel isleyis
bicimlerini anlamak; dilini, kiltlirtinli ve geleneklerini tanimak; Miislimanhgin
yayillmasini Onlemek i¢in reddiye g¢aligmalar1 yapmak gibi gerekgelerle baslamis,
Avrupa’nin XVIII. yiizyildaki Aydinlanma hareketleri sonrasinda bilimdeki ve
teknolojideki atilimlarinin ardindan diger toplumlara karsi istiinlilk saglamasiyla,
devaminda Kuzey Afrika’yr sOmiirgelestirme siirecine geg¢mesiyle birlikte hiz
kazanmistir. Bununla birlikte Avrupa’da bilimin, akilcili§in ve bireyin 6zgiirlesmesi ve
On plana ¢ikmasiyla yasanan zihinsel doniisiimle peyda olan Avrupamerkezcilik anlayist
somiirgeciligin ideolojik olarak ussallastirilmasina hizmet etmistir. Bati-dis1 toplumlarin
gelismeleri, ilerleme saglayabilmeleri i¢in Avrupa’y: referans almalar1 gerektigi anlayisi
kimi Bati-dis1 toplumlarda da karsilik bulmus ve Avrupa’nin bir merkez oldugu inanci

yayginlik kazanmistir.

Onceleri Islam ve Tiirk cografyasma da atfedilen Dogu kavrami ise zaman

igcerisinde cografi mekan tanimini asmis, Avrupali olmayan toplumsal, kiiltiirel, inangsal



Ozelliklere sahip olan bir zihniyete ithafen kullanilmaya baslanmistir. Dogu toplumlarini
ekonomik, dinsel, etnografik, filolojik, siyasi ve tarihsel amaglarla aragtirmaya baglayan
Batililar 6zellikle somiirgelestirme politikalarinin hayata gectigi donemlerde Dogu’nun
farkl kiltiirlerini, yasam bigimlerini, aliskanliklarini belirli kaliplara indirgeyerek onlari
daha kolay kontrol etmeyi amaglamis, Edward Said’e gore (2016: 106) oryantalizm bir
aragtirma sdyleminden emperyal bir kuruma doniismiistiir. Oryantalizmin emperyal bir
kuruma doniismesinde ve Batili olmayan toplumlarda Avrupali degerlerin kabul
gormesinde Dogu toplumlarinin da katkilar1 olmustur. Batili olmayan toplumlarin
degisme ve gelisme gostermedikleri, Bati’nin yardimi olmadan modern bir sekilde
gelisemeyecegi, degisemeyecegi inanct Dogu toplumlarinda da karsilik bulmustur.
Boylelikle Batili olmayan toplumlarda Bati gibi modernlesmeye, Bati ekseninde
toplumsal ve kiiltlirel degisimlerin ve dontisiimlerin gerceklesmesi gerektigine inanan,
boylelikle oryantalizmin goniilli tasiyiciligini yapan ve etki alanini genisleten self

oryantalistler ortaya ¢ikmustir.

Bati’nin degerlerinin {iistlin nitelik olarak kabul edilmesindeki etkenlerden birisi
yiizlerce yillik bir siirecte iiretilen Dogu’ya iliskin metinler yiginindaki basmakalip
imgelerdir. Edward Said’in 6ne siirdiigii tizere, farkli ¢aglarda farkli Dogu metinleri
arasinda baglantilar yer almis, oryantalist yazinda birbirine benzer imgeler tekrarlanarak
Dogu yeniden iiretilmis ve nihayetinde Dogu’ya duragan, de§ismesi miimkiin olmayan
bir goriniim kazandirilmistir. Batili toplumlarin  deneyimlerinden, korkularindan,
yeknesak bakis bigimlerinden, emperyalist politikalarindan harmanlanan 6nyargilarin
yeniden dolagima geciren diisiinsel ve kurgusal iriinlerin katkisinin bu imgelerin
kurulmasinda 6nemli bir payr bulunmaktadir. Bu nedenle oryantalizm metinlerinde
insan, toplum, tarih, kiiltiir gibi karmasik, dinamik ve birbirine bagli ¢ok sayida
degisken indirgemeci bir yaklagimla ele almmistir. Bu saiklerle iiretilen, Batili
toplumlarin tarihin gerisinde olarak addettikleri bir nitelik kazanan Dogu kavraminin
varligi, Bati kavraminin ilerlemeci, modern, ¢agdas bir nitelik kazanmasi i¢in gerekli
olmustur. Boylelikle Avrupa’nin siyasal alanda elde ettigi kazanimlar kiiltiirel alanda da
pekistirilmistir. Bu nedenle oryantalizm yazin alanindan itibaren resim, heykel, fotograf,

sinema gibi farkli dallarda da goriiniir olmustur.

Sinemada oryantalizmin goriintimlerinin yer aldigina iliskin ¢ok sayida akademik

calismadan s6z edilebilir. Bu caligmalarin 6nemli ¢ogunlugu kiiresel film pazarina



egemen olan Hollywood sinemasindaki oryantalizm temsillerine iligkindir (Erkan, 2008;
Glingdr, 2011; Merig, 2011; Bozyer, 2012; Yigit, 2013; Citak, 2014; Ekinci, 2014;
Isikman, 2014; Alca, 2016; Kiling, 2016; Shodmatova, 2018; Tiirk ve Sahinoglu, 2018;
Giiven, 2018; Tiirkmen ve Ozcinar, 2020; Atalan, 2021; Sdylemez ve Goktiirk, 2021;
Fidan, 2021). Tiirk sinemasinda (Engin, 2004; Soydan, 2007; Ulu¢ ve Soydan, 2007,
Sen, 2009; Diker, 2016; Beyazyiiz,2018; Sirin, 2019; Cozeli, 2019; Ali, 2019) ve Tiirk
dizilerinde (Yazici, 2014; Yildirim, 2016; Yildinm ve Hira, 2016) oryantalizm
temsillerini konu edinen ¢alismalar bulunmaktadir. Bunlarin yam sira literatiirde ABD
ve Tiirk yapimlarini oryantalizm ve oksidentalizm ¢ergevesinde karsilagtirmali olarak
inceleyen (Sagir ve Kirimli 2016; Beyazyiiz, 2017), Avrupa sinemasinda oryantalizme
deginen (Giingdr, 2012; Ding, 2016; Satir ve Ozer, 2018) ve Iran filmlerinde
oryantalizmi ele alan (Sakrak, 2019) calismalar da yer almaktadir. Bu tez ¢alismasi Tiirk
sinemasinin seyirci kaybetmeye basladigi yillardan itibaren sinemacilarin ayakta kalmak
amaciyla alternatif iiretim ve dagitim kaynaklariyla olan iligkilerinde Avrupali sinema
politikalarina eklemlenmesiyle birlikte ortaya atilan oryantalizm tartismalarina, bu
fonlardan destek alarak iirettikleri filmlerdeki oryantalizm temsilleri iizerinden bakmay1

konu edinmistir.

Sinema endiistrisinde kiiresel film pazarina egemen olan Amerikan sinemasiyla
rekabet eden Avrupa’da yerel sinemay1 destekleyici ¢esitli politikalar gelistirilmistir.
Sinema okullarinin  yayginlastirilmasi, sinema  sektoriiniin - kamu  fonlariyla
desteklenmesi, Amerikan filmlerine kota uygulanmasi, yerli filmlere vergi
indirimlerinin saglanmasi gibi tedbir ve tesvik politikalarinin yani sira filmlerin gesitli
Avrupa tilkelerinin igbirligiyle bir ortak yapim olarak gergeklestirilmesi; yenilik¢i ve
deneyci konular1 ve bigimleri ele alma, yonetmeni bir sanatgi olarak ortaya ¢ikarma gibi
yonlerden farklilasan sanat filmi tarzinin; film festivallerinin 6ne ¢ikarilmasi gibi film
dretim ve dagitim bigimlerinde de farkli politikalarin gelistirildigi goriilmektedir. Bu
politikalar Avrupa sinemasinin iretim ve dagitim anlayisina daha yakin iilkelerin
sinema sektorlerinde de benimsenmistir. Bunda Avrupa’daki ortak yapim tesviklerinin
Avrupa Birligi liyesi olmayan iilkeleri de kapsamaya baslamasinin, film festivallerinin
cesitli ulusal sinemalar1 gosterim secgkilerine dahil etmesinin, onlar1 goriiniir kilarak

kiiresel capta dagitimlari i¢in bir firsat yaratmasinin payi biiyiiktiir.



Film festivalleri ilk zamanlarinda fasist yOnetimlerin turizm ve propaganda
amaglartyla baslatilmis, zaman icerisinde devlet giidiimiinden kurtularak daha 6zerk bir
kurum haline gelmis, diinya sinemasindan filmlerin gosterildigi, odiillerin verildigi ve
kiiresel film pazarma film dagitiminin gerceklestirildigi merkezi bir pazar niteligi
kazanmigtir. Bunun yami sira 1980°li yillardan itibaren g¢esitli film festivalleri
kapsaminda baglatilan ve gittikge yayginlasan cesitli yapim ve dagitim desteklert,
Avrupa Birligi politikalar1 kapsaminda 1980’lerin sonunda Eurimages gibi sinema
sektoriine yonelik ortak yapim, dagitim, gosterim destekleri Avrupa sinemasinda film
tiretiminin ve dagitiminin endiistriyel olarak gelismesini ve ataga ge¢gmesini ve Avrupa
sinemasinin Amerikan film endistrisi karsisinda giiglii bir rakip haline gelmesini

saglamistir.

Tiim bu endiistriyel gelismelerin yani sira, Said’in “Batili Sark’in karsisina,
oncelikle bir Avrupali ya da Amerikali olarak ¢ikar, bireyligi arkadan gelir” (2016: 21)
onermesini dogrularcasina, 6zellikle Bati-digindaki {ilkelerden yapim destegi talebi ile
bu fonlara miiracaat eden sinemacilarin kimi projelerine Avrupamerkezci bir bakis
acistyla yaklasildigi, bu bakis agisinin kimi projelere verilen desteklerde belirleyici
nitelikte oldugu tartismalar1 bas gdstermistir (Ross, 2011; Halle, 2018; Ocal, 2013;
Kirel, 2010). Avrupa’daki bazi fonlarin Bati-disindaki filmlerin yapimlarmi 6zellikle
desteklemeyi politika olarak benimsemis olanlarinin (Hubert Bals Fund, World Cinema
Fund vb. gibi) bu iilkelerdeki politik, siyasi, etnik, azinlik, ekonomik meselelerinin 6ne
cikarilmasini, Batili politikalar ve degerler sistemiyle filmlerin {iretilmesini sagladiklar
ve destekledikleri bu filmleri film festivalleri yoluyla kiiresel film pazarina dagittiklari,
boylelikle Avrupamerkezci zihniyetin iiretilen sinema filmlerinde temsil edildigi konusu
giindeme gelmistir. Bu konunun Bati-disindan gelen sinemacilar iizerinde birtakim
etkilerinin olabilecegine dikkat ¢ekilmistir: Yapilan filmlerin oncelikle Batili seyirciye
sesleniyor olmast nedeniyle projelerin seciminde kimi Onceliklerin ve tercihlerin
olabilecegi, sinemacilarin projelerinin se¢imlerinde bu beklentileri gozetme, kendilerini,
hikayelerini Batili gdziiyle gorme, yaraticiliklar1 agisindan bu siireglere bagimli hale
gelip kendini smirlama ve bu egilimin sinemacilar arasinda bulasic1 hale gelebilme
thtimalleri (Kirel, 2010) sorgulanmaya baslamistir. Bunun yani sira kimi sinemacilarin
bu siireglerde direng gosterdikleri kimi self oryantalist sinemacilarin ise bu siireclere

uyum sagladiklar1 soylenebilir.



Tiirk sinemacilar1 da 1970’lerden itibaren daha sik olarak festivallerde boy
gostermeye, 1980’11 yillardan itibaren cesitli festivaller kapsaminda baslatilan yapim
fonlarindan ve Eurimages gibi Avrupa Birligi politikalarinin sinemaya olan maddi
desteklerinden yararlanmaya baslamistir. Filmlerinin fonlarla desteklenerek yapiminin
gerceklestirilmesi, uluslararasi festivallerin dongiisiine katilarak daha genis kitlelerce
izlenmesi, kar elde ederek hem kazang saglanmasi hem de bir sonraki filmin yapiminin
kolaylagsmasi, sinema sanatinda gorliniir olmanin arzu edilmesi gibi nedenler
sinemacilar1 bu yapim kaynaklarina bagvurmalarindaki etkenler olmustur. Bu girisimler
filmlerin bazilarimin uluslararas: platformlarda bagari1 elde etmesiyle bazilarmin da
seyircileri iilke icinde salonlara ¢ekmesiyle sonuglanmigtir. Avrupali film fonlarinin
Tiirk sinemasma olan destekleri {ilkede kimi elestirileri de beraberinde getirmistir.
Avrupali film fonlarindan yapim destekleri alan, uluslararasi film festivallerinde
gosterilen ve/veya 6diil kazanan kimi Tiirk filmlerinde sinemacilarin Avrupali bir
perspektifte Tiirkiye’ye baktiklari, filmlerin oryantalist bir bakisa haiz olmalari
nedeniyle desteklendigi veya gosterildigi, bu nedenle bi¢im ve igerik olarak ulusalci,
milli nitelikte olmadiklar1 iddialar1 (Basutcu, 1996; Akpinar, 2009; Ozdemir, 2019) éne
stiriilmiigtiir. Bu argiimanlardan hareketle, Avrupa nazarinda “Dogulu” ve “gelismekte
olan” tilke statiisiinde olan Tiirkiye nin sinemacilarinin Avrupali ¢esitli film fonlarindan
aldiklar1 yapim desteklerinde Avrupamerkezci bir bakis agisinin, oryantalizmin
goriinlimlerinin olup olmadigr meselesi 6nem kazanmaktadir. Bu konuda o&zellikle
Eurimages desteklerindeki self oryantalizm temsillerini dogrudan ve dolayli olarak konu

edinen ¢aligmalar (Diker, 2015; Turan, 2020) literatiirde yer almaktadir.

Bu c¢aligmada Avrupa film fonlarindan ¢esitli yapim destegi alan filmlerde
oryantalizm kuramiyla iligkili goriinlimlerin yer alabilecegi varsayimindan hareket
edilerek, Tiirk sinemacilarinin Eurimages gibi baslica Avrupali film yapim fonunun
desteginin yani1 sira diger festivallerin biinyesindeki fonlardan ve kamu kaynaklarindan
yapim ve dagitim destegi alan ve uluslararasi film festivalleri secgkilerinde, film
pazarlarinda yer alabilmis Tirk filmlerindeki tarihsel siire¢te oryantalizmde Dogulular
ile iliskilendirilen unsurlara bakilarak, oryantalizme iliskin temsilleri Saptamak
amaclanmaktadir. Bu calismada ele alinan filmlerde tarihsel siliregte Avrupa’daki Dogu
imgelerinin yer alis bicimlerini gdstermek, filmlerdeki oryantalizm temsillerini

somutlagtirip ayrintiyla agiklamak, oryantalizmin filmler 6zelinde okunma bigimlerine



yontemsel olarak katki sunmak hedeflenmektedir. Bundan dolay1 oryantalizmde
“Dogulu” karakterlere, yonetim bicimlerine, cinsiyet rollerine, egzotik ve otantik
goriiniimlere iliskin kategorik bir smiflandirmaya gidilmekte, bu unsurlarin filmlerde
yer alanlar1 niteliksel igerik analizi yoOntemiyle incelenmektedir. Arastirmadaki
kategorilestirme tarihsel perspektifteki oryantalist imajlarin ¢esitliligi gozetilerek 6zgiin
bir bicimde olusturulmakta, incelemede tiimden gelimci bir arastirma yaklagimi
benimsenmektedir. Arastirmada 6rneklem se¢iminde Orneklemin bahsi gegen fonlarin
en az birinden destek almasi, uluslararasi film festivallerinin en az birinde gosterilmesi,
ayrintili incelemeye tabi tutabilmek igin oryantalizm unsurlarmin belirgin olarak yer
almasi kriterleri gozetilmekte, bu nedenle inceleme igin amagsal 6rneklem yontemiyle
filmler secilmektedir. Bu arastirmada incelemek tizere Giinese Yolculuk, Par¢alanma,
Fotograf, Mutluluk, Yenge¢ Oyunu, Mustang, Hayaletler, Iki Safak Arasinda adl filmler
ele alinmaktadir. Yapilan 6n aragtirmada bahsi gegen kategorilerdeki unsurlara kismen
haiz olan filmlerin ele alinmasinin asirt yoruma sebebiyet verecegi gerekgesiyle
calismaya dahil edilmedigi belirtilmelidir. Ayrica, yine 6n arastirmada, arastirma icin
belirlenen kriterlerde olup oryantalizm perspektifinde degerlendirilemeyecek filmlerin

de bulundugunu belirtmek gerekmektedir.

Calismada arastirmaya konu olan temsillerin yanlishigi, carpikligi, gercek olana
sadik olup olmamasi, Bati aleyhtarli§i, Dogu savunmacilig1r gibi suclayici, hedef
gosterici veya aklayici, koruyucu olabilecek herhangi bir tutumdan ozellikle
kacinilmistir. Aragtirmada kategorik olarak belirlenmis oryantalist unsurlar1 isaret eden
konu, sahne, karakter, olay orgiisii, diyalog, kilik-kiyafet, aksesuar, mekan, gorsel ve

sessel unsurlar gibi elemanlarin filmlerde tespit edilmesi amaglanmistir.

Bu ¢alisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Calismanin ilk iki boliimiinde literatiir
bilgisi verilirken {iglincii boliimde arastirmaya yer verilmektedir. Calismanin “Avrupa
Merkezli Oryantalizm” baglikl1 birinci boliimiinde oryantalizm konusu ele alinmaktadir.
Bu boliimde oryantalizm kavraminin anahtar kelimeleri olan Bati ve Dogu
kavramlarmin ontolojisine, Dogu’nun “6teki” olarak insa edilisine, Edward Said’in
oryantalizm yaklasimma deginildikten sonra Islam’m ortaya ¢ikisindan XXI. yiizyila
kadar olan tarihsel siirecte oryantalizm kavraminin ve zaman igerisinde degisen-
doniisen oryantalist imajlarin izi siiriilmekte, ardindan oryantalizme getirilen elestirilere

yer verilmektedir. Bolimde ayrica Dogulu toplumlarda Bati’nin degerlerini kabul eden,



kendi toplumunun Batili ¢izgide modernlesmesini, bu dogrultuda degisimlerin
doniistimlerin gergeklestirilmesi gerektigine inanan ve bdylelikle Dogulu toplumlarda
oryantalizmin yayilmasini kolaylastiran self oryantalizm olgusu ele alinmaktadir. Bu
bolimde son olarak oryantalizmin medyadaki ve sinemadaki goriiniimleri
aciklanmaktadir. Bu bolimde es anlamli  kavramlar olan Sark/Dogu ve
sarkiyatcilik/oryantalizm kavramlarinin her biri kullanilmig, agirlikli olarak Dogu ve
oryantalizm terimlerinin kullanimi tercih edilmistir. Ayrica bu bdliimde, Said’in de
tizerinde durdugu gibi, oryantalizm tarihine yer verilirken, XX. ylizyilin ortasindan
itibaren Amerika’nin oryantalizm politikalarina kismen deginilmektedir. Fakat
calismanin kapsami bakimindan Avrupa’nin oryantalizmi konusuna agirlik verilmistir.
Oryantalizmi yiizlerce yillik bir tarihsel siirecte biitlin teferruatiyla agiklamak miimkiin
olmadigindan, oryantalizmin tarihc¢esinin genel hatlariyla ve arastirma kapsaminda

yararlanilabilecek one ¢ikan 6nemli noktalariyla alinmasina 6zen gosterilmistir.

Calismanin “Diinyada Sinema Endiistrisi Ve Film Fonlarinin Ekonomi-Politigi”
baslikli ikinci boliimiinde Hollywood ve Avrupa sinemasinin yapilarina, Avrupa
sinemasindaki endiistrilesme ¢alismalarina, Tiirkiye’deki sinema sektoriiniin yapisina,
tilkedeki sinema politikalarina genel hatlariyla deginilmektedir. Ardindan ¢alismanin
konusuyla ilgili olan, Tiirk sinemasinin finans kaynaklari ve uluslararasi fonlarla
iligkileri, sinemada yerellik arayislar1 ele alinmaktadir. Devaminda film fonlarinin ve
festivallerinin yapilarinin ve islevlerinin liberal bir perspektifte agiklanmasinin
ardindan, bunlarin ideolojik yapilarina, politikalarina elestirel yaklagimlar 1s181inda
bakilmaktadir. Arastirmaya kaynaklik eden Avrupali film fonlar1 ve film festivallerinde
oryantalizm tartigsmalarina deginildikten sonra Tiirk sinemacilarinin film fonlarinda ve

film festivallerinde oryantalizme iligkin goriislerine yer verilmektedir.

Bu ¢alisma, Avrupali ¢esitli film fonlarindan alinan yapim destekleriyle iiretilen
ve uluslararasi1 film festivallerinde gosterilen ve/veya 6diil alan ve kiiresel film
pazarinda dagitilan, oryantalizmin goriinlimlerine sahip olduguna iliskin tartismalara
konu olan Tiirk filmlerindeki oryantalizm temsillerinin agiklanmasi; Avrupa film
fonlarmin Bati-disindaki film yapimina etki ettigi konusunu bu fonlardan yararlanan
Tiirk sinemacilar1 6zelinde degerlendiren ¢alisma literatiiriine katki sunmasi bakimindan

Onem tasimaktadir.



BIiRINCi BOLUM
AVRUPA MERKEZLI ORYANTALIZM

Calismanin birinci boliimiinde oncelikle oryantalizm kavramina genel bir bakis
yapilacak, Edward Said’in Oryantalizm adli ¢alismasindaki oryantalizm tanimlamasiyla
kavrama kazandirdigi yeni boyutlar iizerinde durulacaktir. Pesinden Orta Cag’dan
giiniimiize kadar olan tarihsel siirecte oryantalizmin seyrine yer verilecektir.
Oryantalizm kavraminin ve tarihsel siirecinin ag¢iklanmasinin ardindan oryantalizm
kavramina, Said’in Oryantalizm’ine yonelik getirilen genel elestiriler tizerinde
durulacaktir. Ardindan tezin arastirma konusuyla iliskili olan self-oryantalizm kavrami
aciklanacak, Tiirkiye’deki self-oryantalizm tartismalarindan soz edilecektir. Birinci
boliimde son olarak medyada ve sinema 0zelinde oryantalizmin ve self oryantalizmin

goriinlimlerine deginilecektir.

1.1. ORYANTALIZM KAVRAMINA GENEL BIiR BAKIS

Etimolojik olarak “Oryantalizm” kavramina bakildiginda, kavramin Latince’de
“dogu” anlamimna gelen oriens (Ulug ve Soydan, 2007: 37), “giinesin dogusu veya
yiikselmesi” anlamma gelen orior kelimelerinden tiiredigi (Cayci, 2018: 11) One
stirilmektedir. Fransizcada “Dogu” anlamina gelen Orient kelimesi, kelimenin
sonlarma gelen ve eklendigi kelimeyi bir eylem, akim, doktirin ve zihniyet kavramina

doniistiiren -izm ekini alarak “orientalisme” kelimesini meydana getirmistir.

Tiirkge’de Sarkiyatgilik kelimesiyle es anlamli olarak kullanilan “Oryantalizm”
kavraminin Fransizca orientalisme kelimesinden Tiirkge’ye geldigi ve “Dogu bilimi”
anlaminda kullanildigr belirtilmistir (TDK, 2020). Kelimenin diiz anlamiyla terime
bakildiginda, “Dogu” olarak belirlenmis bir cografyanin sahip oldugu birtakim
ozelliklerinin -belirli Olgiitler ve islemler 1s18inda- bir bilim olarak incelendigi
anlasilmaktadir. Peki, Dogu neresidir, ne zaman dogu olarak tanimlanmaya baslamistir?
Doguyu belirleyen merkez bolge nedir, nasil merkez olarak belirlenmistir? Bir inceleme
alan1 olarak Dogu hangi 6zellikleri ile incelenmeye haizdir ve neden incelenecektir?
Inceleme sonucu edinilmis olan bilgi ne i¢in kullanilacaktir? Bu sorulara yanit bulmak

icin Dogu Bilimi teriminin ne anlama geldigine bakildiginda ise; “Avrupa’ya gore



doguda yer alan uluslarin dillerini, tarihlerini, kiiltiir ve torelerini inceleyen bilim,
Sarkiyat, oryantalizm” olarak acgiklandigr goriilmektedir (TDK, 2020). Bu tanimda
Dogu olarak belirlenen bdlgenin Avrupa’ya gore doguda yer aldigi, uluslarin
incelenecegi alanlar 6zetlenmekte ama yine “dogu” terimi ile tam olarak nerenin ima
edildigi anlasilmamaktadir. Bununla birlikte uluslari inceleyen bilimin yapan etken

Oznesi ise gizli kalmaktadir.

Cambridge Dictionary’de (2020) orientalism kelimesinin anlamina bakildiginda,
yukarida verilen tanimlardan biraz daha ayrintili ve farkli bir tanima yer verildigi
goriiliir: “Orta Dogu ve Dogu ve Giineydogu Asya hakkindaki Batili fikirler, o6zellikle
de bu toplumlarin gizemli oldugu, asla degismedigi veya Bati’nin yardimi olmadan
modern bir sekilde gelisemeyecegi konusunda c¢ok basit veya dogru olmayan fikirler”.
Bu tanimlamada “Dogu” olarak tanimlanan bdlgelerin kendi igerisinde de bir¢ok
boliime ayrildigi, bu “Dogu”lar hakkinda birtakim fikirler 6ne siiren “Bat1” adli bir
bolgenin bulundugu, Dogu’nun Bati destegiyle modern bir sekilde gelismeye ihtiyacinin
oldugu, bu ve bunun gibi fikirlerin ise ¢ok basit oldugu veya dogru fikirler olmadig:
ifade edilmektedir. Burada Bati, fikirleri 6ne siiren arastirma 6znesi, Dogu ise Bati
arastirmalarima konu edinilen, edilgen bir arastirma nesnesidir. Yani Dogu kendi
bilgisini tiretememektedir ve bilgisinin iiretimi i¢in Bati’ya ihtiyact bulunmaktadir.
Uretilecek olan bilgi Bati’nin gdziinden bakilarak elde edilecek ve buradan

yansitilacaktir.

Ahmet Cevizci “Felsefe SozIugi” adli yapitinda (2015) oryantalizmi “Bati’nin
Islami Dogu’yla ilgili olarak gelistirmis oldugu, kendi emperyalizmini su ya da bu
sekilde mesrulastirmaya yarayan vizyon ya da bakis acis1” (s.331) olarak
tanimlamaktadir. Bu tanimda Dogu dini bir kimlik kazanmigtir. Bat1 ise uzun zamandan
beri (muhtemelen karsit kavrami olan doguya karsi) emperyalist politikalar giiden bir
vizyona sahiptir. Bati’nin bir vizyona sahip olmasi ise, bu politikalar1 hala siirdiirmekte

oldugu ve gelecekte de bu politikay siirdiirecegi anlamina gelmektedir.

Yukaridaki oryantalizm tanimlarinin birbirlerinden farkli olmalari, her bir tanima
farkli kavramlarin dahil olmast ve anlamlarin dikkat g¢ektigi noktalarin cesitliligi
oryantalizm kavraminin zaman igerisinde gec¢irdigi baglamsal doniisiimii, bugiin

kavramin akademik literatiirde sahip oldugu liberal ve elestirel yaklasimlar1 da 6zetler
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niteliktedir. Oryantalizmi agiklamak i¢in bu tanimlamalarda yer alan, tarihsel siire¢
icerisinde cografi terim kullanimlarini asan kavramlar haline gelen “Dogu” ve “Bat1”

kavramlaria yonelik ontolojik bir bakisa ihtiya¢ bulunmaktadir.

1.1.1. “Bat1” ve “Dogu” Kavramlarimin Ontolojisi

Cografi terim olarak kullanilan Dogu ve Bati kavramlar1 keskin bir siirla
birbirlerinden ayrilmis, zit yonlerde konumlandirilmis taraflari ifade etmektedirler.
Birbirleriyle asla bir araya gelemeyecek, i¢ ige gecemeyecek yapidadirlar.
Oryantalizmde yer alan Dogu ve Bati kavramlari, daha sonra s6z edilecegi gibi, esas
itibariyle cografi terimlerinin bu yapisal Ozelliklerine sahip olsalar da, basitge, reel
cografi mekanlar degil, tarihsel ve sOylemsel kurgulardir. Bati’y1 merkezleyen bu
“diinya” kurgusunun olusumu, elbette Bat1 ile diinyanin gerisi arasindaki ekonomik ve

siyasal gii¢ iliskilerine baghdir (Keyman vd., 1996: 10).

Tarihsel siirecte ilk kez Dogu/Bati karsithgi Roma Imparatorlugu’nun
‘imperium’unun idari anlamda pargalanmasiyla yasanmistir. Roma Barigi doneminde
Roma sehrinin siyasi agirligmma karsin, Ege havzasinin gorece iktisadi ve kiiltiirel
agirligl, imparatorlugun boliinmesi ve bu bdliinmenin idari olarak kurumsallagmasiyla
(Bizans ve Bati Roma Imparatorlugu), nihai asamada siyasi ve Kkiiltiirel bir
parcalanmayla sonug¢lanmistir. Ayrica bu boéliinme/par¢alanma, Hristiyanligin kendi
icindeki siyasi bir kirilma ve ayni zamanda, Hiristiyan aleminin i¢indeki ruhani iktidarin
catallagsmasi, bolinmesi ve bodylece Dogu-Bati karsithginin billurlagmas1 olarak

belirginlesmistir (Hentsch, 1996:34-35’den aktaran Arli, 2018: 17).

Oryantalizm’deki Dogu Bati ayrigsmasi, bugiin Avrupa’nin Orta Cag’i olarak
adlandirilan  déneminde Arap yarmmadasinda Islamiyet’in ortaya ¢ikmasi ve
yayllmasiyla baglamistir. Islam dininin Arap yarimadasindan Kuzey Afrika’ya oradan
Iber Yarmmadasi’na yayilmasi, Avrupa’da da yayilma korkusunu beraberinde getirmis,
bu nedenle Islam Hiristiyanlik dini mensuplarinca bir bozguncu rakip olarak goriilmeye
baslanmustir. Iber Yarimadasi’ndan Miisliimanlarin atilmasi i¢in baslatilan “Reconquista
(Yeniden Fetih)” hareketi daha sonra Miisliimanlar tarafindan fethedilen, Hiristiyanlik
tarihi i¢in 6nem tasiyan “Kutsal Toprak”lar1 kurtarmak i¢in bir ilham kaynag: olacaktir.

Papa’nin ¢agrisiyla Islammn yayilmis oldugu topraklara baslatilan Hagli seferlerinin



11

zihni ve epistemolojik sonuglar1 konusunda Thierry Hentsch (1996: 53-8’den aktaran
Arl1, 2018: 18) “kuzeybati Avrupa’nmn Islam’la karsilasmasimin, XL-XIII. yiizyillar
arasinda, bugiinkii tarihsel anlamiyla Bati olarak ortaya ¢ikacak bilinglenmenin
baslangicini belirledigi dogrudur”, demektedir. Katolik Kilisesi, hem Hacgli Seferleri
sirasinda hem de sonrasinda, ‘Dogu’ olarak isaretlenen 6tekinin tanimlanmasinin énderi
konumunda olmustur. Bu dénemden itibaren yiizyillar boyunca Batili i¢in Dogu islam
ile 6zdes tutulmustur. (Sunar, 2006: 32). “Hristiyanlik™ terimi ise Bati’y1 temsil etmek
icin tarihgiler disinda nadiren kullanilmistir. Hristiyanlik teriminin bugiin Bat1 veya
Avrupa olarak adlandirilmasindaki neden ise eskiden bu isimle anilan uygarligin bir

reform ve sekiilerlesme siirecinden ge¢mesi olmustur (Lewis, 2017: 8).

Bununla birlikte oryantalist caligmalarda karsimiza tek bir “Dogu” imgesi
cikmamaktadir. Farkli sartlarda ve zamanlarda Dogu degisik bi¢cimlerde sunulur (Bulut,
2012a: 8). Aymi sekilde Dogu olarak adlandirilan cografyalarin cesitliligi de soz

konusudur.

Arap yarimadasindan sonra Dogu olarak tanimlanan cografya Osmanl
Imparatorlugu’nun cografyast olmustur. Islam dininin bayraktarhgini yapmaya
baslayacak bir imparatorluk olan Osmanli imparatorlugu’nun 1453 yilinda Istanbul’u
fethetmesiyle Bizans Imparatorlugu’na son verilmis, devlet genislemesini sonraki
yiizyllda Balkanlarda siirdiirmiis, Viyana kusatmasi ile Avrupa’nin dogu komsusu
olmustur. Osmanli imparatorlugu bu déneme kadar Avrupa igin biiyiik bir tehdit haline
gelmistir ve Avrupa bu hayati tehlike altinda birlesmek, birlesik bir cephe halinde
teskilatlanmak ihtiyacin1 duymustur. XVII. ve XVIIIL. ylizyillarda ise Avrupa, Osmanl
karsisinda ezici bir iistlinlilk kazaninca, Osmanl iilkesini istila ve paylasma konusu
onem kazanmistir; paylasmada rekabet bu kez Avrupa devletleri i¢in ortak hareket etme
ve uzlagsma politikasim1 giindeme getirmistir (inalcik, 2008: 219). Osmanli
Imparatorlugu’nun bu dénemden itibaren zayifliklarnin ve geri ¢ekilmelerinin yarattig:
sorunlara “Dogu Sorunu” (Sark Meselesi) adi verilmistir. Bu sorun, Avrupa’nin sinir
komsusu Osmanli Imparatorlugu’nun —ister giiciiniin verdigi korkuyla isterse
zay1fligimin getirdigi cazibesiyle— yol agtig1 bir sorundur. Bu nedenle Avrupalilar i¢in
Dogu sinirt tehlike ve istilanin kaynagi olagelmistir ve o donemlerde bu bolge disinda

bir Dogu bilinmemektedir (Lewis, 2017: 184-185).
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Ipek ve Baharat Yolu gibi, ddnemin &nemli ticaret giizergahlarinin Osmanlilarin
elinde olusu, Avrupalilar1 yeni ticaret giizergahlar1 aramaya iten nedenlerden biri olmus
ve Avrupa’da “Cografi Kesifler” donemi baslamistir. Avrupalilar daha biiyiik, yabanci,
zengin ve ¢ok daha uzak bir Dogu’yla karsilastikca, zamanla eski, tanidik, komsu
Dogu’yu oOtesinde uzananlardan ayirt etmek i¢in “Yakin” ve “Orta” gibi terimlerle
tanimlamaya baslamuslardir. Portekizliler ve Hollandalilar, Ingilizler ve Fransizlar,
Hindistan ve Giineydogu Asya’nin efsanevi topraklarina gitmek icin Umit Burnu’nu
dolasmislar; bazilar1 Cin’e ve Japonya’ya kadar gitmistir (Lewis, 2017: 185). Cayci
(2018: 106), “Yakindogu”, “Ortadogu” ve “Uzakdogu” ifadelerinin ingilizlerin XIX.
yiizyildan itibaren diinyanin biiyiikk bir kismin1 somiirgesi haline getirmesinden sonra
yerlesiklik kazanmaya bagsladigini belirtir. O zamanlarda, Avrupa merkezli diinya
tasavvurunda, Yakindogu kavramiyla vurgulananin Avrupa’nin dogusunu olusturan
Balkan topraklari, yani Osmanli’'nin batisindaki topraklarin  kastedildigini;
Ortadogu’nun Akdeniz’in dogusundaki yarimadadan Pakistan’a kadar (yani
Osmanli’nin elindeki diger topraklar) uzanan toprak parcasi oldugunu; Uzakdogu nun
ise Asya’nin dogusu ve glineydogusundaki Pakistan, Hindistan, Cin, Japonya, Malezya,
Endonezya gibi iilkeleri kapsadigimi ifade eder. ikinci Diinya Savasi’ndan &nce
Ingilizlere ait bir askeri emir tanimlamast ise bu eski tanimlamayi gecersiz kilip, su anda
oldugu iizere, Yakin Dogu’yu Orta Dogu yapmistir (Williams, 2016: 405). Giiniimiizde
de ayni cografi smiflandirmalarin hemen hemen ayni bolgeler icin, dogal bir
simniflandirmaymiscasina, giindelik dilde yerlesik bir bicimde kullaniliyor oldugu

goriilmektedir.

Dogu-Bati tanimlamalarinin dénemin siyasal atmosferine, ekonomik giiciine,
politikalarina, askeri giiclerine gore bigimlenmesine bir drnek de gectigimiz ylizyilda
Avrupa’da Slav halklarinin Dogulu olarak tanimlanmasina verilebilir. Osmanli’nin
1699°dan itibaren zayiflamaya baslamasindan sonra Avrupa ic¢in tehdit, Rus
Imparatorlugu’ndan, Carlik Rusya’sindan ve Komiinist Rusya’dan gelmistir (Inalcik,
2008: 232). Osmanli’nin ardindan Avrupa bir kez daha ortak bir tehdide kars1 birlikte
hareket etme geregi duymustur. Boylelikle Rusya bir donem Avrupa icin Dogu
kapsaminda tanimlanmustir. Ozellikle gectigimiz yiizyilda, Ikinci Diinya Savasi’m
kaybeden Almanya’nin Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin (SSCB) sosyalist

yonetimi etkisi altindaki topraklarinin Dogu Almanya olarak tanimlanmasinda oldugu
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gibi, bu tanimin niteligi o zaman, Batili ya da Bati’nin serbest girisime dayali ya da
kapitalist toplumlari, 6zellikle de onlarin siyasal ve askeri ittifaklarin1 kapsayacak
bigimde genisletilmesine ve Dogulu’nun da, daha az yaygin olmakla birlikte, sosyalist
ya da komiinist toplumlar1 kapsayacak bi¢imde genisletilmesine olanak vermistir
(Williams, 2016: 405). 1991°de SSCB’nin dagilmasindan sonra ise bu baglam ortadan
kalkmustir.

Bugiine bakildiginda ise genel olarak Bati zihniyetini yansitan cografyalar Bati
Avrupa, Kuzey Amerika, Avustralya’dir. Japonya, Amerika, Kanada gibi iilkeler Bati’y1
yansitirken, bu iilkelerle ayn1 kitada yer alan komsu boélgeler olan Dogu Avrupa ve
Latin Amerika iilkeleri Batili olmaya c¢alisan Bati-dig1 bir mekan1 simgelemektedirler.
Bakic-Hayden (2014), Bati’'nmin kendisini siirekli olarak ‘“uygar diinya” diye
tanimlarken, Dogu Avrupa’yr genellikle “gerikalmishik”la, Balkanlar’t “siddetle”
bagdaslastirdigindan s6z eder (s.356). Bu da Bati, Batililasma, Batili olma gibi
kavramlarin tarihsel ve sOylemsel yapilar oldugunu gostermektedir (Kahraman ve

Keyman, 2019: 76).

1.1.2. Oryantalizm’deki Dogu’nun “Oteki” Olarak insas

Oryantalizmin temelinde iktidarlarin yabanci olani taniyip ondan gelebilecek
tehditlerin neler olabilecegini ongdrmek, onlardan korunmak, onlardan giiglii ise etki
alanlarm1 genisletmek gibi amaclarla c¢esitli bolgeleri, burada yasayan halklar,
kiiltiirlerini, ekonomik yapilarini, inang sistemlerini, yonetim yapilarini tanimak igin
edindikleri bilgilerin birikmesiyle olusan imajlar yigin1 bulunmaktadir. Kendisine
benzeyen ama kendisi gibi olmayani tanimaya, onun nasil bir kiiltiire sahip oldugunu
O0grenmeye, diisiinme bicimini kavramaya c¢alisma siireci aym1 zamanda kendini
tanimlama, kendi kimligini olusturma siirecini de meydana getirmektedir. Biitlin
toplumlarda ve ¢aglarda goriilen bu kimlik olusturma siirecinde karsitlar “oteki” olarak

belirlenmekte, “biz”den farkliliklarina iliskin yorumlamalara konu edilmektedir.

Kabbani (1993: 9-10), Avrupa’da Dogu Imaji adli calismasinda, bilgi toplama ve
kaydetme araci olarak seyahat etme fikrine daha ¢ok gii¢lii politik iktidarlarin yonettigi
tilkelerde rastlandigini, giiclii bir ulustan olup, daha az gii¢lii toplumlarin topraklarinda

meraklar1 gidermek icin yola c¢ikan bir gezgine pek cok farkli uygarliklarda
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rastlanabildigini anlatir. Ornegin, VII. ve XIV. yiizyillar arasinda genis topraklara
hilkkmeden Islam diinyasindan devlet temsilcileri, arastirmacilar diger devletler,
toplumlar hakkinda bilgi almak iizere gezgin olarak gonderilmisler, Araplarin siyasi ve
politik olarak giiglenmelerine paralel olarak literatiirdeki gezi kitaplarinin sayis1 artmis

ve bu kitaplar1 da almaya egilimli bir okuyucu kesim de olusmustur.

[slam diinyasinin politik olarak giiclii oldugu bu donemdeki seyahatler,
gezginlerin literatiir olusturacak denli bilgi toplamalari, gezi kitaplarini tiiketen bir okur
kesminin olusmaya baslama siireci, Islam diinyasindan daha sonra “giiclii olan”
pozisyonuna gececek Avrupa’da da goriilecektir. Avrupa’nin Dogu’yu tanimasi i¢in
yapilan toplumsal, siyasal, iktisadi aragtirmalar da esas itibariyle ticaret, dinler arasi
rekabet ve askeri ¢atismadan kaynaklanmustir (Turner, 2003: 37). Oryantalizm de
Avrupa’nin bu arastirmalarindaki tanima stratejilerinin bir dali olarak Dogu hakkinda

bilgiler elde etmek amaciyla ortaya ¢ikmaistir.

Oryantalist ¢aligmalar onceleri bir resim ekolii ve filoloji ¢aligmalarini niteleyen
anlamlara sahiptir. Bernard Lewis’e (2017: 183) gore Kuzey Afrika, Orta Dogu gibi
bolgeleri ziyaret eden ve buralarda gordiiklerini veya hayal ettiklerini, 6l¢iisiiz ve
romantik bir tslupla ele alan Bati Avrupali bir grup ressam; Ronesans doneminden
itibaren Bat1 Avrupa’da temel metinleri giin 1s181na ¢ikaran, inceleyen ve yorumlayan
filologlar oryantalistler olarak adlandirilmislardir. Gerek resim gerek filoloji
caligmalarindaki yorumlamalar olsun, buradaki o6znel bakisin Dogulu toplumlar
carpittigl, kiiclik gosterdigi ve Avrupa’nin siyasi faydasina olacak sekilde resmederek
Batili halklara propaganda amach sunulduguna iliskin yorumlamalar 6zellikle Dogu
toplumlarindan bir itiraz olarak yiikselmektedir. Bulut (2012a: 7) oryantalist arsivin
sundugu tarihsel verilere bakildiginda, bu calismalarda her daim islam, Miisliimanlar,
Dogu ve Dogulular karsisinda Kilisenin veya Avrupali devlet idarecilerinin siyasi
menfaatlerinin olmayabilecegini belirtir. Buna gore, oryantalizm kavramina bakarken,
Batili toplumlarin Dogulu toplumlarin etnografik yapisini, tarihini, kiiltiiriinii tanima
amaciin fetih, sOmiirge amaciyla ger¢eklesmemis olabilecegi de g6z Oniine
alinmaktadir. Bununla beraber, eger bu tanima meraki giiclii iktidarlarin dis iligkiler
siyasetlerinin birer parcasi ise, farkli uygarliklarda da ayni eylemlere rastlaniyorsa, o
halde su sorular akla gelmektedir: Islam diinyasinin siyasi, politik ve askeri bakimlardan

giiclii oldugu daha 6nceki doneme iliskin ¢alismalar ni¢in oryantalizm gibi bilimsel bir
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nitelik kazanamamistir? Bati’nin Dogu iizerindeki tanima ¢aligsmalari nicin 6zellikle bir
bilim haline gelmistir? Bilimsel etkinlik siireci sonunda elde edilen veriler hangi
amagclara hizmet etmek i¢in kullanilmistir? Bugiin neden hala oryantalizm akademik bir
disiplin olarak ele alinmakta, tartismalar nigin giincelligi koruyabilmektedir? Bu
sorulara yanitlar bulabilmek icin Islam’m ortaya ciktifi ve yayilmaya basladig
donemlerindeki Miisliman olmayan topluluklara bakigindan, Avrupa’da ylizyillara

yayilan oryantalizm ¢alismalarindan s6z etmek gerekmektedir.

Islam diinyasmin kendisinden daha zayif olan Bati’ya yonelik tanima, kesfetme
cabalar1 oryantalizme benzer bir bilim dali ortaya ¢ikaramamistir. Kalin’a (2019: 15-20)
gore XI. ya da XVI. yiizyilda Islam cografyasinda yasayan bir aydm yahut sanat¢1 igin
“Bat1” diye bir sey yoktur. Bununla birlikte islam toplumlar1 kendilerini hicbir zaman
“doguda” ya da “dogulu” addetmemislerdir. islam’m bu dénemdeki ben tasavvuru daha
kapsamlidir. Bunun nedeni ise Islam’da hakikatin evrenselligine inanilmasi, Islam’mn
kendi disindaki din ve kiiltiirleri kucaklayabilecek esneklige sahip bir diinya goriisiine
dayanmasidir. Islam dininin Kur’an ve Siinnet gibi iki temel kaynagi dini degerlerle
evrensel degerler arasinda bir biitlinleyicilik iliskisi kurulmasini saglamistir. Bu nedenle
Miisliiman olmayan topluluklara hukuki bir statli verilmis, gayrimiislimlerin temel hak
ve Ozgirlikleri giivence altina alimmistir. Kalin’a (2019: 19) gore tim bunlar da
Islam’m diger dinleri kati suretle bir 6teki olarak insa etmediginin gdstergesidir. Bulut
(2019: 27) da islam’in yayilirken Avrupa iilkelerini yikip gegmedigini, bunun yerine var
olan ticari, ekonomik ve Kkiiltlirel diizenin devam ettirildigini yahut yeni bir diizenin
kuruldugunu, bu nedenle fethedilen bolgelere huzur ve barig ortaminin getirildigini ve

nihayetinde bolge halklariin tevecciihiiniin ve bagliliklarinin kazanildigini ifade eder.

Oryantalizm ise ilk olarak XIV. yiizyilin baglarinda Viyana Kilise Konseyi
tarafindan dogu dillerinin ve kiiltiirlerinin anlagilmasini tesvik etmek icin bir dizi
tiniversitede kiirslilerin kurulmasiyla birlikte ortaya c¢ikan bir bilim dali olmustur
(Turner, 2003: 37). 1312°de Vienne’de toplanan Kilise Strasinin “Paris, Oxford,
Bologna, Avignon ve Salamanca” iiniversitelerinde “Arapga, Yunanca, Ibranice ve
Siiryanice” kiirsiilerinin kurulmasini kararlastirmasiyla birlikte Hiristiyan Bati’da resmi
bigimiyle Sarkiyatgiligin basladigi kabul edilmektedir (Said, 2016: 59). Bu donemden
baslayarak, on sekizinci yiizyila kadar gecen yiizyillar icerisinde c¢esitli seyyahlar

tarafindan Dogu’ya kesif yolculuklar1 diizenlenmis, filoloji ¢alismalar1 siirdiiriilmiis,
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ticaret ya da savas vesilesiyle bu bolgeyle baglantilar kurulmustur. Yine bu siire zarfi
icerisinde oryantalizm Dogu’da yasayan halklar1 ve kiiltiirleri incelemede 6nemli bir
akademik alan olusturmanin yaninda, seyyahlar, ticari girisimler, yonetimler, askeri
seferler, roman ve egzotik macera hikayesi okurlari, doga tarihgileri ve Sark’i 6zel
mekanlar, halklar, uygarliklar hakkindaki 6zel bir bilgi tiirii olarak goren hacilar
tarafindan belirlenmis bir ilgi alan1 da olmustur (Said, 2016: 215). Ayn1 amaglar
dogrultusunda c¢esitli  vakiflar, cemiyetler kurulmus, bdylelikle oryantalizm

kurumsallasan bir 6zellik kazanmuistir.

Jale Parla (2018: 21) oryantalizmden s6z etmenin XVI. ylizyilldan baglayarak
Ingiliz ve Fransiz emperyalizminden s6z etmekle bir oldugunu belirtir. Buna gore
oryantalizm 6nemli 6lciide Ingiliz ve Fransiz projesidir ve bu proje de Hindistan’1,
Levant’1, Incil’in cografyasini, Baharat ve Ipek Yolu'nu, somiirgeci ordularini,
idarecilerini, sayisiz Dogu uzman ve teknisyenini, Dogu despotizmi, ihtisami gibi ¢ok

sayida kavramlar dizisini ve daha fazla konuyu icerisine almaktadir.

XVIIL. ylizyll Avrupa tarihinin somiirgecilik faaliyetlerinin yogunlastigi bir
dénem olmustur. Avrupa’nin somiirgelestirdigi-somiirgelestirmeye calistigt Dogu
tizerindeki faaliyetlerini mesrulagtirmak, bu topraklardaki héakimiyetinin devamini
saglamak icin daha fazla bilgi edinmeye ihtiyaci olmustur. Bununla birlikte Avrupa
yagmalamak, zor kullanmak yolunu tercih etmek istememistir. Bu nedenle oryantalizm
calismalart hiz kazanmis, Dogu dinlerinin, kiiltiirlerinin, geleneklerinin, tarihsel
kokenlerinin incelemeleriyle edinilen bilgi giderek genislemis, diizenli bir hale gelmeye
baslamistir. Revagta olan filolojik caligmalarin yani sira somiirgelerle kurulan iliskilerle
etnolojinin bir bilim dali olarak gelistigi, karsilagtirmali anatominin yapildig, arkeoloji
disiplininin ortaya ¢iktig1; bunlarin yaninda romancilar, ozanlar, g¢evirmenler ve
yetenekli gezginlerce iiretilen koca bir yazin biitiiniin de bu diizenli bilgiye eklendigi
goriilmektedir (Said, 2016: 49). Boylelikle Dogu incelemeleri farkli disiplinlerce ele
alinmaya baslanmis, hatta disiplinleraras1 bir boyut kazanmistir. Oryantalizm {izerine
yapilan ¢alismalarin birbirinden haberli ve sistemli bir sekilde yiirlimesi i¢in dernekler
olusturulmus, uzmanlik alanlarina 6zel dergiler c¢ikarilmistir. Sonralari bilginin
paylasilmasi, saglamasinin yapilmasi ve mevcut bilginin gelistirilmesi gibi amaclarla
kongreler tertip edilmistir (Bulut, 2019: 105). Bulut’a (2019) gore bu birlikte calisma ve

bilgileri paylasma arzusu ve bu Orgiitlenmeler yalmiz bilim yapmak amaciyla
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aciklanabilecek bir durum degildir. Ona gore bu akademik Orgiitlenme bigcimi Bati
disinda kalan bolgelerin emperyalist paylasimina tiim Batili uluslarin kendi giigleri ve

yetenekleri oraninda katilimini géstermesini ifade etmektedir (s.105).

Keyman (1996: 72) oryantalist bilginin iiretiminin Bati’nin bilim anlayisi
dogrultusunda olusturuldugunu ve bunun yontemsel bir gelenek halini aldigini belirtir.
Ona gore; Bati tarafindan diger halklar, uluslar, bolgeler ve kiiltiirler hakkinda cesitli
"ampirik" bilgilerin toplanmasiyla Oteki’nin bilinebilecegi varsayimi da egemen bilgi
iiretim bi¢imi olarak kabul edilmektedir. Gegmiste yararlanilan ve bugiin de devam eden
yonteme gore, kiiltiirler arasi farkliliklar ve benzerliklerin kesfedilmesi i¢in Oteki
kiiltiirler egemen bilimsel s6ylemin icine yerlestirilir (bdylece Bat1 evrenselligi yeniden
tiretilir), diger yandan da, tarihsel gelismenin rotasi ilerleme olarak tanimlanir ve bu

ilerlemenin tasiyici giicli modern Batili kimlige ait kabul edilir.

Kahraman ve Keyman, (2019: 76-77) Bati’'nin pek ¢ok isleve sahip oldugunu
ifade eder. Bati, bir sdylem olarak toplumlar1 niteler ve onlart farkli kategoriler
icerisinde yerlestirir, boylelikle akademik ve giinliik dilde Batili ve Dogulu nosyonlar
iiretilmesine yol agar. Bir imaj ya da imajlar seti olarak Bati farkli kimliklerin,
toplumlarin, kiiltiirlerin hem gorsel hem de sozel dil icinde modern, geleneksel, medenti,
vahsi gibi temsilini olusturur. Bununla beraber Bati’nin degerleri, Bati-dis1 toplumlarla
kendisi arasinda benzesim ve farkliliklar1 karsilagtirilir, kendisine yakinlik ve uzaklik
derecesine gore degerlendirilir. Oryantalizm de daha c¢ok farklhiliklar iizerinde
duran/farkliliklar1 6n plana ¢ikartan/farklilik yaratma gayreti igerisinde olan bir
disiplindir (Metin, 2013: 45). Baska bir deyisle Bati, oryantalizm yoluyla Dogu’da
kendisinden farkli olan noktalar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Bununla birlikte oryantalizm
Doguya tiimel olarak yaklasir. Yani Dogu igerisinde var olan Miisliiman, Hindu, Cinli
vb. fark edilmeden, tek bir varlik kategorisinden ibaret varsayilir ve Dogu toplumlari
hakkinda genellemeler tiretilir. Dogu yabancidir, gizemlidir ve yeknesaktir, tekdiizedir.
Boylece oOteki basitlestirilmis  olmaktadir  (Sentiitk, 2003: 45). Dogu’nun
nesnelestirilerek tek tip bir kategori haline getirilmesi de Oryantalizmin ana diigiincesini
olusturur. Nesnelestirilen ve basmakalip hale getirilen Dogu da kendi hakikatinden
koparilarak Bati’nin iirettigi temsili bir bilgi kivamina getirilir ve Avrupa’nin Dogu’ya

yaklasiminda kaginilmaz bir egemenlik ve iistiinliik durumunu olusturur. Yani Dogu ve
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Dogu insaninin kimligi “biz Avrupalilar” tarafindan hazirlanir: Dogu, 6tekidir (Turna,

2019: 115-118).

Bu noktada, “biz Avrupalilar” zihniyetini olusturan etkenlerden séz etmek
gerckmektedir. Mahgupyan’a (2019: 45) goére bu zihniyet, Batt Avrupa’nin daha
homojen bir toplum yapisina sahip olmasindan kaynaklanmistir. Bu nedenle Bati
Avrupalilar farkliliklar1 birbirinden ayirmaya ve aralarinda ‘dogal’ bir g¢atismanin
varolduguna inanmaya daha egilimlidirler. Dogu’da ise daha heterojen bir toplum yapisi

bulunmaktadir ve bu yapida uyum i¢inde bir arada yasanmaktadir.

Avrupa zihniyetini olusturan en 6nemli etmenlerden biri de Ronesans ve Refom
siireci ile Orta Cag’dan ¢ikan Avrupa’nin gegirdigi zihinsel doniisiim olmustur. Bu
diisinsel hareketlerle yasanan doniisiim sonucunda; kilisenin disiinceyi ve bilimi
yasakladigi, gelenekselci, batil inanglarin ve irrasyonel diistincenin hakim oldugu Orta
Cag anlayis1 yerini sekiiler, akilci, deney ve gozlemin bilimsel yontem ilkeleri haline
geldigi, doganin matematiksel formiillerle anlasilabilecegi inancinin yerlestigi, bilginin
birikerek ilerledigi anlayisina sahip Aydinlanma Cagi’na birakmistir. Sekiiler sosyal
teorilerin XIX. yy’da ortaya c¢ikisina kadar, Bat1 6tekini dini Olgiitler, kategoriler ve
kavramlar kullanarak tanimlamistir. Ancak sekiiler sosyal bilimlerin ortaya ¢ikisi ve
yayilmasiyla birlikte, &teki ekonomik, sosyal ve siyasi Olgiitler kullanilarak

tanimlanmaya baslanmistir (Sentiirk, 2003: 45).

Avrupa’daki Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi, modernlesme gibi slirecler
Aydinlanma Cagi ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Rasyonalite ile kusanmis Batili modern
O0znenin egemen olarak kurulmasi; adalet, demokrasi gibi kavramlarin {istiin evrensel
degerler olarak kabul edilmesi; diger diinya iilkelerinden teknolojik istiinlikk gibi
Aydinlanma Cagi’nin kazanimlar1 Avrupa’ya tistiin akil olduguna dair etnomerkezci bir
bakis agis1 kazandirmistir. Avrupa, zamanla bu akli evrensel bir kiiltiiriin temeli, kendi
degerlerini evrensel olarak tanimlayisinin ve evrensel degerleri tanimlama konusunda
hak iddia edisinin mesruiyeti olarak géormeye baslamistir. Boylelikle Avrupa kendisini
evrensel bilginin 6znesi kilmigtir ve sdylemsel iretimin merkezi haline gelmistir.
Avrupa’nin bu degerlerine sahip olmayan Dogu da bu bakistan nasibini almistir. Dogu,
Bati’nin sahip oldugu modernlik, rasyonalite, evrensellik gibi degerlere sahip

olamamasi nedeniyle Bati tarafindan bir iist kiiltiiriin ast1 olarak tanimlanmustir. “Oteki
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olma durumu,” geriligi, irrasyonel olusu ve degerlerinin kismiligiyle iliskilendirilmistir
(Morley ve Robins, 2011: 186-187). S6z gelimi, Bati’nin kendi tarihini, zamanini ve
kisaca kendini, Dogu ile arasindaki farka dayanarak, yani Dogu’yu tarihten, sivil
toplumdan, kentsel yapilardan, bireysellikten vb yoksun diye damgalayarak kurmus

olmas1 buna ornek verilebilir (Mutman, 1996: 44).

Yapisalciligin perspektifinden ifade etmek gerekirse, insan bilincinin birbirini
dislayan kavramlarin yarattig1 karsit anlamlardan, yani ikili karsitliklardan yararlanarak
diinyay1 algilayisinda oldugu gibi, Dogu’nun bu sekilde, modernlesmesi imkansiz olan
—modern olmayan, barbar- olarak konumlandirilmasi, modern —medeni- olani, yani
kendisini tanimlayabilmesi i¢in bir bakima Bati i¢in bir zorunluluktur denilebilir. Dogu
Dogu olarak kalmak zorundadir. Bir baska ifadeyle, eger bu irrasyonel kiiltiir Bati’nin
akilciligina ve bilimine erigirse, Bati’'nin farklilik ve essiz olma konumu yitirilmis
olacaktir. Bu geri kiiltir kendini modernlestirdigi takdirde de Bati’nin kendi
Ustlinliiglinii yansitacagi ayna da olmayacaktir (Morley ve Robins, 2011: 187-188).
Buradan yola c¢ikarak, Bati’min Dogu’yu oOtekilestirme araci olarak kullandig
oryantalizmin genel itibariyle Bati dis1 toplumlara bakisinin temel birkag Ozelligi
sOylece siralanabilir (Sentiirk, 2003: 45):

- Bat1 ve Dogu toplumlari iki farkli varlik alani olusturacak derecede farkhidir.

- Dogu toplumlar1 geridir.

- Bat1 toplumlar ileridir.

- Dogu hep geri kalacaktir ¢iinkii duragan ve gelisme Ozelliginden yoksun
toplumlardir.

- Bati toplumu dinamiktir bundan dolayr her zaman dstiin ve ileri olarak
kalacaktir.

- lleri ve geri toplumlar farkl1 sosyal kanunlari izlediler.

- Batili ve Dogulu toplumlar ayni sosyal teorilerle incelenemez.

Bu donemden sonra oryantalist c¢aligmalarin ‘Dogu’su, toplumsal bir ¢ikar
(somiirgecilik) ile ideolojik (Avrupamerkezcilik) bir ¢ikarin (tahakkiimiin) belirli bir
tarihsel/sosyal baglamda {ist iiste gelerek cakismasi ve ¢ok katli sosyolojik/tarihsel bir

yaptya donlismesiyle hayat bulmustur (Arl, 2018: 28). Kuskusuz oryantalizmin bu
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perspektiften degerlendirilmesinde Edward Said’in Orientalism (Sarkiyatgilik/
Oryantalizm) kitabinin katkis1 olduk¢a énemlidir.

1.1.3. Edward Said’in Oryantalizm Yaklasin

1970’1 yillarda somiirgecilik karsiti tavir akademik yazin alaninda da kendisini
gostermistir. Kudiis’te diinyaya gelmis Amerikan vatandasi olan Karsilastirmali
Edebiyat profesorii Edward Said, bu donemde, 1978 yilinda yayinlattigi Orientalism
adli ¢alismasiyla oryantalist caligmalar elestirel bir bakisla sistematize ederek kavrama
yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Yayimlandigr donemden itibaren gerek oryantalizm
tizerinde caliganlar gerekse somiirgecilik karsitlari tarafindan ilgiyle karsilanan kitap

cok sayida dile ¢evrilmistir.

1970’lerde Dogu Bati iligkisi gelisme, azgelismislik, emperyalizm ve kolonyalizm
gibi sosyo ekonomik kavramlarla agiklanmaktayken, Said’in Oryantalizmi bir sdylem
olarak 6ne ¢ikaran caligmasiyla birlikte Dogu-Bat iliskisinin kiiltiirel bir hegemonya ile
de sekillendigi, bununla da emperyalizm ve kolonyalizm gibi siireglerin dncelendigi
dikkate alinmaya baglanmistir. Nihai olarak Bati’nin Dogu’yu Avrupamerkezci bir
bicimde algiladiginin g6z ardi edilemedigi ortaya c¢ikmis ve oryantalizme iliskin
caligmalar bu perspektiften bakilarak yeniden yapilmaya baslanmistir (Cirakman, 2019:
183). Said’in oryantalizmi bir hegemonya unsuru olarak tanimlanmasiyla birlikte
oryantalizm kavrami belli bir donemde gelismis bir tavir olmaktan 6teye ge¢mistir. Said
farkl tarihsellikleri, olusumlari, siiregleri ve kavramlart algilanip anlagilmasinda yeni
bir olanak getirmis, bdylelikle oryantalizm metin ¢dziimlemesini ve amprik nitelemeyi
asarak bir episteme haline gelmis ve zaman igerisinde jenerik bir kavram ozelligi
kazanmistir (Kahraman, 2019: 155-156). Said’in eserinin etkisi Ortadogu ile sinirh
kalmamis, diger Bati dis1 toplumlarin kiiltiiriinii ve tarihini konu edinen alanlara da
yayilmustir. Postkolonyal incelemeler, sub-altern aragtirmalar, feminist teori vb. bu
etkinin yayildig1 alanlardir (Bulut, 2008: 547). Robert Young, Beyaz Mitolojiler Tarih
Yazimi Ve Bati (2000) adli kitabinda Said’in Oryantalizm kitabinin yarattig1 etkiden
“yakin ge¢cmise ait esasli bir siyasi elestiri geleneginin olmadigt ABD’de siyasi olan i¢in
bugiinkii baskinin ¢ogunun Said’in eserinden sonra ¢iktigini sdylemek c¢ok abartili

olmaz” (s.201) diyerek sz eder.
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Said’in oryantalist ¢aligmalara bu denli kaynaklik etmesine olanak taniyan
metodolojik tercihleridir. Oryantalizm’in biiyilk c¢apli etkisi, Giambattista Vico,
Friedrich Nietzsche, Antonio Gramsci, Raymond Williams, Michel Foucault ve Jacques
Derrida gibi farkli diisiinsel kaynaklar1 bir arada biinyesinde barindiriyor olmasidir
(Eren, 2013: 164). Burada Said’in oryantalizme kuramsal bakis ac¢isini kurarken
Antonio Gramsci’nin “hegemonya” kavramindan ve Michel Foucault’nun “sdylem”
kavramindan yararlandigini 6zellikle belirtmek gerekmektedir. Said (2016) Gramsci’nin
hegemonya kavramini tanimlar ve bu kavramin sanayilesmis Bati’daki kiiltiir yasamini
anlayabilmek i¢in zorunlu bir kavram oldugunu belirtir. Said Gramsci’nin sivil toplum
(okul, aile ve sendikalarda oldugu gibi goniillli, zor kullanilmayan iliskiler) ile siyasal
toplum (ordu, polis, merkez, biirokrasi gibi yonetimde dolaysiz egemenlik rolii olan
kurumlar) arasindaki ayrimina deginir, kiiltiiriin islerlik kazandig1 yerin sivil topluma ait
oldugunu belirtir, bu isleyiste kurum, kisi egemenligi degil, riza aract olmaktadir.
Totaliter olmayan toplumlardaki belirli diistincelerin diger diisiincelerden daha etkili
olmasi gibi, belirli kiiltiirel bicimler de diger big¢imlere egemendir. Said’e gore
Gramsci’nin hegemonya olarak tanimladigi sey kiiltiirel oOnderligin bigimidir.
Oryantalizme kaliciligini, giictinii kazandiran ise hegemonya ya da mevcut, igleyen
kiiltiirel hegemonyadir. Avrupali olmayanlar karsisinda “biz” Avrupalilarin kimligini
belirleyen Avrupa kiiltiiriinii hegemonyaci kilan anlayis da budur: Avrupali olmayan
halklarla, kiiltiirlerle karsilastirildiginda Avrupali kimliginin digerlerinden iistiin oldugu
fikri ve bu fikrin yanina, Dogu’nun geriligi karsisinda Avrupa’nin Ustiinligiine iliskin
diisiincelerin disinda baska tiirlii diistinmeyi umursamayan diisiincelerin hegemonyasi
eklenir (s.16-17). Bagka bir deyisle, Dogu’nun var edilmesi Avrupa kiiltiiriinii hem
Avrupa i¢inde hem de disinda hegemonik hale getirir, Dogu’nun geri kalmishgi
vurgulanarak da Avrupa’ya listiinliik konumu kazandiran ikinci bir hegemonya diizlemi

insa edilmis olur. Bunlar ayn1 zamanda oryantalizm stratejisinin bir geregidir.

Mutman (1996) oryantalizmi yapisal olarak analiz ettigi calismasinda
oryantalizmin hegemonik yapisinin birbirinden farkli heterojen unsurlardan (kurumsal,
bilimsel, edebi, politik, cografi, imgesel, disipliner, vb) meydana geldigini 6ne siirer. Bu
birbirlerinden farkli unsurlarini bir araya getiren bir ¢esit merkez olmasi gerekmektedir.
Oryantalist yapiyr karakterize eden bu olusturucu ilkedeki merkez pek de merkeze

benzememektedir. Ciinkii kendi i¢inde ve kendisiyle varolan, tiim ve acik bir kimlik, bir
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kendine-6zdeslik yerine bir farklilik, Said’in (2016: 12) deyisiyle “ontolojik ve
epistemolojik bir ayrim” vardir. Fakat, bu durum Oryantalizmi “merkezsiz bir yap1”
haline getirmez. Burada s6z konusu olan herhangi bir yapinin merkezinde 6zdeslik degil
ayrim olmasinda temelini bulan bir karsi-islem i¢in kullanilmasi uygun bir ifade olan
“merkezsizlestirme” (decentering) islemidir. Dolayisiyla Oryantalizmin merkezini
olusturan kavramin bir fark gostergesinin altina yerlestirilmesi demek Oryantalist
sOylemin basitce sabit bir merkeze degil de bir merkezleme islemine dayandigini
gostermek demektir. Bu merkezleme islemi Oryantalist séylemin en tipik 6zelliginde
olan “biitlinlestirme” ile viicut bulur. Bir esdegerlikler zincirinin iiretilmesi demek olan
bu biitiinlestirme Oryantalist sdylemin farkli kipliklerini ve tarzlarini boydan boya
gecen metaforik bir iglemdir: Said’in sik sik vurguladigi, farkli bir ¢ok toplumun ve
kiiltiiriin “'Islam” veya “Dogu” gibi “soyut 6zler” altinda homojenlestirilmesi tam da
bunun &rnegidir. Bdyle bir homojenlestirme yalnizca Dogu ve Islam gibi kiiltiirel 6zler
kurmakla kalmaz: birbirinden farkli yerleri “Dogulu” damgasiyla ayni hale getirerek,
Bati’y1, boylece ima ettigi bir karsithigin imtiyazli ve hakim kutbu olarak kurar. Yani
Oryantalizm hegemonik bir islemdir, bir merkez-kurma veya merkezleme (centering)
islemidir. Bu islemin 6zl de sudur: edebi, bilimsel, siyasal, vb degisik sdylem tarzlar
icinde c¢ogaltilan ve siyasal, iktisadi, akademik, ahlaksal vb iktidarlarin degisik
kurumsal kertelerinde eklemlenen karmasik bir stratejik hareket ile Bat1 kendi kimligini

“oteki” olarak imledigi bir mekandan ayirt ederek kurar (s.29-31).

Said (2016), gergek bir seye iliskin bilgi icerdigi iddiast giiden metinlerin yok
sayllmasinin gii¢ oldugundan s6z eder. Bu tlir metinler yalniz bilgi iiretmekle kalmazlar,
tanimlamak lizere ortaya ¢iktiklar1 gercekligin kendisini de yaratabilirler. Bu bilgi ile
gerceklik, zamanla bir gelenek halini alir. Said Foucault’nun bu gelenege sdylem
dedigini belirtir. Bundan iireyecek metinlerden, belirli bir yazarin yaraticiligi degil, bu
gelenek ya da sdylemin varligi veya baskinligi sorumludur (s.104-105). Ayni sekilde,
oryantalist metinlerin meydana getirdigi temsiller ger¢ek bir Dogu iiretimi iddiasini
kuran bir gelenek olusturmuslardir. Said, ayn1 sekilde, Foucault’nun sdylem kavramini
kullanarak, oryantalizmin bir sdylem olarak incelenmedik¢e, Aydinlanma sonrasinda
Avrupa kiiltiiriiniin Dogu’yu siyasal, sosyolojik, askeri, ideolojik, bilimsel, imgesel
olarak cekip ¢evirebilmesini -hatta {iretebilmesini- saglayan o miithis sistemli disiplinin

anlasilmasinin olanaksiz oldugunu belirtir (Said, 2016: 13). Said’in akademik bilgi ile
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oteki kiiltlirleri yonetme ve tahakkiim altina alma arasindaki isbirligine yaptig1 vurgu,
oryantalizmi, Dogu’nun “hakikati” olarak addedilen sey hakkinda nelerin sdylenip
nelerin sdylenemeyecegini belirleyen sOylemsel bir mekanizma olarak incelemesine
olanak tanir (Yegenoglu, 2017: 22). Ayn1 zamanda bir sOylem olarak, yani giiciin dil
sorunsalt icinde maddilesmesi olarak Oryantalizm, Bati emperyalizminin hegemonik

oldugu andir (Mutman, 1996: 44).

Said, kitabinin ilerleyen boliimlerde “gergekten dogru bir temsil olabilir mi”, diye
sorar. “Yoksa her temsil, sirf temsil olmasindan 6tiirii, temsil edenin Oncelikle dilinde,
ardindan da kiiltiiriine, kurumlarinda, soludugu siyasal havada mi yerlesiktir?” Said
(2016: 285) bu sorulara yanit olarak kendisinin de ikinci segenege inandigini
vurgulayarak “eger ikinci se¢enek dogruysa, temsilin eo ipso [kendi basina] gene bir
temsil olan ‘hakikat’in yaninda baska pek ¢ok seyle de ima edildigi, i¢ ice gectigi ve
oriildiigii gercegini kabul etmeye hazir olmamiz gerekir” diyerek temsili olusturan
etkenlerin c¢esitliligine dikkati c¢eker. Buna gore Bati'nin Dogu temsilleri
oryantalizmden bagimsiz olarak diisiiniilemez ve hayali bir diizeyde kurgulanan ve
temsil edilen Dogu’nun gergegiyle ortiisemez. Said (2016: 31) igin,

Sark’a iligkin yazili bir ifadenin degeri, ise yararliligi, giicii, goriiniisteki gergege

uygunlugu, Sark’in kendisiyle pek az ilintilidir; bunlarin aragsal olarak Sark’in

kendisine dayanmasi ise olanaksizdir. Sarkiyatgilik tiimiiyle Sark’in disinda,
uzaginda kalir: Sarkiyatciligin bir anlam tagimasi Sark’tan degil tiimiiyle Bati’dan
kaynaklanir; Sarkiyatgilik tasidigi anlami, dogrudan dogruya, Bati’min —Sark’1
goriiliir, agik, ilgili séylemde "orada bulunur" kilan- tirlii temsil tekniklerine
bor¢ludur. Bu temsil bigimleri, etkileri acisindan, kurumlara, geleneklere,
uzlagimlara, iizerinde uzlasilmis anlama sifrelerine dayanir, uzak, belirsiz bir

Sark’a degil.

Said (2016), [slam’in ortaya c¢iktigi donemin ardindan Dogu dendiginde
anlasilanin Araplar ve Islam oldugunu gerekge gostererek calismasini emperyal giigler
olan Ingiliz, Fransiz ve Amerikalilarin Arap-islam deneyimleriyle smirlandirir (s.26).
Said bu caligmasinda oryantalizmin hem tarihsel yetkesini hem de yetkelerini —
kisilerini- betimlemistir (s.29). Oryantalizmi tek tek yazarlar ile bu yazarlarin diislince
ve imgelem topraklarinda yazilarini iirettikleri ii¢ biiyiik imparatorluk -Ingiltere, Fransa,
Amerika- tarafindan bigimlendirilen yaygin siyasal kaygilar arasindaki devingen bir

aligveris olarak inceledigini belirtir (s.24).
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Said tarihsel varliklarin yaninda cografi ve kiiltiirel varliklarin da insan yapimi
oldugunu soyleyerek soziine baslar. Ona gore “Dogu” ile “Bat1” gibi sozciikler bir doga
olgusu gibi var olan sabit bir gerceklige tekabiil etmez (s.345). Nasil Bati’nin kendisi
belli bir yer degilse, Dogu da belli bir yer degildir. Bununla birlikte, Dogu-Bati
kavramlarinin gergeklikte karsiligi olmayan bir yarat1 oldugu sonucuna varmanin da
yanlig oldugunu ifade eder. Bati kadar Dogu da, kendisine Bati’da ve Bati i¢in gergeklik
ve mevcudiyet kazandiran bir tarih ile bir diisiinme gelenegine, bir ortak imge ve sozciik
dagarcig1 gelenegine sahip bir fikirdir. Ancak fikirler, kiiltiirler ve tarihlerin gergekten
anlasilmas1 ve arastirilabilmesi iginse bunlarin giicliniin, yani iktidar yapilarinin da

incelenmesi gerekir (s. 14-15).

Edward Said oryantalizmi ifade ederken birbirine bagli oldugunu diistindiigi
birkag seyi birden kastettigini belirtir ve oryantalizmin ii¢ farkli diizeyde tanimlamasini
yapmis olur: Ik olarak oryantalizm akademik bir calisma alanidir. Dogu hakkinda
yazan, ders veren ya da Dogu’yu arastiran kisi oryantalisttir, yaptig1 is de oryantalizmdir
(s.12). Oryantalizm ikinci olarak, “Dogu” ile (¢ogu zaman) “Bat1” arasindaki ontolojik
ve epistemolojik ayrima dayanan bir diisiinme bigemidir. Romancilardan, yoneticilere,
akademisyenlerden, imparatorluk yoneticilerine kadar ¢ok sayida yazarin Dogu insani
hakkinda, Dogu’ya yonelik iirettikleri tim ¢alismalarda Dogu ile Bati arasindaki temel
ayrim baglangi¢ noktas1 alinmistir. Said’e gore bu noktada oryantalizm ile Aiskhylos,
Victor Hugo, Dante, Karl Marx gibi farkli c¢aglarda yasamis farkli tiirlerde eserler
vermis ancak Dogu’ya bakis noktasinda benzer diisiincelere sahip isimler bir araya
getirebilirler (s.12). Said bu tanimla farkli ¢aglardaki farkli Dogu metinleri arasinda
baglantilar kurar, yilizyillar icerisinde sistematik bir bi¢imde oryantalist yazininin
meydana geldigini ileri siirer. Bu oryantalist metinlerde metnin yazar1 bilginin iireticisi
olarak Dogu’yu iiretme iktidarma sahiptir. Oryantalistlerin egemenliginde iiretilen bu
metinlerde Dogu birbirine benzer imgelerle, tekrar tekrar tanimlanir, sonug olarak Dogu
duragan, degismesi miimkiin olmayan bir gériiniime sahip olur. Oryantalizmin ti¢lincii
tanimi ise onu tiizel bir kurum olarak betimler. XVIII. ylizy1l sonundan itibaren Dogu
hakkinda saptamalar yaparak, ona iligkin goriisleri mesrulastirarak, onu betimleyerek,
Ogreterek, oraya yerleserek, onu yoOneterek- ugrasan ortak kurum olarak, Dogu’ya
egemen olmakta, Dogu’yu yeniden yapilandirmakta, Dogu {izerinde yetke kurmakta

kullanilan bir Bat1 bigemidir (s.13).
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Said c¢alismasinda oryantalizmi XVII. ve XIX. yizyillardaki Avrupa
emperyalizminin sekillendirdigi bir bakis agisi olarak nitelendirerek, kavramin Dogu
toplumlarini, kiltliriinii, dillerini ve halklarin1 inceleyen Bati kdkenli bir arastirma
gelenegi oldugu geleneksel baglamindan wuzaklagtirmistir. Boylelikle oryantalizm
Dogu’nun yonetilmesi, ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel bakimlardan gozetim altinda
tutulmasi i¢in Bati tarafindan kurgulanan, diisiince ve arastirma alaninda temsil edilen
bir stratejiler biitiinii anlam1 kazanmistir (Erkan, 2009: 13). Burada oryantalizmin
stratejik olarak devaminin akademik c¢abalarla desteklenmesinin yaninda, zimnen
toplumda yaygin olan Onyargilari yeniden dolagima geciren diisiinsel, kurgusal
tiretimlerin de katkist bulunmaktadir. Said bu nedenle oryantalizm kuraminda
oryantalizmi agik ve Ortiikk oryantalizm olarak ikiye ayirir. Dogu bilgisini olusturan,
Dogu toplumuna, dillerine, yazinlarina, tarihine, sosyolojisine vb. iligkin olarak agikca
dile getirilmis, daha ¢cok akademik nitelik tastyan, goriisler agik oryantalizmdir. Said’in
bilingsiz ve dokunulmaz olarak tanimladigi ortiik oryantalizm ise Dogu hakkinda
Flaubert, Dante, Marx, Nerval gibi ¢ok sayida iinlii diisliniir ve yazarin, Dogu ile Bati
arasindaki farklar icsellestirmis olarak, Dogu’ya yonelik Onyargilar1 ve fantezileri dile

getirmis olmalarini ifade etmektedir.

Bart Moore-Gilbert (2000: 47-48’den aktaran Lee, 2005: 32-33), Said’in her
tarihsel evrede oryantalizmin gelisimine dikkat ettigini iddia eder. Antik Yunan’dan
Ronesans’a kadar olan ilk donem; Ronesans, Napolyon’un Misir’t Fethi ve Avrupa’nin
genislemesi donemlerini kapsayan XVIIL. yiizyilin ortalarindan XIX. yiizyilin ortalaria
kadar ikinci donem; XIX. yiizyilin ortalarindan 1950’lere kadar Avrupa somiirgeciligi
ve nihayet giinlimiize uzanan, kiiresel olarak egemen emperyal giic ABD’nin 6ne ¢ikist
ticiincli donemdir. Said’in tanimlamasina gore, ilk dénem filoloji ¢aligmalarina ayrilan
geleneksel donemi ifade ederken, ikinci donem Dogu’yla Avrupalilarin karsilagmalar
dizisinin baglangicidir, yani Said’in ifade ettigi, kolonyal kullanima sunulan
oryantalizmin kurulusunun baslangicidir. Ugiincii dénem ise, Avrupa kolonilerinin
dekolonizasyonunun ardindan Amerikan dis politikasina odaklanan, dnceki iki donemin
yogunlagtigl, alan arastirmalarmin oryantalizmin yerini aldigi modern oryantalizm

donemidir.

Said, Dogu ile Bati arasina konan smirin Ilyada’dan beri belirgin bir sinir

oldugunu 6ne siirer: En etkili Dogu ¢agrisimlarindan ikisi, mevcut en eski ve en yeni
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tarihli iki antikcag Atina oyununda —Aiskhylos’un Persler’i ile Euripides’in
Bakkhalar’inda- ortaya cikar (s.65). Irklari, bolgeleri, uluslari, zihinleri birbirinden
ayiran siiflandirict bilgi birikimini zenginlestirenlerse Klasik Yunan ve Roma’da,
cografyacilar, tarihgiler, Sezar gibi kamusal figiirler, hatip ve ozanlar olmuslardir. Ona
gore, bu birikimin biiyiilk kismi, Romalilarla Yunanlilarin diger insanlardan {istiin
oldugunu kanitlamak icin vardir. Ancak Dogu ilgisi kendine ait bir siniflandirma ve

hiyerarsi gelenegine sahiptir (s.67).

Said, yukarida belirtildigi gibi, resmi bigimiyle oryantalizmin 1312’de Vienne’de
toplanan Kilise Siirasinin gesitli liniversitelerde dogu dilleri kiirsiilerinin kurulmasinin
kararlastirilmasiyla basladigini sdyler. Oryantalizmin modern ve belirleyici metinlerinin
ise Napolyon’un 1798 Misir Seferi’nin ardindan goriiniir kilindigini belirtir. Bu
donemden itibaren Bati’nin etkinlik alanlar1 genislemis, Dogu’yu alimlamakta
kullanilan teknikler daha da inceltilmis, Bat1 her zamankinden daha bilimsel bir Dogu
bilgisine varmig, Dogu’da daha giiglii bir yetkeyle, disiplinle yasar hale gelmistir. Ve
Bati’daki bir bilgi biitiinii olarak Dogu da modernlesmistir; XIX. ve XX. yiizyil

oryantalizminin temeli atilmistir (s.31-53).

Said (2016) Ikinci Diinya Savas1 sonras1 baslayan Amerikan hakimiyeti donemine
kadar oryantalizmde Ingilizlerin ile Fransizlarin faaliyetlerinin 6ne ¢iktigim belirtir
(s.13). ingiliz ve Fransizlarin somiirgecilik faaliyetleri icin Dogu uzmanlari
yetistirmeleri; arastirmalar yaparak bilgi birikimi elde etmeleri; Dogu’ya iliskin
zorbalik, sehvet, acimasizlik gibi karmasik fikirleri dizisi One siirmeleri; Avrupa’da
yerel kullanim i¢in Dogu mezhebi, felsefesi, bilgeligi gibi ¢ok sayida kavrami
ehlilestirmeleri gibi pek cok calisma gergeklestirmislerdir. Bu oryantalist s6ylemin
olugmasinda ve kenetlenmesinde toplumsal-iktisadi ve siyasal kurumlarin birliktelikleri
olmustur (s.13-16). Said neticede oryantalizmin {izerinde nesillerdir parasal yatirimlarin

yapildigi, yaratilmis bir kuram ve uygulama biitiinii oldugunu ifade eder.

Oryantalizm elestirilerinde deginilecegi gibi, Said’in ortaya attig1 tezi yontem,
kapsam gibi noktalarda oldukca elestiri almistir. Buna ragmen Said’in Oryantalizm’i
XXI. ylizyilda da oryantalizm c¢alismalarinda bir kaynak olmay: siirdiirmektedir.

Oryantalizm kavramina Said’in ¢ercevesinden yapilan genel bir bakisin ardindan
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oryantalizmin siireglerini daha detaylandirabilmek igin tarihsel siirecte oryantalizmin

seyrine bakmak gerekmektedir.

1.2. TARIHSEL SURECTE ORYANTALIZMIN SEYRIi

Inalcik (2019b: 27) insan gruplari, kavimler, milletler, din ve medeniyetler
arasinda ben ve Oteki bilincinin kendisini gosterdigini ve bu gruplar arasinda
catismalarn ortaya ¢iktigini ifade eder, Bati medeniyeti ile Islam arasinda yiizyillarca
siiren Hacli savaslarinin da 6teki etkenlerin yani sira din ve kiiltiir ayriligi olgusu ile
aciklanabilecegini ileri siirer. Bu farkli din ve kiiltiir ayrilig1 bilinci, oryantalizm
baglaminda, islam’mn ortaya ¢ikip yayilmasiyla baslamus, politikalar, savaslar nedeniyle
yiizyillar boyu siiregelmistir. Gegtigimiz yiizyildaki agir savaslarin ardindan ne kadar
bariscil atmosferler igerisinde olunsa da bu temel farkliliklar giiniimiiziin siyasetine de —

ister istemez- yansimay siirdiirmektedir.

Onur Bilge Kula, Bati Felsefesinde Oryantalizm ve Tiirk Imgesi (2018) adh
calismasinda yapitlarini inceledigi Leibniz, Voltaire, Herder, Kant, Marx, Engels gibi
diisiiniirlerin Tiirkiye ve Islam imgelerinin, olumsuz igerikleri bakimindan biiyiik &l¢iide
Orta Cag’da bigcimlenen barbar, yakict ve yikic1 Tiirk 6nyargisina dayandigini belirtir.
S6z konusu gelenek ¢izgisinin tiimiiyle yok olmadigini ve bugiin de degisik yogunlukta
etkisini siirdiirdiigiinii soyler (s.XXIV). Said’e gore (2016) “Islam’in Roma’ya {istiin
gelmesi, Roma’y1r golgede birakmasi, gegmiste ya da giinlimiizde hicbir Avrupalinin
zihninden silinmis olamaz” (s.84). “Islam’in Avrupa’ya musallat oldugu giinlere ve
Bat1’y1 miitemadiyen rahatsiz etme konusundaki gizil giicline dair anilar siirekli canlt
tutulmustur” (2008: 77). Sozgelimi, Avrupa i¢in, ge¢misten gelen ve bugiin daha farkl
bir boyut kazanan Tiirk ve Miisliman imgesinin Tiirkiye-Avrupa Birligi iligkileri,
Tiirkiye nin birlige liyelik siiregleri gibi siyasi iliskilerde hicbir etkisinin olmadigi 6ne
stirlilemez. Benzer bicimde, resmi ya da gayri resmi iliskilerde Tiirkiye’nin Avrupa’ya
bakisinda da aymi gozliiklerin takili oldugu yadsinamaz. Yani din ve kiiltiir ayriligi

bilinci gizil bir etmen olarak uluslararasi siyasette stirmektedir.

Avrupa’nin bugiiniin Tiirk ve Miisliiman diinyasina bakisin1 bi¢imlendiren, ayni

zamanda oryantalizmin ortaya ¢ikmasina vesile olacak, Orta Cag donemindeki Siyasi
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duruma ve Hiristiyan diinyasinda karsilik bulmus ilk Islam-Miisliiman imajlarima

bakmak gerekmektedir.

1.2.1. Orta Cag Avrupa’sinda “Islam” ve “Tiirk” imajlar

VII. yiizyilm ilk ¢eyreginde, Arabistan'in heniiz Islamilesmis ordular1 Bizans'a ilk
saldirilarim1 Akdeniz’de gerceklestirmeye baslamis, Dogu ve giiney kiyilarinda Islam
dininin egemen oldugu Akdeniz, Hiristiyan Avrupa i¢in bir ticari ve kiiltlirel alig-veris
yolu olmaktan ¢ikmistir (Kabbani, 1993: 23). VII. yiizyilldan sonra Akdeniz havzasini
bliylik oranda eline geciren Miislimanlar, o6zellikle Hint ve Uzakdogu'nun gecis
giizergahlarini denetim altina almiglar, bdylelikle hem mallarin gegisi hem de bilgi ve
gorgiiniin kavsak noktalarin1 uhdesine gegirmistir (Cayci, 2018: 61). Béylelikle islam
ortaya ¢iktig1 donemden itibaren oldukca kisa denilebilecek bir zaman diliminde siyasal,
askeri ve ekonomik bir gii¢ haline gelmistir. Ilerleyen donemlerde

...bilyiik Islam ordulari ve donanmalar1 yiizlerce yil boyunca Avrupa’y: tehdit

etmis, ileri karakollarin1 yerle bir etmis, topraklarini somiirgelestirmistir. Adeta

Dogu’da Hristiyanligin daha geng, daha goziipek, daha enerjik bir versiyonu

dogmus; Antik Yunan’dan aldig1 bilgilerle donanmis; sade, korkusuz ve cengaver

bir inangtan gii¢ alarak Hiristiyanlig1 yok etmek iizere yola ¢ikmistir ve yiizyillar

boyu islam Avrupa i¢in dogrudan bir tehdit olusturmustur (Said, 2008: 77-85).

VII. vyiizyilm sonundan 1571 Inebahti savasina degin, gerek Araplara ve
Osmanli’ya 6zgii bicimiyle gerekse Kuzey Afrika’yla Ispanya’ya 6zgii bicimiyle Islam,
Avrupa Hiristiyanligina egemen olmus ya da onu fiilen tehdit etmistir (Said, 2016: 84).
Kalm’a gore (2019) Islam’in yayilmasindaki en ©nemli etkenlerse Yahudi ve
Hiristiyanlara yonelik hukuki bir statliniin verilmesi ve din ozgiirliiklerinin gilivence
altina alinmasi olmustur. Bdylelikle Islam karsit1 muhalefet kismen yumusatilabilmistir.
Kalin (2019), bunun gostergesi olarak Arap Hiristiyanlarinin Hagli Seferleri’nde
Avrupalilarla is birligi yapmaya yanagmamalar1 6rnegini verir. Bunun nedeni ise Arap
Hiristiyanlariin yabanci ve uzaktaki bir kilise tarafindan yonetilmektense, Miisliiman
idaresi altinda kendi 6zerkliklerini korumay1 yeglemeleri ve yerel barig1 korumaya 6zen
gostermeleridir. Birkag istinai olay disinda, Arap Hiristiyanlari genel itibariyle ya
Miisliimanlarin yaninda saf tutmuslar ya da catismalarin disinda kalmislardir (s.49).

Islam ayrica Yahudilerin “secilmis topluluk”, Katolik kilisesinin tanri ile birey ve
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toplum arasinda zorunlu bir araci olarak gordiigli din adamlar1 sinifin1 da reddettigi i¢in

taraftar kazanmistir.

Bu siralarda Kuzey Avrupa irklarina, yeni bir kimlik anlayisiyla, 6zel bir 6nem
veren ‘Karolenj Imparatorlugu’ da olusmaktadir (Kabbani, 1993: 23). Bati’da Karolenj
Imparatorlugu ile yakalanan nispi biitiinliik, Hristiyanigm Bati'min merkez
cografyasinda yayilmasi, yine bu donemde Roma’y1 yikan halklarin Hristiyanlagmasi
Islami Dogu’ya bir cevap verme istegini ortaya ¢ikarmustir (Sunar, 2006: 36-37). Bu
nedenle Hristiyanlar i¢in donemin birlestirici unsuru Papaligin onderliginde Haght
Seferleri diizenlenmistir. Bu seferlerde istenilen basarinin elde edilememesi sonucu
Dogu’nun hakimiyeti giiglenmistir. Bu donemde Hacgli ideolojisi, Batt Hiristiyan

birliginin temel ideolojisi haline gelmistir (Inalcik, 2019b: 13).

Yine bu dénemde Avrupa’nin Islam’a yénelik ilgisinin kaynag meraktan ziyade,
Hiristiyanlhigin karsisindaki tektanrici, kiiltiirel ve askeri bakimdan zorlu bir rakipten
duyulan korku olmustur (Said, 2016: 357). Islam’1 Hiristiyanligin rakibi yapan
etmenlerin igerisinde Yahudi-Helen geleneklerine dayanmasi, Hiristiyanliktan yaratici
uyarlamalar yapmasi, askeri ve siyasal basarilari, kutsal topraklari kapsiyor olusu,
Huristiyanlik icin son derece 6nemli kaynaklarin sekillendigi Arapga ile Ibranice Sami

dillerinden olmas1 yer almaktadir (Said, 2016: 84).

Avrupa’nm ilk Islam arastirmacilarinin Islam ¢alismalari ise Yiiksek Orta Cag’da
(MS. 1000-1250) baslamig, fetheden Miislimanlarin tehdidiyle ilgilenmistir. Bu
aragtirmacilar ~ Misliimanlarin ~ bu  fetihlerinden = korunmak,  Hiristiyanliktan
Miislimanhiga doniilmesi tehdidini savusturmak, bunun i¢in de Kuran’in vahyedilmis
ilahi bir kitap olmadigini ispatlamak amaglarmi giitmiislerdir. Bunlarla birlikte Hz.
Muhammed’in Miislimanligt nasil getirdigi, Hiristiyanlik teolojisinde ortaya
¢ikmasinin miimkiin goriilmedigi islam’in nasil bu kadar hizl1 bir bigimde yayildig: da
Islam arastirmacilarinin cevabini bulmak istedigi sorulardan olmustur. Bu beklenmedik
giiciin kaynag ise biiyiiciiliikle izah edilmeye calisilmistir. Bu dénemde Islamiyetin
Hiristiyanligin bir kolu ya da sapmas1 oldugu goriisii de dile getirilmistir. Bu goriisii
ciddiye alan ilk Hiristiyan teologu Samli St. John (Yuhanna ed-Dimeski) (675-749)
olmustur. Ayn1 zamanda, islam ve Hz. Muhammed hakkinda ilk olumsuz imaj1 ortaya

atan Kisi olan St. John’a gore “Islamiyet diirtii ve karakterleriyle acinasi kisiler
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tarafindan uydurulmus ve kiligla yayginlastirilmisti” (Aktaran Hourani, 2010: 22-23).
Yine bu donemde yapilan ¢alismalarin en Onemlilerinden biri Kuran’in Latince’ye
terclimesi olmustur. Dénemin oOnemli ilahiyat¢ilarindan Aziz Peter, 1147 yilinda
Kettonl1 Robert’a Kuran’in Latince’ye terciimesini yaptirmistir. Terclimenin asil amaci
kitab1 anlamaktan ziyade diisman Miisliimanlarin kutsal kitabini yakindan tanimak,
onlar1 ikna yoluyla Hiristiyanliga dondiirmektir. Bu terciime ilerleyen donemlerde de
Islam kiiltiirii hakkinda calismalar yapilmasma zemin hazirlamistir. Eksik ve yanlis
cevrilen bu terciime, Islam karsit1 polemiklerde Hiristiyan yazarlarin dayanacagi temel
bir metin olacak, Fransizca ve Ingilizce gibi dillere yapilacak terciimelerde referans
olarak kullanilmistir (Kalin, 2019: 80-82).

Siileyman Derin’e gore (2006) Orta Cag boyunca Kilise, Avrupa’nin Islam
konusundaki bilgisini sekillendirmekte baslica kaynak olmustur. Kilise’nin Islam ve Hz.
Peygamber hakkinda ortaya attig1 gergek disi iddialar, Batililar arasinda o kadar derin
tesirler brrakmustir ki oryantalistler Islam’da gordiikleri her giizelligi baska bir kaynaga
atfetme durumunda kalmislardir (s.26). Asaf Hiiseyin (2017) bu anlayisin ilerleyen
yiizyillarda da devam ettigini agiklar. Ona gore XVIIL. ve XIX. ylizyillarda Kur’an’a
iliskin ¢alismalarinda ... oryantalistlerin baslica derdi, Islam’m ya odiing fikirler
aldigim1 ya da Islam oncesi Arap diisiince ve adetlerinden veya Musevilik ya da

Hiristiyanliktan kdken alan bir sahtekarlik oldugunu kanitlamakti (Hiiseyin, 2017: 58).

Orta Cag’da Islam iizerine yapilan calismalardan bir digeri de dil okullarmmn
kurulmaya baglanmasi olmustur. Hiiseyin’e gore (2017) buna etken olansa
Hiristiyanlarin Mogollar1 Hiristiyanlastirmamasi, Sultan Gazan Han’in (1295-1304)
Islam’1 kabul etmesiyle Hiristiyanlarin Islam’1 kolay kolay saf dis1 edemeyeceklerine
kanaat getirmeleri ve Islam’i tanimak igin dil okullarin1 hayata gegirmeye karar
vermeleridir (s. 18). Kendine her zaman 6teki olarak paganlart géren Kilise ise bu kez
oteki olarak Islam’1 isaret etmistir. Amaci savasla dinlerinden dondiiremedigi Stekinin
yanlighigini ortaya koymaktir, “6teki”ni yanlislamak onu tanimaktan, tanimaksa dil
bilmekten gegiyordur ve bu sebeple dil okullar1 kurulmaya baslanmistir (Metin, 2013:
59).

I[slam’in teolojik/entelektiiel araclarla fethedilebilecegine ve sahte bir din

oldugunun kanitlanabilinecegine doniik inanglar bu donemdeki arayislarin temel
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karakterini yansitmaktadir (Arli, 2018: 19). Islam’a yénelik yapilan calismalarda
kullanilan yontem c¢ogunlukla polemik olmustur. Kuran ve hadis kaynakl
arastirmalardan ziyade ileri siiriilen goriislerin kaynaklar1 Hagl1 Seferleri’ne katilanlarin
tecriibelerinden, seyyahlarin izlenimlerinden, hatali terclimelerden ve materyallerin
kasith olarak tahrif edilisinden devsirilmistir (Hiiseyin, 2017: 24). Bunlardan yola
cikarak, Hiristiyan reddiye teolojisinde Kuran’in sadece Kitab-1 Mukaddes’in zayif bir
hiilasasi, Hz. Muhammed’in ‘sahte’ bir peygamber oldugu kanitlanmaya c¢alisilir. Bu
saiklerle, Kuran’in inkar edilmesi i¢in Bati Hiristiyanlarinca terciime tesebbiisleri
gerceklestirilmistir (Bobzin, 2009: 610). Tiim bu sebeplerden 6tiirii, Orta Cag’in biiyiik
bir boliimiinde ve Avrupa Rénesansi’nin baslangicinda Islam’mn bir seytan dini
olduguna, dinden donmiislerin, dine sovenlerin ve karanhiklarin dini olduguna
inanilmistir (Daniel, 1960’tan aktaran Said, 2008: 76). Avrupa toplumunun ideolojik
biitiinliglinii saglamak amaciyla kilisenin bilingli propagandasi sayesinde Avrupa’da
Dogu insan dis1 mahliklarin, putperestlerin, insan eti yiyen insansi canavarlarin
yasadig1 bir cografya olarak resmedilmistir (Sunar, 2006: 38). Miisliimanlar canavar bir
ik goriintlistinde olmuslardir, ¢irkin, kara ve kopek kafali olarak portreleri yapilmaistir.
Burada goriildiigii gibi, Hiristiyan Bati ile Miisliiman Dogu arasindaki diistinsel
engeller, cehaletle ve mit yaratma yoluyla pekistirilmistir (Kabbani, 1993: 23). Yazin
alaninda da bu bakis agisinin yer aldigini gérmek miimkiindiir. Ornegin; Orta Cag
Ingiliz macera romanlarinda Sarazenler din ve politikanin istekleri dogrultusunda
resmedilmigler, sovalyelik ideallerinin dile getirildigi temel propaganda araglarinin bir
parcast olmuslardir. Burada izleyiciye kanitlanmak istenen asil bir ask veya
sovalyelikten ziyade Hiristiyanligin Islam’a kars1 zaferi olmustur. Sonralar1 edebiyatta
gittikce yayginlagacak birtakim basmakalip olay orgiileri bu romanlarda yer alacaktir:
Hiristiyan kahraman tarafindan oldiiriilen bir Sarazen devi, yenilen emir, degistirilen
Sarazen ve daha da 6nemlisi, Hiristiyan sdvalyeye asik olan Sarazen prensesi (Metlitzki,
1977: 160-161"den aktaran Kabbani, 1993: 25). Benzer bir 6rnek de Dante Alighieri’nin
(1265-1321) epik siiri olan Ilahi Komedya’sindan verilebilir. Babasinin biiyiik
dedesinin Hagli Seferlerine katilarak soyluluk sani elde ettigi ancak c¢arpismalar
esnasinda hayatini kaybettigi bilinen Dante, Islam dininin peygamberi Hz Muhammed’i,
Hiristiyanlik varken yeni bir din kurdugu i¢in boliicii olarak degerlendirmistir (Teksoy,

2011: 9). ilahi Komedya &liim sonrasi Cehennem, Araf ve Cennette gecen seyahati
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yazarin agzindan tasvir eder. Hz. Muhammed de Dante’nin 6liim sonrasini tasvir ettigi
bu eserde yer bulur. Hz. Muhammed yeryliziinde béliiciiliik edenlerin, bozgunculuk
tohumu ekenlerin toplandigi Cehennem’de sakat edilmistir. Benzer sekilde Hz. Ali de

burada, boliicii oldugu gerekgesiyle saldiriya ugramis olarak tasvir edilmistir (2011:

232).

Burada bahsedildigi gibi, Orta Cag’da Hiristiyanlar tarafindan biiyiik kin
duyduklar1 Hz. Muhammed’e iligskin ¢ok ¢esitli karalamalar {iretilmistir: Hiristiyanlar
Hz. Muhammed’in ¢ok esliligini bir sapkinlik ve sehvet diiskiinliigii olarak
elestirmisler, onun ahlaksizlikla Hiristiyanlig1 parcalatmasini planladigina inanmislar,
sahte bir peygamber oldugunu 6ne siirmiisler ve onu sahtekarlikla suglamislar, seytanla
anlasmis bir anti-Isact (Kabbani, 1993: 14) olarak gormiislerdir. Onlara gére Hz.
Muhammed insanlar1 zorla Miisliiman yapmakta, Miisliiman olmay1 kabul etmeyenleri
oldiirtmekte, Araplar iizerinde biiyiiler kullanmakta, erkekleri kandirmak icin de onlara

kadinlar iizerinde cinsel 6zgiirlik hakki tanimaktadir.

llerleyen yiizyillarda Islam’in yayilma giiciinii ve bunda Hz. Muhammed’in
etkisini aciklama cabalar1 devam etmistir. Hz. Muhammed i¢in yapilan karalamalarin,
olumsuz tanimlamalarin yaninda onun basarilarina da dikkat ¢ekilmistir. Ornegin; ilk
olarak 1708 yilinda yaymladigi The History of The Saracens adli kitabinda Simon
Ockley Hz. Muhammed’in vahiy gonderilmis bir peygamber olmadigini sdylerken
ahlaksal bir reform yapmus, dikkate deger basarilara sahip bir adam oldugunu da dile
getirir. Ayn1 yiizyilda Oxford’daki Arapga profesorii Joseph White 1784’te Bampton
Konferanslari’nda Islam’in mucizevi bir olayla degil, dénemin Hiristiyan Kilisesi nin
bozulmasmin yaninda Hz. Muhammet’in yetenegi ve zekasiyla yayildigimi aciklar.
Edward Gibbon 1776 yilinda yayinlanan The Decline And Fall Of The Roman Empire
adli kitabinda Hz. Muhammed’i “6zgiin ve istiin bir deha” olarak tanimlar (Aktaran:

Hourani, 2010: 25-29).

Daha 6nce de belirtildigi gibi, XI.-XIII. yiizyillar arasinda Islam arastirmacilari,
yazarlar, sairler, gezginler tarafindan olusturulan Islam imajlar1 ilerleyen dénemlerdeki
kliselesecek olan imajlarin olugsmasina zemin hazirlamistir. Bu imajlarda Dogu’yu
Bati’dan farklilagtiran nitelikler 6n plana ¢ikarilmis ve Dogu’nun bir oteki olarak

pozisyonu her daim hissedilmistir. Hiristiyanligin bu kesin ¢izgili Islam tablosu, Orta
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Cag’daki ve Ronesans’in ilk donemindeki farkli tiirden siirler, bilgince tartigsmalar,
yaygin batil inanglar da dahil olmak iizere ¢esitli yollardan kuvvetlendirilmistir (Said,
2016: 70). Sozgelimi, ilerleyen donemlerde Hz. Muhammed’e yonelik yaratilan
olumsuz imajlarin Islam’la biitiinlestirilmesi, hatta Islam’mn &niine ge¢mesi i¢in Islam
yerine ‘“Muhammetgilik”, “Muhammedanizm” kavramlarinin oryantalist sdylemde
kullanilmaya baslandig1 gériilecektir. Boylelikle Islam’in bir kisinin doktrini veya
ideolojisine indirgenmesiyle itibarsizlastirmasi, gegicilestirilmesi hedeflenmistir.
Bundaki en 6nemli katkiy1, Fransiz Devrimi ve Aydinlanma hareketlerine de biiyiik
katkilar1 olacak Fransiz yazar ve filozof Voltaire yapacaktir. Voltaire’in Muhammet
dramasi, Aydinlanma ile birlikte biitlin Avrupa’da yayginlagsmaya baslayan ve Hegel
tarafindan felsefi bir kuram diizeyine yiikseltilen “Muhammedanizm” ya da
“Muhammetgilik” kavraminin 6nemli kaynaklarindan biri olacaktir (Kula, 2018: 6).
Voltaire ayrica Felsefe Sozligiinde Islam yerine Muhammetcilik veya
Muhammedanizm kavramini kullanarak, s6z konusu anlayisin Bati’nin “kolektif
bilincine” ve “oryantalist s0ylemine” yerlesmesine ortam hazirlamis, yayginlasmasina
kalict bir katki saglamistir (Kula, 2018: 35). “Muhammetcilik” kavrami ayrica,
Fransa’da Aydinlanma’nin basatlastigit XVIIL. yiizyilin ikinci yarisinda ansiklopedi
yazim siirecinde ¢esitli ansiklopedilere girecektir (Kula, 2018: 36). Boylelikle kavramin
Bati dillerindeki kullanim1 yayginlastirilacaktir.

Bahsi gegen kliselerin biri Dogu’nun sehvet yatagi oldugu diislincesidir. Bu
klisenin temeli de bu donemlerde atilmistir. Hz. Muhammed’in ¢ok esli olmasinin
sehvet diiskiinliigii olarak elestirilmesinin yan1 sira, Bati Kuran’dan gelistirdigi Cennet
fikri ile Miislimanlarin yalmizca gilinliikk yasamda iffetsiz olmakla kalmadigini, obiir
diinyada da sehvetin sonsuz tatminini onaylayan bir cennette yer alacaklarimi belirtir.
Hiristiyanlar ise, ahlaki acidan ince ve saftirlar, yalnizca nehirler, bahgeler, siitler ve
ballar vaad eden manevi bir cennet arzu etmekteydiler (Kabbani, 1993: 26). Bir baska
klise de, Miisliimanlarin siddet diiskiinii, barbar olduklar1 anlatisidir. Islamiyet’in hizla
yayilmasinin Hz. Muhammed’in ve Miisliiman ordularin uyguladig1 acimasiz siddet ile
aciklanmaya calisildig1 sOylencesi zaman igerisinde bir gerceklik olarak Avrupalinin

zihninde yer edecektir.

Avrupa’nin Orta Cag’it olarak addedilen bu donemde Miisliman Araplarin

yaninda Misliman Tirklerin de adi Hagli seferleriyle birlikte anilmaya baglanmus,
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Islam’la 6zdeslestirilmesine sebep olmustur. 1087°de Selguklu Siileymansah Iznik’e
yerlestigi zaman Bizans’in ¢agristyla Hagl Seferleri baglamistir. Islam diinyasmin Tiirk
Selguklu egemenligi altinda oldugu bu donemde Haglilar’in her daim karsilarina ¢ikan
Tirkler’in ad1 korkulan, fakat ayn1 zamanda saygi duyulan bir ad olarak Bat1 Hiristiyan
diinyasinin bellegine o zaman yerlesmistir (Inalcik, 2019b: 13). Sonrasinda 1453’te
Osmanli Imparatorlugu’nun Istanbul’u fethetmesi ve Bizans Imparatorlugu’na son
vermesi Tiirklerin Avrupa’da hem korkulan hem de askeri ve siyasi kurumlar1 taklit

edilecek bir iistiin sistem olarak algilanmasina neden olmustur (Inalcik, 2019a: 23).

Halil Inalcik XV.—XVL. yiizyillarda Osmanli’nin giiglii yapisinin Avrupa siyasi
cografyasimni ve ekonomisini belirleyen baglica etkenlerden biri oldugunu ifade eder
(2006: 215). Avrupa devletleri arasinda ittifak, birlesme, koalisyon, konfederasyon
girisimleri o zaman ortak savunma ihtiyaciyla giindeme gelmistir (2008: 218-219).
Hatta Osmanli Devleti, Avrupa’daki bir kuvvetin, tiim Avrupa’yr kendi hakimiyeti
altinda toplamasi1 ve Hagli seferi orgiitleyebilmesine karsi zayif devletleri destekleme
politikasin1  temel politika olarak se¢mis, bdylece bugiinkii “Avrupa Siyasi
Cografyasi”nim ortaya ¢ikmasinda birinci derecede etken olmustur (inalcik, 2019b: 14).
Ronesans donemindeki Hiristiyan birlik fikrinden Avrupa fikrine geciste Osmanli’nin
tuttugu aynadaki goriintii ve bu goriintiiniin biraktig1 etki son derece dnemli olmustur.
(Cirakman, 2011: 37-38). Keza Martin Luther yahut Kristof Kolomb gibi Avrupa
tarihindeki biiyiik diisiinsel, ekonomik doniisiimleri harekete gegiren isimler igin
“Misliiman Tiirk” olgusunun etkisi bulunmaktadir. Nihayetinde Avrupa’nin modern
tarihi, ayn1 zamanda bir Avrupa-Osmanli iligkileri tarihidir (Kalin, 2019: 16-17)
denilebilir.

Bu donemde Batili bagnaz, acimasiz, fakat gorkemli, magrur, kibirli Tiirk’iin
portresini ¢izerken onun ayni zamanda kendine giivenen, hosgoriilli, Tanr1 emirlerinden
ctkmayan salt karakterine de saygi duymaktan kendini alamaz (Inalcik, 2008: 258).
Osmanlilarin barbar, imansiz ve zalim diigman olarak lanetlendigi bu donemdeki
goriisler XVI. yiizyildan itibaren yeterli olmamaya baglamis, inandiriciligin yitirmis ve
giderek artan seyahatnamelerin ilettigi aksi ve farkli goriisler Osmanlilar hakkinda
yerlesik kanilar1 ve oOnyargilar1 sarsmaya baslamistir (Cirakman, 2019: 190). Bu
donemde Tirkler hakkindaki giiglii imajinin kazanilmas: kuskusuz Kanuni Sultan

Siileyman doneminde (1520- 1566) Osmanli Devleti’nin siiratle toprak kazanmasi, bu
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esnada da Avrupa ile siyasi iligkilerinde giiglii bir konumda olmasi olmustur. Buna bir
ornek olarak Kanuni’nin 1543'te Fransizlara ilk kapitiilasyonlar1 vermesi ona

“muhtesem ve kudretli Tiirk” imajini1 kazandirmasi (Parla, 2018: 30) verilebilir.

Bu dénemde Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa ile olan iliskilerinde askeri
tehdidi ve baskisi Avrupali yazarlarca dinler ¢atismasinin yani sira gilicler g¢atismasi
olarak da degerlendirilmis, bu nedenle Osmanli’nin toplumu, kiltiirii, yonetim yapisi,
askeri sistemi en ¢ok ilgi ¢eken ve incelenen konular arasinda yer almistir. Batili
yazarlar ve gezginler Osmanlilarin basarisinin ve giiciiniin nedenlerini anlamaya
calistiklart icin Osmanli toplumuyla kendi toplumlar1 arasindaki benzerlikleri ve
farkliliklar1 ortaya koymaya calismiglardir (Cirakman, 2019: 190). S6zgelimi Kanuni
Sultan Siileyman’in 1529 Viyana Kusatmasi’ndan sonra Imparator V. Karl’a kars
1532°de yaptig1 “Alaman Seferi”nin ardindan Tiirkleri tanimak i¢in yapilan geviri eser
buna Ornek verilebilir. Almanlart bir Tirk istilasinin yakin oldugu korkusuna
(Tiirkenfurcht) disiren bu sefer sonrasi Almanlar, Osmanlilarin tarihini ve dilini
hakkiyla 6grenme cabasi i¢ine girmiglerdir. Vatanlarini tehdit eden bu Tiirkler kimdir?
Kisa bir Osmanli tarihi olan Tiirk¢e Anonim Tevarih-i Ali Osman’in 1549 tarihine
kadar uzatilmis bir niishasi, J. Gaudier tarafindan Almancaya cevrilmis ve 1567’de
yaymmlanmustir (Inaleik, 2019a: 25). Benzer bir 6rnek de Fransa’daki calismalardan
verilebilir. XVI. yiizyilda Fransa Krali [. Francois Habsburglara karsi olan
miicadelesinde Osmanli Imparatorlugu’nun ittifakina biiyiik énem vermis, bu nedenle
1536’da Collége Royal’de (bugiin Collége de France) Dogu dillerinin okutulmasini
emretmis ve Dogu yazmalarinin Bibliothéque Royale’de (bugiin Bibliothéque
Nationale) toplanmasi kararlagtirilmistir. Bu kurum ve kitaplik, Fransa’da oryantalizmin

temel kurumlari olacaktir (Inalcik, 2019a: 24).

Bunun yani sira yine bu donemde Tiirkler ¢esitli edebi eserlerde ve tiyatro
oyunlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; Osmanli tarihini kaynak olarak kullanan
Ingiltere’deki Elizabeth dénemi (1558 — 1603) tiyatrosu oyunlardaki ana catismayi
genellikle Hiristiyan-Tiirk kavgasina dayandirmistir. Bu oyunlar belli bir kaliba
uymamakla beraber, en ¢ok kullandiklar1 Tiirk temalar1 intikam, entrika ve siddettir
(Parla, 2018: 36). Nazan Aksoy (aktaran Giindiiz, 2006: 99) ¢alismasinda Tiirklerin
Elizabeth Dénemi Ingiltere’sinin "6tekisi” olduklarini ileri siirmiistiir. Aksoy yaptig

incelemede Tiirklerin 31, Fashilarin 18, Batililarin 27, Dogu Hristiyanlarinin 12 oyunda
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temsil edildiklerini ortaya koymustur. Yazar, Tiirklerin bu siklikla Elizabeth Donemi
tiyatro sahnesinde goriilmesinin en 6nemli sebebi olarak o donemde Avrupa i¢in en

bliyiik tehdidi olusturmalarina isaret etmistir.

Bir bagka 6rnek de XVII. ylizyilin ortalarindaki Fransiz Moliére’in oyunlarindan
verilebilir. Hastalik Hastasi’nda (2006) Mosy6 Diafoirus oglunu Argan’a karsi 6verken
ondan “...ilkelerini savunurken bir Tiirk gibi kuvvetlidir.” diye s6z eder (s.100). Yine
Moliére’in 1670’te XIV. Louis’nin istegi lizerine yazmis oldugu Kibarlik Budalasi adli
oyun Fransizlarin saraylarin1 begenmeyen Osmanl elgisi Siilleyman Aga’ya karsi bir
ders verme amaciyla giiliing bir Tiirk balesi olarak 1smarlanmistir. Kibarlik Budalasi
oyununda ise Jourdain’in kizim1 almakta israrli olan Cléonte “Biiyiik Tiirk”, oteki
deyisle Tiirk/Osmanli prensi kiligina girip Mosy6 Jourdain’in karsisina ¢ikar. Kibarlik
budalas1 Jourdain’in agz1 kulaklarina varir; kendisi de olabilecek en biiyiik soyluluk
unvanini alacagi i¢in, karsisindaki diizmece oyunu anlayamaz. Bu oyunda Moliére’e
“Dogu”ya iliskin bilgilerde danismanlik yapan kisi ise deneyimli bir gezgin olan

Sovalye d’Arvieux olmustur (Atayman, 2007: 19-20).

1.2.2. Aydinlanma Oryantalistlerinin Dogusu

XV. ve XVI. yiizyilda Avrupa’nin kendi igerisinde gegirdigi dontisiimler Avrupa

ve diinya tarihini etkileyecek gelismelere neden olmustur.

Avrupa’nin ekonomik olarak giliclenmesindeki en Onemli adim Cografi
Kesifler’dir. XV. ylizyilin baslarinda Osmanlilarin dénemin 6nemli ticaret gilizergahi
olan ipek ve baharat yoluna hakim olmasi nedeniyle alternatif ticaret yollarinin
bulunmasi, Hiristiyanlig1 daha genis topraklara yaymak gibi amaglarla deniz seferleri
baslatmislar, bu vesileyle yeni topraklar kesfetmisler, fiziki siirlarinin disina ¢ikmaya

ve ekonomik olarak zenginlesmeye baglamislardir.

Ekonomik gelismelerin yani sira Ronesans ve Reform hareketleri Aydinlanma
Cagr’nin baglamasina vesile olacak, boylelikle Avrupa diisiinsel baglamda da geleneksel

sinirlarini asacaktir.

Ronesans, XV. ve XVL. yiizyillarda Italya’da Antik Yunan ve Roma eserlerinin
incelenmesiyle baslayan ve buradan Avrupa’ya yayilan, bilim, sanat, mimarlik ve

felsefe alanlarinda yeni ufuklar acan bir harekettir. Skolastik diislincenin reddedilerek
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yerine doga merkezli bir diisiincenin aldig1 bu hareketin dogusunda yeni bir iiretim
sistemi olarak kapitalizmin ortaya ¢ikiginin, kagit ve matbaanin icadinin, reformasyonun
ve Tiirklerin Istanbul’u fethinin dénemli bir rol oynadig kabul edilir. Yaygm Batili
kanaate gore, Istanbul’un fethiyle birlikte Istanbul’da yasayan Huristiyan alimleri
Rénesans’m dogdugu yer olan Italya’ya gd¢miisler ve burada Ronesans’in baglamasina
neden olmuslardir (Cevizei, 2015: 375-376). Yine bu donemde “insanin bu diinyadaki
yeri ve anlami sorunu” ele alinmis, insan otoritelerin etkisinden kendini Kkurtararak,
tamamen bagimsiz bir bigimde ve yalnizca kendi aklina dayanarak kendi amacini
belirlemeye ¢abalamistir; dnyargilarinin kendisini belirlemesinden vazgecerek din ve
devletle ilgili kat1 kurallar1 elestirel bir gozle yeniden elden gecirmistir (Aysevener,
2019: 112-113). Sonug¢ olarak, insanlik akil yoluyla dogmalarina ve geleneksel
toplumsal yapisindaki sorunlar1 agmaya gayret gostererek 6zgiirlesme yolunda énemli
bir adim atacak, akil vahyin oniline gegecek, ilerleme ve gelismenin yegane dayanagi
olacaktir. Boylelikle Avrupali birey Orta Cag’daki kilisenin ve dinin birey iizerindeki

olduk¢a yogun olan diisiinsel etkisinden kendisini kurtaracaktir.

Orta Cag Avrupa’sindaki anlayisa gore yasamin belirleyicisi Tanr1’dir ve insan
Tanr’nin isteklerini yerine getirmek i¢in yasamak ve gorevlerini yapmak zorundadir.
Insanin yasami ise bu gorevlerle anlam kazanmaktadir. Kisi kendisi i¢in belirlenmis
roliinii sergiledikten sonra, Tanri’ya kars1 gorevlerini yerine getirip getirmedigine gore,
odiillendirilmekte ya da cezalandirilmaktadir (Aysevener, 2019: 112). Katolik Kilise’si
bu donemde Tanrr’yla insan arasindaki iliskinin en belirleyici kurumudur. Kilise, yine
bu donemde, para karsiliginda gilinahlar1 affetme, cennetten toprak satma gibi
uygulamalarla halki  kandirarak  zenginlesmistir. Bunun yami sira, Kkilise
imparatorluklarin siyasi giiclerine destek vermek amaciyla yanlarinda bulunmus,
krallara tag giydirme gibi torenler yaparak siyasal yonetimde bir otorite unsuru
olmustur. Halkta okuma yazma oranlarinin diisiik olmasi, kilisenin kutsal metinleri isine
geldigi gibi yorumlamasina ve halki ¢ikarlarmma gore yaniltmasina neden olmustur.
Cesitli bilim insanlarinca elestirilmeye baslanan bu diizen, teolog ve filozof olan Martin
Luther’in 1517°de kiliseye kars1 baslatacagi reform hareketiyle birlikte sona erecektir.
Martin Luther Incil’in gevirisini yapip, kilisenin halki yanilttigin1 kanitlayacak, Katolik
Kilisesi’nin zenginlik i¢inde yasadigini kesfedip bozuldugunu, amaclarindan saptigim

ileri siirecek, kilisenin Hiristiyanligin saf amaclarma dénmesinin ¢agrisin1 yapacak ve
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kilisede bu dogrultuda bir 1slahat yapilmasini isteyecektir. Reform hareketinden sonra
Avrupa’da basta Katolik kilisesinden kopuslar yasanmis, Protestanlik gibi yeni
mezhepler ortaya cikmistir. Kilise kendisine ¢eki diizen verse de, ozellikle krallar
tizerindeki yetkisini, halk {izerindeki eski giiciinii yitirmeye baslamistir. Din ve devlet
islerinin birbirinden ayrilmasi yine bu dénemden itibaren baslayacaktir. Sekiilerlesmeye
baslayan Avrupa, goriiniirde higbir zaman dogrudan dini bir birlik olarak bir araya

gelemeyecek, ancak kendisini, dini askin bir medeniyet olarak sunacaktir.

Ronesans ve Reform hareketleri XVIII. yiizyilda Avrupa’da Aydinlanma
felsefesinin diisiinsel alanda meydana gelmesine zemin hazirlamis, yeni bir harekete
doniismesine neden olmustur. Aydinlanmanin diisiiniirleri bilimsellikte akilcilik
yaklagimini baz alarak, diinyanin genel diizenlenisinde gizem, mucize, keramet ve
dogaiistiine inanmay1 kabul etmemislerdir. Akil, epistemolojik 6rnekcesini Newton’un
deneysel felsefe paradigmasinda bulmus, bilgin i¢in anlasilabilirlik “neden” sorusunda
degil “nasil” sorusunda yer almistir (Goyard-Fabre, 2003:126-127). Bu bakis
cergevesinde Orta Cag’da hakim olan geleneksel Tanr1 merkezli diinya diizeni, dinsel
dogma ve batil anlayis reddedilmis, bunun yerini insan aklinin kurucu bir ilke oldugu,
deney ve gozlem araclariyla edinilen bilimsel bilgiyle diinyanin agiklanabilecegi
inancini tagiyan bir diinya anlayisi almistir. Aydinlanma felsefesine gore insan aklini
baskasinin kilavuzlugunda kullanmay1 birakmalidir. Bu aklin 6zgilirlesmeye baglamasi
igin gerekli bir 6n kosuldur. Ozgiir akla sahip olmalar1 nedeniyle biitiin insanlar
esittirler. Insan akil yoluyla dogru bilgilere ulasabilecektir. Bilgi edinmek iginse doga
bilimleri yontemi temel alinmali, her sey Ozgiirce arastirilmalidir. Aklin ve bilimin
yoluyla elde edilen bilgi diizenli olarak birikerek ilerlemeli, nihayetinde insanin mutlu
bir yagsam siirmesine hizmet etmelidir. Hatta toplumsal yasam dahi aklin ilkelerine gore

diizenlenmelidir.

Roberts’a (2015: 328-329) gore, Aydinlanma Avrupalilarda yeni bir 1yimserlik ve
yapabilecekleri seyler hakkinda yeni bir inan¢ duygusunu ortaya ¢ikarmig, bagimsiz
zihin fikrine ve ilerleme gercegine inanan bir kiltiir yaratmistir. Bununla birlikte
Avrupa’da okuryazarlik gozle goriiliir Ol¢iide yayilmis, biiylik bilimsel buluslar,
Avrupalilarin zihniyetinin kolelige karsi donmeye baslamasi, kadin hareketleriyle ilgili
heyecanli kipirtilar, ceza ve hukuk reformu diinyay1r daha yasanir ve mutlu bir yer

kilmaya yonelik diizenlemeler biitiinii olarak tasarlanmistir. Aydinlanmanin esitlik ve
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dogal haklar ilkeleri, Fransiz ve Amerikan devrimleri ve koleligin kaldirilmasinin
koklerini olusturmustur (Chandler ve Munday, 2018: 35). Bununla birlikte, bu donemde
modern yasamin temelleri atilmistir. Bilimdeki ve teknolojideki gelismeler de Sanayi

Devrimi’nin temelini olusturacaktir.

Tiim bunlar ayn1 zamanda Avrupa’nin farkli toplumlari ve kiiltlirleri arastirmasi
ve Ogrenmesi i¢in bir zemin olusturmustur. XVII. ve XVIIL yiizyillar Avrupa’nin
Ronesans ve Reform gibi biiylik doniistimlerinin ardindan diinyaya acilmaya bagladigi,
Dogu’yla daha yakin bir temasa girdigi bir donem olacaktir. Avrupa’daki bu zihinsel
doniisiim ve iyimser atmosfer 6zellikle XVIII. yiizyilda Dogu’ya bakma bi¢imlerini de
etkilemis, Dogu’yu onyargilardan uzak, hosgoriilii, yansiz ve merakla tanima egiliminde
olunmustur. Aydinlanma Cagi’nin disiiniirleri Dogu’ya dini karsitliktan uzak bir
diisiince malzemesi olarak yaklasmislar, Dogu’nun yonetim bi¢imlerini, kurumlarini,

kanunlarmni incelemislerdir.

XVIL yiizyilin baslarindan itibaren Dogu ile yapilan ticaretin artmasiyla birlikte
bolgede hakim olan ana diplomasi ve ticaret dillerini bilen insanlara duyulan ihtiyag da
artmaya baslamistir. Bunlara bagli olarak Avrupa’da, Dogu arastirmalar1 yapan
kiirsiilerin sayist hizla ¢ogalmistir. 1632°de Cambridge’de, 1634’te Oxford’da birer
kiirsti olusturulmustur (Bulut, 2019: 66). Boylelikle bu donemde profesyonel anlamda
Ingiltere’de oryantalist calismalar yiiriitiilmeye baslanmis, kesintisiz ve diizenli bir hal
almistir. Bu dénemde, yine Ingiltere’de oryantalist teriminin kullanimina rastlanmustir.
1683°te orientalist teriminin “Dogu veya Yunan Kilisesi’nin bir iiyesi” manasinda
kullanildig: goriiliirken 1691°de Anthony Wood, Samuel Clark’1 bazt Dogu dillerini 1yi
bilmesinden &tiirii onu “seckin bir oryantalist” olarak tanimladigi ileri stirtilmiistiir

(Arberry, 1943: 8).

Universitelerde kiirsiilerin kurulmasiyla daha énceki dénemlerde seyyahlardan ve
din adamlardan olusan amatdr arastirmacilardan alinan bilgilerin Oniine geg¢ilmesi
amaglanmistir. Zira bu grubun oryantalistleri islam ile ilgili ciddi bir egitim almadan bu
ise girismisler ve tabii olarak da bircok hata yapmuslardir (Derin, 2006: 41). Ozellikle
XVIL yiizyillda Dogu’ya seyahat eden seyyahlar bir yolculuk literatiiriiniin ve Dogu
imajlarinin olusmasinda etkin bir role sahip oryantalistler olmuslardir. Seyyahlarin

Dogu’ya seyahat etmelerindeki baslica nedenlerden biri Dogu’yu anlamak igin



40

Dogulular gibi yasamanin gerektigi inancidir. Dogu’ya seyahatin oldukg¢a pahali olmasi
nedeniyle bu etkinlik elbette bunun maliyetini karsilayabilecek ve ayni zamanda gezi
yapmaya zaman ayirabilecek bir smifin etkinligi olacaktir. Kimi seyyahlarin ise

seyahatleri soylular tarafindan karsilanmustir.

Farkli diyarlar1 gezmek ayni zamanda sosyal bakimdan seyyaha bir itibar
kazandirmigtir. Kimi seyyahlar gittikleri yerlerde kilik degistirerek halkin arasina
karigmiglar, onlarin yasantilarimi gozleyip kaydetmislerdir. Seyyah her ne kadar bir
Dogulu gibi yasamak istese de, bir Batili diisiince sistemine sahip olarak olusturmus
oldugu diinya goriisiinii, dini ve siyasal Onyargilarin1 ve ¢ikarlarint da beraberinde
gotiirmistiir. Bununla birlikte seyyah kendisini ekonomik, askeri, entelektiiel ve manevi
olarak destekleyen bir ulusun ya da imparatorlugun giicii ile yolculuguna baslamaktadir.
Kendi iilkesindeki izleyicilerinin, yani hemserilerinin, meslektaglarinin, patronunun -
yani kralimin- farkinda olarak yolculugunu siirdiiriiyor olmaktadir, bu da onun
algilamasina etkide bulunmakta, onu belli bir gesit bilginin se¢imine ya da kendi ulusal
kiiltiriinde karsilik bulacak bir iilkenin goriinimlerini vurgulamaya itmektedir. Bu
nedenle seyyahlar yazilarinda birbirlerinden alintilar yapmislar, eski hikayelerin
giincelligini yitirmesine izin vermemisler, vatandaslarinin ¢ocukluktan beri dinleyerek
yetistikleri belli mitleri onaylamak zorunda kalmislardir. Halklarinin goziinde birer
kahraman olan gezginlerin vatandaslarina pek ¢ok katkilar1 vardir: Uzun yolculuklarda
tirlii maceralar yasayan maceraperestin hikayeleri soluk kesmis, yami sira farkl
kiiltiirlerle karsilasan ve halklarina bu kiiltlirleri anlatan, cografi ve etnografik
arastirmalar yapan, toprak kazanimlarinin tarthini de yazan ileri uygarligin temsilcileri
olarak goriilmislerdir. Seyyahin yolculugunun destansi bir nitelik kazanabilmesi ise
yolculugunun sonunda kendi ahlaki degerlerini degistirmemesine, kisiliginin yeni
sinamalarla gliglenmis olarak iilkesine donmesine bagli olmustur. Bahsedilen
yiikiimliiliklerden &tiiri  seyyahlarin Dogu’yu daha farkli algilamasi ve bunu
aktarmalar1 imkansiz goériinmektedir. Belki de bu yiizden Dogu hakkindaki Avrupa gezi

yazilarinin ¢ogu giiclii bir taraf tutmanin ve uydurmanin etkisi altinda kalmigtir

(Kabbani, 1993).

Said’e gore (2016) Dogu’daki ikamet siiresince kisisel deneyimler ve tanikliklar
da ise katilmaktadir. Uretilen metin gergevesinde kisisel ifade resmi ifadeye doniismekte

ve oryantalizm kitapligina iktidar saglayici bir arag halini almaktadir. Said Dogu’daki
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kisisel deneyimlere dayanan kapsamli bir Dogu modasina Flaubert, Disraeli, Mark
Twain ve Kinglake gibi yazarlar1 6rnek verir. Ona gore Dogu’da Avrupali olmak her
daim cevreden ayr1 olma ve bu ¢evreyle esit olmama bilincini tasimayi getirir.
Avrupali’nin Dogu’ya gitmesinde ise birka¢ niyet kategorisi vardir. Bu kategoriler
birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmaz ve katisiksiz temsil edici tipleri de igermez, ancak
kabaca goyledir: Bunlardan ilkindeki yazar Dogu’daki ikametini bir bilimsel gozlem
bigimi olarak gormekte, bu ikameti Oryantalizm meslegine bilimsel malzeme saglamak
gibi 6zel bir gorev i¢in kullanmay1 hedeflemektedir. Edward William Lane'in Modern
Miswrlilarin Gelenek ve Gérenekleri Uzerine Agiklamalart bu kategoridedir. Ikinci
gruptaki yazar ayni amaca varmay1 hedeflemekte ancak bireysel bilincinin ayriksiligini
ve bigemini korumaktadir. Bu yazar tiirli gayri sahsi bir tanimlama yoluna gitse de
kisisel tislubu hissedilir. Richard Burton’in Medine ile Mekke’ye Bir Hac Seyahatinin
Kisisel Oykiisii buna 6rnektir. Uciincii gruptaki yazar ise gercek ya da mecazi bir Dogu
yolculugunu, derinden hissedilen, ka¢inilmaz bir tasarinin gergeklestirilmesi olarak
gormekte, metnini tasarisiyla beslemekte ve kisisel estetik tizerine kurmaktadir. Gerard
De Nerval’in Doguya Yolculuk’u da bu kategoridedir (s.168). Her ii¢ kategoride stirekli
yinelenen motifler bulunmaktadir: Dogu bir Hac mekanidir, Dogu bir canli tablo olarak
sunulan tasavvurdur. Dogu i¢in yaratilan her yorum, her yapi, Dogu’'nun yeniden

yorumlanmasi, yeniden insas1 demektir (Said, 2016: 169).

Bu donemde Dogu ile ilgili bilgilerin edinilmesinde seyyahlarin
seyahatnamelerinin payr biyliktiir. Seyyahlarin ve tacirlerin geriye getirdigi
enformasyon ve elyazmalari, uzmanlar ve disiiniirler tarafindan, XIX. ylizyilin biyiik
uzmanlik girisimlerinin hizmetinde kullanilacaktir (Hourani, 2010: 89). Bu doénem ise
modern oryantalizm, yani Avrupa’nin somiirgecilik donemine karsilik gelecektir.
Bunlarla birlikte, seyyahlarin istihbarat edinmek amaciyla seyahat ettikleri de
bilinmektedir. Seyyahlar yeni yerler kesfetmek, iin kazanmak gibi amaglarinin yani1 sira
casusluk gibi amaglarla da yolculuklara ¢ikmislardir. Bu kimseler 6zellikle Miisliiman
isimleri almakta, onlar gibi giyinmektedirler. Seyyahlarin politik amaglarla kullanimlari
esasen daha eskiye dayanmaktadir. Onceleri Dogu yolculuklar1 bir hac ziyareti gibi
gerceklesse de sonralar1 bagka amaglar da gilidiilmeye baglanmistir. 1432°de, Bourgogne
Diikii Iyi Philippe’in danisman1 Bertrandon de la Broquiére, dykiisiinii ancak yirmi yil

sonra yayimlayacagi ¢ok farkli nitelikte bir hac yolculuguna ¢iktigini anlatir. Nedeni ise
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hac kisvesi altinda, gizli amaci Osmanli giiciinii tartmaktan ibaret olan bir tetkik
gorevdir (Surdel’den aktaran Hentsch, 2016: 102). Seyyahlarin politik amaglarla
yolculuk ettigine dair bir 6rnek de Barthold’dan gelir. Barthold (2004) XVI. ylizyilda
Avrupali hiikiimdarlari Tiirklere karsi iran’la ittifak kurmak arayisi i¢inde olmalar
nedeniyle maceract seyyahlarin bu iki {ilkeye seyahat ettiklerinden s6z eder. Ona gore
bu seyyahlar Avrupa’nin Dogu’yu tanima c¢abasi c¢ercevesinde biiyiik Onem
kazanmiglardir. Bu seyyahlar tiiccar, misyoner, el¢i veya bilgin degildirler. Daha ¢ok
hayatlarinda basarisizliklar yasayan ve Avrupa toplumunda bulunduklari konumdan
memnun olmayan kimselerdir. Yabanci bir iilkede hayatlarina heyecan katmayi iimit
etmislerdir. Ulkelerine déndiiklerinde, vatanlarinda pek bilinmeyen iilkeler ve milletler
hakkinda hikayeler anlatarak hemserilerinin saygisint kazanmay1 arzulamislardir

(s.167). Yani1 sira imparatorluga Dogu iilkeleri hakkinda bilgiler de iletmislerdir.

XVIL ve XVIIL yiizy1l seyyahlar1 Iran’1 seyahat igin gézde bir Dogu memleketi
olarak benimsemisler ve seyahat metinlerinde Dogu egzotik bir bi¢imde ifade
etmislerdir. Jean Baptiste Tavernier ve Jean Chardin gibi seyyahlar seyahatnamelerinde
[ran’1 sefahat diiskiinliigiiniin hakim oldugu, hovarda, dalkavuk, sinsi ve ikiyiizlii bir
halktan olusan egzotik bir iilke olarak tasvir etmis ve tanitmislardir. Chardin Iran’1 en
eksiksiz ve detayli resmeden seyyah olmustur (Erkan, 2009: 45-46). Bu donemde
Bati’da 6ne ¢ikan seyyahlardan bir digeri Volney’dir. Volney’in Misir’a ve Suriye’ye
yaptig1 yolculuklarin gézlemleri, sosyoloji, siyaset ve dinde bilimsel yansizlik iddiasiyla
yayimlanmistir. Volney, Suriye ve Misir’in o giinkii durumundan, halkinin sosyolojik
ozelliklerinden, yonetiminden, miilkiyet haklarindan, ticaret ve tarimindan s6z eder.
Volney’in eseri Said’in smiflandirmasma gore, gozlemlerini 06znellige iistiin
tutmasindan Otiirii ikinci tiir oryantalist metin siniflandirmasma girmektedir (Parla,
2018: 32-34). Ancak Volney’in diislincelerine bakildiginda, halklar1 fanatizmin ve
zorbaligin boyundurugundan kurtarmak, onlarin dogdugu topraklara bilimi ve sanati
geri getirmek ve miimkiinse, diriltilen Dogu’nun zaferiyle eski Dogu’nun zaferini
golgede birakmak gibi bir soylu hedefi, Fransa’nin yerine getirmesi gereken bir misyon
olarak belirledigi goriiliir. Ona gére Dogu toplumlarinin sosyal ve siyasal kurumlari
onlarin ¢okiis sebebidir. Boylelikle Volney somiirgeciligi hakli gosteren sdylemin

onciisii olur (Bulut, 2019: 91-93).
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Bu donemlerde seyyahlarin disinda edebi gevirilerin de Dogu hakkinda imaj
yaratiminda etkili oldugu goriilmektedir. Dogu iizerine XVIII. yiizyilin heniiz
baslarinda, 1706 yilinda Fransiz arkeolog ve oryantalist Antonie Galland’in Binbir Gece
Masallar’'n1 Fransizca’ya g¢evirmesi, sonrasinda 1717°de Ingilizce’ye ¢evrilmesi,
Avrupali’nin diisiinde biitiinsel bir sihirli Dogu imaji yaratilmasina vesile olmustur
(Parla, 2018: 36). Esasen Binbir Gece Masallari’nin kokenleri VIII. yiizyila kadar
dayanir. Dénemin Bagdat’ina gelen Iranli, Cinli, Hint tiiccarlar ile Araplarin hikayeleri
harmanlanmis, sozel bir folklorik gelenek olusmaya baglamistir. Bu hikayelerin bir
kism1 XV. yiizyildan beri Avrupa’da biliniyor olsa da bu ¢evirilerin ardindan popiilerlik
kazanmigtir. Binbir Gece Masallari’nin etkileyiciligi Avrupa’da gercek Dogu ile
hikayelerdeki Dogu’nun karistirilmasina neden olmustur. Binbir Gece Masallari’nin
icindeki Oykiiler ask, tutku, cinsel iligki, ihanet, entrika gibi temalar etrafinda donerken
Dogulu kadinlar bu hikayelerin giivenilmeyen, bencil, samimi olmayan, kii¢lik oyunlar
pesinde kosan, hileler yapip erkekleri kandiran, cinselliklerini silah olarak kullanan,
biiyiicii, cadi1 gibi vasiflarla Dogu’nun sehvet yatagi imgesini giiclendirmislerdir. Ayni
zamanda Batili okurun imgeleminde lambadan ¢ikan cin, ugan hali gibi
olaganiistiiliikler Dogu mitinin birer pargasi olmustur. Binbir Gece Masallar1 ayrica
Tiirk temalarma da ilgiyi cogaltmistir. Oykiilerin temalar1 Arabistan’in Osmanli
idaresinde olmast ve Osmanli padisahinin da halife olmasi nedeniyle Tiirk mitine de
yakistirilmigtir (Parla, 2018: 36-37). Binbir Gece Masallari’nin Avrupa’da popiilerlik
kazanmasiyla Dogu’ya merak da bir tutku halini almistir. “Egzotik Dogu” imajinin

olusmasinda bu eserin de pay1 biiyiiktiir.

Aydinlanma doneminde Osmanli modellerine Oykiinenler ve bunlar1 tesvik
edenler ise hiikiimdarlar, prensler, tahsilli kadinlar ve gorevden azledilmis diplomatlar
olmuglardir. Osmanli modelinin tercih edilmesi ise Tiirklesmek i¢in degil, kendi
otekiliklerini tartismaya agmak ve bu gii¢ kiiltiiriinii tanimak i¢indir (Avcioglu, 2014:
33). Germaner ve Inankur (1989: 59) Osmanlilarla Bat1 diinyas:1 arasindaki iliskilerin
XVIIIL. ylizyilda saraym diplomatik amaglarla Avrupa’ya yonelmesi sonucu yeni bir
boyut kazandigini, bu donemde Paris’e giden Osmanli Sarayi’min Elgisi Yirmisekiz
Celebi Mehmed Efendi’nin sehre girisi ve kabul téreninin resim, desen ve goblen haliya
konu oldugunu anlatirlar. Bu olaylar Paris’te sanat hayatinin canlanmasini saglamais,

Fransa’da “Turquerie” (Tiirkori) modasinin yayginlagsmasimin baglica sebeplerinden
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sayllmigtir. “Turquerie” modasi resmin yani sira, miizik ve edebiyat alaninda da ¢ok

etkili olmus, X VIIL yiizy1l sonuna degin siirmiistiir (Germaner ve Inankur, 1989: 63).

Avrupa ile Osmanli Imparatorlugu’nun bu dénemdeki iliskilerinde ¢ok farkli
boyutlara rastlanmaktadir. Bir yandan karsilikli olarak elgilerin, yazarlarin ve devlet
adamlarmin iyi niyetli yolculuklar yaptiklar1 goriiliir, diger yandan Avrupali tarihgiler,
diisiiniirler ve propaganda yazarlar1 i¢inde bulunduklari siyasal ve diisiinsel baglamdan
etkilenerek Osmanli Imparatorlugu’nun iktidarmn, istikrar ve birliginin temellerini
arastirir, Osmanli’y1 zayiflatmanin yollarini 6nerirler. Nitekim XVIII. yiizy1l boyunca
siyasal gili¢ dengelerinin degismesi belirgin hale gelmis, Osmanlilarin zaman iginde
askeri ve ekonomik alanda zayiflamalari onlart Avrupalilarin goziinde biiyiik bir tehdit
olmaktan ¢ikarmig, Osmanlilar belirsiz bir ortamda bazen zayif diisman, bazen de zayif
miittefik olarak muamele gérmeye baslamistir (Cirakman, 2019: 196-197). Tirk’{in bu
noktada efsaneyle karisik politik bir iglevi vardir: Avrupalilarin birlesme g¢abalarinin
katalizorii gibi goriilmektedir. Birlik, canliligini halda koruyan biiyik Osmanli

Imparatorlugu’nun parcalanmasi etrafinda gerceklesecektir (Hentsch, 2016: 128).

Bu dénemde Osmanli Imparatorlugu’nun giiglii olan siyasal yapisi ile ilgili gesitli
incelemelerde bulunulmustur. XVIIL. yiizyildan itibaren XVIII. ylizyilin bir kisminda
Bati, Osmanli Imparatorlugu’nu canlandiran bir imge olarak “Dogu Despotizmi” savini
bolca kullanmistir. Bu sav, Dogulularin idaresinin despotizme dayandigini, bunun
Dogu’nun yonetim bi¢iminin genel bir karakteri oldugunu 6ne siirmektedir. Fransa’da
XVIL ylizyilda “insanligin tabiatina aykir1” bir yap1 olarak degerlendirilen bu yap1 bir
miiddet sonra, Montesquieu’niin yazilarinda i¢ unsurlar1 birbirine uyan bir sistem olarak
anlatilmis ve bdylece kurumsal olarak nasil Bati’nin sistemlerinden ayr1 kaldig
vurgulanarak “bilimsel” bir nitelik kazanmistir (Mardin, 2019: 110). Bu “Dogu
Despotizmi” imgesi Avrupa’nin Dogu topraklarindaki yayilmaciligi ig¢in de bir gerekce
olacaktir. Buna gore; Dogu sahip oldugu zenginliklerin bunlar1 nasil kullanacaginin
farkinda degildir. Tim insanligin kullanimina sunulmasi gereken bu zenginliklere
despot hiikiimdarin cehaleti yiiziinden erisilememektedir. Bu zenginlikleri yonetebilmek
icin oncelikle halkin Dogu’daki despottan kurtarilmasi misyonu one siiriilecek ve yerli

despotun yerine gegmek istenecektir.
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Seyyahlar iginse Osmanli imparatorlugu’nda soylu smifin ve buna bagl olarak
6zel miilkiyetin bulunmamasi, bunun yerine devsirme sisteminin olmasi en ilgi ¢ekici
ozelliktir. Bu nedenle ¢ogu kez Osmanli Imparatorlugu’nun tiranlikla yonetildigini
sanmiglardir. Tiirkler ise, bir yandan despotizmin baskis1 altinda kole ruhlu, tembel ve
cahil olarak temsil edilirken diger yandan, yani iktidardayken, zorba, kibirli, kaprisli ve

baskicidirlar (Cirakman, 2011: 39-48).

Osmanl1 Imparatorlugu askeri ve siyasi bir tehdit olarak gériiliirken, diger yandan
da seyyahlarin meraki nedeniyle giindelik yasami, toplumsal degerleri de incelemelerde
yer bulmustur. Seyyahlar bir yandan Osmanlilarin ihtisamindan, birlik ve
beraberliginden, yardimseverliginden, dini hosgoriisiinden, tebaanin ve askerlerin
sadakatinden, devlet diizeninin etkinliginden bahsederken diger yandan Tiirklerin
imansiz, barbar, zalim ve zorba oldugunu da sdyleyebilirler. Seyyahlarin dnyargilari ve
fikirleri Osmanli’da gordiikleri ve isittikleri olaylar baglaminda degisir (Cirakman,

2011: 39).

1.2.3. XIX. Yiizy1ll Avrupa Somiirgeciligi Siirecinde Oryantalizm

Islam’in hizli yayili ile dini sebeple bir birliktelik olusturmayla baslayan
Avrupa’nin Ronesans ve Aydinlanma donemlerinde yeni bir ortak kimlik, kiiltiirel
birliktelik olusturmasi i¢in zemin hazirlanmistir. Haglilardan, hatta Osmanli ordusunun
1683°te Viyana oOnlerine varisindan bu yana beyaz, Hiristiyan “medeni” Avrupa’nin
“Oteki’ne” karst kendini savunmasi, saldirganligi ve genislemeci politikasi, bu
“Dogu’dan gelen tehdit” ile mesrulastirilmis ve bu sayede bir Avrupa birligi ¢abalar
dogmustur (Morley ve Robins, 2011: 210). XIX. yilizyilda Rusya, XX. ylizyilda
Sovyetler Birligi, Nazi Almanyasi gibi tehditler de Avrupa fikrinin tehdit altinda olup

birlikteligini korumasina neden olacaktir.

Ortak bir Avrupa anlayis1 olusturmak i¢in Avrupa diisiince gelenegi de mercek
altina almis, nihayetinde bu gelenegin kokleri Antik Yunan ve Roma Medeniyetleri’'nde
bulunmustur. Ve hemen her Avrupa iilkesi, kendi kiiltiirel kimliginin olusturucu kokleri
olarak her seyden Once antik donemde olusturulan “Helen kiiltiir birikimini” ve
“Hristiyanlig1” gérmeye baglamistir (Kula, 2018: 3-4). Antik Yunan mirasinin

Avrupa’nin merkezine yerlestirilmesindeki en Onemli adimlardan biri Medicilerin
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Floransa’da Platon felsefesinin merkezi olarak Academia Platonica’yr kurmalari
olmustur. Burada G. Plethon’un faaliyeti, Platon felsefesinin esas kaynaklarina gore
yerlesmesini saglamis, italyan fikir hayatinda Platon-Aristoteles tartismalar1 6n plana
citkmistir. BOylece kadim Yunan felsefesinin derin ve esashi arastirilmasi ve
derinlestirilmesi miimkiin olmus, (inalcik, 2019a: 15) bu da ilerleyen donemlerde
diisiince tarihinin Platon ve Aristoteles’le baglatilmasina vesile olmustur. Bunun
sonucunda Bat1 diinyasi tarafindan gelistirilen yaygin tarih anlayis1 tarihi pek ¢cok agidan
antik Yunan’dan baslatma egiliminde olmustur. Buna gore antik donemde Bat1 diisiinsel
olarak gelismis ve modernite ile Bati’nin tekrar ylikselisine yol acacak pek c¢ok
kavramsal ve kurumsal ¢ergeveyi olusturmustur (Sunar, 2006: 34). Yunanllik bilincinin

olusumunda ise Ilk¢aglardaki Pers savaslar1 bir déniim noktasi olmustur (Bulut, 2019:

22).

Alatli’ya gore (2019) "Bati1 zihniyetini" sekillendiren, parametrelerini, dogru-
yanlig cetvellerini tanzim eden, eski Yunan’dir.

Demokritos’un “kainati” atomlar ve bosluktan ibaretti. Eflatun’un “diinyas1”

keskin tiggenlerle doluydu. Aristo’nun mantigi “siyah-beyaz” kurallarla: Bir sey ya

A’dir, ya da A degildir, hem A’dir, hem de A degildir, olmaz. Aristo’yu izleyen

kusaklar, akli ve kainati onun mantigi ve bilimsel egilimleri dogrultusunda

algilamay1 siirdiirdiiler. Cagdas bilim, matematik, mantik ve kiiltiir, diinyanin
siyah-beyaz oldugu ve bu niteliginin degismezligi esasina dayalidir. Boylece,
agzimizdan ¢ikan her hiikiim, ya dogru ya da yanlistir. Her yasa, her yonetmelik,

her kural, kesin olmahdir. Dijital bilgisayarin 0/1 sistemi, siyah-beyaz diinya

anlayisinin, dogrusal mantigin zaferidir (Alatli, 2019: 95).

Esasen Avrupa tarihsel siire¢ igerisinde pek cok medeniyetle, kiiltiirel birikimle,
yonetim bi¢imiyle temas etmesine ragmen kiiltliirel gelisimi sirasinda kendi kendini
yeterli goriir hale gelmistir. Oyle ki Bati Islamiyeti kolektif hafizadan cikarilmistir
(Morley ve Robins, 2011: 14). Avrupa’nin {iistiin kimlik anlayis1 buglin Avrupa
merkezcilik diye tanimlanan bir anlayis olusturmasina neden olmustur. Bu savin
meydana gelmesinde bireyin akil ve doga bilimlerini kullanarak kendine ve dogaya
hiikmedebilecegi inancinin pay1 biiyliktiir. Bu anlayisin felsefi temellendirmesinde ise

Voltaire, Kant ve Hegel gibi diisliniirlerin katkist bulunmaktadir. Hegel Avrupa

merkezciligi felsefi kuram diizeyine yiikseltmistir.

Avrupa merkezcilik, kokenleri Ronesans’tan geriye uzanmayan ve XIX. ylizyilda

yayginlik kazanan, 6zgiil olarak ¢agimiza ait bir olgudur. Bu anlamla, ¢agcil kapitalist



47

diinyanin kiiltiirliniin ve ideolojisinin bir boyutunu olusturur (Amin, 2018: 14). Bati’nin
aklinin ve kiiltiiriiniin Dogu’nun akil ve kiiltlirinden tistiin oldugu savi da esasen bu
donemde tohumlanmis ve giiniimiize dedin siiregelmistir. Ozellikle Aydinlanma
donemine hakim olan ilerleme ve “medeniyet” iizerine doktrinler Avrupa’y: ileri,
medeni, akilc1 ve ozgiirliikk¢li bir kiiltliir olarak ¢izerken Avrupali olmayanlara karsi
kiiglimseyici ve yargilayici tavirlarin gelisiminde rol oynamistir. Bu donemde Bati ile
Dogu, ileri-geri, akilci-duygusal, ozgiir-kole gibi zithiklar1 temsil eder olmustur
(Cirakman, 2019: 197).

Russ, (2019: 28) Bat1 diisiincesini sekillendiren temel kategorileri, kavramlari ve
diisiinceleri su sekilde tanimlar:

Insan, hiimanizm, insanlik, tarih, kisi, birey gibi temel kategoriler Bat1 diisiincesini

sekillendirmiglerdir. Bunlarin yami sira akil, bilim, metot, diyalektik, diizen,

diizensizlik, kaos, kavram, doga, ilerleme ve doniisiim gibi diisiinceler de Yunan
mirasinin (diyalektik, akil) ve ayni1 zamanda Hiristiyan mirasinin (sonsuzluk vb.)
damgasini vurdugu Avrupa kiiltiiriine anlamin1 veren teorik kavramlar olmuslardir.

Etik, adalet, esitlik, sayginlik, mutluluk, kisi, politika, demokrasi gibi kavramlar da

bireysel ve kolektif etkinligi yoOneten disiincelerdir. Bunlar ayrica Yahudi-

Hiristiyan diinya goriigiiniin ve Yunan natliralizminin i¢ ice gecti§i ve Bati

diisiincesini  olusturan kavramlardir. Giizel, gilizellik, zevk ve estetik gibi

kavramlarsa Avrupa insanmin homo-aestheticus oldugunu gosterir. O, Giizelligin

Iyi’nin sembolii oldugu antik poliste diinyaya gelen, Giizelin pesinde kosan avcidir.

Bu anlayis 6zellikle Avrupa’nin kiiltiirel genisleme doneminde evrensel bir kiiltiir
olarak yansitilmistir. Ayn1 sekilde tarih yaziminda da bu evrensellestirici tutum goriiliir.
Ornegin; Orta Cag olarak adlandirilan tarihsel dénemin karanlik bir g¢agrigim
uyandirmast Avrupa’nin o donemde Kkilisenin egemenligi altinda olmasindan ve
bilimden, bireyden ve oOzgiirliikten s6z edilmemesinden dolayidir. Bu donemlerde
Miisliimanlar ise hem siyasi bakimdan gii¢liidiirler hem de bilimde ileridirler. Ancak bu
Orta Cag’in arkaik olarak gosterilmesinin Oniline gegemez. Bunun yaninda, Avrupa’nin
tarihi yazinin bulunusu ile baslatmasi, diinya tarihini belirlemede odak olarak Hz.
Isa’nin Dogumu’nu belirlemesi, saatlerin sifir noktasim1 Greenwich’e gdre ayarlamasi
bahsedilen anlayisin tirliniidiir. Boylelikle gecmisin anlatis1 kurgulanmis olur ve tarihsel
simdiki zaman belirlenir. Geg¢misi ve simdiyi kurgulayabilen ise gelecege iliskin

kurgulamanin da iktidarini elinde bulundurur.
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Sanayi Devrimi’yle birlikte teknolojik Ustiinliigii yakalayacak olan Avrupa’nin
somiirgeci faaliyetlerine kapi acacak diisiinsel altyapisinin kurulmasi da kuskusuz bu
siirecin onemli adimlarindan birini olusturmustur. Toplumlar1 tanimak igin ¢esitli
simiflandirmalarin ~ yapilmasindan Dogu da nasibini almistir. Bunlardan biri
Montesquieu’nun iklimler teorisidir. Kanunlarin Ruhu Uzerine adli yapitinda
Montesquieu rasyonalist bir bakis acisiyla toplumlarin davraniglarini, hayat tarzlarini,
siyasi rejimlerini bulunduklar1 cografi kosullarla ilintilendirir. O’na gore (2014), soguk
iklimlerde yasayanlarin soguk hava nedeniyle kalpleri daha iyi isler, liflerin uglar1 daha
iyi tepkide bulunur, viicuttaki sivilar daha dengeli olur; kanin kalbe doniisii daha
diizenlidir; kalp de daha bir kuvvetlidir. Bu istiin kuvvetin bir sonucu olarak kisi
kendine daha c¢ok giivenir, daha cesur olur. Kolay kolay kuskulanmaz; hileye,
ikiylizlilige basvurmaz, zevklerine de diiskiin olmazlar. Soguk iklimlerde yasayan
insanlar devamli olarak hiirriyet i¢cinde yasamislardir (s.312-314). Sicak iklimlerde
yasayanlarda ise iklimin neden oldugu tembellik goriiliir. Bu yiizden Asya’da bakanlar
hiikiimet tarzinin, ¢ogu zaman da iklimin etkisiyle kendilerini, bagislanmas1 imkansiz
bir gevseklige ve kayitsizliga kaptirirlar. Sicak iklim insanlari korkak ve iirkek olduklari
igin Oteden beri kdle halinde yasamiglardir ve yaslilar gibi ¢ekingendirler. Bu nedenle
Doguda halk hiikiimetini yerlesmemis, despotizmle yonetilmislerdir (s.306-365).
Montesquieu’niin bu yaklasimina gore iklim kosullar1 bireyin karakterini oldugu gibi
toplumun karakterini de belirlemektedir. Soguk iklimde yasayanlar, yani Avrupalilar
karakteristik olarak o6zgiirliiklerine diiskiin, ahlakli, {istiin olarak tanimlanirken, sicak
iklimde yasayan Dogulular ise, yine dogal olarak kole, zayif olmaya mahkimdurlar.
Montesquieu’niin arglimanlarinin tarihsellikten uzak olarak olusturuldugu, sabit
imgelerle tarif edilen bu karakteristik Ozelliklerin hi¢ degismediginin ve

degismeyeceginin varsayildig1 bir yapiya sahip oldugu goériilmektedir.

Hentsch’e (2016) gore XVI. yiizyilda Machiavelli ve Bodin’le baslayan, Islam’a
yonelik dinsel hosgoriisiizliikten politik elestiriye gecis XVIIIL. yilizyilda despotizm
tanimlamasiyla birlikte tamamlanmistir (s.162-166). Dogu despotizminin gostermek ve
korkutmak olmak tizere ¢ifte islevi vardir:

Bat1 monarsilerinde potansiyel olarak mevcut despotlugu gostermek; tamamlanmus,

nefreti en fazla hak eden bi¢imiyle bu despotizmin perdesini aralayarak korumak.

Hazir bekleyen ama bize tamamen yabanci olan, bir garabet 6rnegi ve bir uyari
olan despotizm, kendi evimizdeki Dogu’dur, savilmasi gereken bir tehdittir; ama
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ayni zamanda, Otekinin kisiliginde az ¢ok bilingli olarak kilik degistirmis

kendimizdir, kendine mal etmedir (Hentsch, 2016: 166).

On dokuzuncu yiizyil baslarinda, irksal esitsizligin biyolojik temellerine iligkin
fikirler de Dogu’nun geriligine, yozluguna, Bati’nin esiti olmadigina dair bir altyapi
sunmustur. Cuvier'nin Hayvanlar Alemi’ndeki, Gobineau’nun Essai sur l'inégalité des
races humaines'indeki (Insan Irklarinin Esitsizligi Uzerine Deneme), Robert Knox’un
The Dark Races of Man’indeki (Insanligin Karanlhik Irklari) irksal siniflamalar, ortiik
oryantalizmde goniillii yoldaglar bulmustur (Said, 2016: 218-219). Dogulularin neyi
yapip neyi yapamayacagina iliskin bir siniflandirma da biyolojik belirlenimcilikle de
desteklenmigtir. Buna bir Ornek olarak sanayi devriminin yiikseldigi Britanya
Imparatorlugu’nun zirvesi olan Viktorya Dénemi (1837-1901) Ingiltere’sinden birkag
ornek verilebilir. Bu dénemin gezi yazilar1 antropolojiyle ¢ok baglantili olmustur. Bu
yazilarda Avrupalilar insan tiirleri arasinda miikemmellige sahiptirler, diger irklardan
ustiindiirler. Diger 1wrklar asagida olduklar1 i¢in hayvanlarla benzesen yanlari
bulunmaktadir. Cinsel azginlik bu 6zelliklerden biridir. Bir diger 6rnekse imparatorun
idari hizmetine aday olan devlet okulu ¢ocuklarina okutulan, basiminin ilk yilinda
30.000 satan satan King Solomon’s Mines (Kral Siileyman’in Hazineleri) (1885) adli
kitabin Anglo-Saksonlarin ustiinliigiinii belirtirken ilkel insanin ilk ve de tiim kaba
tiplerini  tasvir etmeyi silirdiirmesi  verilebilir (Kabbani, 1993: 17). Bu
siniflandirmalardan Dogu topraklarindaki insanlar da nasibini alacak, geri, bagiml ve
destege muhta¢ olarak tanimlanacak, bdylelikle Bati imparatorluklarinin Dogu
topraklarina miidahalelerinde, yani somiirgeci giicler olarak emperyalist politikalarini

gerceklestirmek lizere hakli ve gecerli gerekgeler olarak sunulacaktir.

Edward Said oryantalizmin tarihgesini eski-klasik oryantalizm ve modern
oryantalizm olarak ikiye ayirir. XVIIL yiizyil sonlarindaki Napolyon’un Misir Seferi bu

iki donemi birbirinden ayiran bir doniim noktasidir.

Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716) 1672’de Hindistan’la ticaretin
kolaylasmas1 amaciyla Misir’in isgal edilmesini dile getirmistir. Leibniz’den sonra bu
konu pek cok kez dile gelmesine ragmen bu c¢agr1 Napolyon’da karsilik bulmustur.
Napolyon somiirgecilikte rakibi olan Ingiltere’yi yakalamak igin Misir’1 isgal etmeye
karar vermistir. Napolyon 1798’de gerceklesen Misir Seferi’nde Misir’t kolaylikla ele

gecirebilmek amaciyla Misirlilara kendisini anlatma geregi duymustur. Bunun igin
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yayinladig1 fermanda kendisinin Misirlilar1 zalim olan Memliikler’den kurtarmak igin
geldigini, Allah’a onlardan daha ¢ok kulluk ettigini, Hz. Muhammed’e ve Kuran’a
onlardan daha fazla hiirmet ettigini, Osmanlilarla ittifak halinde oldugunu ve
Fransizlarin Islam adina savasan bir millet oldugunu anlatmaya c¢alismistir. Misir
Seferi’nde birgok oryantalist Napolyon’a refakat etmistir. Napolyon oryantalistlere,
Misirlilara  isgalin  aslinda bir medenilestirme ve (civilisable Eygptians -
medenilestirilebilir Misirli-Dogulu) medeniyet kurma gayreti oldugunu ve Fransizlarin
Islam’m bekgiligini yaptiklarin1 anlatmalar1 gérevini vermistir (Arl;, 2018: 31). Bu
nedenle Misir’in en ince ayrintisina kadar taninmasi amaciyla oryantalistler tarafindan
ortaklasa olarak Misir’in Tasviri [Description de I’Egypte] adli yirmi dort ciltlik bir eser
meydana getirilir. Said’e (2016: 95-96) gore bu eserde modern oryantalizmin tasarilar
tiimiiyle gerceklesmistir:

Bir bolgeyi simdiki barbarligindan kurtarip eski klasik debdebesine kavusturmak;

Sark’1 (kendi iyiligi icin) modern Bat1 usuliiyle egitmek; Sark’1 siyasal egemenlik

altina alma siirecinde edinilen gorkemli bilgisel tasariy1 bilyiitebilmek icin askeri

giicli tabi kilmak ya da roliinii daraltmak; Sark’1 degismez kaliplarla dillendirmek,

bellekteki yerini, imparatorlugun stratejisi agisindan tagidigi dnemi, Avrupa’nin bir

eklentisi sifatiyla tasidig1 “dogal” rolii tiimiiyle kabul ederek Sark’a bigim, kimlik,

tanim vermek; bu tasarida yerli halk yalnizca -hayri onlara dokunmayan-

metinlerin bahanesi olarak dikkate alinip boyle muamele goriirken, somiirge iggali

stiresince derlenen tiim bilgileri “modern bilgiye katki” bagligiyla yiiceltmek; Sark
tarihini, zamanini, cografyasini, neredeyse keyfince yoneten bir Avrupali oldugunu
hissetmek; yeni ihtisas alanlar1 ihdas etmek; yeni disiplinler kurmak; goriis
alanindaki (ve disindaki) her seyi bolimlemek, agmak, sematiklestirmek,
dizelgelestirmek, dizinlemek, kaydetmek; her gozlemlenebilir ayrintidan bir
genelleme, her genellemeden de Sark dogasina, mizacina, zihniyetine, toresine ya

da tipine iliskin degismez bir yasa tiiretmek; en onemlisi de, yasanan gergekligi

metinlerin hammaddesine doniistiirmek, sirf Sark’taki hi¢bir sey sahip olunan giice

direnmez gibi goriindiigii icin gercekligi elinde tutmak (ya da tuttugunu
disiinmek): Bunlar, Sarkiyatgiligin Misu-’in Tasviri’nde timiiyle gergeklesmis
tasarilaridir.

Said i¢in (2016) Miswr’in Tasviri, kendi tutarliligi, kimligi, anlam1 olan bir tarih
olarak Misir ya da Dogu tarihini yerinden eder. Karsiliginda da, Misir’in Tasviri’nde
kaydedildigi sekliyle tarih, kendini dogrudan dogruya -Avrupa tarihinin bir drtmecesi
olan- diinya tarihiyle 6zdeslestirerek Misir ya da Dogu tarihinin yerine geger (s.96). Bu
eser kendisinden sonra gelecek metinler dizisi i¢in bir referans noktasi olacaktir. Ayrica

bundan sonra Dogu bir metin olarak algilanacak ve bu metinler araciligiyla
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anlasilacaktir. Ciinkii metinler disinda bir Dogu bilgisi bulunmamaktadir ve Dogu
hakkinda bilgi ancak oryantalist metinlerde bulunabilecektir. Bunlarin yani sira
Dogu’ya iliskin seylerin imgesel diizlemde incelenmesi de neredeyse sadece egemen
Bat1 bilincine dayanacaktir. Yine modern oryantalizm doéneminde arastirmacilarin,
uzmanlarin yazdiklar1 ile sairlerin, romancilarin, siyaset¢ilerin, Dogu hakkinda
yazdiklari siir, Oykii, seyahatname gibi metinler birbirlerini beslemislerdir. Bu metinlere
bakildiginda ortaya Dogu’yu tanimlarken ayni sifatlarin kullanildigi, ayni imgelerle
betimlendigi goriiliir. Sonug olarak Dogu’nun hi¢ degismedigi-degismeyecegi, hep ayni

kalacag1 bir goriiniim kazandirilir.

Gencer (2012: 42) Napolyon’un, Avrupa’nin Ronesans’tan beri degisim siirecinde
olan diinya goriisiinii netlestirdigi, Avrupali kimligini kazandirdigini ve buna bagh
olarak Avrupa’nin kendisine belirli bir misyon getirdigini belirtir. Napolyon’la birlikte
Avrupa’nin diinyanin diger bdlgelerinin siniflandirma ve ilerleme ve medeniyetle
Ozdeslestirilen Avrupa’nin buralara Onciiliik etme anlayisi yerlesmistir. Said’e gore
Napolyon’un Misir’t isgalinin ardindan oryantalizmin dili kokten degismistir.
Betimleyici gercekeiligi yetkinlesmis, sadece bir temsil bicemi olmakla kalmayip bir
dil, hatta bir yaratma araci haline gelmistir (s.97). “Iste Sark’in tabiat1 budur ve ona
buna gore muamele etmemiz gerekir,” diye kestirip atan bir bilgi bi¢imi ilizerinden
isleyen iktidar tarafindan tekrar tekrar iiretilmis yar1 mitik bir insa sayesinde olup

bitecektir (s.iii).

Said (2016) modern oryantalist arastirmaciliginin yiikselisi ile Fransa ve Ingiltere
gibi sOmiirgeci imparatorluklarin etki alanlarinin gelisiminde bir paralellik goriir
(s.358). Oryantalizmin kurumlar ile igerigindeki biiytik ilerleme donemiyle Avrupa’nin
yayllma donemi c¢akisir; 1815’ten 1914°e¢ degin, dogrudan dogruya Avrupa
yonetimindeki somiirgelerin kapladigi alan, yeryiiziiniin yaklasik yiizde 35’inden yiizde
85’ine ¢ikmistir (s.50). Bir baska deyisle modern oryantalizm doéneminden itibaren
oryantalizm Avrupa’nin somiirgeciliginin bir kurumu, emperyalist politikalarinda
kullanilan bir araci haline gelecektir. Bu bakimdan Misir Seferi daha giiclii bir kiiltiiriin
bir baska kiiltiirii salt bilimsel yoldan kendine mal edisinin modeli olmustur. Bati’dan
“bagkalarin1” bilme ve yonetme nesnesi haline getiren oryantalizm gibi sdylemlerin asil
onemli islevi, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel bir birlik olarak Bati’y1 ve Batili 6zneyi

hakim bir evrensel norm ve merkez olarak kurmalaridir (Keyman vd., 1996: 9-10).
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Boylelikle Bati digindaki toplumlar ikincillestirilmis, Bat1 kiiltiirel hegemonyasini 6teki
olarak belledigi kiiltiir {izerinde kurmustur. Bati kendinden farkli toplumlari ve
kiltiirleri bir karsitliklar dizgesi igerisinde yerlestirerek, karsitligin bir kutbunu hep bir
yokluk ya da eksiklik ile isaretler, diger kutbun dstiinliigii hi¢ ifade edilmeksizin agik
hale gelmis olur. Boylelikle Bati’nin evrensel ve merkezi norm olarak kurgusu yeniden
tiretilmis olur. Tam da bu noktada Dogu’nun Bati’nin 1slah edici caligmalarina
gereksinimi oldugu diislincesi Avrupa’nin somiirgeci faaliyetleri i¢in bir kilif olacak,
oryantalizm caligmalar1 da somiirgelestirilmek istenen bolgelerin yonetimi ve disipline
sokulmasi i¢in kullanilacaktir. Bu nedenle bu déonemde Dogu bilgisi her zamankinden

daha bilimsel, incelikli ve disiplinli tekniklerle tiretilmistir.

Modern oryantalizmin bu denli yayginlasmasindaki nedenlerden biri bu donemde
kurumsallasmanin yerlesmesi olmustur. Oryantalizmin kurumsallasmasinda en biiyiik
katkilart Dogu aragtirma merkezleri, dernekleri, cemiyetleri saglamistir. Bu tiir kiiltiirel
ve ideolojik kurumlar Avrupa’da Dogu arastirmacilarinin sayisinin artmasina,
oryantalist uzmanlarin aralarinda bir iletisim agi olusturulmasina, Dogu ile ilgili
bilgilerin bilimsel yollarla iiretilmesine ve dergiler yoluyla yayinlanmasma ve
nihayetinde oryantalizmin bir akademik disiplin olmasina vesile olmustur. 1786°da
Asiatic Society of Bengal (Bengal Asya Cemiyeti), 1823’de Londra’da Royal Asiatic
Society (Kraliyet Asya Dernegi), 1822’de Paris’te Société Asiatique (Asya Dernegi),
1842°de American Oriental Society (Amerikan Sark Dernegi), 1845’de Deutsche
Morgenlandische Gesellschaft (Alman Sark Dernegi) kurulmus, 1873te ilk uluslararasi
oryantalistler kongresi (The International Congress of Orientalists) diizenlenmistir. Bu
derneklerde bir araya gelen uzmanlar grubunun amaglari; Islam kiiltiiriiyle yasayan,
basta Arap¢a olmak iizere, dilleri arastirmak, anlamak ve Ogretmek olmustur. Bu
uzmanlar, Silvestre de Sacy ile William Wright'inkiler gibi gramerler; 6rnegin E. W.
Lane’in Arabic-English Lexicon’u ve J.W. Redhouse’un Tiirkge ve Ingilizce sézliikleri
gibi sozlikkler iretmislerdir. Biiyilkk Avrupa kitapliklarindaki el yazmalarimi
kataloglamiglar ve en Onemli teoloji, hukuk, tarih ve yazin yapitlarindan kimilerini
basima hazirlamiglardir (Hourani, 2010: 53). Yine bu vesileyle bir din ve medeniyet
olarak Islam’mn hemen her yoniiyle ilgili kapsamli arastirmalar ortaya konmustur.

Kur’an, hadis, siyer, tabakat, kelam, felsefe, tasavvuf, mezhepler tarihi, kiiltiir, sanat,
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bilim, teknoloji ve diger alanlarda yayimlanan eserler, Bati {iniversitelerindeki Islam

arastirmalarinin temelini olusturmustur (Kalin, 2020: 314).

Bunun yani sira, XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren oryantalist yetistirmek icin
tiniversitelerde Dogu arastirmalar1 boliimlerinde egitim verilmeye baslanmistir.
Arastirmacilar Bati’da egitimi alinan dillerin, yayina hazirlananan, ¢evrilen, yorumlanan
elyazmalarinin sayisini arttirmis, 6grenciler de Sanskritce dilbilgisi, Fenike paralari,
Arap siiri gibi konularla ilgilenmislerdir. Bu dénemdeki oryantalistlerin seyahatleri
cesitli dernekler, fonlar vasitasiyla yahut devlet bursuyla karsilanmistir. Bu donemde G.
E. Leachman, T. E. Lawrence, H.. St. J. Philby ve J. B. Glubb gibi ayn1 zamanda
Ortadogu konusunda uzmanlagmis olan askeri istihbarat subaylarindan olusan yeni
seyyah nesli sayesinde Ortadogu’nun durumu hakkinda istihbarat toplanmis ve
Ortadogu, politik hakimiyet ve ekonomik somiirii i¢in hazir hale getirilmistir (Hiiseyin,

2017: 49). Boylelikle oryantalizmin altin ¢agi yasanmaya baglamistir.

Modern oryantalizm déneminde etkili olan ¢ok sayida oryantalist aktorden séz
edilebilir. Bunlarin arasinda ii¢ isim oryantalizmi bilimsel, akilc1 bir temele oturtmast;
Bati’nin emperyalist ¢ikarlar1 ve politik ilgileriyle uyumlu hale getirmesiyle ©one

cikmugtir; Silvistre de Sacy, Ernest Renan ve Edward William Lane.

Fransiz oryantalist Silvistre de Sacy (1758-1838), modern islam ve Arap
arastirmalarmin =~ kurucusu  olmustur. Ayni zamanda modern oryantalizmin
baslangicinda, XIX. ylizyilda oryantalizmin kurumsallagmasinda ve bilimsel nitelik
kazanmasinda oOnemli bir paya sahiptir. 1795’te Ecole des Langues Orientales
kuruldugunda Arapga kiirsiisiiniin, 1806’da College de France’ta Farsca kiirsiisiiniin
bagina getirilmistir. 1833 yilinda Bibliotheque Imperiale’in (Bibliotheque Nationale)
Dogu yazmalart onun sorumluluguna verilmistir (Bilici, 2008: 366). Sacy Dogu dilleri
terciimanlar1 ve akademisyenleri yetistirmeye baslamistir. Sacy iiniversitelerde verdigi
egitim siiresince Avrupa’nin her yanindan 6grencileri kabul etmis ve bu alandaki
akademik egitim hareketliligine Onciilik etmistir. Bunun yani sira c¢alismalariyla
sistematik metinler biitiinii olusturmus, pedagojik goriisler 6ne slirmiis, oryantalizm ile

kamu siyaseti arasinda bir baglant1 saglamistir (Said, 2016: 135).

Fransiz Ernest Renan (1823-1892), dinler tarihi iizerine kitaplar makaleler yazmus,

dil ve edebiyat lizerine ¢aligmalarda bulunmus, Dogu’yu birka¢ kez ziyaret etme firsati
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bulmus, College de France’ta ve Bibliotheque Nationale’de idari gorevler yiiriitmiis bir
oryantalisttir. Renan tarihini incelerken Hiristiyanligi Yahudiligin bir devami olarak
goriir, Islam’in Sami wkinin en son ve sade bir {iriinii oldugunu vurgular ve
degerlendirmelerinde 1rklar arasindaki esitsizligi adeta bilimsel veri gibi kullanir. Ona
gore, Sami 1rki1 Hint-Avrupa 1rklarina kiyasla insanligin alt yapisini teskil etmektedir.
Dogu (Sami) Bati (Hint-Avrupa) arasindaki rekabette Avrupalilar XVI. yiizyildan
itibaren iistiinliik elde etmisler, Islam yikilma siirecine girmistir. Avrupa medeniyetinin
yayilabilmesi i¢in Miisliiman devletlerin siyasi idarelerine son verilmesi gerekmektedir.
Miisliimanlarin geri kalmalarimin nedenini dinlerine baglamistir; inang sahiplerinin
kafas1 adeta bir demir ¢ember igerisindedir, her tiirlii bilime kapali ve yeni olabilecek
her seyi 6grenmekten acizdirler. Renan ayrica Fransa’nin Dogu siyasetinin bir pargasi
oldugunu, Dogu Hristiyanlarini kurtarmanin tek yolu olarak Osmanli Devleti’nden en
iyi yerleri koparmayi, padisahi bir kenara atarak onun adina Istanbul’u y&netmek
gerektigini acikca dile getirmistir. Renan oryantalistler arasinda Islam diinyasiyla ilgili
diisiincelerini bu derece acik sdyleyen ilk aydinlardan biri olmustur (Bilici, 2007: 568-
571).

Ingiliz oryantalist Edward William Lane (1801-1876) ise Dogu’nun kurgusal bir
yaklasimdan ziyade bilimsel bir yaklagimla incelenmesinde Onciidiir. Misir’da toplam
on iki yil kadar kalan Lane, buraya olan ilk seyahatini bir seyyah, ikinci seyahatini
Misirhilarin kiiltiir ve geleneklerini inceleyen bir §grenci, son seyahatini ise bir dil
dilbilimcisi olarak tamamlamistir (Derin, 2006: 113). Lane ziyaretlerinde yerel
kiyafetler giyerek halk arasinda Miisliiman bir Misirli gibi yasamis, 6zel dersler alarak
konusma ve yazi dilini 6grenmistir. Misirlilar’in 6rf, adet, ahlak ve geleneklerine dair
bilgiler igeren kitabi 1836°da The Manners and Customs of the Modern Egyptians
(Modern Misirhilarin Gorgli ve Gelenekleri) adiyla yayimlanmistir (Durmus ve
Sadgrove, 2003: 99). Misirlilarin yasamlari konusunda canli ve ayrintili bir betimleme
olan bu eser o dénemde Miisliimanlarin nasil davranip yasadiklart konusunda 6nemli bir
ansiklopedik kaynak olacaktir. Ayrica bu kitap bu topraklari gezmeye veya arastirmaya
gelen Batililar i¢in bir kilavuz kitap niteligi de tasiyacaktir. Sonraki donemlerinde
Kuran’in inang esaslartyla ilgili ayetlerini secip Ingilizce terciime, not ve tefsirleriyle
birlikte 1843’te Selections from the Qur’an (Kuran’dan Se¢meler) adli g¢alismasi

yayinlanmigtir. 1842-1849 yillar1 arasinda Misir’da gecirdigi iigiincii doneminde
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yazmay1 planladigi Arapga-Ingilizce sdzliigiin hazirlanmasindaki masraflar1 Ingiliz Ozel
Hizmetler Odenegi (The Fund for Special Services) ve Northumberland Diikii Algernon
saglamiglardir (Derin, 2006: 113-114). Lane, edebi eserleri tarayarak olusturdugu 3000
sayfalik An Arabic-English Lexicon (Arapga-Ingilizce sozliigii) ona biiyiik sohret
kazandirmistir. Bu sozliikte, eski sozliikklerde yer almayan bircok yeni kelime veya
anlam igermis, kelimelerin karsiliklarini titizlikle ve hatasiz bir sekilde sunmus, bu
nedenle ¢alisma bugiin de Bat1 diinyasinda klasik bir bagvuru kaynagi olma 6zelligini
korumustur. Lane eserlerini her ne kadar gordiiklerini kaleme alan bir raportor
tutumuyla olusturmus olsa da zaman zaman rasyonalist bakis agisinin Misir toplumunu
ve inanislarini yargilamada kullandigina rastlanir. Lane Kuran’da gecen zikir, keramet
gibi manevi olgular1 hurafe olarak saymis, Islam’i ve ozellikle de tasavvufu
hurafelerden ibaret olarak gdstermistir. Bununla birlikte Misirlilara 6zgiin bir¢ok halk
inanisim ve hurafeyi sanki Islam tasavvufunun bir gercegi gibi gostermis, boylelikle
Islam’1n kendisini de elestirmistir. Lane’in tasavvuf hakkinda verdigi kotii imaj Batr’da
uzun siire insanlarin beyinlerini mesgul etmistir. Ciinkii Misirlilar hakkindaki kitab1 ve
terclimeleri bir¢cok baskilar yapmis, bu yayimlar da hem halkin hem de aydinlarin
muhayyilelerini sekillendirmede Onemli rol oynamistir (Derin, 2006: 121-123).
Bunlarin yan1 sira Lane prensip olarak dogruluk hedeflese de Batili okuyucunun ilgisini
cekecek olan noktalar1 se¢ip onlar1 vurgulamis, biiyii, astroloji, simya, hashas ve
afyonu, yilan oynatan sihirbazlari, sokak danscilarini, batil inanglarla ve sehvet
diiskiinliigiinden kaynaklanan tuhaf olaylarla bir arada genis olarak yazmistir. Bati
kaynakli geleneksel sifat ve lakaplardan ¢ok sayida kullanmay1 ithmal etmemis, yerlileri
iisengec, batil inangli, zevk diiskiinii ve din fanatikleri olarak degerlendirmistir. Seyh
Ahmet adinda ¢ok egli ve cam yeme arzusu olan birini anlatmis, genellestirilmis Dogu
karakterlerinden bahsetmeyi ihmal etmemistir (Kabbani, 1993: 52-56). Lane’e gore
hurafelerle, hatalarla yasayan toplumun ¢ikis yolu ise Bati ile iliski kurmak, Bati’nin

yolunu izleyerek aydinlanmaktir.

XIX. ylizylldaki modern oryantalizmin gelismesinde romantizm akimmin da
etkisi bulunmaktadir. Romantizm akimi Avrupa’da Aydinlanma diisiincesine ve
degerlerine, hizli sanayilesmeye tepki olarak dogmus, edebiyat, felsefe ve sanat
alanlarinda XIX. yilizyihn ortalarina kadar etkili olmustur. Bati’nin degerlerini

sorgulamaya baslayan Avrupali Romantikler i¢in Dogu ge¢misi, safligi bozulmamis
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olan1 ¢agristiran bir siginak olmus ve bu nedenle yiiceltilmistir. Cok sayida yazar ve sair
Avrupali okurlarmin diis giiciinii Dogu’dan esinlendikleri olaganiistii goriintiilerle ve
seyahatlerinden anilarla zenginlestirmislerdir. Byron, Chateaubriand, Théophile Gautier,
Gérard de Nerval, Pierre Loti, Fromentin gibi Dogu’yu yiicelten sanat¢ilar bu topraklara
gitmigler; Victor Hugo ve Heinrich Heine gibi yazarlar ise Dogu’yu uzaktan
diislemislerdir. Lane’in 1841°deki Arabian Nights’m Ingilizce ¢evirisi, iran klasigi
Avesta’nin, Hint klasigi Upanisadlarin, Fitzgerald’in Omer Hayyam’in Rubailer’inin
cevirileri Avrupa’da Dogu edebiyatinin popilaritesini arttirmistir. Yazin alaninda
oldugu gibi resim alaninda da romantizm akiminin etkisi gorilir. XIX. ylizyilin
ortasinda 6zellikle Théophile Gautier’nin yazilari vasitasiyla oryantalist resimler modasi
hasil olmustur. Osmanli, Misir, Liibnan, Filistin, Kuzey Aftrika kiyilar1 gibi Miisliiman
Akdeniz topraklarimin resmedildigi oryantalist resimlerde konu yoniinden bagliliklar
bulunmaktadir. Figiirlii kompozisyonlar ve manzaralar olarak iki ana grupta toplanan bu
resimlerde heniiz batililasmamis dekorlar sanatgilarin dikkatini ¢ekmistir. Figirlii
kompozisyonlar genel itibariyle; av ve savas konulari, kadinin merkez alindig1 erotik
harem, hamam ve raks sahneleri, kent i¢cinde ya da i¢ mekénlarda gecen giindelik
hayattan alintilar, yerli kiyafet ve tiplerin tanitildig1 kiyafet alblimleri, portreler, ¢ol,
vaha ve bedevilerin hayatlari, Islam diniyle ilgili ibadet sahneleri ve Kutsal Topraklar’in
fon olusturdugu Incil ve Tevrat dykiilerini icerir. Manzaralar ise arkeolojik sitelerin ve
amtlarin tamtildig1 resimler ile Islam mimarlig1 agirlikli kent ve doga goriiniimlerinden
olusmaktadir. Biitiin bu konular Batililarin &n yargilarmi yansitmaktadir. Ornegin;
oryantalist resimlerde siklikla rastlanan savas sahnelerinde vahset konusu
islenebilmekteydi. Sancaklar, silahlar, dogulu erkeklerin gorkemli ¢iplakliklari, yarali
insanlarin ve hayvanlarin yarattiklar1 korkung goriinim Dogulularin yaptigi zulmii
yansitmaktaydi. Benzer sekilde erotizm meraki da donemin Avrupalis i¢in ilgi ¢ekici
bir unsurdu. Bu nedenle harem, hamam ve esir pazari1 sahneleri gibi Hiristiyan Bat1
resmi igerisinde ele alinamayan konular resmedilmekteydi. Bdylelikle oryantalist
ressamlar hem izleyicilerin erotizm merakini tatmin ediyor hem de bu tiir ilgileri
Hiristiyan olmayan degerler 1518inda ele alarak kendilerinin ve toplumlarinin vicdani
sorumluluklarindan kurtulmasini sagliyorlardi. Oryantalist ressamlar vahset, iskence,
Olim ve erotizm konular1 disinda ziyaret ettikleri topraklarin sicagini, parlak giinesini,

gorkemli Islam mimarhigini, pitoresk sokaklarmi ve renkli kiyafetler giymis insanlar
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etnografik bir gergeklikte de resmetmislerdir. islam dinine ait ezan, camide ve ¢dlde
namaz, dua ve Mekke’ye giden haci kervani gibi resimlerde iman giicii yliksek sofu
Miisliimanlarm yer alis1 ile Islam dininin Orta Cag’daki saf Hiristiyan inanci arasinda

benzerlikler kurulmustur (Germaner ve Inankur, 1989: 7-81).

Byron, Goethe, Hugo, Flaubert, Baudelaire ve daha pek ¢ok yazar biiyiik bir
heyecan ve merakla Dogu’ya yonelmislerdir. Schwab’a gdore romantiklerin Dogu’yla
yakinlagsmalarinin  temelinde kendileriyle Dogu edebiyatindaki ortak noktay1
kesfetmeleri yatmaktadir: Dogu edebiyati tiimiiyle romantiktir (Aktaran: Parla, 2018:
19). Romantik sanatgilarin eserlerinde Dogu’dan esinlenen, bilimsel oryantalist
yaklagimdan uzak bir tutum goriilmis, edebi fanteziler yer almistir. Romantikler
eserlerinde genel itibariyle deneyimlerini 6znellestirmisler, gerceklikten farkli bir
yaklagimda bulunmuslardir. Boylelikle yasamin bunalticiligindan uzaklasabilmislerdir.
Fakat bu 6znel yaklagimin neticesinde kimileri anilarin1 mite uydurmuslar kimileri de
0zlemlerini anilarina yansitmislar, dolayistyla Dogu imajlarinin ¢arpitilmasina neden

olmuslardir.

XIX. ylizyillda romantik sanatcilarla birlikte bir “Dogu miti”nden séz edilmeye
baslanmigtir. Romantizmin etkisiyle yeniden olusturulan ve yorumlanan Dogu
“Oltimsiiz” ve “fantastik” olarak algilanmis, benlik arayis1 ve askin bir gergekligin
yakalanmasi temalari i¢in bir zemin olarak kullanilmistir. Bu Dogu mitinde; Dogu bir
tezatlar tilkesidir: Orada en korkung suclarla en ar1 bir masumiyet, en affetmez tabularla
en ¢ildirtict duyusallik ve yasak zevkler, efendilikle kolelik, kisiliklerde yogun geliskiler
(¢iftkisiliklilik) birlikte bulunur (Parla, 2018: 25). Fantastik 6zlemler Hugo’da salt
bigcimsel, egzotik 6gelerle kullanilirken Lamartine ve Flaubert’de benlik arayis1 seklinde
yer almistir. Bununla birlikte romantiklerin mitik sdylemlerin yaninda politik
soylemlerde de bulunduklarina rastlanir. Lamartine, Nerval, Gautier gibi en romantik
yazarlar bile bu degisken politik Dogu sdyleminden etkilenmekten ka¢inamamislardir
(Parla, 2018: 65-66). Somiirgeciligin hiz kazandigt bu doénemde kurtaricilik
(messiahcilik) temast geri wrklar1 kurtarmayr amaclayan felsefi altyapiyr saglamigtir.
Buna gore geri kalan Dogu halklarin1 kurtarabilmek i¢in, onlar iizerinde egemenlik

kurmak gerekiyordur (Parla, 2018: 26).
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XIX. ylizyilda Dogu artik biliniyordur ve Bati’nin tavri korku duymaktan
kiicimsemeye evrilmistir. Sozii edilen oryantalistlerce de Dogu'nun farkliligi,
ayriksihig, geriligi, suskunlugu, tembelligi ve boyun egerligi vurgulanmayi

stirdiirmiistiir.

XIX. yiizyilda Osmanlt ile olan iliskilerinde Bati’nin istiinliigli belirleyici rol
oynamaktadir. Osmanli Imparatorlugu Avrupa igin artik bir tehdit olmaktan ¢ikmistir,
bu nedenle aradaki diismanlik yerini isbirligine birakmistir. Osmanli ¢okmekte olan
hasta bir imparatorluk olarak goriiliir. Osmanli’nin Avrupa’ya gittikce borglanmasi
nedeniyle giimriik ve mali islerinin yiiriitilmesinde Avrupa’nin miidahalesini kabul
etmeye zorlanacaktir. Bunun yani sira Osmanli Kavalali Mehmed Ali Pasa isyani gibi i¢

isleri ile ugragsmaktadir.

Osmanli’nin zayiflamasini firsat bilen Avrupalilar onlar1 somiirgelerine dahil etme
planlart yaparlar. Bunu yapan oryantalistlerden biri de Alphonse de Lamartine olmustur.
Lamartine romantizm akiminda siirler yazmis bir siyaset¢idir. Lamartine Parlamentoda
cok defa “Sark meselesi” iizerine yaptig1 konusmalarda Bati’nin Dogu’yu, o6zellikle
Osmanlilar’t iyi tamiyamamis olmaktan kaynaklanan yanlis hiikiimler verdigini
belirtmesine, Tiirkler’le ilgili olumlu diistinceleriyle minnet duygusunun ifadesi olarak
Tiirkiye Tarihi (Histoire de la Turquie) adli sekiz ciltlik bir eser yazmasina karsin
Anadolu topraklarinin nasil paylasilacagia dair proje hazirlayarak bir tiir somiirgeci

siyaset ile Dogu’ya yaklastigi da bilinmektedir (Kefeli, 2003: 93-94).

Oryantalistler acisindan ise artik bir Tiirk mitinin varliindan  s6z
edilememektedir. Buna karsin romantik sanatgilarin ilgisini celbeden imgeler
bulunmaktadir. Beyoglu gibi semtlerde yasayabilen yabancilar igin Istanbul heniiz
batililasmamis bir dekor sunmasi agisindan cazibesini koruyan bir kenttir. Hemen
yakindaki Topkapi Sarayi’nin azametinin yaninda gizemi barindirmasi korkularla
birlikte cinsel fantezileri de beslemistir. Buradaki gizem sarayda haremin gizli ve yasak
olmasindan kaynaklanmistir. Bu da “Despot” sultanin cariyelerle 6zgiirce cinselligini
yasadig1 gibi bir mitin yayilmasina neden olmustur. Bu sebeple bu donemde seyyahlarin
notlarinda ve oryantalist resimlerde saray, harem, haremdeki cariyeler, peceli kadin
imgeleri agirliktadir. Osmanli siyasi arenada her ne kadar zayiflamis olarak goriiliiyor

olsa da, bu durum, sultanin azametli olarak bilinmesinin ve ondan korku duyulmasinin
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Online gegememistir. Bu korku nedeniyle sultan, yenigeriler ve ordu imgeleri de
oryantalistlerce edebiyatta ve resimde kullanilmistir. Saray disindaki giinliikk yasamda

kahvehaneler, ¢arsilar, manzaralar betimlenmistir.

1.2.4. XX. ve XXI. Yiizyillda Oryantalizm: Degisen Aktorler, Degisen Stratejiler

XX. vyiizyila gelindiginde bir onceki ylizyillin kurumsallasan oryantalizmin
sOylemleri karsisinda Dogu’nun pasif konumda kaldigi, basite indirgemelerle ve
genellestirmelerle yaratilan Dogu’ya iliskin imge dagarciginin da Avrupali’nin
belleginde iyice yerlesmis oldugu goriilmektedir. Hiiseyin’e (2017) gore; XIX. ylizyil
sonlar1 XX. yiizyilin baslart sosyal bilimlerin temelleri atilmis, sosyal bilimlerle sekiiler
Bat1 fikirlerini agilama gayreti igerisinde olunmustu (s.95). Buna karsin bu dénemlerde
ortaya cikan antropoloji, sosyoloji, psikoloji bilimleri 6zellikle XX. yiizyilin ilk
yarisinda Avrupa’nin egemen akil, evrenselcilik gibi degerlerinin tartisma konusu
haline gelmesinde ve Avrupa’nin istiinliiglinii yitirmesinde pay sahibi olacaktir.
Ozellikle Birinci Diinya Savasi (1914-1918), 1929°da Amerika’da ve Avrupa’da bas
gosteren ekonomik kriz gibi siire¢lerde Avrupa’nin sozii edilen degerlerinin yikici bir

sonuca yol actig1 diisiincesi meydana gelecektir.

Iki yiizyildan fazla bir zamandir Dogu’ya bir malzeme ve nesne gibi bakmaya
alismis olan Bati, onu, ilk kez, diisiinen, incinmis ve talep eden bir 6zne olarak
karsisinda bulacaktir (Hentsch, 2016: 224). Dogu’da somiirgecilige yonelik bagimsizlik
hareketlerinin baglamasina etki eden gelismeler lkinci Diinya Savasi (1939-1945)
doneminde yasanacaktir. ABD ve SSCB somiirgeyle yonetilen halklarin Avrupa’ya olan
bagliligimi zayiflatmak, sonrasinda kendilerine bagimli hale getirmek maksadiyla
somiirgeci sisteme karsi olduklarini ilan etmigslerdir. Savas sirasinda somiirgelerde
baslayan milliyetcilik ve Bat1 karsit1 hareketlilik savas sonrasinda da devam etmis ve
1947°de Hindistan’in bagimsizligimi kazanmasinin ardindan pek c¢ok somiirgeye
yayilmistir. 1950°den itibaren Asyalilar, Afrikalilar, Araplar, Pasifik adalilar ve
Amerika Yerlileri ¢esitli sekillerde Bati’nin kiiltiirel ve siyasi hegemonyasindan
bagimsizliklarin1 dile getirecekler ve ¢oksesli bir kiiltiirleraras1 sdylem alam
vazedeceklerdir (Clifford, 2014: 135). Ulkesinin iizerindeki sémiirgeci gii¢lerden
bagimsizligina kavusan ¢ok sayida Asya ve Afrika iilkesi bagimsizliklarin1 korumak,

Bati’nin somiirgeci ve emperyalist politikalar1 karsisinda miicadele etmek i¢in ¢esitli
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konularda is birligi yapma geregini duymuslar ve yirmi dokuz iilkenin katilimiyla
Endonezya’nin Bandung sehrinde bir konferans gerceklestirmiglerdir. Bati yanlist ve
karsit1 gruplarin olustugu toplantida somiirgeciligin biitiin goériinlimleriyle mahkim

edilmesi tizerine uzlasma saglanabilmistir (Dursun, 1992: 55-56).

Ikinci Diinya Savasi oryantalist calismalar igin yeni bir siirece gecisin baslangici
olacaktir. Bir dnceki yiizyildaki oryantalizmin aktorleri olan Ingiltere ve Fransa savasin
ardindan Islam fdilkeleri iizerindeki hakimiyet ve hegemonyasin1 Amerika Birlesik
Devletleri’ne birakmistir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda
ABD’nin Ortadogu’daki ¢ikarlart artmistir. ABD’nin bu déneme degin Dogu’yla
kurdugu temaslar olduk¢a smirli olmustur. Avrupa’nin yiizyillara yayilan, filoloji
arastirmalarindan gelen Dogu arastirmalart gelenegine sahip olmayan ABD’nin
Dogu’yla iliskisi XIX. yiizyilda; 1842’de kurulan Amerikan Sark Dernegi’nin
faaliyetleri, Mark Twain ve Herman Melville gibi bir-iki seyyah ya da oraya buraya
dagilmis birka¢ misyoner veya Kuzey Afrika’da yapilan kisa siireli askeri harekatlar
gibi temaslardan ibarettir. Islam iizerine ¢aligmalar savastan Once yoktur.
Akademisyenler ilahiyat fakiiltelerinde sessizce g¢aligmalarini siirdiirmiislerdir (Said,
2008: 87-101). Savasin sonrasinda Avrupali oryantalistler oryantalizm gelenegini
ABD’ye tagimiglardir. ABD’de yeni egemenlik alanlarina iligkin bilgi ihtiyacin
karsilamak {izere -federal hiikiimet himayesinde- pes pese arastirma kuruluslar
kurulmaya baglanmistir: 1946’da Washington’da Orta Dogu Enstitiisii, ardindan
1949°da New York’ta Orta Dogu Sorunlari i¢in Konsey kurulmustur. Universite
miifredatlarina Orta Dogu toplumlarini yapisi, tarihi, dilleri ve dinleri agisindan ele alan
dersler konmus (Bulut, 2019: 155), kisa siirede Dogu arastirmalar1 ulusal siyasetin bir
dali haline gelmistir. Bir onceki yiizyilldan kalan “oryantalist” tanimlamasinin
dekolonizasyon siirecindeki halklar i¢in olumsuz ¢agrisimlar yapmasinin da etkisiyle bu
kavram terk edilerek yerini, Said’in Modern Sarkiyatgilar ya da yeni adlariyla bolge
uzmanlart olarak tanimladigr (Said, 2016: 117) “uzman”lara “danigsman”lara;
“oryantalist ¢aligmalar” ise yerini “bdlge arastirmalari”na birakmustir. Oyle ki, ilerleyen
donemlerde, 1973 yazinda Paris’te, kurulusunun yiiziinci yi1l doniimiinde
gerceklestirilen 29. Uluslararas1 Oryantalistler Kongresi’nde kongrenin dogasi ve
islevleri lizerinde tartismalar meydana gelmis, oryantalizm unvanini terk etme yoniinde

bir fikir birligi olusmustur (Lewis, 2017: 187). Kongrenin ad1 “Uluslararas1 Asya ve
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Kuzey Afrika Calismalart Kongresi” [ICANAS] olarak degistirilmis, o tarihten itibaren

bu isimle ger¢eklestirilmeye devam etmistir.

Bu donemde daha ¢ok ve detayli bilgiler toplayabilmek i¢in Dogu; Orta Dogu,
Tirkiye, Misir, Cin gibi bolgelerle veya iilkelerle siiflandirilmig, her bir bolge igin
farkli arastirmacilar atanmis ve bu arastirmacilar bdlgesel antropoloji, filoloji, sosyoloji,
politika, ekonomi, strateji alanlarinda uzmanlagsmislardir. Bu siiregte akademik
uzmanlasmayla birlikte yeni bir yazarlar ve gazeteciler alt grubunun olusumu da

gerceklesmistir (Abdiilmelik, 1998: 31).

Bolge uzmanlart Dogu’yu saha aragtirmalari c¢alismalart sonucu olgularla,
tutumlarla, egilimlerle, istatistiklerle agiklamaya girismislerdir. Bu topraklarda
yapilacak faaliyetler ise onlar tirkiitmeyecek ve hatta daha g¢ekici gelecek bir nitelige
sahip “modernlesme” terimi ile ifade edilecektir. ABD 1948’de onaylanan Marshall
Plani ile savas sonrasi yoksullugun kol gezdigi, bu nedenle komiinizmin kolaylikla
yayilabilecegi tehlikesine sahip Avrupa’nin ekonomisinin canlandirilmasini hedeflemis,
cesitli iilkelere mali yardimlarda bulunmustur. Bati-disindaki toplumlarda ise fiili
isgalin isyan hareketlerinin pahaliya mal olmasi nedeniyle, somiiriiniin riza ile
siirdliriilmesini  saglayacak olan modernlesme formiililyle ¢6ziim bulunmustur.
Oryantalist zihniyetin aynen devami olan bu sdylem ile biitliin medeniyetler Bati
medeniyetinin seviyesinin altina indirilmis ve Bati medeniyeti Dogu’ya modernlesme
adi1 altinda empoze edilmistir (Metin, 2013: 55). Dogu toplumlarinin modernlesmeleri
gerektigi, bunu gerceklestirebilmeleri igin alt yapilarinin uygunlugu bu calismalarin

konular1 olmustur.

Said (2016), “modern Amerikan Oryantalizmi”nin Dogu’daki kuruluslarinin —
basimevleri, okullar, {iniversiteler, hastaneler vb.- bélgenin refahina katkida
bulunduklarini, fakat bu kurumlarin emperyal bir nitelik tasidiklari, ABD yonetiminden

destek almalar1 bakimindan Fransiz ve Ingilizlerden farkli olmadiklarim belirtir.

Ortadogu Enstitiisii ... bu orgiitlenmenin modeli oldu. ... Bu tiir kuruluslardan,
Ortadogu Arastirmalart Birligi (MESA): Ford Vakfi ile diger vakiflarin giiclii
destegi; iiniversitelere sunulan cesitli federal destek programlari: c¢esitli federal
arastirma tasarilar;; Savunma Bakanligi, RAND Kurumu, Hudson Enstitiisii gibi
kurumlar tarafindan gerceklestirilen arastirma tasarilari; bankalarin, petrol
sirketlerinin, g¢okuluslu sirketlerin vb. danismanlik ve lobicilik faaliyetleri dogup
geligti, Tim bunlarin, hem genel hem de ayrintilardaki isleyislerinin biiyiik
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kisminda, Avrupa’da gelismis olan geleneksel Sarkiyatgi bakisi koruduklarini

soylemek bir indirgeme olmaz (Said, 2016: 309).

Bunlarin yani sira ekonomik agidan gii¢siiz durumda olan, bagimsizliklarina yeni
kavugsmus tilkeler i¢in ¢ok uluslu sirketlerin bu iilkelere yatirimci olarak gelmeleri yerel

yonetimlerin bu sermayeye bagimli olmasini da beraberinde getirmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan cereyan eden Arap-israil Savaslar1 sonrasi
Miisliman Arap Amerikan popiiler kiiltiiriinde taninan bir figlir haline gelmistir.
Ozellikle bu dénemde baslayacak olan Araplara ve Miislimanlara yonelik karsitliklar
ilerleyen donemlerde de yasanacak olaylar sonrasinda ge¢misten getirilen imajlarin
yerlesmesine ve giiniimiize degin defalarca tekrar edilmesine, zihinlere yerlesmesine
neden olacaktir. Bu tarihi olaylardan biri 1973 Petrol Ambargosu’dur. Bir siiredir
catisma halinde olan Araplarla Israilliler arasinda, 1973’te Araplarin kaybedilen
topraklarin1 geri kazanmasi amaciyla, meydana gelen savas sonrast Arap iilkelerinin
Israil destekgisi iilkelere petrol ambargosu uygulamasiyla iiretim azalmis ve OPEC
[Petrol Thra¢ Eden Ulkeler Orgiitii] petrol fiyatlarini arttirmistir. Boylece iiretimlerinin
biiyiik bir boliimii petrole dayali olan iilkelerde bu durum enflasyonu hizlandirmis ve
gelisen olaylarla birlikte issizlik de artis gostermistir. Bu ambargo uygulamasi gercek
anlamda bir bagariya ulasamamis, diinya capinda pek cok iilkenin bir kriz yasamasina
yol agmis, yasanan durgunluk Biiyiik Bunalim’dan sonra karsilagilan en ciddi durgunluk
olmustur (Oztiirk ve Saygin, 2017). Diinyay1 ekonomik olarak sarsan bu ambargo
sonrasinda Yahudi aleyhtarli1 yerini Arap aleyhtarliina birakmistir. Araplar petrol
zenginliklerine sahip ancak bu zenginlikleri nasil kullanmalar1 gerektigini bilmeyen,
diinyay1r gozlerini kirpmadan bunalima siiriikleyebilecek denli sorumsuz, potansiyel

terorist ruhlu bir toplum olarak algilanmislardir.

Bu donemdeki bir diger énemli olaysa 1979°ta iran’da yasanmistir. Devrimden
sonra kurulan Iran Islam Cumhuriyeti ABD’yi iilkesinde casusluk faaliyetleri
yiiriitmekle suglamistir. Bunun karsiliginda Sii ruhbanlarinin iist kademelerinin haberi
olmadan “Imam hatti devamcilari- Miisliman &grenciler” tarafindan Tahran’daki
Amerikan biiyiikel¢iligi basilmistir. Biiyiikelgiligin 53 diplomatik calisanlar1 ve diger
calisanlar ile birlikte yaklagik 100 kisi Sah’in Amerika’ya kabul edilmesinden dolay1
rehin alinmistir (Aliyev, 2007: 75). Iran ve ABD arasindaki diplomatik ve ticari
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iliskilerin sonlanmasina neden olan bu olay sonrasi Iran ve Islam hakkinda medyada

olumsuz birtakim genellemeler ayyuka ¢ikmustir.

1979°da Sovyetler Birligi’nin Afganistan’1 isgali sonras1t ABD Afgansitan’daki
Islamc1 miicahitlere destek vermistir. Ilerleyen donemlerde yine ABD’nin politik
cikarlarr dogrultusunda kimi Miisliiman gruplarin silahlanmasi saglanacak, Islami cihat
asiricilik  6rnekleri olarak kamuoyuna lanse edilecektir. Miisliiman toplumlarda
gerceklesen birtakim olaylar da zamanla Arap toplumunun karalanmasindan Islam’in
karalanmasina evirilmeye neden olacaktir. Bu olaylardan birisi Salman Rushdie’ye iran
lideri Ayetullah Ruhullah Humeyni tarafindan oliim fetvasi verilmesidir. Rushdie’nin
1989°da yayinlanan Seytan Ayetleri romaninda Hz. Muhammet’e ve Islam dinine
hakaret ettigi gerekcesiyle bu oliim fetvasi verilmistir. Sonrasinda radikal dincilerin de
hedef gosterecegi yazari Ingiltere korumasi altina almustir. Fransa Rushdie’nin
hosgoriisiizliige karsi bir durus sergilemesi nedeniyle iilkenin en prestijli edebiyat 6diilii
olan “Sanat ve Edebiyat Nigsan1”n1 (Commandeur dans I’Ordre des Arts et des Lettres)
vermistir (chicagotribune.com, 1999). Bu olay diinya kamuoyunda Islam hukukunun
ifade 6zgiirliiglinii kisitlayic1 yargilara sahip oldugu, Miisliimanlarin fanatik ve siddet

yanlis1 olduklari-medeni olmadiklar1 seklinde yankilanmaistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da barisin siirdiiriilebilmesinin tek yolu
olarak, iilkelerin ekonomik ve siyasi yonlerden birlesmesi kanaatine varilmis 1951°de
Belgika, Federal Almanya, Liiksemburg, Fransa, Italya ve Hollanda tarafindan Avrupa
Komiir ve Celik Toplulugu (AKCT) kurulmustur. Sonrasinda, mallarin, isgiiciiniin,
hizmetlerin ve sermayenin serbest dolastigi bir ortak pazarin kurulmasi ve en
nihayetinde siyasi biitiinliige gidilmesi amaciyla 1957°de Avrupa Ekonomik Toplulugu
(AET) kurulmus, bunu cesitli anlagmalar ve giimriik birligi politikalar1 izlemistir.
1970’lerde bu alti ilkenin kurdugu birligin basarisini géren diger iilkeler de bu
topluluga dahil olmak istemisler, 80’lerin ortalarina gelindiginde Birlesik Krallik,
Danimarka, irlanda, Yunanistan, Ispanya ve Portekiz katilimlariyla iiye sayis1 12’ye
yiikselmistir (ab.gov.tr, 2020). Avrupa’da kurulan bu yeni birligin ve kismi siyasal
alanin mesruiyet sorununu ¢ozecek bir kiiltiirel alana ihtiyag duyulmustur. Bu sebeple
kendi vatandaslar1 ve diinya nezdindeki kimlik ve imajin1 giliclendirmek ve
canlandirmak maksadiyla komite olusturulmustur. Avrupa’ya kiiltiirel bir kimlik

kazandirmak maksadiyla AB vatandagligi, AB bayragi, pasaportu, siiriici ehliyeti ve
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AB mars1 (Beethoven’in 9. Senfonisinde Schiller’in “Ode to joy” bdliimii) gibi
geleneksel ulus ingasi stratejilerinin benimsenmesi bu amaca doniiktiir (Ertugrul, 2011:
148). Ikinci boliimde daha ayrintil1 bir sekilde deginilecek olan audiovisuel ve iletisim
endiistrisinin olusumu da bu kiiltiirel kimligi yaratmanin kilit araglarindan biri olarak

goriilecektir.

1991°de Sovyetler Birligi'nin dagilmasi sonrast ABD en biiyiik rakibini yitirmis,
Avrupa’da ise komiinizmin tehdidinden uzaklasan Dogu Avrupa iilkeleriyle Avrupa
Birligi Antlasmasi yapilmis, resmen Avrupa Birligi kurulmustur. Boylelikle parasal
birligin saglanmasi, Avrupa vatandasliginin olusturulmasi, disislerinde ortak bir
giivenlik politikasinin izlenmesi ve igislerinde adaletin ve birlikteligin saglanmasinin

temel alinmasi gergeklesmistir.

Avrupa’da bu gelismeler yasanirken, Diinya’nin Irak, Libya, Cecenistan ve Bosna
gibi farkli bolgelerinde cereyan eden olaylar her ne kadar birbirinden fark: olsalar da bu
olaylar Miisliman kamuoyu nazarinda ortak tepkilerle karsilanmislardir. Miisliimanlar
Miisliiman {ilkelere karsi savasanlarin Batili ve ¢ogunlukla da Hiristiyan giicler
olduklarini 6ne stirmiislerdir. Hiristiyan gili¢lerin gizliden gizliye Miisliiman giiclere
kars1 bir dini miicadele yiiriittiiklerine iliskin iddialara “Medeniyetler Catismasi” tezi

tartismasi eklenmistir.

Siyaset bilimci Samuel P. Huntington Foreign Affairs dergisinde 1993 yilinda
yaymladigi “Medeniyetler Catigmast mi?” adli makalesinde (2019) Sovyetlerin
cokmesinin ve Soguk Savasin sona ermesinin ardindan modern “yeni” diinyada
miicadelenin Oncelikle ideolojik ve ekonomik olmayacagini, farkli medeniyetlere
mensup grup ve milletler arasinda gerceklesecegini 6ne siirmiistiir (s.85). Ona gore, bir
medeniyet insanlarin kendilerini diger tiirlerden ayirt eden yoniinden bagka onlarin
sahip oldugu en yiiksek kiiltiirel gruplasma ve en genis kiiltiirel kimlik seviyesidir
(s.87). Medeniyetler birbirlerinden tarih, dil, kiiltiir, gelenek ve en miihimi de din
yoluyla farklilagirlar. Bu farkliliklart bireysel ve toplumsal yasamda yiizyillar icerisinde
tecriibe edilmis ve anlayis halini almistir (s.88). Medeniyetlerin yapilarina bakildiginda
ise her bir medeniyet icerisindeki farkli unsurlart orter ve alt-medeniyet birimleri
barindirabilir. Ornegin; Bati medeniyeti, Avrupa ve Kuzey Amerika gibi iki ana

boliime; Islam medeniyeti ise, Arap, Tiirk ve Malezya alt-boliimlerine sahiptir (5.87).
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Huntington insanlik tarihinin biiylik bir bolimiiniin medeniyetlerin tarihi oldugunu
(s.87), yakin donemde ise Soguk Savas’in ardindan uluslararasi siyasetin Bati ile Batili
olmayan medeniyetler arasinda odak noktasi haline geldigini belirtir (s.86). Ona gore,
gelecekte de medeniyet kimligi 6nem kazanacak ve diinya biiyiilk Olgiide Bati,
Konfiicyiis, Japon, Islam, Hint, Slav-Ortodoks, Latin Amerika ve Afrika medeniyetleri
arasinda ¢ekismeye sahne olacaktir (s.88). Fakat orta vadeli gelecekte, merkezi bir
miicadele mihraki Bati ve muhtelif Islami-Konfiicyen devletler arasinda viicut
bulacaktir (s.107). Huntington tezine kanit olarak 1980 ila 1989 yillar1 arasinda
Avrupa’da, Dogu Asya’da ve Kuzey Amerika’da ekonomik bolgeciligin arttigin
gosterir. Ekonomide oldugu gibi, medeniyetler akraba iilke sendromu olarak
tanimlanan, kendi medeniyetlerinin diger {iyelerine yardimda bulunarak saf
tutacaklardir (s.90).

Huntington’un bu teorisi oryantalist sdylemin bir pargasi oldugu seklinde
degerlendirilmistir. Inalcik’a gore (2008); Samuel Huntington’un rasyonel Bati’yi
dindar Dogu’dan (ve Tiirkiye’den) keskin cizgilerle ayiran ve Bati’nin iistiinliigiinii tabii
ve gerekli gbren teorisi, Montesquieu’den beri gelisen Bati diisiincesinin yeni bir
goriintiisiinden baska bir sey degildir (s.229-230). Edward Said ise “Cehaletin
Catismas1” adli bir makale kaleme almis ve bu tezi elestirmistir. Said (2019)
Huntington’un 6zellikle orta vadeli gelecekte Islam ve Bat1 arasinda gergeklesecegini
ileri siirdligli diislincesini saldirganca bulur. Huntington’un bu diisiincesinin temelinin,
tecriibeli oryantalist oldugunu o6ne siirdiigli Bemard Lewis tarafindan 1990 yilinda
yazilmis, “Miisliiman Ofkesinin Kokenleri” baslikli ve ideolojik rengi agikca belli olan
bir makaleye dayandigini belirtir. Huntington ve Lewis’in her uygarligin ig
dinamiklerini ve ¢esitliligini yok saydigini, bir din ya da uygarligin biitlinii hakkinda
Konusmanin demagoji ve cehalet olabilecegini hesaba katmadiklarini sdyler (Said,
2019: 112). Said’e gore bu makale, Amerikalilara, Soguk Savas sonrasi diinya

13

politikasindaki “yeni evre” ile ilgili 6zgiin bir tez sunmayr amaglamistir (Said, 2019:
111). Sovyetlerin komiinizm tehdidi ardindan Bati Medeniyetini tehdit eden tehlike
olarak Islam secilmistir. Atalay Giindiiz (2019) Huntington’in tezinin sadece Miisliiman
toplumlar1 Bati i¢in en biiylik tehdit olarak yansitmasiyla degil, daha baska bircok

yoniiyle de oryantalist bir metin oldugunu ileri siirer. Said’in oryantalist yaklasimla
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ilgili olarak gozlemledigi dort temel dogma! baglaminda Huntington’m eserini inceler
ve Medeniyetler Catismast’nin diger oryantalist metinlerle ayn1 ideolojik ¢izgide yer

aldig1 sonucuna varir (s.177).

Huntington’un orta vadeli gelecekte gergeklesecegini dne siirdiigii Bat1 ve Islam
miicadelesi tezinin ¢ok gecmeden, 2000°1i yillara gelindiginde gerceklesmeye basladigi
goriilmektedir. 11 Eyliil 2001°de New York’ta Diinya Ticaret Merkezi’ne ve Savunma
Bakanlig1 genel merkezi olan Pentagon’a yapilan saldir1 sonucu, saldiriy1 iistlenen terdr
orgiitii E1 Kaide’ nin eylemleri biitiin bir islam medeniyeti ile iliskilendirilmistir. Saldir1
sonrasinda ABD Bagkan1 George W. Bush’un tiim Bati toplumunu yeni bir “hach
seferi’ne davet etmesi ya da Italya Basbakami Silvio Berlusconi’nin “Islam’mn
ilerlemeye engel oldugu” seklindeki soézleri birtakim oOnyargilarin hala kokli bir
bicimde devam ettiginin 6rnekleridir (Bulut, 2012b: 90-91). Keyman (2002) 11 Eyliil
saldirilarinin Soguk Savas sonrasi diinyada diisman oteki olarak kodlanan Islam’la
gerceklesen ilk somut ve yiiz yiize karsilasma oldugunu belirtir. 11 Eyliil’ii islam’la
ozdeslestirmek, Islam’1 terdrizmle dzdeslestirmek zorunlulugunu giindeme getirecektir,
ki bu ozdeslestirme ABD dis politikasim tiim Islam diinyasiyla karsi karsiya
birakacaktir (Keyman, 2002: 16). ABD 11 Eyliil teror saldirisini iistlenen Usame Bin
Ladin’i iade etmeyen Taliban yonetimine kars1 Afganistan iggalini baslatmistir. “Terorle
miicadele” ve “llkeyi yeniden insa etme” gerekgeleriyle isgali gerceklestiren ABD,
2003’te Irak’ta kimyasal silah bulunmasini One siirerek Birlesmis Millet Giivenlik
Konseyi karar1 olmaksizin Irak’1 iggal etmistir. Irak’taki operasyon i¢in Irak’a “istikrar
ve demokrasi” getirilecegi vaad edilmis ve operasyon “Irak’1 Ozgiirlestirme
Operasyonu” olarak adlandirilmistir. ABD yeni yiizyilin basinda Bati medeniyetini
temsil eden bir giice doniiglirken Irak, Afganistan gibi Misliiman iilkeler radikallik

faaliyetleri one siiriilerek “islah edilmesi gereken vahsi”ler olarak lanse edilmistir. Said

U “Sarkiyatgiligin temel dogmalari, Araplara ve Islam’a dair arastirmalarda en saf bicimleriyle

mevcutturlar bugiin. Simdi bu dogmalar1 6zetleyelim: Ilki, akilci, geliskin, insani, iistiin Bat1 ile sapkin,
gelismemis, asagl Sark arasindaki mutlak, sistemlesmis farkliliktir. Bir diger dogma, modern Sark’in
gergeklerinden ¢ikarsanmis dolaysiz kanitlardansa Sark’a dair soyutlamalarin, 6zellikle de ‘klasik’ bir
Sark uygarligini temsil eden metinlere dayal soyutlamalarin daima yeglenir olmasidir. Ugiinciisii, Sark’in
ezeli ebedi, tekbi¢imli ve kendini tanimlamaktan aciz oldugu dogmasidir; buna bagli olarak, Sark’i
Bati’dan bakarak betimleyen, biiyiik dl¢iide genelleyici, sistematik bir sozciik dagarciginin kaginilmaz,
hatta bilimsel agidan ‘nesnel’ oldugu varsayilir. Dordiincii bir dogma, Sark’in Oniinde sonunda ya
korkulmasi gereken bir sey (Sar1 Tehlike, Mogol siiriileri, kahverengi derililerin hékimiyeti) ya da
edilgenlestirilerek, arastirma ve gelistirmeyle, miimkiinse dogrudan dogruya isgal edilerek denetim altina
alimmasi gereken bir sey oldugudur” (Said, 2016: 314).
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de 11 Eylil 2001 saldirilarinin Huntington’mn  tezinin  dogrulandigr  seklinde
yorumlanmasinin Irak’in ve Afganistan’in isgalini mesru kilmak i¢in kullanildigini ve
bu acidan oryantalist sdylemin neredeyse hicbir diizeltmeye ugramadan fiitursuzca Orta
Dogu politikalarinin belirlenmesinde hayli énemli bir yeri oldugunu belirtir (Giindiiz,
2019: 177). Ozellikle yakin ge¢miste oryantalist sdylemin medya iizerinden kurulmaya
baslandigi ve kamuoyuna medya aracilifiyla dogrudan aktarildigi ve Kkitlelerce
tiiketildigi goriilmektedir. Sozgelimi, Batr’da bu donemdeki Islam ve Miisliiman
imajlarmin terdrle ve radikallikle iliskilendirilmesiyle Islamofobi’nin yayginlasmasinda

medyanin payi biliyiiktiir.

ABD’nin 11 Eyliil sonras1 Orta Dogu’ya iliskin sdylemlerini de iceren bu donem
icin ise Neo-Oryantalizm kavrami kullanilmaktadir. Klasik  Oryantalizmin
emperyal/somiirge paradigmasindan ve Amerikan Oryantalizminin Soguk Savas
paradigmasindan “Terorle Savas” paradigma anlayiglarina bir gecis olarak goriilebilecek
Neo-Oryantalizm (Kerboua, 2016: 25°den aktaran Kaya, 2019: 40-41), Ortadogu’nun,
Miisliimanlarin ve Araplarin ¢esitli medya metinlerinde (Klasik oryantalizmdeki
metinlere ek olarak filmler, dijital oyunlar, miizik ve haberler gibi) olumsuz temsilidir.
Neo Oryantalizm’in klasik oryantalizmden farklari ise; Dogu’nun belli bir kimlik
baglaminda (Islamiyet, Miisliimanlar ve Orta Dogu) tarif edilmesi; Dogu’nun geri
kalmisgliginin  nedeninin  modernlesememelerinde  degil, buradaki toplumlarin
kiiltiirlerinde ve siddete egilimli yapilarinda goriilmesi; Islam korkusunun ve Islamci

terorist algisinin agirlikla tiretilmesidir (Aka ve Nisanci, 2015: 15-16).

Bunlarla beraber oryantalizmin aldig1 bu yeni gériiniimiin eski oryantalizmle ilgisi
olmadigia, Bati’da oryantalist politikalarin artik devam etmedigine iligkin itirazlar
yiikselmistir. 2006’da gerceklestirilen Uluslararasi Oryantalizm Sempozyumu’nda Liitfi
Sunar “Sarkiyat¢iligi Nigin Yeniden Tartismaliy1z?” baslikli bildirisinde oryantalist
politikalarin Dogu-Bat1 iliskilerinin metinlere ve oradan zihinlere yansimasindaki gii¢
dengesindeki konumlanmalarin uzantis1 oldugunu ve bu gii¢ dengeleri degismedikce
oryantalizmin kendini yeniden ve yeniden iiretebilme imkanina sahip olacagini vurgular
(Sunar, 2006: 50). Bati’nin Dogu karsisinda kendisine bigtigi medenilestirme misyonu
sirekli farkli araglar ve sdylemlerle kendisini tiretmektedir. Ona gore bugiin
oryantalizm sadece bir arka plan olarak degil, ayn1 zamanda bir diisiinlis bi¢imi,

yontem, kavramsallagtirma araci olarak da varligini devam ettirmektedir. Halen



68

oryantalist 0Ozle donatilmis kavramlarla arastirmalar yiiriitiiliyor ve politikalar

olusturuluyordur (Sunar, 2006: 28).

1.3. ORYANTALIZM KAVRAMINA ELESTIiREL BAKISLAR

Edward Said’in kuramsallastirmasinin izinden giden tarihsel siire¢ bdliimiiniin
ardindan Said’e ve oryantalizm anlayisina yonelik getirilen elestirilere genel hatlariyla
deginmek gerekmektedir. Said’in ¢alismasinin yayinlanmasinin ardindan ona ozellikle
akademik camiadaki oryantalistler tarafindan; kuramsal temellendirme, yontem ve
icerik hususunda pek ¢ok elestiri yapilmistir. Kimi oryantalist akademisyenler yaptiklari
isi bilim dali faaliyeti olarak tanimladiklari i¢in bilingli veya bilingsiz olarak bir

yanliligin igerisinde olabilecekleri hususunun tartisilmasina karsi ¢ikmiglardir.

Crrakman (2019) "Oryantalizmin Varsayimsal Temelleri: Fikri Sabit Imgelem ve
Diisiince Tarihi" adli c¢alismasinda Said’in “gaglar boyunca Batililarin Dogulular
hakkindaki her tiirlii bilgisi ve bu bilginin temsili ¢arpik, eksik ve yanlis algilamalara
dayanir” Onermesini inandirict olamayacak kadar kapsamli ve iddiali bir genelleme
olarak goriir. Ona gore Said, oryantalizm sOylemini tekdiize, tutarli ve biitiinciil olarak
yansitir, oryantalizmi tarih-asir1 bir soylemsel biitiinliik olarak tanimlar. Ayrica Said
Bati’nin egemen ve Ustiinliik iddiasin1 boyle bir pozisyonun olmadigi déonemler i¢in de
varsayar (s.184). Said’in oryantalizm yaklagimina bakildiginda Antik Yunan’dan XIX.
yiizyila kadar nerede, ne zaman belirlendigi belli olmayan bir niyet dogrultusunda
yiizyillar boyu ¢esitli aktorlerce durmaksizin ¢aba sarf ediliyor gibidir. Bunun yan sira
Cirakman Said’in kuramsal pozisyonunun ikircikli ve belirsiz oldugunu 6ne siirer ve
bunu Dogu’yu istiin, giiclii, birlesik, bazen de hakli gosteren imgelerin oryantalist
sOylemin bir parcast olarak goriilmedigini belirterek Orneklendirir (s.188). Said
oryantalizm sdylemini tutarl, siirekli ve egemen bir sdylem olarak vurgulayarak Dogu
ile Bati arasindaki potansiyel bir diyalogun dislanmasiyla birlikte Bati’da olugsma
imkanm olabilecek elestirel bir diyalogun Oniinii de kapatir (s.188). Bunun yani sira
Bati’da Dogu’ya dair sdylenen her s6z kaginilmaz olarak 1irk¢i, emperyalist ve
etnosentrik yargilar barindirir (s.194). Cirakman Bati’nm Oteki algisiin salt diismanlik
tizerine kurulu, mutlak, degismez ve homojen oldugunun disiiniilmesinin yanlis
oldugunu sdyler. Ayrica her oryantalistin imparatorluklarinin politikalarina sadik birer

hizmet¢isi oldugu gibi bir yamlgt bulunmaktadir. Burada Hourani’nin kimi
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oryantalistlerin imparatorluk politikalarmin gii¢lii karsitlar1 oldugunu animsattig1 6rnek
verilebilir: Ingiltere’de E.G. Browne Iran’daki anayasal devrimin, Louis Massignon

Cezayir bagimsizlik hareketinin bir destek¢isi olmuslardir (Hourani, 2010: 81).

Said’in oryantalist olarak tanimladig1 ¢agdasi Bernard Lewis de onun oryantalizm
sOylemine iliskin gesitli elestiriler getirmistir. Lewis’e gore (2017) Said’in Oryantalizm
adli kitabinin ¢ok etkili olmasinin nedenlerinden biri Bati karsithgidir. Liberal ve
demokratik Bati’ya karsi derin bir diismanlik beslenmektedir (s.204). Amerika’daki ve
Avrupa’daki iniversitelerde oryantalistlere karsi bir yaygara koparilmakta ve
“oryantalist” terimi onceki igeriginden arndirilip ¢arpitilmaktadir. Bu oryantalistlerin
Dogu halklarma kars1 her daim hesap¢t ve diismanca bir tavir igerisinde olduklari
bi¢ciminde bir algi olusturulmaktadir (s.181). Ona gore bazi oryantalistler emperyal
hakimiyete hizmet etmis veya bundan kazan¢ saglamislardir ancak biitiin

oryantalistlerin bu sekilde itham edilmesi sagmalik derecesinde yanlistir (s.211).

Said’e getirilen bir diger elestiri onun ¢alismasinin kapsamina yoneliktir. Said’in
Bati’s1 Ingiliz, Fransiz ve Amerikan oryantalistleri ile sinirlanir. Oryantalizme gesitli
katkilar1 olmus Alman, Rus, Ispanyol oryantalistleri caligmasima dahil etmez. Said’in
Dogu’sunda ise Orta Dogu ve Araplar bulunur. Osmanli Imparatorlugu, Cin, Japonya
gibi iilkelere calismasinda yer vermez. Hindistan’a ise kisaca deginmekle yetinir. Said’e
gore Bati tarih boyunca aktif, egemen ve giiclii, Dogu ise zayif, edilgen ve isgal
edilmeyi bekleyen pasif bir konumdadir. Bu karsithklar yekpare ve degismez bir
konumda gibidir. Ancak iki kutbun da kendi icerisinde dinamik bir yapiya sahip
oldugunu, donem donem birbirleriyle bir etkilesim halinde bulundugunu g6z ardi eder.
Ozellikle Avrupa’nin tarihsel siire¢ boyunca kendi icerisinde dini, siyasi ¢atismalar1 ve
toplumsal degisimleri-doniisiimleri yasanmis bir dinamik siire¢ icerisinde bulunmasi,
sabit ve tutarli bir Avrupa s6ylemini sorunsallastirmaktadir: XIV. yiizyilin ortalarinda
baslayan ve XV. ylizyilin ortalarina dek stiren 100 Y1l Savaslari, XVI. yiizyildaki dini
Reform’un getirdigi toplumsal ¢alkanti, XVII. ylizyilda yasanan 30 Y1l Savasi, XVIII.
yiizyilda gerceklesen Fransiz ihtilali ile yasanan toplumsal déniisiim, XIX. yiizyildaki
Fransa ve Ingiltere’nin sémiirgecilik yaris1 gibi birbirinden farkli politik, siyasal ve dini
catigmalar Avrupa’da tarih-asir1 bir bigcimde bulundugu sdylenen siyasal, kiiltiirel, dilsel

birliktelik s6ylemine kars1 bir tez olarak sunulmaktadir.
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Said’in kuramsal temellendirmesinde bir muglakligin bulunduguna yonelik
elestiriler de ortaya konmaktadir. Mardin’e gore (2019) Foucault’nun séylem kavrami
muglak kaldig1 i¢in Said de s6ylemi birbirinden degisik anlamlarda kullanmistir. Said’in
“soylem”inin birbirinden degisik anlamlariyla —bazen ‘mentality’, bazen ‘intitution’
bazen ‘canonical tradition’ olarak kullanilmasi kavramin Said’deki kaypakligini belirler
(s.108). Mardin ayrica Said’in Bati’min Dogu ile iligkilerindeki “egemen” sdylemini
yalnizca edebiyatta viicut bulan metinlerden yola ¢ikarak cimbizla yan yana dizdigini,
buna karsin sdylem macerasinin aslinda ¢ok daha karmasik bir yapida oldugunu soyler.
Ona gore —Gobineau’da oldugu gibi- Bati medeniyetlerinin ¢iirlime seviyesine
geldiklerini ifade etmekten sakinmayan bir fikir gelenegi mevcuttur. Bazen Marx’ta
oldugu gibi kendi toplumunun tenkidi ile Bati despotizmi savi bir arada
kullanilmaktadir (s.111). Bu temellendirme hususunda kendisine yoneltilen bir diger
elestiri de Alman felsefesinde kuramsallagtirilan “felsefi oryantalizm” birikimini
yeterince sorunsallagtirmamasi tizerinedir. Said, oryantalizmin diisiinsel temellerinde
Hiristiyan merkezcilik, Avrupa merkezcilik ve filhelenizm gibi diisiinceleri felsefi

olarak kuramlastiran Hegel’i kapsam disinda birakmistir (Kula, 2018: 5).

Young (2000), Said’in oryantalizmi tanimlamasindaki i¢ celiskilere dikkat geker.
Young’a gore Said, bir yandan oryantalizmin sadece “ger¢ek” Dogu’yla aldkasi
olmayan bir temsilden ibaret oldugunu ileri siirer ve oryantalizmle Dogu arasinda
herhangi bir miitekabiliyeti reddedip bunun yerine sdylemsel bir nesne veya saha olarak
oryantalizmin ‘i¢ tutarlilik’in1 ararken, diger yandan, onun bilgisinin somiirgeci fetih,
isgal ve idarenin hizmetine sunuldugunu savunur (s.205). Young Said’in oryantalizm
tarafindan temsil edilen Dogu’nun dogru bir izahinm1 verecek herhangi bir fiili Dogu’nun
oldugunu reddettigi takdirde temsilin yanlis oldugunu nasil iddia edebilecegini sorar
(s.207). Young ayrica Said’in muhalif tutumunun birtakim basmakalip yargilar
yarattigindan s6z eder. Ona gore; Said, Batili her bir yazarin Dogu’nun Bati tarafindan
fikren tabi kilinmasi siirecinde igbirlik¢i olarak teshiste bulunmaktadir (s.217). Ayrica
Said Dogu’yu Oyle bir resmeder ki, Dogu hem yekpare bir biitiinliik teskil ediliyor

goriiniir hem de kendi yaklagan ¢oziinmesine durmaksizin hayiflanir (s.220).
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Said’e ve oryantalizme yonelik kaleme alinan c¢ok sayida elestirel calisma
mevcuttur?. Calismanin kapsami geregi yukarida yer verilen elestirilerin bu konudaki

genel elestiriler oldugu sdylenebilir.

1.4. SELF ORYANTALIZM KAVRAMI

1.4.1. Bati’nin Medenilestirme ve Modernlestirme Misyonlari

Bati ile Dogu’nun gerek Endiiliis devrinde gerek Hacli Seferleri sirasinda oldugu
gibi ¢ok kez karsilasmasi ve etkilesimi olmus, o donemlerde politik, ekonomik, bilimsel
ve Kkiiltiirel bakimdan daha ileri olan Dogu toplumlarindan Bati’nin kazanimlari
olmustur. XVIIL. yiizyila kadar Bati’nin belleginde olan bu kazanimlar XIX. yiizyilda
tamamuiyla akillardan silinmistir. Hobson’a (2015: 224-225) goére, Avrupalilar Dogu’nun
Bati’nin ylikselisinde ortaya koydugu pozitif katkilar1 reddetme ya da hige sayma
imkanini1 bulmuglardir. Ortaya atilan yeni diinya teorileri Bati’nin yiikselisinin saf bir
dogum oldugunu ve Avrupalilarin bunu tek baslarina bagsardiklarinit 6ne siirmelerine,
kendilerini geg¢miste Ve su anda diinya tarihinin ilerlemeci bir G6znesi olarak
betimlemelerine neden olmustur. Bu anlayis ise beraberinde Bati kapitalizminin
yayilmasina, misyonerlerin Hiristiyanligin kurtulus mesajini1 yayma faaliyetlerine, bilim
insanlariin bilimsel bilginin gelisimini devam ettirmelerine, 6gretmenlerin Avrupali
bilgiyi yaymalarina, biirokratlarin rasyonel biirokrasiyi evrensel hale getirmelerine ve

politikacilarin demokrasiyi getirmelerine yol agacaktir.

Bati’nin Batili olmayan toplumlara karsi olarak istiinliik kazanmaya basladig
cografi kesifler doneminde gelistirdigi stratejik sOylem, ilerleyen yiizyillarda
gerceklesecek somiirgecilik politikalarinda kullanilacaktir. XV. ylizyilda cografi kesifler
doneminde kesfedilen topraklarda karsilasilan yerlilerin kontrol edilebilmesi amaciyla
onlarin zulmeden, zampara ya da pervasiz olduklarma ilisgkin vurgular ilerleyen
yiizyillarda Dogu toplumlar icin kullanilacak ve Dogu’ya yonelik gerceklestirilecek

operasyonlart mesrulastirmak icin yinelenecektir. Bu donemdeki sdylemlere 6rnek

2 Said’in ¢aligmasina getirilen elestirileri derleyen ve Said’in argiimanlariyla kargilagtirmali inceleyen ileri
okuma igin bkz. Bulut, Y. (2012). “Oryantalizm'in Ardindan.” Istanbul University Journal of Sociology, 3
(24), 1-57. Said’in galigmasina getirilen kimi elestirileri ve Said’in bunlara olan kismi cevaplarini
derleyen ¢alisma i¢in bkz. Giiven, F. (2019). “Criticism to Edward W. Said’s Orientalism.” RumeliDE Dil
ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, (15), 418-430.
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olarak Kolomb’un, Ispanya'yr kole ticaretine girmeye zorladiginda yamyamligin
konusunu beslemis oldugu ve Cortes’in Meksikalilara karsi alinmasint uygun gordiigii
Onlemleri temize ¢ikarabilmek icin, onlarin kurban ayinlerini resimli ayrintilariyla tasvir
etmis olmas1 verilebilir (Kabbani, 1993: 12). Buradaki 6rnekte goriilmiis oldugu gibi,
Batili olmayan toplumlar insani kurban eden, insan yiyen vahsiler olarak resmedilmis
ve miidahale edilmek istenen topraklardaki vahsiligi yok etmek zimnen mesru bir amag
olarak sunulmustur. Ilerleyen dénemlerde, dzellikle XIX. yiizyil boyunca Ingiltere ve
Fransa gibi Batili iki biiyiik somiirgeci devlet de isgal ettikleri topraklarin halklarii geri
kalmis ve medeniyetten uzak bir sekilde sunmuslar, kendilerini ise medeniyetin en
yiiksek noktasina erigmis milletler olarak tanimlayip Hindistan, Senegal ve Kongo gibi
ilkelere yaptiklari isgalleri “uygarlik gotiirme misyonu” (la mission civilisatrice) adiyla
mesrulastirmiglardir. Medenilestirme misyonu, XV. ylizyilldan XX. yiizyila kadar olan
donemde, yerli halklarin Batili toplumlar gibi doniisiim gegirmesini saglayacak, kolayca
batililasmasin1 amaclayacak askeri miidahale ve somiirgecilik icin siyasi bir gerekce
olarak sunulacaktir. Ussama Makdisi’ye (aktaran Giindiiz, 2019: 187) gore bu
medeniyet gotiirme gorevini lizerine almis emperyalist devletler Batili olmayan
herhangi bir iilkenin kendileri onlara medeniyet gotiirmeden cagdaslasabilecegini ve
kalkinabilecegini asla kabullenmek istemezler. Cilinkii bu diisince hem Bati
kapitalizminin yayilmaci anlayisina terstir hem de isgal hareketlerinin mesruiyetini
zedeleyici olacaktir. Ayrica Batili olmayan toplumlarin tanimlanisi da Batili
toplumlarda olmayanlari icermek zorundadir. Bu nedenle “geri kalmighk”, “dogu
despotizmi”, “ATUT” (Asya tipi iiretim tarzi) vb. teorilerle aciklanip tanimlanan Bati-
dis1 toplumlarla iligkilerin diizenlenmesinde bu teoriler etkili olmustur (Sentiirk, 1996:
64). Batili olmayan toplumlar yine Batili toplumlara 6zgii bilim, demokrasi, teknik,
ilerleme fikri, rasyonalite, sivil toplum gibi tarihsel siirecte kazanilmis pek ¢ok
anlayistan, kurumdan yoksun olarak tanimlanmistir. Bu yoksunluklar1 Bat1 disindaki
toplumlara kabullendirebilmek ise bu toplumlarla girilebilecek ¢atismalart en aza
indirme gorevini de {istlenecektir. Bunlarin yanina eklenebilecek bir diger argiiman ise
Bati-dis1 toplumlarin edilgin bir karaktere haiz olmasi nedeniyle kendi kendini
yonetemeyecek durumda olmalaridir. Bu toplumlarin igerisinde bulunduklar1 kaos
ortamindan kurtulup bir diizene kavusmalari i¢cin Aydinlanmis Bati’nin destegine

ihtiyaclart vardir. Batili olmayan halklarin Batili degerlerin iistlinliigiinii ikna yoluyla
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kabul etmeleri, bu degerlere ulasmak i¢in c¢aba sarf etmeleri somiiriiniin de
kolaylasmasini saglayacaktir. Gramsci’nin teorik ¢ercevesini izleyerek, Batili olmayan

halklarin riza yoluyla Batili hegemonyayi1 kabul etmesi planlanmistir, denebilir.

Bati’nin kalkinma ve medenilestirme faaliyetlerine bir 6rnek olarak; Derin’in
(2006), Ingiliz Oryantalizmi ve Tasavvuf kitabinda, Ingilizler’in 1600 yilinda ticaret
amaciyla Hindistan’da kurduklart Dogu Hindistan Sirketi’nin faaliyetlerinden
verilebilir:

Bu sirketin destek verdigi oryantalistler, Hindistan’1in yerel yoneticilerini, tilkelerini

iyl idare edememekle suglamiglar, Hintlileri, az gelismis bir kiiltiiriin mensubu

bulunduklar1 icin Ingiliz idaresine muhta¢ olduklar1 fikrine inandirmaya

calismuslardir. Boylece Hindistan’daki Ingiliz yénetimi bir kalkinma ve
medenilestirme hareketi olarak tanitilmaya caligilmigtir. Miisliimanlarin kendi
baslarina bilim, ekonomi, siyaset gibi konularda bir basar1 gosteremeyecegini
isleyen bu oryantalistlere gore tek ¢oziim yolu, Bati kiiltlirline kayitsiz sartsiz
teslimiyettir. 1833 yilina kadar Hindistan’1 bu sirket araciligi ile yoneten ingiltere,

ayni yil i¢inde ¢ikardig1 kanunla bu sirketi devletlestirerek, Hindistan’1 dogrudan

yonetmeye baslamistir (s.35).

XVII. yiizyilda Avrupa’da baslayan ve sonralari neredeyse biitiin diinyay1 etkisi
altina alan, toplumsal yasam ve oOrgiitlenme bigimleri (Giddens, 1994: 9) olarak tarif
edebilecegimiz modernlik ortaya ¢ikmistir. Kok sozciik “Modern” kelimesi Latince
‘modernus’ bigimiyle ilk defa V. yiizyilda, resmen Hiristiyan olan o dénemi, Romal1 ve
Pagan ge¢misten ayirmak icin kullanilmistir (Habermas, 1994, 31). Modern simdiyi,
yeniyi ifade etmektedir. Yenilenme, cagdaslasma anlamindaki Modernizasyon
kavraminin ilk kullanimina da XVII. ylizyilda rastlanmaktadir. 1648’de Westphalia
Baris1 ile noktalanan Otuz Yil Savaslar1i (1618-1648) sirasinda ortaya ¢ikan
modernizasyon kavrami, aslinda askeri giiciin yenilenmesi (innovation) anlamina
geliyordu (Parker 1988’den aktaran Gencer, 2012: 61). Modernlik terimi ise eskinin
dislanmasi, yeninin kutsanmasidir ve esas itibariyle XIX. yiizyil ile birlikte giindelik
hayatlar1 tanzim etmeye girisen buyurgan bir sistem halini almigtir. Koklii bir doniistimii
biinyesinde barindiran bu sistem, kendisinin disinda olan1 gelenek olarak kurgular ve
ona kars1 Ustiinlik varsayiminda bulunur (Altun, 2011: 10). Modernite ise, kapitalist
diinya-ekonomisi i¢inde ortaya ¢ikan davranis, norm ve pratikler anlamina gelmektedir.
Modernite gercek evrensel degerlerin ve evrenselciligin somutlasmis sekli olarak

tanimlandigindan beri, sadece ahlaki bir iyi olmakla kalmayip ayn1 zamanda bir tarihsel
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gereklilik haline de biirtinmiistiir (Wallerstein, 2007: 34). Yan ve Santos (2009: 298),
modernite ile postkolonyalizm arasindaki i¢ i¢e gecmis iligkiyi tam olarak yorumlamak
i¢cin, somirgeciligin felsefi temellerinin, yani Bati Aydinlanma ideolojisinin ve sosyal
Darwinizm'in izini siirmek gerektigini belirtirler. Buna goére Batili uluslarin tarih
icerisinde zamanla dogrusal bir bicimde gelismis ve olgunlagsmis, moderniteyi kendi
essiz niteligi olarak benimsemis, diinyanin geri kalanini ise bu siirecin gerisinde kalmis
oldugu oOne siirtiliir. Bati, Aydinlanma c¢agiin fikirleri ve sanayi medeniyeti ile
modernligin tanimini ve liderligini istlendikge, Dogu toplumlar1 iktidarsizlasmis ve
kendi yerlerini ve tarihlerini Bati modeline gore belirlemek zorunda kalmistir (Gole,
2014: 45). Avrupa modernitesi ve uygarliginin evrensel cazibesi Avrupa-merkezci
hegemonyanin dnde gelen kurucu unsurlarindan biri olmustur. Aydinlanma, hiimanizm,
akilcilik, laiklesme, ekonomik, kiiltiirel ve siyasal modernite, Avrupalilarin
somiirgecilik ve emperyalizmine karst miicadele edenlerce bile evrensel idealler olarak
algilanmistir (Ertugrul, 2011: 146). Bu evrensel idealler Bati-dis1 toplumlara uygar olma
yolunda haiz olunmasi gereken degerler olarak benimsetilmeye calisilmistir. Bu
ideallere ulasmak icinse geleneksel olarak tanimlanan Bati-dis1 toplumlarin Bati’nin
tarihsel siire¢ icerisinde gegirdigi doniisiimleri gecirmeleri gerektigi belletilmistir. Bati-
dist toplumlarin Bati’nin hakim akil ve diizeninin ¢izgisine uyarlt bir doniisiimiin
nesnesi ve hedefi olarak kuran bir islem (Mutman, 1996: 47) olan, modernizasyon
olarak adlandirilan bu doniistimiin Bati-dis1 toplumlar tarafindan goniillii olarak
gergeklestirilmesi  tesvik edilmistir. Ancak, Avrupa modelini biitiin yonleriyle
benimsemenin zorunlu oldugu dayatilsa da, bunun Avrupa-dis1 kavimler i¢in miimkiin
olmadig1r da eklenir. Boylece Bati-disi toplumlarin Avrupa modeline erigebilmeleri
askida birakilir ve bu toplumlarin yozlagsmis egzotik kiiltlirleriyle Avrupa’nin siyasi
hakimiyeti altinda kalmasi yeterli goriilir (Bulut, 2019). Bu da Bati-dis1 toplumlarda
Bati’nin her daim gerisinde kalma ve her daim bir uydusu olarak geriden takip etme
durumunu dogurur. Buna Tiirkiye’nin Osmanli doneminden beri Batililasma igerisinde
olmasi, uzun yilardir Avrupa Birligi ile siiren iligkilerde iiyelik durumunun stabil

tutulmasi 6rnek verilebilir.

Modernlesme doniisiimii  diinya genelinde 1. Diinya Savasimmi takiben
bagimsizliklar sonrasinda ulus-devlet yapilanmasi sirasinda birey, toplum ve devlet

diizeyinde yasanmstir. Oncelikle Batili olmayan iilkelerin bir yandan emperyal giiglere
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kars1 bagimsizlik miicadelesi verirken, 6te yandan bagimsizlik-sonrasinda somiirgeci
egemenligin dayandigi “modernlik” varsayimlarin1 kabul ettikleri sdylenebilir (Kaya,
2020: 436). ikinci Diinya Savasi’nin ardindan ise Amerikan sosyal bilimcilerin evrimci
bir yaklagimla ortaya attiklari, Edward Said’in “modernlesme ideolojisi” olarak ifade
ettigi (Bilici, 1999), modernlesme teorisi de Bati’nin model alinmasi suretiyle tiim
diinya toplumlarmin modernlesebilecegini varsayan ve Amerika’yr modernligin
temsilcisi olarak sunan bir toplumsal degisme yaklagimidir (Altun, 2011: 13). Amerika
bu donemde savas sonrasi bagimsizliklarin1 kazanan eski sOmiirge llkelerini hem
komiinizmden korumayr hem de ekonomik bir pazar haline getirmeyi amaclamistir.
“Gelismekte olan iilkeler” olarak adlandirilan bu iilkeler teknoloji ve gerekli ¢aligsma
aliskanliklar ile modern tutum, deger ve davranislar kazandirilirsa kalkinabileceklerdir

(Yaylagiil, 2013: 85).

Bu noktada Dogulu toplumlarin batililastirma/modernizyon karsisindaki

tepkilerini agiklamak gerekmektedir.

1.4.2. “Dogulular”in Tepkileri ve Self-Oryantalizm Kavram

Bati-dis1 toplumlarda Bati hegemonyasina karst iki tiir tepki verilmistir.
Bunlardan biri, geleneksel degerlere sahip ¢ikan, somiirgeciligin her tiirliisiine karsi,
milliyetgi fikirlerle ulusal bir durus sergileme gayreti icerisinde olunan Oksidentalist®
tavir; digeri ise, Batili kuramlar1 benimseyen, Bati’nin uygarlik projesini kabullenmis,
Bat1’y1 merkez alarak yenilenmenin ve Bati kiiltiirliniin kendi toplumu i¢in gerekliligini
kabullenen igsellestirici tavirdir. Her iki tepki de Dogu ve Bati arasindaki temel ve
degismez ayrimi kabullenen epistemolojinin igerisinde gelismistir (Chatterje, 1993°den

aktaran Bakic-Hayden, 2014: 359).

3 Fransizca’da Bati anlamina gelen “occident” kelimesinden tiiretilen oksidentalizm kavrami Bat1 iizerine
diisiinme, Bati tasavvuruna ve tahayyiiliine sahip olma, Bati {izerine fikir beyan etme, eser verme ve
bilimsel/ya da degil Bat1 lizerine ¢aligma yapmay1 kapsar (Metin, 2013: 66). Metin, ayrica literatiirde
oksidentalizm tanimlarim ti¢ smifa ayirir: 1-Oksidentalizmi, Dogu’nun kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
Bat’y1 incelemesi; 2-Oksidentalizmi Bati diigmanligi olarak ele alan goriisler; 3-Oksidentalizmi ‘nasil
(daha iyi) Batil1 olunur’ sorusunun cevabini verebilecek bir sdylem veya bilim olarak ele alan gorisler.
Ahiska’ya (2010) goére Oteki’nin yerini ele gegirerek kendisi igin konusmaya baslamak Bati-disi
Garbiyatgiligr iiretmektedir (s.193). Garbiyatcilik kendi mesruiyetini halklarin somiirgecilige karsi
tepkilerinden almaya calisir, bununla birlikte magdur konumunu bir iktidar kurmak ve saglamlastirmak
i¢in kullanir (s.194).
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Self oryantalizm* olarak da adlandirilan igsellestirici tavir, Bati’nin oryantalist
sOylemlerini kabul eder. Buna gore kendisini Dogulu olarak addeder ve kendi
toplumunu Bati’nin Dogu ile ilgili empoze ettigi terimler gercevesinde yorumlayarak
degerlendirir. Ayrica “Dogunun Dogululastirilmasi” olarak oryantalizm “kendi kendini
Dogululastirma” olmadan gergeklesemez, yerlesiklik kazanamaz (Kaya, 2020: 441).
Kendi kendini Dogululagtirma ayni zamanda oryantalizmin tarihsel varsayimlarini
igsellestirerek “Bati”nin ideolojik hegemonyasini da pekistirir (Dirlik, 2010: 212). Self
oryantalizm, oryantalizm sdylemini Dogulularin iiretmesini, oryantalizm sdéyleminin
etki alaninin genislemesini ve bdylelikle bu siirecin bir dongii halinde devam etmesini

saglar.

Dirlik (2010), oryantalizmin yalnizca Avrupalilarin 6zerk bir yaratisi olmadigini,
buna Dogulu seckinlerin de sug¢ ortakligr ettiklerini 6ne slirmiistiir (s.187). Ona gore,
Said’in ¢aligmasinda 6ne stirdiigli, Dogulu aydinlarin kendilerini temsil etme konusunda
suskun ya da bunu yapamayacak olduklari meselesi sorunludur. Her ne kadar
Oryantalizm Avrupa kaynakli ve oryantalizm terimi Avrupalilarin Asya toplumlarina
kars1 takindiklar1 tavir anlaminda kullaniliyor olsa da, kendi kendini Dogululastirma
(self-orientalization) Oryantalizm tarihinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir, terimin
kullanilig alani, Asyalilarin Asya’yla ilgili gortslerini de kapsayacak bigimde
genisletilmesi gerekmektedir (s.193).

Bezci ve Cifci (2012: 141) self oryantalizmin modern ulus devletlerin olusmasi
sirasinda iradi olarak modernlestirici liderler tarafindan, post-kolonyal dénemde ise
modern kolonyalistler ile temas halindeki entelektiieller tarafindan kolonyalizm sonrasi
uygulanan politik bir strateji oldugunu belirtirler. Oryantalizm hem devlet pratiklerinde

hem de intelijansiya tarafindan igsellestirilmistir.

4 Self oryantalizm kavranu, tarihsel siire¢ igerisinde ilk olarak 1927 yilinda “Antonio Chuffat Latour”
tarafindan “Apunte historico de las chinas en Cuba” [Kiiba'daki Cinlilerin Tarihi Notu] isimli
caligmasinda Cin toplulugunun temsili hususunda kullanilmistir (Lopez, 2008: 227°den aktaran Cifci,
2013: 28-29). Cifci (2013:27-28) self oryantalizm kavramsallagtirmasinin literatiirde ¢ok farkli
kavramlarla ifade edildiklerini belirlemis ve ¢ok sayidaki kullanimini bir araya getirmistir: Self
Oryantalizm kavramsallastirmasi (Kendi Kendini Oryantalize Etme), Gizli Oryantalizm, Oz Oryantalizm,
Ideolojik Oryantalizm, Oto Oryantalizm, Oryantalizmin Ters Yiizii, Resmi Oryantalizm, Stratejik
Oryantalizm, Neo Oryantalizm, Dahili Oryantalizm, Modem Oryantalizm, Suga Dahil Olan Oryantalizm,
Cogalan Oryantalizmler, I¢ Oryantalizm, Iradi Oryantalizm, Yerel Oryantalizm, Icsellestirilmis
Oryantalizm, Osmanli Oryantalizmi, Oryantalistlesme, Tersine Sarkiyat¢ilik, Mikro Oryantalizm ve
Kiigiik Oryantalizm.
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Dogulunun bu siireci igsellestirebilmesi i¢in Batiyla, Batili fikirlerle temas etmesi
gerekmektedir. Mary Louise Pratt (1991: 34) temas bolgesi kavramini kiiltiirlerin ¢ogu
kez sOmiirgecilik, kolelik ya da sonralar1 gibi son derece asimetrik giic iliskileri
baglamlarinda karsilastii, catistigi ve birbirleriyle bogustugu sosyal alanlara atifta
bulunmak i¢in kullanmaktadir. Dirlik (2010: 210), oryantalizmi temas bolgesinde
konumlandirmanin, oryantalizm temsillerinin yarattig1 siireglerin daha saglikli
kavranabilecegini, bu konumun oryantalizmle iktidar arasindaki farkli iliskileri
gostermesini  saglayacagini soylemektedir. Buradan yola c¢ikarak, temas bdolgesi
kavraminin self oryantalizmin gergeklesmesinin baslayacagi ilk agamaya tekabiil ettigi
sOylenebilmektedir. Buna gore, Batili egitim alan ve/veya Bati’da bulunan veya
Bati’nin degerlerini 6grenen, yani temas bolgelerinde bulunan elitler, burada bir
entelektiiel canlanma (Bezci ve Cifci, 2012) yasarlar, Batili degerleri benimserler ve
Bati’'nin hegemonyasim1 kabul ederler®, Batili degerler sistemiyle kendini, kendi
toplumunu agiklamaya ve yorumlamaya baglarlar. Burada Batili degerleri bir iist deger
olarak benimserler ve Dogulu degerleri bu {iist degere goére aciklar, yorumlar ve
degerlendirirler. Burada kendi toplumunun belirli 6zelliklerini genelleme yaparak ele
alir, biitlin toplumun bu 6zelliklerden ibaret oldugunu varsayar. Toplumuna “Dogulu”
damgas1 vurur, toplumdaki farkliliklar1 da yok sayarak zamansal olarak da
homojenlestirme yapar. Zamana bagli olarak iiretilen ve yeniden iiretilen yasamsal bir
deneyimi olan kiiltiirlin yerine zaman dis1 kiiltiirel bir 6z koyar (Dirlik, 2010: 182).
Toplumsal yapisinda dil, din ve etnik yapr baglaminda homojen bir 6zellige sahip

olmayan toplumlar i¢in belirli bir dili, dini veya tarihi hakim 6z olarak tanimlar.

Benimsedigi degerleri mesrulagtirma ihtiyact hisseden modernlesmeci elit, i¢ginden
¢ikmis oldugu toplumun bir¢ok degerini, geri kalmis, islevini yitirmis, ise yaramaz,
hatta tedavi kabul etmez derecede hastalikli olarak damgalar (Ayas, 2019: 2096-2097).
Model aldig1 Bati’nin nazarinda kendi kimligini kaybetmekten korkan elit kendi i¢inde
Dogulu bir i¢ 6teki yaratir ve ulusal kimliginin istenmeyen unsurlarini buraya yansitir
ve bu perspektifte, Dogulu kimliginden arinmis saf bir etnik kimlik inga etmek ister. Bir

yandan da Batili degerleri Dogulu degerlere insa etmeyi kendine gérev bigen elit, bunu

> Bu kabullenis goniillii olarak da gergeklesebilirken, dzellikle egitim amaciyla Bati’ya giden 6grencilere
okutulan egitim miifredatlarinin da disiince yapisinin degigsmesinde etkili oldugu ileri siiriilmektedir.
Ogrencilere Bat1 bakis agis1 dogrultusunda sunulan miifredattan sinava tabi tutulmalari, yine bu degerler
dogrultusunda akademik ¢aligmalara tesvik edilmeleri onlarin diigiince yapilarini degistirmektedir (Algar,
1998).
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inga etmeyi kendine hak goéren bir pozisyonda goriir ve boylelikle kendini kurucu bir
otorite olarak addeder. Bati’nin hegemonyasint ve Bati’nin Dogu iizerindeki somiirgeci
yaklasimimi goniillii olarak kabul edip, Bati oryantalist yaklagimini en 6nce Dogu
tizerinde uygulayan ve bu anlayisin goniillii tasiyiciligini yapan Dogu’lu 6zneler olurlar
(Ak, 2020: 30-31). Boylelikle “Dogulu” kurgusunda Batinin degerleri bizzat
Dogulu’nun kendisi tarafindan olusturulur, toplumun tepki verme potansiyelinin ve
ideolojik miicadelenin ig¢ten kirilmasina sebep olur (Sak, 2018) ve oryantalizmin
hegemonyasinin devami Dogulular tarafindan saglanmis olur. Bu noktada kendi
degerlerini yanlis ve garpik gorerek bir i¢ 6tekilik yaratmis da olurlar, kendi toplumuna-
kiiltiriine kars1 6zgilivensizlesirler ve yabancilagirlar. Hilmi Yavuz geleneksel yasam
tarzina iliskin ileri siirilen “biz adam olmayiz” tavriyla yapilan otekilestirmeye yerli
oryantalizm demektedir (Mete, 2008: 212). Buna bir 6rnek olarak medeni bir toplum
yaratmanin Ol¢iitii olarak Avrupa’nin merkez alinmasi verilebilir. Yine, kendi iilkesini
Orta Dogu’lu olarak tanimlamak, medeni olup olmama durumunu Avrupali degerlere
gore  belirlemek, Dogulu toplumlarin  kendilerinin  Bati  dogrultusunda
modernlestirmelerini gerceklestirmek icin bu degerlerin olumlu katkilarina iliskin
noktalar1 6n plana ¢ikarmalari bunlardandir. Dogu’nun geri kalmasindaki nedenlerden
biri olarak Dogulu Zekasi betimlemesini kullanmak ve Dogulu’nun buna inanmasi,
Batr’nin istiinliigiinii hakli gerekgelerle aciklamaya g¢alisan her tiirlii goriis de bunlara

Ornektir.

Bati Dig1 toplumlarin modernlesme asamasinda modernlestiriciler ile gelenekgiler
arasindaki gerilim percinlenmektedir. Modernlesmeyi savunan kesimler toplumlar
arasindaki farki “cagdas-¢agdisi” ayrimina indirgerler, modernligin tercih edilmesindeki
isabeti ortaya koyarlar (Uzun ve Atasever, 2010: 177).

Icsellestirilen oryantalizm devlet ydnetiminde Batililasmaci/modernlesmeci
politikalarin izlenmesinde goriiliir. Dogulu toplumlarin Batili tasvirleri ve prototip
olarak Bati1 tarzin1 aligkanlik haline getirmeye calismalari, Cin, Japonya, Hindistan,
Rusya, Tayland, Singapur, Kore, Malta, Tiirkiye gibi pek ¢ok devletin genel politikasi
haline gelmistir (Bezci ve Cifci, 2012: 145).

Oryantalizmin Dogulu toplumlar tarafindan igsellestirilmesi, Batili degerlerin

benimsenmesi ve toplum nezdinde kabul gormesi ve bunun siirdiiriilmesi i¢in bazi


https://eksisozluk.com/?q=%c3%b6zg%c3%bcvensiz
https://eksisozluk.com/?q=yabanc%c4%b1la%c5%9fma
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araclar da kullanilmaktadir. Tastyic1 elitlerin hukuku hakim 6z olan Bat1 prensipleriyle
inga etmesi; edebiyat, sinema, medya ve geleneksel ya da modern olan: isaretleme
kriteri olan moda gibi popiiler kanallar yoluyla Batili degerlerin benimsetilmesi bu
araclardandir. Bu araglar vasitasiyla tasiyici elitlerin kendi toplumlarinda meydana
getirmis olduklar1 “ikincil nesne” (Yang Tong, 2005: 12’den aktaran Bezci ve Cifci,
2012: 156-157) olgusu self oryantalizasyonu kurumsallastirmistir.

Bezci ve Cifci (2012: 158) hakim 6z disinda kalan diger etnik/dini/kiiltiirel
gruplarin temsilinde gereginden fazla ritiiel ve kostiimiin kullanilmasi, gelenegin abartili
bir sekilde dramatize edilmesi ve stilize edilmis ger¢ekliklerle hikayenin yiiriitiilmesi ile
self oryantalist imajin siirdiiriilmesinin ve hakim 6ziin pekismesinin s6z konusu
oldugunu belirtirler. Ozellikle sinemada bu tiir kullanimlarin goriildiigiinii belirten
arastirmacilar geleneksel olana atif yapan kiyafetlerin, aksesuarlarin ve sag-sakal gibi
imajlarin  hakim 06ziin 6zne pozisyonuna gonderme yaptigini ileri siirmektedirler.
Tiirkiye igin Kiirt pusisi/salvari, Islamci kesimin giydigi sarik, takke ve fes gibi

kiyafetleri self oryantalizasyonda kullanilan geleneksel 6gelere 6rnek olarak gosterirler.

Edward Said’in Oryantalizm kitabinda self oryantalizme agirlik verilmedigine
iligkin elestiriler yer almaktadir. Said’in oryantalizm kavraminin Dogulularin kendi
kendilerini tanimlamalarinda oryantalizmi kullanmalar1 potansiyelini yeterince dikkate
almadigr tartisilmistir (Fox, 1992: 145-146’dan aktaran Zeydanlioglu, 2009: 196).
Said’in oryantalizm elestirisi Bati’daki sdyleme odaklanmistir. Bunun bir nedeni de
kitabinin Batili okuyuculara hitap ediyor olmasi ve Said’in asil endisesinin Bati’nin

Dogu’ya nasil hakim bir sdylem yarattigi olmustur (Lee, 2005: 58).

Said kitabinda Dogulu’nun pozisyonunu anlattigi boliimlerde self oryantalizm
slirecinden ve bunun Arap diinyasinda yarattig1 sonuglardan soz eder. Said (2016: 216),
XIX. ylizyilda Bat’ya giden Dogulu seyyahlarin sayisinin diisiik oldugunu, bunlarin da
iler1 bir kiiltirden bir seyler 6grenmek, bu kiiltiir karsisinda sasakalmak i¢in oraya
gittiklerini sOyler. Burada tarihsel siire¢te Dogulu 6znenin Bati kiiltiiriinii ileri saydigina,
bundan etkilenecegini isaret eder. Said ilerleyen bdliimlerde (2016: 336-339)
oryantalizmin basmakalip yargilarmin etkisinin Dogulu toplumlarda da yayiliyor
olmasindan endise duydugunu dile getirir. Araplar tarafindan yazilan Arapga kitaplarin,

dergilerin sayfalar1 “Arap zihni’ne, “Islam”a ve diger soylenlere dair ikinci elden
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yapilmis ¢ozlimlemelerle doludur. Ayni sey Japonca’da, ¢esitli Hint lehgelerinde ve
diger Dogu dillerinde de goriiliiyordur. Said, Arap aydin ziimre ile yeni emperyalizm
arasinda kurulan mutabakati oryantalizmin bir zaferi olarak addeder. Bu da Arap
diinyasinin  ABD’nin distinsel, siyasal ve kiiltiirel uydusu durumunda olmasiyla
neticelenmistir. Bu hakimiyetin korunmasinda ABD’nin ekonomik baskisinin etkisinin
yaninda Dogulu’nun da rizasmin payr vardir. Ozellikle Amerikan kitle iletisim
araclarinin tiiketilmesi sonrasinda artik bir Arap kendini Hollywood’un imal ettigi
tiirden bir “Arap” olarak gérmektedir. Bununla birlikte, Batili piyasa yapis1 ve tiiketici
yonelimleri dogrultusunda bilgi sahibi olmus ve buna hizmet eden egitimliler sinifi
tiretilmistir. Bati’da bicimlenen ana egilimler dogrultusunda aydinlar modernlestirici rol

oynamaktadirlar. Yani modern Dogu kendi Dogululastiriimasina katilmaktadir.

1.4.3. Tirkiye’de Self Oryantalizm Tartiymalari

Osmanl Imparatorlugu 1699 yilindaki kaybmin ardindan Avrupa savas
teknolojisinin Ustiinliigiinii kabul edip O0rnek almaya karar vermistir. Bundan sonra
Osmanli ordusunu modernize etmek iizere Avrupa’dan uzmanlar ¢agrilmis ve ilk Batili
mektepler ve miithendishaneler XVIIIL. yiizyilda faaliyete gecmis ve ordu Batililagsma
siirecine girmistir (inalcik, 2019b: 15). Osmanli’da bu tarihten itibaren yiizyillar siiren
Batililasma olay1, degisen devlet ve hiikiimet sekillerine ragmen Bu devlet nasil
kurtariabilir? sorusunun cevabini aramak i¢in meydana gelmis, Batililagmanin
metodunu ve derecesini tayin ederek, aranmak yoluna gidilmistir (Tunaya, 2004: 176).
Bununla birlikte, Batili bilgi ve bilimine duyulan ilginin diger bir yonii de yine
Osmanli’'nin Bat1 karsisinda takinmak zorunda oldugu tutum ve yapmak ihtiyacin
duydugu siyasi tercihle yakindan ilgilidir (Tuna, 2015: 129). Inalcik (2019b: 16),
Osmanli Imparatorlugu’nda pragmatik diisiinceli biirokrat devlet adamlarmin devletin
menfaatini her seyin iizerinde tutup Bat1 ile yakinlasmalarmi ve Islami ideolojiyi temsil
eden ulemanin ise Bati ile yakinlagsmaya kars1 ¢iktiklarini belirtir. Bu durum Osmanl
Imparatorlugu’nda baslayip giiniimiize degin siiren catismalarin baslangic noktasi

olmustur.

Diinyadaki Batililagma hareketleri devletlerin, Avrupa’nin istiinliigiinii saglayan
receteleri (girisim 6zgiirliigli ve pazar, laiklik ve se¢imlere dayali ¢ogulcu demokrasi)

uygulamasimi gerektirmistir (Amin, 2018: 125). Osmanli Imparatorlugu’nda ise 1839’da
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Tanzimat Fermani’yla birlikte gelen reformlarla® Batililasma yolunda olduk¢a &nemli
adimlar atilmugtir.  ilber Ortayli (2007: 14-15) Tanzimat doéneminde bizim
toplumumuzda kendi kendini yetistiren, elestiren ve yeni ufuklar aramaya baslayan
insanlarin ilk 6rneginin goriildiigiinii soyler. Ona gore, Tanzimat insaninin olusumunda
gelenegin payr vardir ama gelenegi degistirme gelenegi, Tanzimatgilarla baslamistir.
Hilmi Yavuz (1999: 111-112), Tanzimat entelijansiyasinin olusumunda Aydinlanma
diisiincesinin biiyiik bir yer kapladigini belirtir. Basindan beri yiiziinli Bati’ya ¢evirmis
olan Osmanli biirokrasisi ve entelijansiyasinin zihnen ulagmak istedigi Bati,
Aydinlanma olmustur. Tanzimat doneminde Bati’nin askeri istiinliigiiniin arkasindaki
zihniyetin aragtirilmasi isine girisilmistir ve Aydinlanma tastamam burada giindeme
gelmistir. Mahgupyan’a (2019: 51) gore ise “batililasma” adi verilen bu cabalar hi¢bir
sekilde Aydinlanmanin sagladig1 zihinsel doniisiimii liretemeyecektir. Mardin’e (2015:
26-27) gore, Osmanli Imparatorlugu Bati’nin yasadig1 feodalizmin ¢okiisii, burjuvazinin
geligmesi, sanayilesme ve siyasi haklarin niifusun daha genis kesimlerine yayilmasi gibi
onemli tarihsel gelismeleri yasamamist1’. Bununla beraber Osmanli imparatorlugu’nda
modernlesmenin  toplumsal seferberlik baglaminda biitiinlesmesini  saglayacak
toplumsal yap1 da kurulabilecek gibi degildi. Yonetenler ve yonetilenler arasinda
boliinen yonetim siirecinde, burjuvazinin Bat1 Avrupa’daki gibi 6zerklige, gii¢ temeline
ve mesruiyete kavusacagi bir toplum talebi yer almamistir. Osmanli Imparatorlugu’nda
“medeni toplum™un yerine baglar1 dini orgiitlenme olan ve {iizerinde devletin (veya
Osmanli Devleti’ne baghiligin) etki yaptigt cemaat¢i bir yapmn varhigindan soz
edilebilir (s. 42). Bu nedenle Batililagma hareketi cemaatlerin arasinda bir kenetlenme

yaratamamistir.

Osmanli’daki 1slahat alanlart kisa sayilabilecek bir zaman sonra mali-idari
reformlara, rejim tartismalarina, laik hukuk mevzuati arayislarina, kurumlarin

yetersizligine, yeni dini ve kiiltiirel yorumlara intikal edecek ve mekteplesme siireci de

6 Bu reformlar; kanun oniinde biitiin tebaanin esitligi, Bati’dan bazi temel kanunlarin alinmasi, ser’i
mahkemeler yaninda nizamiye mahkemelerinin kurulmasi, Vilayet Kanunu ile Fransiz 6rnegi genis
yetkili mahalli idarelere viicut verilmesi (1864) ve yeni nizamnamelerle Hiristiyan azinliklara temsili
meclisler ¢ercevesinde orgiitlenme hakkinin verilmesi gibi yenilikleri iceriyordu. Sonrasinda anayasanin
ilan1 ve 1876-1877°de ilk parlamentonun toplanmasi ile bu Batililasma ¢abalar1 daha da artmist1 (Inalcik,
2019b: 19).

7 Shayegan (2014: 94-96) modernligin Hiristiyanhigin elestirisinden dogdugunu, bunun diger biiyiik
dinlerde yasanmadigini sdyler. Bat1 dis1 toplumlarda, 6rnegin Fransiz Devrimi’nde oldugu gibi, hareketin
altyapisini olusturan ansiklopediciler, Diderot’lar, Voltaire’ler, Rousseau’lar bulunmamaktadir.
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nerede ise biitlin egitim alanlarim1 kusatacak oOlciide genisleyecektir (Kara, 2012: 121).
Bunun yani sira, diplomatik iligkiler siirecinde Bati’yla temas kuran, Osmanli’y1 temsil
eden sefirlerin gozlemleri, Bati’ya egitim amaciyla gonderilen Ogrencilerin Batili
fikirlerle etkilesimi gibi pek cok unsur Batililasma hareketlerini hizlandirmistir.
Osmanli Imparatorlugu tarafindan tayin edilen sefirler gittikleri memleketlerde
izlenimlerini “Sefaretname” adli ¢alismalarda bir araya toplamislardir. Burada devleti
temsil eden sefirlerin gittikleri lilkelerle kendi iilkeleri arasinda yaptiklar1 kiyaslamalar,
memleketlerine yonelik elestiriler (Cayci, 2018: 106) yoneticiler tarafindan bir 6z
elestiri olarak ifade edilmistir. Abdiilhamit doneminde askeri 6grenciler Bati tarzinda
tahsil ve terbiyesini almak i¢in Ozellikle gonderilmis, Bati’yla egitim yoluyla temas
eden 6grenciler Bati’nin siyasi fikirlerini benimsemeye baslamiglardir (Toynbee, 2014:
30). Sonrasinda Avrupa iilkeleri Miisliimanlar tarafindan kiiltiirel, entelektiiel yonelisli
seyahatlerin gozde hedefi haline gelmis, Batili lilkelere gezi ve egitim hareketine yol
acilmistir. Bati’da egitim hareketleri siirecindeki temasta Bati ilgisi goriiliirken, bunun
yanina, kendi ikliminde yetiserek modernlige acik hale gelen ve modernlesmeyi
destekleyen, Jon Tiirkler 6rneginde oldugu gibi, segkinler modernlesme taraftari haline

geleceklerdir (Gencer, 2012: 203-209).

Burada deginilmesi gereken hususlardan biri, Tiirkiye’de Batililasma ve
modernlesme kavramlarinin birbirlerini tamamlar nitelikte kullaniliyor olmasidir.
Kahraman (2011: 11), belli doénemlerde Batililasma’nin bir ideoloji olarak
tanimlandigini ve modernlesmenin onun aksiyon boyutu ve somut sonucu olarak
sunuldugunu, zaman zaman da modernlesmenin teleolojik bir anlam kazanmis
oldugunu, buna mukabil Batililasma’nin onun somutlastirimi seklinde takdim edildigini
belirtmistir. Boylelikle bu iki kavram da birbirlerinin mesrulastirma diizlemi niteligi

kazanmasina yol agmustir.

XX. yiizyildaki pek ¢ok bagimsizlik savasinin ardindan Batililagma’nin bir resmi
devlet politikas1 haline gelmesi (Kalin, 2019: 128-129) 6rnegi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusunda da goriiliir. Osmanli Imparatorlugu doneminde baslayan Batililasma
hareketleri Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda hiz kazanmistir. Cumhuriyetin ilanini
izleyen donemlerde halifeligin, tekke ve zaviyelerin kaldirilmasi, Tevhid-i Tedrisat

Kanunu, Sapka Kanunu, Harf Devrimi, hukuk sisteminin Bati normlarindan
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yararlanarak tasarlanmasi® gibi hayata gecirilen politikalarla kurumsal yapilanmada ve
sosyal yasamda etkisi olacak modernlesme hareketleri gergeklestirilmistir. Cosar (2019:
65-66) Tirkiye’deki bu modernlesme hareketleri ile ilgili olarak iilkede farkli tepkilerin
verildigini ileri siirer:

Glniimiizde Tirkiye siyasetinin ve toplumunun sorunlari {izerine akademik ve
yazinsal goriislerin bir cogunun paylastig1 yargi, Tiirkiye’ye 6zgii modernlesmenin
“patolojik”ligi, bir “anomali” oldugu, gecmisi kiilliyen reddeden bir zihniyete sahip
ve bundan dolay1 celiskilerle dolu oldugudur. Yine bu goriislerin 6nemli bir
bolimii Cumhuriyet donemini, “laik” iktidarin tahakkiimcii dogasi nedeniyle
mahkum etmekte ve gelenege doniisii Tiirkiye siyasetini ve toplumunu hapsedildigi
patolojik modernlik kafesinden g¢ikartabilmenin tek yolu olarak sunmaktalar. Bu
durusun karsi kutbunda yer alan diger bir grup ise Tiirkiye’nin modernlesme
seriivenini Kemalist modernlesme “projesi” ile 6zdeslestirerek bir 6zgiirles(tir)me
ugrast  oldugunu  savunurken, Ozgiirles(tirymenin  Osmanli  ge¢misinde
simgelestirilen ve akil aracilifiyla ve/veya akil adina gelenekten kurtulus olarak
sabitlestirilmesi gerektigini ileri siirmekteler. Diger bir boliim ise, patolojik
modernlik kafesine gonderiyi -ancak bugiiniin kosullar1 igin yetersizligi nedeniyle-
paylagmakla birlikte ¢6ziimii gelenege doniiste degil, Tiirk modernlesmesinin
modeli olagelen “Bati”ya referansla olusturmaktalar. Kisaca, artik sanayi-sonrasi
toplum dinamikleri olarak nitelendirilen unsurlarin etkisiyle “Bat1” siyasetindeki
doniigiimlerin kuramsal agilimlarindan hareket etmekteler. Ancak, kiiresellesmeye
gonderi iginde toparlanabilecek uluslararasi ortamin yeni dinamikleri igerisinde
hareket ediyor olmalar1 onlari, Batililagma-olarak-modernlesmenin tasiyicilarindan
farkli kilmaktadir.

Bu noktada Cosar’in (2019) ilk kastettigi grubun, Batililagsma siirecini Tirkiye
toplumu i¢in oryantalizm veya self-oryantalizm olarak degerlendirdigi literatiirde goze
carpmaktadir. Oncelikle baslangicindan itibaren Batililasma siirecini bir biitiin olarak
oryantalizm olarak degerlendiren goriislerden s6z etmek gerekmektedir. Kahraman ve
Keyman (2019: 75), Batililasma yoniinde 1839 Tanzimat Fermani’ndan baglayarak,
1856 Islahat Fermani, 1908 Ikinci Mesrutiyet, 1923 modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasi, 1945-1950 cok-partili doneme gecis, 1980 sonrast ekonomik yeniden-
yapilanma siireci gibi Tirk modernlesme tarihi ig¢inde oryantalizmin her zaman,
Derrida’nin deyimiyle, “kurucu disarisi” iglevi gordiiglinii ve toplumsal yasamin iiretim
ve yeniden-iiretiminin i¢sel bir 6gesi roliinii oynadiklarini belirtirler. Hilmi Yavuz da iki

yiiz yilik Avrupalilagma seriiveninin sonucunun bir Batililagsmayla degil,

8 Cumhuriyet Tiirkiyesi Isvigre Medeni Kanunu’nu, italyan Ceza Kanunu’nu, Fransiz Kamu Idaresi
Kanunu’nu ve Alman Ticaret Kanunu’nu benimsemistir (Gole, 2010: 171).
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oryantalistlesme ile, yani kendimizi Avrupalinin goziiyle gérmeyle sonuclandigini ifade
etmektedir. Ona gore, Tanzimat’tan bugiine kadar aydinlarin Tiirk toplumuna Avrupa’y1
referans olarak alip Avrupa kriterleriyle bakma egilimi basat bir kavrayis bi¢cimi haline
gelmistir. Bunlarin yanm sira Tiirkiye Cumhuriyeti’ne geg¢is doneminin de oryantalizm
baglaminda degerlendirildigi goriilmektedir. Kahraman (2019: 165), Mustafa Kemal
Atatiirk’lin sdylev ve demeglerinin bir incelemesinde Atatiirk’iin Bati1 (Garp) yerine
medeniyet kavramini kullanmay1 tercih ettigini belirtir. Kurumsal Batililasmanin
adimlar1 atilirken medeniyet kavramiyla Bat1 arasinda belirtilmesine gerek duyulmayan
bir zihinsel 6zdeslik kurulmustur. Ona gore bu igsellestirilmis bir oryantalizmdir.
Bununla birlikte Kemalizm toplumun ve onu kuran degerler biitliniinii dogrudan
dogruya oryantalist bir gozle okumus ve degerlendirmistir (s.168). Bu nedenle
modernlesme hareketleri yukaridan asagiya, yani segkin azinlik olan yonetimden halka
dogru otoriter bir tavirla gerceklestirilmeye calisilmistir. Bu politikalarla birlikte
Cumhuriyet doneminde Osmanli’dan devralinan ¢ok kiiltiirlii yap1 yerine, homojen bir
kiiltiirel ve etnik bir yapiya sahip bir ulus devlet yaratma girisiminde bulundugu,
Dogulu olan Osmanli ge¢cmisinin tekilestirildigi de one siiriilmiistiir. Bunun nedeninin
de Kemalistlerin her daim iizerlerinde hissettikleri “Bati”nin Oryantalist gdziiniin,
Kemalizmin kendini tanimlama, Tirk ulusunu tahayyiil etme, iktidar pratikleri ve
hegemonya iddiasinda kurucu bir rol oynuyor olmasidir (Zeydanlioglu, 2009: 199).
Tiim bu iddialarin karsisinda ise Batililagsma politikalarinin Aydinlanma’nin izinde
ilerleme, gelisme ve yenilesme amaciyla yapildigini (Aysevener, 2019: 116),
Atatlirk’tin  katt bir Bat1 taklit¢iliginden uzakta durmaya calistigini, Tanzimat
Baticiligi’'ndan farkli ve Tiirkiye’nin kendine 6zgii sartlarini gdzeten bir Baticilik (Ilhan,
2019: 90-91) gozettigini, Batili yontemlerin yalnizca ulusu kurtarmak i¢in bir arag

olarak kullanildigini ifade eden arglimanlar da bulunmaktadir.
1.5. ORYANTALIZM VE MEDYA

1.5.1. Medyada Oryantalizmin izleri

Oryantalist imajlarin  kitlelere ulagmasinda medyanin rolii biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Daha Once de soz edildigi gibi, oryantalizm seyahatnamelerde, popiiler

romanlarda yer alarak toplum nezdinde yaygmn bir oryantalist kanilar zincirinin
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olugmasina neden olmustur. Said (2016: 202) “Sark usulii agk” konularinin romantik
donemde bir tiir haline geldigini, kitle kiiltiiriinde mevcut diger mallar gibi standart bir
mal oldugunu soyler. Oyle olmustur ki, yazarlar dahi, Sark’a gitmeden Sark’ta gecen,
basmakalip temsillerle bezeli iiretimde bulunabilmislerdir. Bu temsiller Avrupa’da
muhayyel Dogulu temsillerinin gelismesine ve yerlesmesine kap1 agmistir. Uretilen
Dogu ve Dogulu imajlar1 karmasik gergekligin yerini almis hale gelmistir. Said bu
imajlarin kitle iletisim araclarinin yayginlagsmasina paralel olarak c¢ogaldigin1 da

gozlemler.

Tuna’ya (2015: 104-108) gore Diinya ¢apinda bilimden kaynaklandigi sdylenen
ama gercekte Bati Diinya Egemenliginin hizmetindeki bir bilim anlayisindan
kaynaklanan bilgiler, toplumsal yasam bigimleri, yasam tarzlar1 gercek anlamda kitle
iletisim araglar1 yoluyla toplumlara mal edilebilmistir. Bununla birlikte kitle iletisim
araglart sadece aktarimla yetinmez, belli davranig ve diistinme kaliplar ile belli bir
hayat tarzin1 yaymaya calisir, bunlart dogru ve kabul edilmesi gereken olarak yansitir.
Boylelikle kitle iletisim araglar1 bilinmez ve gériinmez siyasetler karsisinda genis halk

kitlelerini pasiflestirme islevini gérecektir.

Yerel olana iligkin bilgilere erismenin ¢ok sayida yolu olmasina karsin uzak olana
iliskin bilgi elde edilmesindeki kaynaklar smirli olmaktadir. Ozellikle kitle iletisim
araglarinin yayginlastig1 ve yeni medyanin ortaya heniiz ¢ikmadigr donemlerde uzakta
olan insanlar, yerler ve olaylar i¢in bilgi alinmasinda medyanin tek resmi bilgi niteligi
tagimasi, medyanmn sunum bi¢imlerinin toplum nezdinde kabul gérmesinde etkili

olmustur.

Amerika ve Avrupa’da Islam’1 ve Dogu’yu tanitan televizyonlar, radyolar, giinliik
gazeteler, dergiler ve sinema gibi kitle iletisim araglaridir. Bu araglar belli imajlar
olustururlar ve toplumun Onemli c¢ikarlarin1 yansitan ortak bir yorum damari
olusturmuslardir. Buna gore sunulan tablonun konumu, gerceklik icinde yeri,
barindirdig: ortiik degerler ve ona bakanlar gibi bir baglamdan s6z edilebilir. Said buna
ornek olarak Iran krizinde Kuran okuyan Miisliiman kalabaliklarin ekranlara
getirildigini, anti-Amerikancilik hakkinda yorumlarin éne ¢ikarildigini ve Islam’in

gorsel olarak bu sekilde smirlandirilarak sunuldugunu belirterek burada bize karsi ve
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digsarida bir topluluk imajinin olusturuldugunu ve bunlara tepki verilmesi ihtiyaci
yarattigini ifade eder (Said, 2008: 121).

Said Miisliiman toplumlarda gergeklesen saldiri, sansiir, demokrasinin goreli
eksikligi, diktatorliikler, terdr, iskence, siinnet gibi meselelerin reddedilemeyecegini
ancak bu ozelliklerin Dogu’nun tam da bdyle bir sey oldugunu vurgulamak icin 6ne
¢ikarildigini ve bu 6zelliklerin Dogulu toplumlarin kusurlu dogalarinin geregi oldugunu
vurgular. Boylelikle Batili toplumlarin yaptiklarinin iizeri ortiilmektedir (Said, 2008:
23-24). Said boylelikle medyanin politik ¢ikarlar i¢in olusturdu§u manipiilasyona
deginir. Medya siirekli olarak Islam’1 terérizmle iliskilendiren yaymnlar yapmakta,
komplo spekiilasyonlart Dogulu iilkelere mal edilmekte, bu konudaki (s6zde) uzmanlar
haber programlari ve sdylesilere katilip hazir regetelerle ahkam kesmekte ve nihayetinde
Bati’daki insanlar Dogu iilkelerine askeri miidahalelerinin hakli gerekgeleri olduguna
inandirilmaktadir (Said, 2008: 13). Ve oryantalist sdylem kriz anlarinda devreye girerek

emperyalizmin hizmetinde kullanilmaya devam etmektedir.

Said bu imajlarin Dogulu toplumlar tarafindan sergilenmesinin de kisir bir imajlar
dongiisiiniin yaratilmasina neden oldugunu belirtir. Burada Islam &zelinde verdigi
ornekte Said, bu toplumlardaki baski, kisisel ozgiirlikklerin ihlali, azinlik yonetiminin
mesruiyetini Islam aracilifiyla gergeklestirdigini, safsatalarm Islam’la agiklanmaya
calistigini, boylelikle Islam’m Ogretilerinin garpitildigini ve iktidar ve otorite amach

olarak suiistimal edildigini aciklar (Said, 2008: 57).

Giiliz Ulug (2009) Medya ve Oryantalizm adli ¢alismasinda XX. yiizyilda
Amerikan medyasinda Arap ve Islam karsit1 sdylemlerin farkli donemlerde siklikla dile
getirildigini anlatir. Ozellikle XXI. yiizyilin basinda, 11 Eyliil 2001°de Amerika’daki
Ikiz Kuleler’e yapilan saldirmin ardindan medyada Islamofobik yaklagimin arttigini
vurgular. Islam’m ve Miisliiman kimliginin terdrle iliskilendirildigi bu dénemde
medyanin Islamofobik yaklasiminin Avrupa’da canlandigini dile getirir. F. Betiil Aydin
Varol (2019) yakin zamanda Fransa, Almanya ve Ingiltere basmindaki Islamofobik
sdylemleri incelemis ve Islam’a ve Miisliimanlara y&nelik yapilan haberlerde

otekilestirici, ayristirict dil kullanildigini bulgulamstir.

Yapilan arastirmalarin sonuglarina bakildiginda Bat1 basininda Tiirkiye’ye yonelik

oryantalist sOylemlerin yer aldig1 goriilmektedir. Gokhan Korkmaz (2015) Amerikan
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The New York Times gazetesinin Irak savasi donemi yazilarini inceledigi ¢alismasinda,
Tiirkiye ile ilgili olarak gazetede yer alan yazilarin dnemli bir boliimiiniin gelismemis ya
da az gelismis iilkelerde goriilen insan haklar1 ve kiiltlirel haklar konusundaki elestiriler,
kazalar, salgin hastaliklar ve terorist faaliyetler gibi genelde olumsuz olgu yaratan tipik
konulardan olustugunu belirtir. Batu Anadolu (2018) Tiirk imgesinin XXI. yilizyilda da
benzer sekilde iretildigini 6ne silirer. BBC’de yaymlanan bir televizyon programi
tizerinden ¢esitli gostergeler araciligiyla Tirkiye’nin kuskuyla yaklasilan, bilinmeyen
bir fantezi sahasina doniistiiriildiigiinii, programin oryantalist bakis acisina bir alternatif
sunamadigini tespit etmistir. Bat1 basininda Tiirkiye’ye yonelik sdylemleri inceleyen
Stimeyye Bozkurt da (2019) Tiirkiye’nin oteki olarak metinlere yansidigini tespit
etmistir. Tiirkiye’nin, gecmiste oldugu gibi medya iizerinden, barbar, saldirgan,
jeostratejik bir tehdit, hasta bir adam olarak nitelendirildigini; 6zglirliigiin olmadigi,
terore yardim ve yatakligin yapildigi, zorbalikla yonetilen bir iilke olarak temsil

edildigini belirtmektedir.

1.5.2. Sinemada Oryantalizmin Goriiniimleri

Sinema ortaya c¢iktigi ve diinya capinda yayginlagsmaya basladigindan beri
tilkelerin politik arac1 vazifesini gormiis, ulusal c¢ikarlar baglaminda gorsel gergeklik
yanilsamas1 yaratmigtir. Biitiin egitim seviyelerine seslenmeye c¢alisan filmlerde
seyircilerin anlayabilecegi ve ulusal soylemle bicimlenen basmakalip imgeler filmlerde

cokca yer bulmustur.

Sinemanin baslangici, Avrupa’nin genis yabanci topraklarda ve boyun egdirilmis
halklarin ordularinda egemen oldugu bir donemle ayn1 zamana denk gelmistir (Shohat
ve Stam, 2014: 100). XIX. yiizyilda fotografin ve sinematografin icadi ile Avrupalilar
yeni cografi, etnografik ve arkeolojik bolgelere gitmeye ve buradaki izlenimlerini
kaydetmeye baslamislardir. Lumiere kardeslerin 1895°te sinematografla kaydettikleri
goriintliniin  i1lk gdsteriminin ardindan bu icadin kullanimin1 yayginlastirmaya
baslamislar ve Goriintii Avcilar1 (Chasseurs d'Images) olarak adlandirilan, yetistirdikleri
kameramanlarini diinyanin dort bir yanina gondermisler, buradan elde ettikleri belge
film tiiriindeki hareketli goriintiileri ¢ogaltip diinyanin ¢esitli iilkelerindeki izleyicilere
temsilciler yoluyla sunmuslardir. Lumierelerin kameramanlar1 Afrika’nin tamtam ¢alan

yerlilerini, Misir’in  piramitlerini, Kuzey Afrika’da ibadet eden Miisliimanlari,
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Istanbul’da Yildiz Saray1’ndan asagi inen atlilar1, doga harikasi olarak Nil Nehri’ni, Tac
Mahal’i ve daha ¢ok sayida giinliik portreleri resmetmislerdir. Shohat ve Stam (2014:
104) goriintii kaydeden bu onciilerin diger topraklar1 ve kiiltiirleri temsil etmelerine izin
veren giic iliskilerini nadiren sorguladiklarmi belirtir. Ornegin; hi¢ kimse Misir
topraklarinin, tarihinin ve kiiltiiriiniin nasil temsil edilmesi gerektigini sorgulamamis
veya Misirlilarin konu hakkinda ne soyleyebileceklerini sormamistir. Onlara gore,
Goriintli Avcilart bu goriintiileri ¢ekerken basitce bir belgeleme isi yapmamislar,
yanlarinda tasidiklar1 kiiltiirel bagajlar1 da belgelemislerdir. Oznel yorumlar ise ilgili

Avrupa imparatorluklarinin séylemlerine derinden gomiilmiistiir.

Osmanli imparatorlugu topraklar1 da Goriintii Avcilari’nin ziyaret ettigi gézde
mekanlardan biri olmustur. Degisen seyirci kitlesine gore farkli cografyalarda “egzotik™
veya “sira dis1” addedilen manzaralar ¢cekmek bu dénemde firmalarin ticari pazarlama
tercihi oldugundan, imparatorlukta ¢ekilen bu filmler donemin diger seyahat filmleriyle
de ortiismektedir (Celiktemel-Thomen, 2016: 161). Giovanni Scognamillo, (2006) Bat:
Sinemasinda Tiirkive ve Tiirkler adli ¢aligmasinda sinemanin baglangicindan yakin
doneme kadar Bati1 sinemasinda goriilen Tiirkiye imajlarina yer vermistir. Buna gore
Osmanli Imparatorlugu dénemindeki basmakalip imgelerle bezeli romantik yaklagim
Cumbhuriyet rejimine gegisin ardindan bir stire devam eder, 1960’11 yillarda egzotizmden
vazgecilir, modern Tirkiye’nin goriiniimleri agirlik kazanmaya baslar, 1980’lerden
itibaren ise Tirkiye sinemasal ilgingligini yitirmis gibidir. Scognamillo’ya gore
Tiirkiye’nin ¢agdas olmasi Batili sinemaciy1 ilgilendirmez, ya ge¢misi ele alir ya da

sadece elverisli bir mekan gibi kullanir (s. 204).

Scognamillo (2006) Goriintii Avcilari olan operatorlerin sirketlerinin kataloglarini
zenginlestirecek egzotik goriintiiler igin Osmanli Imparatorlugu'nu tercih ettiklerini
anlatir. Bu donemde renkli, zengin ve ilging malzemeler ve dekorlar sunan Osmanli
Imparatorlugu’ndaki goriintiiler Batili ressamlarm ve fotograf sanatgilarinin goriis
acilariyla aymidir, yontem ve teknikte degisiklik vardir (s.11). Goriinti Avcilart ve
sonraki yillarda onlari izleyen belgeselciler tarafindan padisahlari, ordulari, savaslari,
inlii ziyaretcileri, turistik yerleri, ibadet yerlerini, -egzotik’ sahneleri; Romanlari,
hamallar1 ve ayakkabi boyacilarini da dahil eden (s.16) goriintiiler ¢ekilmistir. Kurmaca
filmlere bakildigindaysa, Dogu romantizminin yaninda gizem, macera ve tehlike

duygular1 goriilmektedir. Tiirkiye ve Istanbul biiyiileyici olmasinin yaninda hirsizlari,
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esir pazarlari, sultan ve pasalari, entrika ve aldatmacalariyla daima tuzaklarla doludur.
Scognamillo bunun goriiniirde bir Dogu Nostaljisine sahip oldugunu ancak bunun da
temelinde bir Somiirgecilik Nostaljisi’nin yattigini sdyler (2006: 42). Zaman igerisinde
Tirkiye savag donemlerinde casuslar cenneti; Osmanli ordusu talanci, ¢apulcu ve
katliamci; Osmanli yonetimi de ya tiimden ilgisiz ya da uygarsizca baskict olarak

resmedilmistir (s.60).

Hollywood sinemas1 oryantalist imgeleri ¢cokga iireten ve basmakaliplastiran bir
yaptya sahip olagelmistir. Ozellikle Amerikan kiiltiiriinin =~ diger {ilkelere
benimsetilmeye c¢alisiilmasinda sinema baslica araclardan biri olmustur. Amerikan
filmleri bir yandan Bati kiiltlirline 6zgli yasam bicimini empoze etmis, diger yandan
Amerikan hiikiimetinin milli giivenlik ideolojileri dogrultusunda, devlete tehdit
olabilecek unsurlar1 yansitmis ve devletin dogru davranisini halkin ortak bakisina
sunmustur (Imanger, 2019: 191). Bu politikalarin baslangic yillar1  1920’leri
bulmaktadir. Donemin Ticaret Kurulu Baskani olan Herbert Hoover, Amerikan tiiketim
mallarinin ve yasam tarzinin ihracatina dayali bir tiir reklami olarak film endiistrisinin
potansiyelini fark etmis, Amerikan hiikiimeti filmlerin ihracini tesvik ve siibvanse
etmistir (Guback, 1979°dan aktaran Morley ve Robins, 2011: 289). Sinemanin
propaganda giiciinii kesfeden devlet baskani Franklin Roosevelt 1930’lu yillarda
Warner Bros sirketinin yi1ldiz oyunculari ile anlagmis ve acgilis konugsmasi yapacagi giine
kadar iilkeyi dolagmalarini saglayarak, yildizlarin tesir giliciinden faydalanmaya
calismustir (Yildiz, 2019: 171-172). Bununla beraber Roosevelt iktidar1 1930’larda New
Deal politikalarint anlatmak i¢in belgesel filmlerden faydalanmis ve bu tiiriin The Plow
That Broke The Plains (1936) ve The River (1938) gibi bagyapitlar1 ortaya ¢ikmasina
vesile olmustur (Decherney, 2019: 84-85). II. Diinya Savas1 doneminde film stiidyolari
savag siirecine destek vermisler, filmleri ve yildizlarin giiclinii vatanperver filmler
cekilmesinde, askerlerin eglendirilmesinde, orduya goniillii olarak yazilarak genglerin
askerlige tesvik edilmesinde kullanmislardir (Decherney, 2019: 83-84). Yine Roosevelt
1942 yilinda aralarinda John Ford ve Frank Capra gibi yonetmenlerin de oldugu
zamanin bircok iinlii sinemacisint Beyaz Saray’a cagirip, onlara iilke i¢in psikolojik
seferberlik perspektifiyle onlarca film siparisi vermistir. Bu sirada Hollywood’da

kurulan bir irtibat blirosu Soguk Savas’in baslamasiyla kalict hale gelmistir. Bu da milli



90

giivenlikle ilgili bircok kurumun olusturulmasindan ibaret olan Milll Giivenlik

Bakanligi’nin kurulmasina yol agmistir (Valantin, 2006: 21).

ABD II. Diinya Savasi’ndan itibaren Marshall yardimlariyla Avrupa’yr insa
ederken yardim paketlerine filmleri de eklemistir (Onat, 2008: 470). Zaman igerisinde
tilkenin politik ¢ikarlart dogrultusundaki hikayelerde sekillenen sdylemler filmlerde
yansitilmaya calisilmistir. Ornek olarak; Vietnam Savasi’ndaki basarisizlig1 onarmaya
yonelen filmler, Soguk Savas doneminde gerek James Bond filmlerinde gerekse cesitli
bilim kurgu filmlerinde kotiiliiglin kaynagi olarak Sovyetler Birligi’nin sunulmasi, II.
Diinya Savasi’nda Amerika’nin savas¢1 kahramanlarinin &ne ¢ikarmasi, Iran’la yasanan

petrol krizi ve 11 Eyliil sonras1 donemlerde terdrist Arap imgelerinin sunumu gibi.

Amerikan sinemasinda dogulu, gé¢gmen gibi 6teki figiirlerinin temsillerinin tarihi
ise en az Amerikan sinemasmin tarihi kadar eskidir ve onun gegirdigi genel
dontigiimlere ayak uydurarak kendini ¢esitli formlarda gosteregelmistir (Ay, 2015: 153).
Ay (2015: 155-176), ozellikle Hollywood sinemasindaki Dogulu imajlarinin dénem
donem degisiklikler gosterdigine vurgu yapar. Buna gore; erken donem Hollywood
filmlerinde XIX. yiizyil erken edebiyat eserlerinden etkilenen filmlerde, Batili insanin
arindirilldigr  6zelliklere haiz karikatiirize edilmis Dogulu figiirli, pespaye ve
klostrofobik, disariya kapali ve vahsi bir Dogu imgesi goriiliirken, 1950°lerden itibaren
(Kleopatra, On Emir, Arabistanli Lawrence’t gibi epik filmler déneminde) Dogu
doyumsuz bir s6len, Dogulu da Batili rasyonel akla kiyasla mistik ve gercekiistii
olaylarla siirekli i¢ ice olarak temsil edilmistir. 1970’lere kadar Doguya olan ilgi azalir
ancak 1967 Arap-israil savasi, 1972 Miinih Olimpiyatlari’nda Israilli sporcularin
oldiiriilmesi, Iran rehine krizi Dogu’ya olan &nyargilarin artmasina ve bunun sinemaya
yansimasina neden olmustur. Irak isgali sonras1 medeni olmayan Dogu’yu terbiye eden
askeri operasyon filmleri, 11 Eyliil sonras1 tekrar gevrilen siiper kahraman filmlerinde
11 Eylil ve terérizmle savas arketipleri yer almaktadir. Kellner, (2012: 11-13)
Hollywood sinemasinin Vietnam Savasi doneminde oldugu gibi geg tepki vermedigini,
ozellikle 2000’li yillarda Irak ve Afganistan’daki Amerika operasyonlarma paralel
olarak, terdrizm, savas ve militarizm gibi konularda birgok filmin sicagi sicagina
cekilmeye bagladigini sdyler. 11 Eyliil’den sonraki filmlerde Dogu tamamiyla

terérizmle O6zdeslestirilmis ve buradaki teroristlerin cezalandirilmasi, buradaki fakir,
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cahil, zavalli halka Ozgiirlik, demokrasi, insan haklar1 gibi Bati medeniyetinin

degerlerinin gotiiriilmesi gerektigi goriilmektedir (imanger, 2019: 200).

Said’in (2016: 300) filmlerdeki oryantalizme iliskin goriislerinde de, gecmisten
miras gelen tipik Dogulu profilinden s6z edilir. Said, Araplar 6zelinde, Dogulu’nun
kana susamis, sehvet diiskiinii, diimenci, sadist, kdle taciri, sarraf, yanardoner bir algak
olarak geleneksel rollere sahip oldugunu ifade eder. Said’e gore tiim bu imgelerin
ardinda sakli olan sey, cihat tehdididir. Sonu¢: Miisliimanlarin (ya da Araplarin)

diinyay1 ele gecirecekleri korkusudur.

Bu tiir oryantalist filmlerin Batili seyircilere hitaben birtakim islevlere sahip
oldugu ileri siirilmistiir. Buna gore; Dogu’da baski, kolelik, azgelismislik, fakirlik,
yoksunluk, otoriterlik varken Batili seyircinin ne kadar 6zgiir olduguna iligkin bir mesaj
verildigi ve haline siikreden izleyicilerin sistemin devam etmesi i¢in miicadeleye tesvik

edildigi sdylenebilir (Saygili, 2018: 52).

Tiirkiye’de sinema ve oryantalizm iizerine yapilan akademik calismalar genel
itibariyle Amerikan sinemasinda, Tiirk sinemasinda ve televizyon dizilerinde
oryantalizme odaklanmaktadir. Hollywood sinemasinda oryantalizme iligkin temsillere
odaklanan ¢alismalarda hem genel olarak Hollywood filmlerindeki (Erkan, 2008; Merig,
2011; Bozyer, 2012; Yigit, 2013; Istkman, 2014; Citak, 2014; Kiling, 2016;
Shodmatova, 2018; Atalan, 2021) hem de 11 Eyliil’den sonra yapimi gergeklestirilen
filmlerdeki Arap ve Dogu temsilleri (Gilingor, 2011; Ekinci, 2014; Alca, 2016;
Beyazyiiz, 2017; Giiven, 2018; Tiirkmen ve Ozginar, 2020) ele alimistir. Bununla
birlikte Amerikan sinemasinda Tirklere yonelik oryantalist bakist konu edinen
caligmalar da bulunmaktadir (Tirk, 2018; Fidan, 2021; Soylemez ve Goktiirk, 2021).
Amerikan sinemasinin disinda, Avrupa sinemasinda (Gilingdr, 2012; Ding, 2016; Satir
ve Ozer, 2018), iran sinemasinda (Sakrak, 2019) oryantalizm konusunu ele alan,
oryantalizm ve oksidentalizm kavramlarini filmler {izerinden karsilikli olarak inceleyen
(Sagir ve Kirimli, 2016; Beyazyiiz, 2017; Jueraiti, 2018) caligmalar da bulunmaktadir.
Tiirk sinemasinda self oryantalizmin izlerinin filmler {izerinden siiriildiigii arastirmalar
da yer almaktadir (Sen, 2009; Diker, 2016; Beyazyiiz, 2018; Cozeli, 2019; Ali, 2019).
Tiirk sinemasinda Ferzan Ozpetek filmlerinde oryantalizme ydnelik akademik

arastirmalar da ilgi odagi olmustur (Engin, 2004; Diken, Laustsen ve Nefes, 2005;
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Soydan, 2007; Ulu¢ ve Soydan, 2007; Sirin, 2019). Tiirk televizyon dizilerinden
Muhtesem Ylizyil dizisi de oryantalizm ¢alismalarina konu edinilmistir (Yazici, 2014;

Yildirim, 2016; Yildirim ve Hira, 2016).
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IKIiNCi BOLUM

DUNYADA SINEMA ENDUSTRISI VE FiLM FONLARININ EKONOMI-
POLITIGi

Calismanin ikinci boliimiinde 6ncelikli olarak Avrupali film fonlarinin ortaya
cikisina zemin hazirlayan Hollywood ve Avrupa sinemalarinin yapilarina, Avrupa
sinemasindaki rekabet¢i politikalara ve endiistrilesme calismalarina deginilecektir.
Ardindan, Tiirkiye’nin Avrupa sinema sektoriiniin politikalarina eklemlenmesine neden
olan sektorel yapisi, ililkedeki sinema politikalar1 ve finans kaynaklar1 genel hatlariyla
ele almacaktir. Devaminda Avrupa’daki film fonlamasinin ve film festivallerinin
yapilarina bakildiktan sonra Avrupali film fonlar1 ve film festivallerinde oryantalizm
tartismalar1 iizerinde durulacak, Tiirk sinemacilarin bu konudaki goriislerine yer

verilecektir.

2.1. SINEMA ENDUSTRISININ ONCUSU OLARAK HOLLYWOOD

Sinema, ¢ok sayida mucidin ylizyillara dayanan kimya, optik ve teknikteki icatlar
ve gelistirimleriyle meydana gelmis, 1895°teki halka acik ilk parali gdsterimden itibaren

ticari nitelige sahip bir kitle iletisim arac1 olmustur.

Sinema kisaltilmig bir terimdir, aslt “sinematograf’tir. Fransizca’dan, ama kokeni
Yunanca’dandir: sinema = sinematograf = kinematograf veya kinematografos, yani
hareketin kaydi, hareketin yazilisi, tesbiti. Ingilizce karsilign “Motion Picture” ayni
anlamdadir, yani “hareket halinde, hareketli resimler, goriintiiler” (Scognamillo, 1997:

13) anlamina gelir.

Nihai olarak, Sanayi Devrimi’nin Onciisii olmus smirli sayidaki Batili iilkenin
iirlinli olan sinema, sermaye yapisi itibariyle dogrudan bir serbest girisimcilik sistemiyle
dogmus, bu nedenle Bat1 kapitalizminde tanimlanan kar giidiisiine siki sikiya bagli olan
bir ara¢ olmustur. Rekabet¢i kapitalizmin dorukta oldugu bu ilk dénemlerinde, ilk film
sirketleri de yerel ve uluslararasi pazarlar1 kontrol edebilmek i¢in var glcleriyle
savasmiglardir. Bu nedenle bulunusundan birkag ay sonra sinema, tiim diinyada film
cekmek ve buralardan gise geliri elde etmek icin kullanilmaya baslanmistir (Armes,

2011: 135-136). Ozellikle ilk dénemlerde filmlerin sessiz olusu, diinya c¢apinda
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dagitilmasint kolaylastirmistir. Bu nedenle sinema dogusuyla birlikte uluslararast bir
yaptya sahip olmustur. 1895°te yalnizca bir yenilik olarak goriildiigii halde 1915°te artik
yerlesik bir endiistri haline gelmistir (Pearson, 2003: 30).

Sinemanin icadinda ve diinya ¢apma yayiliminda oncii olan Batili iilkelerin,
baslangicindan giliniimiize diinyadaki endiistriyel yapilagsmada, teknolojik yeniliklerde
ve sinema politikalarinda da belirleyici olduklar1 soylenebilir. Diinyadaki baslica
sinema politikalarin1 ABD modeli ve Avrupa modeli olmak iizere iki ana baslikta

toplamak miimkiindiir (Hidiroglu, 2020: 30).

Amerikan sinema endiistrisini kisaca tanimlamak ic¢in kullanilan Hollywood
tabiri, esasen bu endiistrinin ekonomik yapisini, orgiitsel pratiklerini ve sahip oldugu ve
sundugu diinya goriisiinii, ortaya ¢ikan belirli tiirlerdeki filmlerini imleyen bir kavrama
tekabiil eder. Bu tabir koken olarak, erken donemdeki sinemacilarin New York’taki
davalardan, pahaliliktan kurtulmak icin Los Angeles sehrinin sicak iklime, genis ve
ucuz arazilere sahip kasabasi olan Hollywood’a tasinmalar1 ve burada daha diisiik

maliyetlerle film tiretmeye baslayip yerlesmelerine uzanir.

Yukarida deginildigi gibi, Hollywood’da da sinema baslangicindan bu yana bir
ticaret olarak gorilmustiir. Kar1 garantilemek isteyen bir {iretim yapisinin benimsenmesi
nedeniyle, her bir film iriinlinlin tiretiminde, dagitilmasinda ve gosterim siirecindeki
biricikligine ragmen, iretim, dagitim ve  gosterim  siireglerinde  belirli
standartlastirmalara gitmistir (Wasko, 2003: 3). Bu siirecte film endiistrisi ve kurumlari,
diger medyalardan temsili ve estetik sistemlerini uyarlamis, ABD ticari film i¢in kendi
anlam oOzelliklerini olusturmaya baslamis, bunlarla birlikte kaliteli is hiyerarsileri

kurulmustur (Staiger, 1985: 99).

Sinema esas itibariyle Charles Pathe’nin 1908’de Fransa’daki calismalariyla
endiistrilesmeye baglamis, Amerika’da Hollywood stiidyo sisteminin ortaya ¢ikisiyla
Birinci Diinya Savasit siralarinda zirveye ulasmistir. Bu dénemde rekabetten
tekellesmeye giden ekonomik yapi sinema sektoriinde de kendisini gostermis, yapim,
dagitim ve gosterimi tek elde yiiriiten biiyilk Hollywood sirketleri, Amerika’daki i¢
pazar1 diizenleme ve kontrol etmede ve yabancilar1 engellemede isbirligi yapmislardir.
Bu tekelci pratige ABD hiikiimeti de Ulusal Kalkinma Idaresi gibi kurumlarla destek

cikmistir (Armes, 2011: 136). Bu donemde iiretilen filmlerin yapim maliyetleri,



95

diinyadaki en biiyiik ve karli pazar olan Amerikan i¢ pazarinda geri donebilecek
seviyeye gore ayarlanmig, bu yiizden Bati diinyasi disinda satilan her kopya, tamamen
kar getirmistir ve pazarin hakimiyetini ele ge¢irmek icin gerekli fiyat ayarlamalarinin

yapilabilmesini olanakli kilmistir (Armes, 2011: 137).

Hollywood sinemas1 kiiresel diizlemdeki ticari basarisini, Amerikan film
endistrisince olusturulan ve ABD hiikiimetlerinin ticari ve siyasi politikalariyla da
desteklenen ekonomik ve siyasal stratejilerin yani sira belli formiillere, tiirlere ve yildiz
oyuncularin giliciine dayali Amerikan filmlerinin diinya 6l¢egindeki popiilerligine de
bor¢ludur (Ulusay, 2008: 28). Ozellikle 1920'lerin sonlarindan baslayan ve yaklasik
otuz yillik bir dénemi kapsayan siire boyunca Hollywood film iiretim politikasini tiir ve
yildiz sistemlerinin destegiyle yiirlitmiistiir. O donemlerde tekelci stiidyo sisteminin
pargast olan biiyiik sirketlerin yillik yapim planlarinda filmler, tiirlere gore
tanimlantyordu. Ayrica, hem sirketler hem de uzun siireli s6zlesmelerle sirketlere bagl
olan oyuncular ve yonetmenler arasinda bile tiirlere dayali bir uzmanlasma ortaya
cikmist1 (Abisel, 2017: 14). Boylelikle film yapimina ve sinema izleyiciligine yildizlar
istikrar; tlirler ise diizen getirmistir (Decherney, 2019: 52).

Hollywood Biiylik Buhran dncesinde popiiler eglence diinyasina daha 6nce higbir
kurumun basaramadigi kadar egemen olmustu. Hollywood Gomery’nin (2003)
Onlenemeyen yiikselis donemi olarak tabi ettigi bu donem boyunca seri iiretimler
gerceklestirerek birim maliyetlerini diislirmiis, iretim asamalarinda sirketler arasi
isbirligine kadar modern isletme araglarini, olast tiim rakipler karsisinda iistiinliik
saglayacak sekilde bigimlendirmis, kendi iirlin pazarim tiim diinyay1 kapsayacak sekilde
genisletmis ve diger lilkelerde de onemli kentlerdeki sinema salonlarini satin alarak
yapimcidan tiiketiciye film akisini glivence altina almistir (s.64). 1920'lerin sonunda ve
1930'lar boyunca Hollywood, azalan izleyici, baz1 denizasir1 pazarlarin kaybedilisi,
sansiir tehlikeleri ve anti-tekel yasalan gibi bir dizi sok yasasa da kisa siire iginde yeni

sartlara uyum saglayarak ayakta kalmay1 basarmistir (Gomery, 2003: 75).

Hollywood stiidyo sistemi, II. Diinya Savasi’nin ardindan biiyiik bir doniisiim
stirecine girmis, 1960°larin sonundan itibaren “Yeni Hollywood” ve olarak adlandirilan
donem baslamistir. Film Uretim Yasasi’nin feshedilmesi, stiidyo sisteminin ¢okiisii,

Avrupa filmlerinin etkisi ve {iniversitelerin sinema okullarindan mezun olan geng
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yonetmenlerin ortaya ¢ikisi gibi film endiistrisindeki ekonomik ve kurumsal degismeler
Hollywood’un koklii doniisiimiine katkida bulunmustur (Hidiroglu, 2019: 53).
Hollywood’un Altin Cagi’nin fabrika tipi stiidyolar1 her yonden gelen baskilar sonucu
degisime ugramis ve ilk basta kisisel filmler, daha sonra da auteur yonetmen odakli gise
filmleri yapmaya yogunlasilmistir (Decherney, 2019: 125). Steven Spielberg’in
yonetmenligini yaptig1 1975 yili yapimi Jaws filmi bu donem igin bir baslangi¢ olarak
addedilir. 1977 yilinda Yildiz Savaslar1 (George Lucas), tek bir filmin, stiidyosuna yiiz
milyonlarca dolar kar kazandirabilecegini kanitlayan bir yapim olmustur. Hollywood
yapim sistemi icerisinde filmlerin konumu degismistir; yiiksek maliyetli “6zel
atraksiyonlar”, televizyon dizilerinden olusan “yan” pazarlar (Gomery, 2003b: 538) bu

dénemde goriilmeye baslanmistir.

1980’lerle birlikte kiiresellesmenin  lokomotif devletlerinden biri olan
Amerika’nin baglica endiistrilerinden biri olan sinema sektorii de bu donemde yayilmaci
politikalara bagvurmustur. Hollywood film yapim sirketlerinin iiretim, dagitim ve
gosterim slireglerinde tekellesmeye calismalar1 yerel pazarlarda biirolar agmalariyla
siirmiistiir. Ozellikle 80’lerin sonlarma dogru GATT (General Agreement on Tariffs and
Trade- Gimriik Tarifeleri ve Ticaret Genel Anlagmasi) anlagsmasi kapsaminda
Amerikan sinemas1 yerel sinema pazarlarima girmis, bu {iilkelerdeki yerel pazarlari
kontrol altina almis ve filmlerinin dagitimini bu biirolar vasitasiyla daha sistematik bir

sekilde gerceklestirmesine imkan bulmustur.

Amerika’da sinema endiistrisi ve devlet arasindaki iligkiler genel itibariyle
devletin iilke igerisindeki liberal ve rekabetci piyasa ortamini desteklemek icin
tekellesmeyi engelleme, uluslararasi pazarda filmlerin dagitilmasini kolaylastirma,
bunun i¢in baski ve yaptirim sergilemesi gibi politikalar1 iizerinden kurulmustur
denebilir. ABD’de hiikiimetlerin Hollywood sinemasma dogrudan maddi destek
saglama politikalar1 yoktur, endiistri 6zel sirket/sermaye aracilifiyla yiirimektedir

(Hidiroglu, 2019: 48).

Hollywood teknolojideki yenilikleri ve izleyicilerin taleplerini-tiiketim
aliskanliklarin1 diizenli olarak izlemekte ve iiretim-dagitim-gosterim ve pazarlamada
yeni politikalar belirlemektedir. Tarihi boyunca seyircileri sesin ve rengin sinemanin bir

parcast haline getirilmesi, salonlara geri dondiirmek i¢in biiyiik salonlarin insa edilmesi,
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1920lerden beri var olan 1950’li yillarin ilk yarisinda tekrar denenen ancak o donem
icin pahali ve basarisiz olan 3-D [Ug¢ Boyutlu] efektler, 1953 yilinda kullanilan
sinemaskop genis perde formati, 1956’da izleyicilere farkli sinema deneyimi yasamalari
icin acik mekanlarda arabali film goOsterimlerinin gergeklestirilmesi, 5+1 ses
sistemlerinin gelistirilmesi, Imax salonlarin kurulusu gibi bir¢ok teknik gelistirim
bunlarin arasinda yer alir. Hollywood’un basarili oldugu bir diger alan da gosterim
sonras1 filmin dagitimini siirdiirecek kanallar1 olusturmasidir. 1980’lerde videonun
yayginlasmasi Hollywood sirketlerini videokaset satis ve kiralama isine yoOneltmis,
1990’lara gelindiginde bu pazardan yalnizca ABD’de 10 milyar dolardan fazla kar elde
edilmistir. Boylelikle Hollywood stiidyolar1 {irtinleri i¢in yeni bir pazar bulmuslardir;
gisede ¢ok basarili olan filmler, video dagitimiyla ikinci bir hayat bulmuslar, salonlarda
miitevazi basar1 elde eden De Palma’nin Yaraliyiiz’i (1983) gibi bazi filmler de video
kiralama yoluyla izleyiciyle bulusarak (Gomery, 2003b: 539) yapim sirketlerine kazang
saglamiglardir. 90’larda yeni bir gosterim ortami olarak CD’lerin ve DVD’lerin
kullanilmasi, sifreli ve sifresiz sinema kanalarmin kurulmasi ve ardindan VOD (Video
on Demand-Se¢ Izle) platformlarinin  yaygmnlasmasi dagitim  kanallarinin
cesitlendirilmesine rnek verilebilir. Izleyicileri salonlara ¢ekmek igin oncelikle filmin
sinema salonlarindaki gosterimleri yapilir, ardindan filmin dagitim anlagmasina bagl

olarak video, televizyon ve VOD gdsterimlerine gegilir.

Hollywood filmlerinin pazarlanmasini da belirli bir sistematige oturtmustur:
Filmler gosterime girmeden 6nce merak uyandiran kisa teaserlar; sonrasinda filmlerin 3
dakikaya kadar kotarilan fragmanlari; kimi filmlerin ilk 7-8 dakikasinin paylasilmasz;
filmin yapim ekibine, oyuncularina, yonetmenine ve yapim siirecine iliskin haberler,
basin ilanlar1 gibi pek ¢ok tanitim yontemi bugiin kemiklesmis bir hal almistir. Bununla
birlikte Hollywood izleyicilerin filmi tiiketim siireglerini ¢esitlendirmek maksadiyla
filme iligkin {riin pazarlama faaliyetlerine basladigindan beri ekonomik getirilerini
cesitlendirmistir. 1970’lerde ve 1980’lerde, Star Wars, Batman gibi filmler, ticari esya
ve promosyon ortakliklar: (crosspromotion) kullanarak yeni tanitim stratejilerinin
onciileri olmuslardir (Kirca, 2003: 95). Lisanslama (Licensing) yontemiyle pek g¢ok
filme, film kahramanina ait tisort, oyun, oyuncak, anahtarlik, kitap, nevresim gibi ¢ok
sayida yan lriiniin {iretilmesi icin bu lisanslar ya medya devlerinin sahip oldugu yan

sirketler arasinda iiretilerek satisa sunulmus ya da baska firmalara kiralanmistir. Bu yan
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sanayinin ayni zamanda filmin zarar etme riskini aza indirdigi de sdylenebilir. Ornegin;
Disney’in Lion King (Aslan Kral, 1994) filminden elde ettigi gise hasilat1 toplam gelirin
sadece dortte biridir. Film gosterime girdikten sonra bir Broadway sovu, cizgidiziler,
soundtrack albiimii, kirtasiye triinleri, 186 c¢esit oyuncak ve ‘“hatiralik” piyasaya
siiriilmiis ve gise hasilatimin 3 kati gelir saglanmistir (Ozen ve Celenk, 2006: 87).
Bunlarla birlikte cesitli biiylik prodiiksiyon yapimlarin (6rnegin King Kong) kamera
arkast CD’leri, film miizikleri de filmin vizyon dénemi ve sonrasinda satilmistir.
Filmlerin diinyada izlenme oranlar1 ve artan hayran kitlesi filmlerin ¢ekildigi mekanlari

gorme istegi uyandirmis ve dikkate deger bir film turizmi pazari da ortaya ¢ikmustir.

Boylelikle Hollywood filmleriyle Amerikan kiiltiiri ve yasam tarzinin
propagandast yapilirken, Amerikan iiretimi mal ve hizmetlerin satilmasi da
desteklenmistir. Sonug itibariyle sinema da kiiresel sermayeye entegre olmustur. Sinema
filminin igerigi ve izleyicisi endiistri tarafindan emtialastirilarak pazarlanmaktadir. Bu
siiregte sinema filmleri kitle kiiltiiri formundadir. Kiiltiirel ve sanatsal c¢esitlilik ve

yaraticilik yok olmustur. Uriinler standartlasmustir (Yaylagiil, 2009: 183).

Burada Hollywood film endiistrisinde isletilen, diinya sinemasina dikte edilen ve
izleyicilerin alistirildigi baslica sistemsel 6zelliklere deginmek gerekmektedir. Bunlar

tiir filmleri, y1ldiz sistemi ve klasik anlati sinemasidir.

2.1.1. Tiir Filmleri

“Cesit” ya da “tip” anlamina gelen Fransizca sézciikten 6diing alinan (ve Latince
genus sdzcliglinden tiiretilen) “tiir” diislincesi 6zellikle XVI. ve XVII. yiizyillarda
Aristoteles¢i  Italyan-Fransiz  dirilisinden  itibaren  edebiyatin  siniflandirilip
degerlendirilmesinde onemli rol oynamistir (Altman, 2003: 322). Sinemada tiirler,
Amerikali sinemacilarin iiriinlerini tanitirken brosiirlerde simiflandirma yapmalariyla
baslasa da (Abisel, 2017: 19), asil olarak filmlerde Gykiiler anlatma yoniinde bir anlati
duygusu olusur olugsmaz ortaya ¢cikmaya baglamistir. Sinemada tiirlerin ortaya ¢ikisinda,
sinemadan onceki donemde de var olan tiyatro, edebiyat, miizik, resim gibi doneminde
oldukca popiiler olan c¢esitli sanat dallarin1 takip eden izleyicinin-okuyucunun asina
oldugu basmakalip iyi-koti karsitlii, kahramanlik, haksizlik karsisinda adalet gibi ¢cok

sayida unsurun kullanildig1 ve geleneksellestirildigi soylenebilir. Oykiiler anlatilmaya
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basglaninca; romanslar, melodramlar, takipler, Western’ler, komediler gibi hemen
taninabilir tipler olusturmuslardir (Kolker, 2011: 273). Tiirler, hikdye anlatimini
tektiplestirmek, karakterleri tanimlayacak formiiller sunmak ve izleyici beklentilerini
kontrol etmek suretiyle bilinirligi artirmiglardir (Decherney, 2019: 52). Tiiriin sahip
oldugu geleneksel tanimlama (melodram, komedi, aksiyon, savas, miizikal, Western,
korku, bilim-kurgu gibi baglica film tiirleri) ise filmin igerigine, nasil {retilip

tiiketilecegine isaret etmektedir.

Tirler, esasen, yonetmenler, yorumcular ve izleyiciler arasindaki zimni bir
anlagsmaya dayanir. Bir tipten filmlere ortak bir kimlik kazandiran sey, filmden filme
yeniden ortaya ¢ikan ortak tiir uylasimlaridir (Bordwell ve Thompson, 2012: 330). Bu
uylagimlar genel olarak su unsurlara dayanir; karakteristik film teknikleri (1s1k, kurgu,
cekim, miizik), uylasimsal ikonografi (film uzami icerisinde yer alan nesneler, dekorlar,
filmden filme anlam1 aktaran ve siirekli ortaya ¢ikan simgesel goriintiiler, oyuncular)
(Bordwell ve Thompson, 2012: 330), anlati yapisi ve karakterler. Filmden filme
rastlanan bu uylasimlarin yam sira izleyiciler filmlerden farkliliklar ve dngoriilmedik
yenilikler de beklemislerdir. Stiidyolar da bunun igin, bilindik formiiller {izerinde
doniistiirmeler yapmayi iiretim bigimlerinin bir pargasi haline getirmislerdir. Boylelikle
her bir film, geleneksel unsurlarin yaninda yeni ¢esitlemeleri de barindirarak, film
pazarinda biricik satis vaadine sahip bir ticarl iirlin olma vasfiyla iretilmeye
calisilmistir. Tiirler bu cesitlemeler nedeniyle keskin sinirlara sahip degildirler. Bununla
birlikte birkag tilire ait uylagimlar bir filmde yer alabilmektedir. Kapsamli olan film
tiirlerinden alt tiir olarak tanimlanan 6zel tiirler de ¢tkmistir. Ornegin; aksiyon-gerilim

tiirtinden, casusluk filmleri, soygun filmleri gibi alt tiirlerden s6z edilebilir.

Hollywood’un Yeni olarak addedilen doneminin basarisinin temelinde, tiir
filmlerinin en kolay bigimde paketlenip kitlesel 6lgekte diinyanin her yanina satildigi
diizenli yapim sistemi vardir. Tiir yapimcili§ina yeniden doniisiin basladigi bu donemde
basarili olan bir filmin formiilleri gise garantisi sunan bir yapiya haiz olmasi nedeniyle
kendi tiirlerinde ¢esitlemeler ve devam filmleri i¢in kullanilmaya baglanmistir. 1990°a
gelindiginde bes Rocky, dort Superman, bes Halloween ve sekiz 13.Cuma filminin
olmasi buna 6rnektir (Gomery, 2003b: 543). Bir baska 6rnek de devam filmlerindeki
cesitlemelerden verilebilir: “Sequel” olarak adlandirilan devam filmlerine (Rocky serisi

gibi dogrusal bir hikayeyle birbirine baglanan), “prequel” olarak adlandirilan filmin



100

onceki hikayelerine (Star Wars serisinin filmleri 6nceki hikayelere ve serinin arasinda
gecen hikayelere ait prequellere sahiptir), “reboot” denilen biten seriyi yeniden ve farkli
bi¢imde baslatmaya (sona eren Godgzilla filmleri serilerinin bastan, farkli hikayelerle ele
alinmasi), “remake” denilen yeniden c¢evrimlere (1960 yapimi Alfred Hitchcock’un
Psycho’sunun 1998’de Gus Van Sant tarafindan yeniden c¢evrilmesi gibi) yaygin olarak

rastlamak miumkiindiir.

Altman (2003: 332), Fransiz antropolog Claude Lévi-Strauss’un izlenerek,
tiirlerin, toplumu olusturan ¢eliskilerin ortaya ¢ikardig1 sorunlara tekrarlanan imgesel bir
¢cozlim getirilerek ritiiel iglevi gordiikleri diisiincesinin dile getirildigini belirtir. Buna
gore western, bireysel Ozgiirlik ve topluluk eylemi, ¢evreye saygi ve endiistriyel
gelisme gereksinmesi ya da gegmise saygi ve yeni bir gelecek kurma arzusu gibi karsit
Amerikan degerlerinin {istesinden gelmeye calisir. Buradan yola ¢ikarak tiir filmlerinde
toplumdaki catigsmalara genel gecer kalip yargilarla cevap verilebilecegi, gelecek
kusaklar i¢cin bu yargilarin tekrar edilmesinin saglandigi, boylelikle tiir filmlerinin
ideolojik bir isleve sahip oldugu sdylenebilir. Altman ayrica toplumdaki degisimlere
paralel olarak tiir filmlerindeki sOylemlerin sekillendigini gézlemlemis ve tiirlerin

geleceginin de izleyicilerin goriis kaliplarina gore degisebilecegini belirtmistir (s.331).

2.1.2. Yildiz Sistemi

Tiir filmleri gibi, yinelemeye dayali, tekrar ve tutarlilik vadeden, bdylelikle zarar
riski az ve biiyiik 6l¢lide kar1 garantileyen bir diger tretim sistemi de yildiz sistemi

olmustur.

Marilyn Monroe, Clark Gable, Cary Grant, Katharine Hepburn ve daha onlarca
yildiz farkl tiirde filmlerde yer almis, gerek 6zgiin tarzlariyla gerekse 6zel yasamlari
hakkindaki dedikodular ve haberlerle siirekli giindemde olmuslar, kendilerine hayran
kitleler yaratmislardir. Filmlerindeki rollerinden tasan yildiz oyuncular hayranlari i¢in

hem goriintisleri hem davranislar1 bakimindan birer rol model olmuslardir.

Kimi yildizlar belli film tiirlerindeki rolleriyle 6n plana ¢ikmislar, bu nedenle ayni
tarzda rollerin vazgegilmez oyunculari haline gelmislerdir. Ornegin; John Wayne ismi
Western tiirliyle iligkilendirilir. Seyircisi i¢in John Wayne ismi Western tiirlinii

cagristirir ve bu tiirlin uylagimlarin1 akla getirir: genis ovalar, kasabalar gibi mekanlar;
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kovboy, serif gibi karakterler; silah gibi aksesuarlar; iyi-kotii catigsmasi gibi tlire 6zgii
cesitli yapisal elemanlar... Ayrica yildizlar sahip olduklari imajlarin da c¢agrisimini
yaparlar. Ayni1 6rnek iizerinden, John Wayne’in cesareti, giigliiliigii cagristirdigini ifade

edebiliriz.

Bir yildiz genel itibariyle bir fizik, bir stil ve bir karaktere sahiptir. Yani dig
goriiniimii, hareket ve konusma tarzi ve karakter Ozellikleri yildiz1 olusturmaktadir.
Yildiz kendisine duyulan bir gereksinim sonucu i¢inde bulundugu toplumdan ¢ikmakta,
halkin kendisine bir idol arayisindan dogmakta ve yapimcilar tarafindan kendisine
toplumun ihtiyact dogrultusunda bir kimlik olusturulmakta ve son se¢im i¢in halka
sunulmaktadir. Yildiz aday: halk tarafindan kabul gordiigii andan itibaren o artik yildiz
aday1 degil, yildizdir (Baygal, 2016:147).

Bu dénemde yildizlar gibi yapimecilar ve yonetmenler de belirli tiirlerle anilmaya
baslanmigtir. Stiidyolar yapilarini tiir prodiiksiyonu c¢evresinde sekillendirmiglerdir
(Decherney, 2019: 54-55). Yine bu donemde stiidyolar, sahip olduklari dagitim ve
gosterim zincirleriyle de bu filmlerin dagitim ve gosterimlerini kolayca gerceklestirerek
karlarimi artirmiglardir (Yaylagiil, 2010: 13). 1948 yilinda ABD Yiiksek Mahkemesi'nin
“Paramount yonetmeligi” olarak bilinen kararla, yapim, dagitim ve gosterim
alanlarindaki dikey tekellesmelere son verilmesi, film maliyetlerinin yiikselmesi,
televizyonun yayginlagmasi gibi nedenler Hollywood’un bir siireligine gii¢

kaybetmesine neden olmustur (Ulusay, 2008).

2.1.3. Klasik Anlati Sinemasi

Hollywood sinemasi klasik anlati sinemasi olarak tabir edilen anlatiya dayali bir
film ¢ekme yontemini XX. yiizyilin baglarindan itibaren benimsemis ve endiistrinin
vazgegilmez bir pargasi haline getirmistir. [lk dénem filmler gorsel hazza vurgu yapan
“atraksiyonlar sinemasi” ile Oykii anlatan, “anlati biitiinliigli sinemasi” arasinda
bocalamis, D. W. Griffith’in 6zellikle Bir Ulusun Dogusu (1915) adl1 filminden itibaren
anlat1 biitiinliigline sahip uzun metrajli film bir istisna olmaktan ¢ikmis ve bir kural
olarak yerlesmistir (Pearson, 2003b: 49). Griffith’in yapitlar1 araciligiyla Hollywood
filmleri proletarya ve burjuva tiirlerini sinemasal anlatinin romansi uylasimlariyla

birlestirmeyi basarmistir. Bu yolla birlesik ve birlestiren bir metinsel yonelim bigimi ile
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siif temelli bir seyirci toplulugu yerine kitlesel ve 6zellikle popiiler bir eglence formu
tiretmistir. (Neale, 2010: 102). Griffith’in filmlerinin ardindan yayginlagmaya baglayan
ve “klasik” sifatimm kazanan anlati sinemast 1920’lerden itibaren stiidyo filmlerinde

kullanilmaya baglanmistir.

Klasik anlati sinemasi temelde Aristoteles’in  gorilislerine  dayanarak
olusturulmustur. Buna gore bu sinema seyircisi iizerinde belli bir etki yaratilmasini
amaclar. Bunun i¢in de seyircinin izlemis oldugu karakterle 6zdeslesmesi, onun
yasadig1 olaylar1 yastyormus gibi hissetmesi ve filmin sonunda arinma (katharsis)
yasayarak Ogrenmeyi tamamlamasi istenir. Bu dogrultuda filmlerdeki karakterlerin
eylemleri psikolojik olarak tanimlanmistir ve belirli amaglara sahiptirler; olaylar ise
neden-sonug iliskileriyle birbirine baglanir, film hikayesinin akis1 dogrusal bir
bicimdedir, filmdeki zaman ve mekan da bir biitiinliige ve siireklilige sahiptir. Tiim bu
unsurlarin yaninda filmin teknik yapisi da sabit kurgu (180° kurali, devamlilik, ¢apraz
kurgu, “montaj ayrimlari”), mizansen (6rnegin, ii¢ noktadan aydinlatma, perspektifli
setler), sinematografi (belli kamera uzakliklari ve mercek uzunluklari) ve ses (ses
degistirimi, dis sesle anlati) bigimlerini kullanabilmektedir (Bordwell, 2010: 73).
Boylelikle izleyici ger¢ekmiggibilik 6zelligine sahip olan kurgusal evrenin icine girer,
bu evrende tanik oldugu kurgusal olaylari, sanki kendisinin yagamakta oldugu gercek
bir deneyimmisgesine algilamasit saglanir (Gonen, 2007: 20). Film anlatisinin

sonucunda izleyicinin bu deneyim yoluyla alinmasi beklenen mesaj da verilmis olur.

Klasik anlati sinemasimnin “mesaj verme” temelli yaklasimi Ozellikle elestirel
yaklasimlar ekseninde ideolojik yaklasim baglaminda elestirilecektir. Anlatisal teknikler
gercekmisgibilik yanilsamasi yaratarak kendi kurmaca yapilarim1 gizlemektedirler.
Filmler, anlatilardaki cesitli karakterler, olaylar yoluyla birtakim tezler ileri siirer, bunu
yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da bakis agisini telkin ederler. Oyunculuk,
cekim, kurgu gibi sinema teknikleri de filmin kurgusal yapayligma iliskin bir belirti
sergilemez ve bdylelikle seyirci kendisine sunulan bu konumu, bakis agisinm
icsellestirmeye goniillii olur. Anlat1 bigcimi ise yeni bir diisiinsel yapt kurmaya izin
vermeyen, hikayenin neden-sonug iligkileri iizerinden yiiriiyen ve belirli bir sonuca
olusan kapali bir anlatim tiiriine sahiptir. Bu yap1 biitlinliik icerisinde izleyiciye
sunuldugu i¢in de izleyici kurgusal gercekligi toplumsal degerlerle ve diizenle

iligskilendirir ve dogal gostergeler olarak algilamasini saglar.



103

izleyiciye farkli degerlerin sunulmasi1 hem risklidir hem de hedef kitlenin de kars1
bir diislince gormesi beklenmez. Farklt mesajlar1 reddebilir bir kitle yaratilmistir. Bu
nedenle basmakalip yargilarin-fikirlerin-ideolojilerin tekrar1 gereklidir. Kendini giivenli
bir seyir silirecinde bulan izleyici giinlilk yasamin sikintilarindan uzaklasir, bos vaktini
eglenme amacl degerlendirmis olur. Genis bir izleyici kitlesine ulagsmak i¢in filmler —
Ozellikle 1920-1950 arasindaki Amerikan i¢ pazarinda- entelektiiel bir altyap:
gerektirmemistir. S6zgelimi izleyici 6zel bir tarih, felsefe, sosyoloji bilgisi olmasa da
filmi izleyebilir, olaylar1 anlayabilir. Ayrica bu tarz filmlerde ¢cogunlukla yeni bigimsel
denemeler goriilmez. Izleyiciler igin bilindik mizansenler, ¢ekim prensipleri, kurgu

teknikleri kullanilir, boylelikle izleyicinin filme kolaylikla adapte olmasi saglanir.

Hollywood filmlerinin geleneksel bir anlati yapisinda {iretilmesi ve kitlesel olarak
tilkketilebilir bir yap1 kazanmasindaki etkenlerden biri stiidyolarin 1934 yilinda Hays
Code (Hays Yasasi, Ilkeleri) adli ahlaki smirlamalara sahip yonetmeligi imzalamalari
olmustur. ABD daha 1900’lerin hemen basinda filmlere miidahale etmeye, yerel
ve/veya bolgesel sansiir uygulamaya baslamis, filmler Hays ilkelerine kadar gesitli
yonetmeliklerle denetlenmistir (Onat, 2019). Bu ilkeler izleyicilerin ahlaki standartlarini
diistirmeyecegini, sugun, yanlisin, kotiiliigiin, giinahin tarafinda olunamayacagini telkin
ediyordu. Bu ilkelere gore yasalarla alay etmek, yasalarin ihlalini tesvik etmek (Moley,
2019: 117), ciplaklik, asir1 icki kullanimi, 1rklar arasi flort, sehvetli 6plisme, dinin alay
konusu edilmesi gibi pek ¢ok sey yasakti. Izleyicilerin yalnizca eglence gereksinimleri
dikkate alinacak ve dogru yasam standartlar1 sunulacakti. Bu ilkelerin 6ne siiriilmesinin
bir diger amac1 da Amerikan yapimlarinin dispazarlarda, bagka iilkelerin denetleme
kurumlart ile g¢atismalarin1 6nlemektir (Scognamillo, 1997: 13). Bunun sonucunda
sinema standart olarak genel kitleye hitap edecek bir yap1 halini almigtir. Bu ilkelerin

gecerliligi resmi olarak 1968°de sona erse de pratikte kullanilmasi slirdiiriilmiistiir.

Hollywood anlatilar1 genel itibariyle Amerikan riiyast olarak da adlandirilan
egemen ideolojiye dayali, egemen kurumlar1 ve geleneksel degerleri mesrulastiran ve
egemen ideolojiyi asilamak yoniinde bir islevi iistlenen bir yapiya sahiptir. Bu ideoloji
bireyci kapitalist burjuva ideolojisidir. Bireycilik, kisisel ¢aba, sorumluluk ve yetenegin
bireysel basar1 ve zenginlige yol agmasi, tiikketim kiiltiirii ve sinif atlamayla gergeklesir.
Filmlerde sorunlar bireysellestirilir ve psikolojik bir tabana oturtulur (Smith Jr, 2009:
222’den aktaran Yaylagiil, 2010: 15). Kapitalist sinifin ¢ikarlari ile ¢elisen ve mevcut
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diizeni ¢alisan smiflar lehine doniistiirmeyi vaaz eden her tiirlii goriis ve diisiince inkar
edilerek hicbir sekilde bu tip diisiincelere sinema igeriklerinde yer verilmez (McQuail,
1994: 76’den aktaran Yaylagiil, 2010: 12). Boylelikle izleyiciler bu anlatilar tiiketerek

mevcut kapitalist degerlere ideolojik olarak yeniden eklemlenirler.

Kellner ve Ryan (2010) Hollywood anlatisinin kismen ideolojik boyuta sahip
oldugunu, ABD sinemasini topyekiin bu baglamda okumanin miimkiin olmadigin ileri
siirerler. Amerikan sinemasi stiidyo sistemi ve sonrasinda gelisen yeni Hollywood
yapisinin, Ozellikle 60’lardaki toplumsal olaylar ve doniisimler 1s18inda degisime-
dontigiime ugradigint ileri stirerler. Farkli tarihsel donemlerde ortaya ¢ikan filmlerde
cok sayida kendine has ve temsil stratejileri de belirmistir. Yani Hollywood filmleri
yekpare bir ideolojik yapiya sahip degildir. Buna gére Amerikan sinemasi héalihazirdaki
basat mit ve degerleri sorgulayici filmler iiretmistir. Ornegin; dénceki donemlerin “aile”
gibi sarsilmaz kurumlar ile “ulus”, “0zgiirlik™ gibi kiiltiirel temsil degerleri tartigsmaya
acik hale gelmistir. Hollywood filmleri altmislarin ortalarinda Avrupa ve Ugiincii
Diinya sinemasinda uzun zamandir etkili olan elestirel ve deneysel tema ve bicemsel
tarzlar1 benimsemeye baslamistir. 80’lerden sonraki muhafazakar politikalara doniis,
kiiresellesme ve ABD’nin pek c¢ok sektdrde oldugu gibi sinema sektoriinde de
yayilminin ardindan egemen Amerika degerlerini asilayacak anlatilara doniis
yasanmaya baslamistir. Ayrica Amerikan sinemasi yeni Hollywood déneminde
yonetmenlerin sanatsal yaraticiliginin ve bireysel Usluplarinin 6ne c¢ikmasina sahit
olmustur. Francis Ford Coppola, David Lynch gibi yildizlasan yonetmenler

Hollywood’un bir alternatifi degil, birer par¢asidirlar.

2.2. AVRUPA SINEMASININ HOLLYWOOD’LA REKABETI VE
ENDUSTRILESME CABALARI

Hollywood sinemasinin iiretim, dagitim ve gosterim yapisini sistematiklestirmesi
ve diinya pazarinda yayilmaci bir politika izlemesi karsisinda Avrupa iilkeleri de yerel
pazarda bu hakimiyete karsi ¢ikma, kendilerine ait bir film endiistrisi ve film kiltiiri

olusturma gibi ¢esitli kars1 politikalar iiretmistir.

Hollywood sinemasi tabiri karsisinda yaygin olarak kullanilan Avrupa sinemasi

kavrami1 da Avrupa’daki filmlerde goriilmeye baslanan estetik 6zellikleri, film tiretim ve
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dagitim bi¢imini kapsayan alternatif endiistriyel ¢abalari, Avrupa iilkelerine has kiiltiirel
korumaci tavri ve ekonomi politikalarini igeren bir kavramdir. Esasen, Avrupa Sinemasi
kavrami, Avrupa’da Avrupali kimliginin, Avrupa sinirlarinin, ekonomik, siyasi, kiiltiirel
ve toplumsal bir birlikteligin farkli zeminlerde tartisildigi 1980’lerde ve 1990’larin
basinda kiiltiir politikalar1 kapsaminda yayginlagmistir. Avrupa sinemasi, bir bakima,
Hollywood sisteminde olmayan ¢esitli endiistriyel 6zelliklere sahip olarak, pazarda agik
kalan bolgelere uzanir, farkliligini isaretleyerek ana akim sinemayi bilingli bir sekilde

tamamlar (Wong, 2011: 69-70).

Avrupa’daki sinema politikalarindaki  ortakligin  kokenlerini  1920’lerde

Hollywood sinemasi karsinda yapilan “Film Europe” hareketinde gormek miimkiindiir.

2.2.1. ilk Dénemler ve “Film Europe” Hareketi

Avrupa ve Hollywood sinemalar1 arasindaki endiistriyel rekabet sinemanin ilk

endistrilesmeye bagladig1 donemlere uzanmaktadir.

Birinci Diinya Savasi’ndan once, film pazarina Fransa, Italya, Almanya, Ingiltere
ve Danimarka hakim olmustur (De Valck, 2007: 88). Savas nedeniyle Avrupa’daki film
endiistrileri ¢okiise ugramis, bunu firsat bilen Amerikali filmciler 1917’ye gelindiginde
Orta Avrupa, SSCB ve Orta Dogu disindaki ¢ogu diinya pazarinin kontroliinii esasen ele
gecirmistir. Amerikan filmlerinin yayilmaciligina karsi olan Almanya ise, Danimarka
filmleri hari¢ tutulmak {izere tiim filmlerin ithalatini 1916’dan 1920°ye dek kadar
yasaklamig, ililkede Alman filmleri disinda neredeyse higbir film gosterilmemistir.
1917°de hiikiimet ve biiyiik endiistriyel yatirnmcilar tarafindan Universum Film-
Aktiengesellschaft (UFA) kurulmustur. Almanya boylelikle film enddistrisini hiikiimet
eliyle desteklemis hem de diger Avrupa iilkeleri tizerinde potansiyel bir lider konumuna
gelmistir. UFA’nm baskan1 Erich Pommer “Artik Fransiz, Ingiliz, Italyan veya Alman
filmleri olmayacak ‘Avrupa filmleri’ yaratmak gerekiyor; Tim Avrupa’ya yayilan ve
muazzam maliyetlerini amorti eden tamamen ‘kitasal’ filmler kolaylikla tretilebilir”
(Danilowicz, 1924: 11°den aktaran Thompson, 1987) diyerek Avrupa film endiistrisinde

birlesme diislincesinin Onciisii olmustur.

Boylelikle bliylik Avrupali iiretim sirketleri Amerikan hegemonyasina kars1 film

pazarlarim1 biiylitmek icin biiyiik, kooperatif bir pazar yaratma girisimlerinde
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bulunmakta, buna da “Film Europe” demektelerdi. 1920°li yillarda endiistri yetkilileri
ve film yapimcilari uluslararasi ¢ekiciligi olan filmler yapilmasini, konu ve stil olarak
kitadaki izleyicilere hitap edecek sekilde hesaplanacak olan bir Avrupa veya uluslararasi
film kavramimi tartismiglardir. Bu konu film yapiminin ticari ve sanatsal yonlerini
etkilemistir. 1924°te baslayan bu isbirligi hareketi, sol politikacilar arasinda Avrupa
devletleri federasyonu fikrinin yiikselisine ve diislisiine paralel olarak, 1928-29’da

doruk noktasina ulagsmis ve sonra hizla gerilemistir (Thompson, 1987).

Kristin Thompson (1987), “Film Europe” hareketinin yasandigi donemlerde
Sovyet filmlerinin uluslararas1 itibar kazanmasinda, bircok film yapimcisinin
yurtdisinda taninmasina, kimilerinin Hollywood’a yerlesmesine de yol agmis oldugu
gibi sonuglardan sz ettikten sonra bu hareketin diisiincesinin hicbir zaman ortadan
kalkmadigini, 6zellikle Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa Konseyi ve Ortak Pazar
olusumlarinin temelini olusturmaya yardimci oldugunu dile getirir. Hatta bu hareketin
1980°’li yillarda uygulanan uluslararas1 film festivalleri, ortak yapimlar, personel
dolagim1 gibi Avrupa sinemasini tesvik etmek amaciyla gelistirilen ortak stratejiler igin

bir tiir model sunmus olabileceginden s6z eder.

2.2.2. Korumaci Politikalar, Ulusal Yapim Destekleri ve Ortak Yapim Politikalar

Almanya’nin film ithalatina, dagitimina ve gosterimine uyguladigi kisitlama ve bu
kisitlamanin Alman filmi piyasasina olan ekonomik katkilarini gdren Fransa, Italya,
Macaristan, Portekiz gibi pek ¢ok Avrupa lilkesi de benzer politikalar1 uygulamaya
baslamistir. Genel itibariyle Amerikan filmlerine kars1 uygulanan bu politikalarin 6zel
vergilendirmeler, giimriik tarifeleri belirlemeler, kotalar ve hatta boykot gibi cesitli
korumaci 6nlemler oldugu soylenebilir (Gomery, 2003: 64). Bu politikalara karsilik
olarak ABD Ticaret Bakanlig1 1920’lerde, diger uluslarla yapilan ticari anlagmalar igine
Hollywood filmlerini dahil etme konusunda olduk¢a kararli olmus (Onat, 2008: 469),
dis isleri bakanligina bagh c¢alisacak ve Hollywood i¢in daha iyi ticaret anlagmasi

miizakereleri yapacak bir film ofisi kurulmustur (Decherney, 2019: 41).

Avrupa’da sinema endiistrisinin durumu 1930’lardan Ikinci Diinya Savasi’nin
sonuna kadar olumlu seyretmistir. Savasin ardindan koruma 6nlemleri biiyiik Slgiide

ortadan kalkmis, savas sirasinda dagitilamayan Amerikan filmleri de Avrupa tilkelerine
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akin etmigtir. Bu durum Avrupa iilkelerinin yeni kararlar almasima neden olmustur.
Avrupal1 hiikiimetler Amerika Film Ihracat Birligi (MPEA) ile anlasma yapmuslar, bu
anlasmaya gore Hollywood filmlerinin Avrupa pazarmna girisi, ithal edilen film ve
gosterimin  gerceklesecegi sinema salonu sayisina kota uygulanarak sinirlama
getirilmistir. Belgika, Fransa, Italya, ispanya ve Ingiltere gibi cok sayida Avrupa iilkesi
1940'larin sonu ve 1950'ler boyunca MPEA ile yaptiklar1 anlagsma dogrultusunda kota
uygulamay1 siirdiirmiisler, 1960’larda ABD’de film yapim sayisinin azalmasi ve
Hollywood’daki yapim-dagitim-gosterim tekelinin sona ermesi nedeniyle kota gereksiz
hale gelmis ve bu uygulama son bulmustur (Guback, 1969°dan aktaran Ulusay, 2003:
61).

Avrupa’daki sinema politikalarinda devlet etkin bir aktdr olarak yer almaktadir.
Amerikan filmlerine kars1 uygulanan korumaci politikalarda oldugu gibi, vergi
indirimleri, tesvik ve kredi destek sistemlerinin kurulmasi, plato, stiidyo ve sinema
okullarinin kurulmasi gibi yerli sinemay1 destekleyici politikalarda da bu goriilmektedir

(Hidiroglu, 2020: 31).

Avrupa’daki yerli endiistrilere yonelik devlet destekleri fasist iilkelerde artmistir
(Neale, 2010: 103). Italya’da Mussolini, Almanya’da Hitler gibi fasist liderlerin
filmlerden etkilendigi ve sinemanin propaganda giiclinii kesfettikleri, bunun i¢in sinema
politikalarinda etkin roller aldiklar1 sdylenebilir. Fasist iktidarlarin propaganda amaclh
yaptirdigi filmlere verilen desteklerin disinda 6zellikle ikinci Diinya Savasindan
itibaren sanatsal deger tasiyan filmler devletlere bagli kurumlar araciligiyla sistemli
olarak tesvik edilmeye baslanmistir. Bunlara Fransa ve Ingiltere’deki tesvik sistemleri

ve bu sistemin film yapimina olan katkilar1 6rnek olarak verilebilir.

Fransa’nin sinemadan sorumlu kurumu CNC (Centre National de Ia
Cinématographie- [simdiki adiyla] Centre national du cinéma et de 1'image animée)
1946°da kurulmus, “Avance Sur Recettes” adli fonu 1960°da yaratilmistir. Ozgiin ve
kaliteli projeleri desteklemeyi amaglayan bu fon ile 1960°larda Alain Resnais, Jean-Luc
Godard, Francois Truffaut, Eric Rohmer, Claude Chabrol gibi yonetmenler Yeni Dalga
akimini olusturacak filmleri gekmislerdir. Avance Sur Recettes fonu halen CNC kurumu

tarafindan kullanilmaya devam etmektedir.
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Ingiltere’de 1950’ye gelindiginde devletin sinema politikasinin ana bilesenlerini
kotalamalar, ireticilere dagitim sirketleri araciligiyla dolayli yoldan destek veren
National Film Finance Corporation (NFFC- Ulusal Film Finansmani Kurumu), sinema
biletlerinden alan vergiden Ingiliz yapimcilara gise hasilat1 temelinde dagitilacak bir
tiretim fonu olan Eady Levy plant olusturmaktaydi. NFFC yoluyla dénemin bilinen
filmleri The Third Man (1949), The Small Black Room (1949), The Wooden Horse
(1950) and The Happiest Days of Your Life (1950) gibi filmlerin yapimina destek
verilmistir. Iki fon 1985 yilinda son bulmustur (Street, 2009: 18-19). 1933’te sinemanin
sanatsal sorunlariyla ilgilenmek {izere kurulan British Film Institute piyangodan gelen
fonlarla Ingiltere’deki film yapim-dagitim siireclerine destek veren koklii bir kamu

kurumu haline gelmistir, faaliyetlerini siirdiirmeye devam etmektedir.

Devlet-sinema iliskisinin en yogun olarak goriildiigii Italya’da ise film yapimu,
dagitim1 ve gosterimi Ticaret Kanunu hiikiimlerine tabi tutulmustur. 1949°da kurulan
“Sinema Merkez Biirosu” ulusal film yapimini gelistirmek i¢in ¢alismalar yliriitmiistiir.
Devletin Cine-citta adli kendine ait stiidyolari, laboratuvarlari ve egitim merkezleri
bulunmaktadir. Her sinema salonunda belli sayida ve nitelikte Italyan filmi oynatilmasi
zorunlulugu da kanunda yer almistir. (Cagdas Sinema Dergisi Tiirk Sinemas1 Raporu,

1974, 2019: 240).

Avrupa film endiistrilerinin hem yerli pazarlarindaki konumlarini giiclendirecek
hem de yeni bir film pazarinda yer almay1 garantileyecek isbirligi anlagsmalarindan biri
de filmleri ortak yapim yoluyla gergeklestirmek olmustur. Iki ya da daha fazla iilkeden
yapimcilarin, iilkeler arasi ticari, ekonomik anlagsmalar kapsaminda parasal, teknik,
personel olanaklarini bir araya getirerek filmlerin yapimlarini gerceklestirmeleri “ortak
yapim” olarak adlandirilir. En az iki {ilke arasinda gerceklestirilen ortak yapimlar,
aralarindaki anlagsmalara bagli olarak yapimin tiim siire¢lerindeki giderleri karsilarlar.
Son yillarda sikca goriildiigii gibi, bagka bir lilkeden yapima ortak olan yapimeci, sirketin
kendi kaynaklariin disinda, kendi iilkesindeki ulusal ve yerel sinema destek fonlarina
ve diger finansman kaynaklarina bagvurabilmektedir. Ortak yapim filmler ortakligi
gerceklestiren yapimcilar {ilkelerde gosterimlerini garantilemektedirler. Bu iiretim
yonteminin ayni zamanda ortak Avrupa diisiincesinin kiiltiirel igbirligine yansimasi
oldugundan Avrupa sinemasinda film {iretiminin vazge¢ilmez bir pargasi olmustur.

1920’lerdeki “Film Europe” isbirligi hareketi déneminde Almanya, Fransa ve Ingiltere
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arasindaki film alisverisi ile baslayan siire¢ ikinci Diinya Savasi’ndan sonra hizlanmus,
hiikiimetlerin resmi fonlarla film yapimima katkida bulundugu 1970’lerde ise hizla
diismiistiir. 1980°1i yilarda yeniden canlanan ortak yapim gelenegi, Eurimages’in
1988’de kurulmasinin ardindan hizla artmistir. Ornegin, Avrupa’da yapilan filmlerin
toplam igindeki oran1 1987°de %12°den, 1993°de %37’ye yiikselmistir (Finney, 1996:
92’den aktaran Ulusay, 2008: 49).

2.2.3. Film Festivalleri ve Film Marketleri

Sinemanin ilk donemlerinden itibaren c¢ok sayida kiigiik ¢apli film senlikleri,
yarismalar diizenlenmistir (Taillibert ve Wifler, 2016). Bu organizasyonlarin film
festivaline doniigmesi ise, yine Avrupa kitasindaki fagist yonetimlerin doneminde
olmustur. Benito Mussolini Venedik Film Festivali’'ni 1932’de Venedik Sanat
Bienali’nin bir pargasi olarak dahil etmistir. Mussolini’nin fasist hiikiimetinin 1930’lar
boyunca, istedigi dogrultuda festivalde milliyetgi ve propagandist unsurlar
goriilmektedir (Dovey, 2015: 33). Siyasi ve milliyet¢i bir yapiya sahip bu festivalin
kurulmasindaki etkenlerden bir digeri de Italyan Otelciler Birligi'nin Venedik’i turizm
bakimindan bir cazibe merkezi olarak yaratma talepleri olmustur (Elsaesser, 2005: 89).
Venedik Film Festivali’nin ardindan Cannes (1939, asil kurulus 1946), Locarno (1946),
Karlovy Vary (1946), Edinburgh (1947), Berlin (1950) film festivalleri kurulmustur.
Savas sonrast donemin hemen sonrasinda kurulan bu biiylik festivaller organize
edildikleri iilkelerin ulusal hiikiimetlerin resmi devlet anlatilarini tesvik etmis ve

dolayistyla ulus-devlet sisteminin devamliligini = siirdiirmelerine destek olmustur
(Stringer, 2001: 135-136).

Bu ilk Avrupa film festivalleri, Avrupa film endiistrisi i¢in giderek daha 6nemli
hale gelecek yeni bir sinema agi tliriiniin temelini atmislardir. Film festivalleri,
Hollywood stiidyosu dikey entegrasyon modelini ve agresif ihracat ticaret stratejilerini
taklit etmemisler, ancak Hollywood prodiiksiyonlarin1 ve yildizlarini, gosterilerin
bliytikliikleri arttikca statiisii artan etkinliklere senlikli ve cekici bir atmosfer eklemek
i¢cin kullanmisglardir (De Valck, 2007: 88).

1932’de baslayip 1968’¢ kadar devam eden bu ilk siirecte film festivalleri ulusal

sinemalarin vitrinleri olarak goriiliirken, 1960’larda yasanan muhalif toplumsal
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hareketlenmeler film festivallerinin yapilarnin degisimine etki etmistir. Ozellikle
1968’de Cannes Film Festivali’nde yankilarim1 bulan olaylar sonrasi festivaller artik
iilkelerin diplomatik stratejilerinin bir unsuru olma 0zelligini yitirmesine, filmleri
festival programcilarinin segmeye baslamasina, filmin bir sanat eseri oldugu anlayisinin
meydana gelmesine ve filmi ¢eken ydnetmenlerin sanat¢i olarak degerlendirilmesine

neden olmustur.

1960’larin genel olarak siyasallasmis donemi ve gesitli yeni toplumsal hareketler
1970’lerde kadin film festivalleri, gey ve lezbiyen, Siyah / Afro-Amerikan film
festivalleri gibi kimlik temelli festivallerin kurulmasina bir zemin olusturmustur (Loist,
2016: 57). Azinlik ve baski gruplarmin seslerini duyurabildigi bu tiir festivaller bir
kamusal alan yaratsa da Killick (2015: 309)’e gore film festivallerinin yapilarini
degistirmemis, kamusal alanin Gtekilestirilmis unsurlart da sermayenin artan
uluslararasilagsmasina dahil olmus, sermaye ile muhalifleri arasindaki bu sentezi

belirleyen yine sermaye olmustur.

1980’lerde  neoliberalizmin  yiikselisine  paralel  olarak  festivaller
profesyonellesmeye, kurumsallasmaya ve uluslararasilasmaya baslayarak yeni bir
yiikselise ge¢mislerdir. Yeni izleyicileri ¢cekmeye baslayan film festivalleri bu donemde
film endiistrisine destek verecek platformlarla genislemislerdir. Bu platformlar film
yatinmcilarini, dagitimcilart bir araya getiren, filmlerin satimi ve dagitiminin
gerceklestirildigi film pazarlari, ortak yapim forumlari, yeni yetenekleri yetistiren
kampiisler, senaryo yazma laboratuvarlari, filmlere finansal destek veren fon
yarigmalari, ustalik smiflart gibi ¢ok sayida etkinlikten olusmaktadir. Film
festivallerinin filmler i¢in bir market niteligi kazanmasindaki 6nciilerden biri Cannes’da
1959°da Le Marché International du Cinéma’nin agilmast olmustur. Bagimsiz bir
kurulus olarak baslayan Marché (Pazar) 1983’te, Cannes Film Festivali’nin bir parcasi
haline gelmistir. Yine 1983’te kurulan CineMart, daha en basindan diinya sinemasi
tiretimi i¢in finansman bulmaya odaklanarak gelismeleri 6ngérmiistiir (De Valck, 2010:
150). 1990’lardan itibaren festivaller, Sundance’ten Rotterdam’a uluslararasi bagimsiz
sinema icin destekleyici ve ortak yapimci roliinii oynayict bir nitelik kazanmistir

(Wong, 2011: 129).
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Genel itibariyle film festivalleri Avrupa film endiistrilerinin ve Avrupa uluslarinin
belirli ¢ikarlarini karsilamak ig¢in tasarlanmistir: Hollywood’un kiiresel hakimiyet
kurdugu zamanlarda ulusal sinemalarin tanitimi, miicadele eden ulusal endiistrilere ve
turizme destek ve sinemanin bir sanat formu ve kiiltlirel kimligin ifadesi i¢in bir arag
olarak taninmasi gibi katkilar saglamistir. Avrupa’da film festivalleri krizdeki film
kiiltiirlerine yeniden canlanma getirmis ve bunu yaparken kendileri icin gii¢lii bir
konum elde etmistir (De Valck, 2013: 128-129). Ozellikle 1950’lerin basinda sanat
filmi olarak tanimlanan Avrupa sinemasina has filmlerin kurumlasmasina ortam
saglamig, bu filmlerin gdsterim ve dagitiminda ana pazar gorevi goérmiistiir. Bununla
birlikte festivaller, gen¢ ve yetenekli film yapimcilarinin Hollywood’a gitmelerini
onlemek, bu yeteneklerin Avrupa pazar i¢in filmler iiretmelerini tesvik etmek icin de
birer cazibe merkezi haline getirilmeye calisilmistir. Bunun icin de film festivalleri,
Elsaesser’in (2005) belirttigi gibi, birlikte diisiiniildiiklerinde, Hollywood’un sahip
olmadig1 ¢ok boyutlu bir ortam yaratarak kiiresel bir platform yaratmaya cabalarlar:
film festivalleri bir borsadan daha ¢ok cars1 gibi bir pazar yeri olur, miizik ve tiyatro
festivalleriyle karsilastirilabilecek bir kiiltiirel bir vitrin = olusturur, olimpiyat
oyunlarindaki gibi rekabet¢i bir alan yaratir ve gegici bir Birlesmis Milletler gibi, politik
giindemleri gdz onilinde bulunduran festivaller i¢in STK’larin [Sivil Toplum Kurulusu]

dahil oldugu bir diinya ¢apinda organizasyonlar (s.88) meydana getirirler.

Son kertede, film festivalleri sinema endiistrisi i¢in kiiresel ¢apta Hollywood’un
agma bagli olmayan tiim sinema tiirlerine yonelik fonlar saglayan, ortak yapimlarin
gerceklestirilmesine ve filmlerin dagitilmasina vesile olan ortamlar yaratmaya

baslamistir.

2.2.4. Sanat Filmi ve Auteur Kuram

Sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk zamanlarda, filmler, orta sinifin vasat buldugu, is¢i
sinifina yonelik bir eglence tiirtiydii (Wood, 2016: 125). Daha 6nce de sz edildigi gibi,
Hollywood’daki sistem izleyiciyi eglendirmeye calisan, kitlelere hitap eden tiirler
vasitasiyla bliylimiistii. Avrupa’da ise ilk donemlerde popiiler filmler para kazanmak
gibi saygin olmayan bir amaca sahip olduklari ve insanlar1 eglendirme araci olarak

gorildiikleri i¢in bir siire entelektiiel ¢evrelerin ilgisi disinda kalmistir.
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1910’1u yillardan itibaren sinemanin bir sanat dali olduguna dair goriisler dile
getirilmeye ve farkli tsluplarla cesitli film dilleri gelistirilmeye baslanacaktir. Prag
Universitesi’nin edebiyat ve felsefe 6gretmeni Vaclav Tille, 1908°de yaymladig bir
arastirmada sinemay1 tiyatronun ifade araglarindan ayri tutmus, gecici gorintiilerin
birbirinin izlenmesine siirsel bir boyut tanimis, nihayetinde sinemayi bir sanat olarak
algilamustir. talyan Ricciotto Canudo ise sinemaya “yedinci sanat” adm yakistiran ilk
sinema yazari olmus, Fransiz yonetmen ve elestirmen Louis Delluc, ilk sinema
kuliiplerini de kurarak, sinema sanatinin, sinema estetiginin temellerini atmistir.

(Scognamillo, 1997: 206).

Sonralar1 genel olarak sanat filmi bashigi altinda toplanacak olan filmlerin ilk
izlerini 1908’11 yillara gotiirmek miimkiindiir. Avrupa’da sinemada ilk endiistrilesmenin
goriildiigii Fransa’da Le Sociét¢ du Film d’Art (Sanat Filmleri Sirketi) adli sirketin
edebiyat metinlerini ve sahne oyunlarini uyarladiklari, tiyatro oyuncularindan ve
yonetmenlerinden yararlandiklart filmler basarili olmus, sirketin adindan kaynaklanan
“sanat filmi” terimi kiiltiirel bir anlam kazanmustir. Yine bu filmler kisa bir siire i¢cinde
Avrupa’daki zengin ve egitimli kitleleri sinemaya ¢ekmeyi basarmistir (Abisel, 2014:
44-45). Onaran’a (2012) gore bu akim sinemaya haysiyetini kazandiran ve aydin ve
seckin kimselerin sinema sanatina deger vermelerine yol agcan soylu bir ¢aba olmaktan

oteye gidemese de yalnizca bu bakimdan bile ¢ok dnemlidir (s.54).

1910’lardan itibaren, 6zellikle Avrupa iilkelerinde, sinemanin “ne oldugu’na, bir
ifade ve sanatsal yaratim alani olup olmadigina dair bazi kavramsal ¢aligmalar
yapilmistir. Bu c¢alismalar yillar iginde Rudolf Arnheim, Sergey Ayzenstayn, Béla
Balazs, Siegfried Kracauer, Jean Mitry, Christian Metz ve benzeri dislniirlerin

sinemay1 anlamaya, ag¢iklamaya ¢alisan kuramsal eserleriyle ¢ogalmistir (Abisel, 2017:
35-36).

Amerika’da sinemanin Aristoteles¢i birlestirici anlatisal 6zelligi gelistirilirken
Avrupa’da onun plastik (ikon) boyutu 6zerk bir varolus giicli olarak one cikarilmaya
baslanmistir. Fransa’da Jean Epstein, Abel Gance; Sovyetler Birligi’nde Vertov ve
Eisenstein gibi teorisyen-yonetmenler, Sinemayi, diisiincelerin dogrudan “algilanir-
imaj”lara (image-affect) doniistiigli bir “ikon sanat1” olarak nitelendirmislerdir (Gonen,
2007: 19).
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Savag sonrasinda Avrupa’daki yikim genel itibariyle sanatin diline de yansimistir.
Avrupa’nin c¢esitli tilkelerinde bigimsel 6zellikleriyle ayirt edilebilecek yeni ulusal film
tarzlariin da goriilmesinde bu sanatsal akimlarin etkisi olmustur. Gergekiistiiciiliikk ve
Dadaizm Fransa’da, Ekspresyonizm Almanya’da karsilik bulmus, Avrupa’da 1920’lere
bu akimlara ait avangart filmler damga vurmus, “sanat sinemast” teriminin avangart
sinemayla yakin anlama gelecek bir bicimde kullanilmasina yol agmistir (Karadogan,
2010: 3). Sonraki dénemlerde Avrupa’da alternatif anlatim olanaklarma sahip italyan
Yeni Gergekgiligi, Ingiliz Ozgiir Sinemasi, Fransiz Yeni Dalgas1 gibi sinemasal

hareketler de sanat sinemas1 kapsaminda degerlendirilecektir.

Bu filmler tarzlarryla taninir hale gelmislerdir. Ornegin; Alman Disavurumculugu
beden hareketleri ve jestlerin retorigini vurgulamis; Sovyet filmleri genellikle yildiz
sistemini reddederek profesyonel olmayan oyunculari tercih etmis; Renoir’in filmleri
oyunculugun yapayligina vurgu yapmis, romansiligin dayattigi siirlarin elverdigince
beden ve rol arasindaki kararsizligi zorlamistir (Neale, 2010: 104). Hollywood
endiistrisi de Avrupa’daki bu sinemasal hareketlilikleri yakindan takip etmis ve
sinemasinda bu filmlerin tekniklerinden ilham alarak kendi filmlerine yenilikler
getirmistir. Ornegin; Disavurumcu Alman sinemasinin garpitilan ve gercekgi olmayan
bir stille abartilan bigimleri Hollywood sinemasinin 1930’lu yillarda en popiiler
ornekleri olarak goriilen gerilim, korku ve gangster filmlerine ilham vermis (Biryildiz,

2002: 145), bu tiirlerin vazgecilmez birer stilistik parcas1 haline gelmislerdir.

Bu farkli sinema anlayisinin seyirciyle bulusmasi ise savas sonrasinda agilan
“sanat evleri” adli sinema salonlarinda gerceklesmistir. Sanat evleri yeni bir izleyici
tipinin habercisi olmuslardir: Universite mezunu, orta smifa mensup sinema sevenler
sanat ve edebiyattaki cagdas modernizm diisiincesiyle uyumlu filmler aramislardir.
Benzer sekilde, Avrupa’nin entelektiiel merkezlerinde de izleyiciler ortaya ¢ikmistir
(Bordwell, 2010b: 171). Kovacs (2016) 1920’lerin ortasinda yalnizca film kurumlar
arasindaki ayrilmanin degil, ayn1 zamanda sinemada seckin ve kitle kiiltiiri arasindaki
ayrimin baglangicinin da goriinebilecegini belirtir. Bu ayrim ayni1 zamanda sanat-filmi

endiistrisinin giiclenmesi i¢in ideolojik bir temel olacaktir (s.36).

1920’lerdeki sinemay1 bi¢imlendiren ve gelecekteki sanat filmleri igin ilham

verecek olan hareket Fransiz izlenimciligidir. Louis Delluc, Abel Gance, Germaine
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Dulac, Jean Epstein gibi geng yonetmenler sinemanin tipki miizik ve resim gibi gergek
bir sanat dali oldugunun altin1 ¢izmislerdir. Sinemanin tiyatrodan ve edebiyattan
styrilarak kendi Oziinli yaratabilece8ini One siirmiisler ve sinemanin Oncelikle sanatci
duygusunu en saf haliyle aktarabilecegi bir sanat dali olarak algilamislardir. Fransa’da
savag sonrast travmalar1 aktarirken daha once goriilmeyen bir dil kullanmislar; igsel
aksiyona yonelmisler, olay orgiisiinde zaman1 ve 6znelligi yonlendirmislerdir (Birtek,
2015: 133). Izlenimcilik ruhsal durumlarin ve siireglerin gorsel bir gerceklik olarak
ortaya ¢iktig1 bir tiir psikolojik temsili gergeklestirerek 1960’larin modernist dalgasinin

Oonemli bir egilimini ortaya ¢ikarmistir (Kovacs, 2016: 31).

Amerika’daki Hays Code yasaklari devam ederken Avrupa’da 1930’lu yillarda
sanatin “yetiskin” dogasina iliskin goriisler 6n plana ¢ikmis, sinemada, diger sanatlarda
oldugu gibi cinselligin temsiliyeti tartismalar1 giindeme gelmistir. Ozellikle Fransa’da
Jean Renoir’in Une Partie de Campagne [Bir Kir Eglencesi] (1936), La Bete Humaine
[Hayvanlasan Insan] (1938) ve Marcel Carné’in Le Jour Se Léve [Giin Agariyor] (1939)
gibi filmlerinde cinsellik temsilleri Hollywood yapimlarindan farklilagmistir (Neale,
2010: 106). Cinsellik temsillerindeki bu anlayis Avrupa sinemasinin Hollywood

sinemasindan farklilagmasinda bir politika olarak kullanilagelmistir.

1920’lerde temelleri atilan sanat sinemasmin Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
Avrupa’da yaygin bir sinema pratigi haline geldigi sdylenebilir. Sanat sinemasi Italyan
Yeni Gergekeilik akimiyla uluslararas: sinema alaninda giindeme gelmistir (Karadogan,
2010: 3). Roberto Rossellini, Luchino Visconti ve Vittorio De Sica gibi yonetmenlerin
ve Cesare Zavattini gibi bir kuramcinin 6nderliginde gelisen bu akimin Roma A¢ik Sehir
(1945), Bisiklet Hirsizlar: (1948) ve Umberto D (1952) gibi filmleri yalnizca italyanlara

degil, diinyanin geri kalanina da hitap etmistir.

1950’lerin sonunda Fransa’da ortaya ¢ikan ve ilk modern sinema hareketi olarak
nitelendirilen (Coskun, 2003: 167) Jean Luc Godard, Frangois Truffaut, Claude
Chabrol, Eric Rohmer, Jacques Rivette gibi yonetmenlerin olusturacagi Yeni Dalga
akimi sinemayr tam anlamiyla sanatsal c¢erceve icerisinde degerlendirecektir.
Hollywood sinemasinin karsiti olan Godard ve arkadaslar italyan Yeni Gergekgilik ve
Hollywood filmlerini seyredip, Fransa’nin 6nde gelen entelektiiel sinema dergilerinden

“Cahiers du Cinéma” dergisinin ofisinde bu filmleri tartismislar, filmler hakkinda
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elestiriler yazmiglar, Fransiz sinemasini igerisinde bulundugu bunalimdan nasil
kurtarabileceklerini diisiinmiisler ve zaman igerisinde bigimsel ve iiretimsel yapisi
bakimindan Hollywood karsiti bir sinema akimi olusturmuslardir. Hollywood stiidyo
filmlerinin tersine, Italyan Yeni Gergekei filmlerinde oldugu gibi sokaklara ¢ikip filmler
ceken Yeni Dalga yonetmenleri filmlerinde dogaglamalara, konularinda igeriksizlige,
amagsiz ve motivasyonsuz karakterlere, kendi belli eden kamera hareketlerine, kurguda
devamsizlik yaratacak sekilde goriintii ve seste oynamalara, filmin sonunda agik
ucluluga yer vermislerdir. Ozellikle Godard Brechtyen bir iislup kullanarak filmin bir
ekip tarafindan yapilan kurgusal bir sanat oldugunu belli eden, izleyeni izledigi
goriintiilere yabancilagtiran ve seyircinin imgelere odaklanarak 6znel bir sinema
deneyimi yasamasini saglayan bir yapiyla filmini yapmistir. Yeni Dalga akimi
filmlerinde kullanilan deneysel sayilabilecek teknik yontemler ileride sanat sinemasinin

genel ozelliklerini tanimlanirken kullanilmaya baslanacaktir.

Yeni Dalga akimi Avrupa sinemasinda bazi geleneklerin yerlesmesi hususunda
O6nemli bir pay sahibi olmustur. Bunlardan biri Auteur kuraminin ortaya ¢ikisidir. Yeni
Dalga akiminin 6nde gelen yonetmenlerinden Frangois Truffaut 1954 yilinda Cahiers du
Cinéma dergisinde “politique des auteurs” yaklagimini ileri siirmistiir. Truffaut, Cahiers
du Cinéma dergisinin kurucularindan, film elestirmeni ve kuramcisi André Bazin’in
sinemanin gergege yaklastigi oranda sanat olabilecegi ve bir filmin bigiminin sonugta
yonetmenin stilistik tercihine bagli oldugu fikrinden; film elestirmeni ve yOnetmen
Alexandre Astruc’un sinemanin diger sanatlar gibi bir sanat dali oldugu ve kameranin
sanat¢cinin en soyut diisiincelerini bile yansitabilecegi kalem olarak islevi olabilecegini
dile getirdigi “kalem-kamera” fikrinden etkilenerek bir filmin yapiminda yonetmenin
yaratict kisiligini 6n plana ¢ikartan bir yaklasim ortaya koymustur. Auteur yanlist
elestirmenler yOnetmen-senaryo yazari ayrimini yadmuslar, auteur-metteur en scéne
ayrimini getirmislerdir. Buna gore; Auteur kendi diisiince ve duygularini anlatirken,
metteur an scéne ise baskasinin tasarladigini gorsellestiren, filme kisiligini yansitmayan
bir zanaatkardir. Auteur gergeklestirdigi mise en scéne’le (sahne diizenlemesi, alici
devinimi, alicinin yerlestirilmesi, vb.) filme kisiligini yansitir ve birey olarak kendisini

filme koyar. Yarattig1 bicem 6zellikleriyle 6biir auteur’lerden ayrilir (Biiker, 1986: 68).

Film elestirmeni Andrew Sarris bir yapitin onu yaratanindan bagimsiz olmadigini

ileri siirerek “La politique des auteurs” yaklagimini bir kurama doniistiirtir. Sarris (2010)
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auteur kuraminin ii¢ temel sayiltis1 oldugunu ileri siirer; yonetmenin teknik yeterliligi,
cektigi bir grup filmde onun imzasi niteliginde olacak iislupsal karakteristikleri
olusturan yonetmenin ayirt edilebilir kigiligi ve bir sanat olarak sinemanin sanini
gosteren, yonetmenin kisiligi ve malzemesi arasindaki gerilimden ¢ikan i¢ anlamdir
(s.43). Sarris bu sayiltilar1 esmerkezli li¢ daire olarak diisiiniir; disaridaki daire tekniktir,
bu dairedeki yonetmenin rolii teknisyenliktir; ortadaki kisisel tslup dairesindeki
yonetmenin rolii stilistliktir; igerideki daire ise i¢ anlamdir ve buradaki yonetmen
auteurdur (s.44). Sarris kendi Auteur’ler listesini sdyle siralar: Ophuls, Renoir,
Mizogugi, Hitchcock, Chaplin, Ford, Welles, Dreyer, Rossellini, Murnau, Griffith,
Sternberg, Eisenstein, von Stroheim, Bunuel, Bresson, Hawks, Lang, Flaherty, Vigo
(Sarris, 2010: 44).

Auteur’ilin yapitlarina bakildiginda belirli igeriksel ve bi¢cimsel ortakliklar yer alir.
Omegin; Isvegli auteur Ingmar Bergman’in filmlerinde bu bicimsel ve igeriksel
ortakliklar goriilebilir. Bi¢imsel olarak filmlerine bakildiginda oldukga tiyatral bir yap1
gbze carpar. Bolca diyalogun yer aldigi filmlerde karakterler de tiyatral bir oyun
sergilerler. Bergman’in oyuncu kadrosu da birlikte tiyatroda ¢alistiklar1 oyunculardan
olusur, bu nedenle filmlerinde ¢ogunlukla ayni oyuncular cesitli rollerde karsimiza
cikar. Bunun yaninda Bergman’in ¢ekim tercihlerinde yakin planlarin agirlikli oldugu
goriliir. Oyuncularim1 ¢ok yakin planlardan ¢ekerek onlarin yiizlerine odaklanir.
Bergman’in filmlerindeki iceriklere bakildiginda ise dinsel sorgulamalar, cinsellik,

yagsam ve Oliim {izerine sorular goriiliir.

Pek cok Avrupali yonetmen Astruc’un sinemay: kisisel, entelektiiel bir sanat
olarak isaret ettigi gibi algilamis ve kisisel iisluplarini ortaya koyarak kati anlatisal ve
tiirsel modellerden sakinmaya ¢alismislar; savas sonrasi auteurii sinemasal bigimlerin ve
ayni zamanda da gergekligin nihai elestirmeni ve ustasi olarak goren Truffaut-tarzi
elestirel anlayisa dayanarak (Kovacs, 2016: 223) filmlerini ¢ekmislerdir. Auteur kurami
sinema dergilerinde, akademik sinema c¢alismalarinda yer bularak ve 1952’den itibaren
Cannes Film Festivali’nde kurulan Uluslararasi Auteur Yonetmenler Federasyonu

sayesinde kurumsal bir yap1 kazanmugtir.

Auteur kurami ortaya ¢iktigi donemlerden bugiline kadar Avrupa sinema

endiistrisinin lokomotif unsurlarindan biri olmustur. Bu kuram filmin yaraticis1 olarak
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yonetmeni One ¢ikardigi icin, filmin yapimeisinin filmin yaraticisi oldugu anlayisinin
degismesine yol agmistir. Kimilerince sanat filmi yOnetmeninin Hollywood
yonetmeninin sahip olmadigi bir 6zgiirliige sahip oldugu goriisii de ileri siirtilerek
Auteur yonetmeninin yildiz yapist pekistirilmistir. Auteur’un adi, tipki bir Hollywood
y1ldiz oyuncusu gibi, bir marka islevi kazanmis, gelecek filmleri i¢in belli bir yap1 vaad
etmigtir. Starlar ve tanidik tiirlerin yoklugunda, sanat sinemasi metni biitlinlestirmek

i¢cin auteur’liik kavramini kullanir (Bordwell, 2010: 76) hale gelmistir.

Seyirciler, elestirmenler ve kuramcilar ise auteur kuramini benimsemisler,
yonetmenlerin filmlerini derinlemesine incelemeye baslamislar ve auteur sinemasi
anlayisinin  Avrupa sanat sinemasinin bir pargasi haline gelmesinde pay sahibi
olmuglardir. Avrupa sanat sinemasi, auteur kuram gibi endiistriyel unsurlarini bir
gelenek haline getirmistir. Uluslararas: film festivalleri, basin elestirileri, yayimlanan
senaryolar, akademik caligmalar, sinema dergileri, festivaller ve dergiler kapsaminda
yapilan retrospektifler bu unsurlarin geleneksellestirilme ¢abalarina 6rnek olarak
verilebilir. Avrupali izleyicinin sanat sinemasi izleyicisi olabilmesi igin festivallerde
yonetmenlerin filmlerini anlatmalari, basilan dergilerde-gazetelerin sinema koselerinde
elestirmenlerin filmlerle ilgili aciklamalar-yorumlamalar yapmasi onemli katkilar

saglamistir.

Nowell-Smith (2003) 1950’lerde Avrupa’da film dergilerinin ve film
derneklerinin c¢abalariyla olusan kiiltiirel kosullarin meyvesini 1950’lerin sonunda
verdigini ileri siirer. Avrupa sanat sinemasi i¢in doniim noktasinin 1959-60’ta
Truffaut’nun Les Quatre Cents Coups (400 Darbe), Alain Resnais’nin Hiroshima Mon
Amour (Hirosima Sevgilim), Godard’m A4 Bout De Souffle (Serseri Asiklar),
Michelangelo Antonioni’nin L avventura (Macera) ve Fellini’nin La Dolce Vita (Tath
Hayat)’sinin piyasa siriiliisiiyle geldigini belirtir. Seyirciler 1957 tarihli Bergman’in
Yedinci Miihiir filmini biiyiik bir ilgiyle karsilamiglardir (s.642-643).

Galt ve Schoonover (2018) sanat sinemasinin tarihsel gelisimini 1964’ten beri
yayimlanan, dagitimei, elestirmen ve diger sinema organlarma yonelen, film
yapimciligiyla ilgili yillik dergi The International Film Guide {izerinden okurlar. Bu
rehber uluslararast sinema {izerine bir yazin arsivi olarak hangi film, iilke ve

yonetmenlerin bu elestirel tartisma ve endiistriyel degis tokusa detayl1 katkist oldugunu
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gosterirken, tarihi bir belge olarak da sanat sinemasinin degisen sOylemsel alanini
dizinler. Yazarlar 1960’lardan itibaren glinimiize dek inceledikleri rehberde sanat
sinemasinin merkezi bir terim halini aldigin1 gérdiiklerini belirtirler. Sanat sinemasinin
Avrupa-Amerika elestirel ve endistriyel altyapisi etrafinda ¢evrelenmis, cografi olarak
orgiitlenen bir gii¢ alan1 olarak gorebildiklerini de eklerler. Dergi diizenli olarak “yilin
yonetmeni” se¢mektedir. Baglarda yilin yonetmeni Luchino Visconti, Orson Welles,
Francois Truffaut, Andrej Wajda ve Alfred Hitchcock iken, sonrasinda Bati Avrupa
yonetmenlerinin klasik ¢izgisine (Federico Fellini, Louis Malle, Ingmar Bergman),
birtakim Dogu Avrupali (Roman Polanski, Miklés Jancsd, DuSan Makavejev),
Amerikali (John Frankenheimer, Stanley Kubrick) ve az sayida Asyali (Satyajit Ray,
Akira Kurosawa) yonetmenin de bu listeye eklenmis oldugunu gozlediklerini anlatirlar

(s.32-33).

Sanat sinemasmin anlati ozellikleri XIX. ylizyilin ger¢ek¢i romaninin ve
psikolojik burjuva dramasinin anlatisal ve dramatik Ozelliklerinden ortaya ¢ikmustir.
1920’lerde ve 1960’larda kimi modernist filmler, 1980’lerde postmodern niteliklere
sahip baz1 Ornekler 6n plana ¢iksa da anaakim sanat sinemasi geneli itibariyle XIX.
yiizyll romaninin standart anlati yapisin1 kullanmaya devam etmistir (Kovacs, 2016:

72).

Bordwell’e (2010b) gore sanat sinemasi olay orgiisii ve stille baglantili bir film
simniflamasidir. Olay oOrgiisii klasik sinemadaki kadar diizenli degildir, kalict ve
baskilayici bosluklar tasir, olaylarin sunumu geciktirilir ve filmin tiimiine yayilir. Anlati
tiirsel 6zelliklerden daha az etkilenmistir (s.125). Olay Orgiisiinde bosluklar yaratarak ve
olaylarin sansla gelisimine yer vererek neden sonug iligkisi gevsetilir (Bordwell, 2010b:
127). Sanat sinemas1 modernist edebiyattan yararlandig1 i¢in anlatimi klasik sinemanin
gercekci yapisini sorgulamaya iter. Buna gore doga kanunlari bilinemeyebilir, kisisel
psikoloji kesin olmayabilir (s.126). Bu nedenle sanat filmi gergekligi ¢ok yonlii olarak

ele alir.

Sanat sinemasinda olay oOrgiisiinden ziyade insanin psikolojisine ve insanlik
durumuna odaklanilir. Bu nedenle disler, anilar, fanteziler gibi farkli zihinsel
durumlarin temsilleri de perdeye yansir. Bundan dolayr sanat sinemasinda psikolojik

nedensellik yer alir. Ancak sanat sinemasinin tipik karakterlerinde, kesin motivasyonlari
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bulunan karakterler ve motivasyonlar yer almaz. Filmlerin kahramanlar1 La Notte
(Gece)’deki Lidia gibi tutarsiz hareketler sergileyebilir ya da Yaban Cilekleri’ndeki
Borg gibi amaglar1 konusunda kendilerini sorgulayabilirler (Bordwell, 2010b: 129). Bu
nedenle karakterin davranislari da sahip oldugu karmasik ruh durumunu yansitabilir.
Yabancilagma, iletisim eksikligi, varolusguluk gibi psikolojiyle alakali konular bu

filmlerde yer alir (s.127).

Seyircinin filmden duygusal olarak etkilenmesinden ¢ok diistinme yoluyla tepki
vermesi istendiginden sanat sinemasi Hollywood sinemasi gibi diizanlamsal olarak
dolaysiz degildir. Dogrusal bir sekilde ilerleyen olay orgiisii yerine ¢ok katmanli bir
yapt sunarak izleyiciyi diisinmeye sevk eder, izleyiciden yan anlamsal bir okuma ve

daha yiiksek bir yorumlama talep eder (s.140-141).

Avrupa sanat sinemast seklindeki kullanim, Avrupa Birligi politikalar
kapsamindaki gorsel-isitsel alandaki desteklerle birlikte, 1990’lardan itibaren yayginlik
kazanmaya baglamistir. Buradaki “Avrupalilik” belirli bir kiiltiire gonderme yapmaktan
ziyade soyut bir etik cergeve islevini gdrmektedir. Diger bir deyisle “Avrupa sanat
sinemas1” kavrami genis anlamda bir Avrupa kiiltiirii projesini modernlik, liberalizm ve
cogulculuk gibi esaslara dayanan degerlerle desteklemektedir (Bergfelder, 2005: 192).
Bunlarin yan1 sira Avrupa sanat sinemasina; kiiltiirel homojenlesme yaratmasi, yiliksek
kiiltiir yanlis1 olmasi, yoresel farkliliklar: ve popiiler kiiltiirii ve izleyicileri diglamasi ve
seckinci bir sinema olusu gibi Ozelliklerinden dolay1 ¢esitli elestiriler getirilmistir.
Bergfelder (2005) bu elestirilerin u¢ noktaya tasindiginda Avrupa sanat sinemasinin
kiiltiirel ve etnik bir “Avrupa kalesi’ni desteklemekte oldugunun bile sdylenebildigini

dile getirmektedir (s.193).

Sanat sinemasi teriminin son yillardaki yaygin kullanimi ise ana akim sinemanin
siirlarinda, tamamen deneysel olan filmlerle asir1 ticari yapimlar arasinda bir noktada

duran uzun metraj kurgu filmleri (Galt ve Schoonover, 2018: 38) seklindedir.
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2.2.5. 1980’lerdeki Kiiltiirel Politikalar ve Eurimages

2.2.5.1. 1980’lerde Avrupa’daki Kiiltiirel Politikalar

1980’11 yillara gelindiginde Avrupa’da Avrupa filmlerinin sinema seyircisi sayisi
oldukc¢a azalmis, bu da Avrupali iilkelerini sinema alaninda yeni politikalar iiretmeleri
icin harekete gecirmistir. Bu donemler ayn1 zamanda Avrupa Birligi diislincesinin iyice

sekillenmeye basladig1 zamanlardir.

Morley ve Robins (2011), Avrupa’daki kiiltiir sorunlarinin, ekonomik Kkarlarin
temelinde bir sorun olarak tanimlandigini dile getirirler. Bu nedenle AB, gorsel-isitsel
ve diger iletisim endiistrilerini, bir Avrupa kiiltiir kimligi yaratilmasinda en 6nemli
araglar olarak tanimlamistir. Avrupa kapsaminda kurulmasi planlanan gorsel-isitsel
sektor, ayn1 zamanda, kiiresel medya piyasalarinda rekabet icin bir temel olusturulmast
istegine dayanmaktadir. Bu kapsamda Avrupa Komisyonu MEDIA (Measures to
Encourage the Development of the Audiovisual Industry - Audiovisual Endiistrisinin
Gelisimini Tesvik Edici Onlemler) programi, Avrupa Sinema ve Televizyon Y11 (1988)
ve gorsel-isitsel EUREKA programlar: gibi atilimlarla ulus-sonrasi bir gorsel-isitsel
alanin temellerini atmaya ¢alismistir. Liberalizasyon ve uyumlandirmaya yonelik yasa
ve diizenlemelerle sinirlart olmayan bir Avrupa yaratilmasi1 amaclanmistir. Boylelikle
Topluluk arasindaki gorsel-igitsel Uriinlerin alimi-satimi1 ve dagitimi Oniindeki biitiin
engeller kaldirilacak, Avrupa medyas1 kiiresel bir gii¢ haline gelecektir. Bunun yani sira
boyle bir ortaklik Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde topluluga aidiyet duygusunun
gelismesine hizmet edecektir (s.19-20). Bu politikalarin sonucu olarak neoliberal
donemde Avrupa’daki kiiltiir politikalart kiiltiirel girisimcilik idealine dontistiiriilmiis,

Avrupa genelinde kiiltiirel destekleme biitgeleri de artirilmistir (De Valck, 2013: 128).

1980°li yillarda Avrupa’da sinema alaninda bitiinciil bir politika gelistirildigi
goriiliir. Avrupa gorsel-isitsel kiiltiiriiniin gelismesini, yapim ve dagitimi desteklemeyi
amaglayan girisimlerin bulundugu MEDIA programi 1986’da kurulur. MEDIA
programinin arindan yapim Oncesi asamada projeler i¢in kredi destegi vermek ve
onerilerde bulunmak i¢in SCRIPT (Avrupa Senaryo Fonu); Avrupa filmlerinin hem kita
icinde, hem de diinyada genis pazarlara ulasmasimi saglayan EFDO (Avrupa Film

Dagitim Ofisi) gibi bir dizi girisim meydana gelir. MEDIA faaliyetleri kapsaminda
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1988 yilinda Avrupa Sinema ve Televizyon yili ilan edilmis ve Avrupa Film Odiilleri
(FELIX) verilmeye baslanmistir. Avrupa film endiistrisini canlandirma girisiminin bir
pargasi olarak 1989°da Paris’te olusturulan, ileri gorsel-isitsel teknolojilerin gelisimini
ve bu konuya iliskin basvurulari cesaretlendirmeyi amaglayan bir program olan
Audiovisual EUREKA - AVE, bu programa bagl olarak Avrupa’da gorsel-isitsel
alandaki biitlin istatistiki verileri toplamak, filmlerin izlenme oranlari, sinema
salonlarinin sayisi ve sektore iligkin diger bilgileri profesyonellerin hizmetine sunmay1
amaglayan Avrupa Gorsel-Isitsel Gozlemevi (European Audiovisual Observatory)
1992’de kurulmustur (Ulusay, 2003: 64-66).

1980’lerde televizyon kanallarinin artmasi ortak yapim pazarina yeni bir ivme
kazandirmistir. BBC, Channel 4 (Ingiltere), ARD, ZDF (Almanya), Canal Plus (Fransa)
ve RAI (italya), 1991°de kurulan ARTE (Fransa-Almanya) ortak yapimlarin finanse
edilmesinde pay sahibi olmuslardir (De Valck, 2010: 150).

Avrupa sinemasi da; Avrupa Birligi’nin, Avrupaliligin ve Avrupa’nin sinirlarinin
farkli zeminlerde tartisilmaya baslandig1 yillarda dile getirilen bir kategori olmustur
(Bayrakdar Sevgen, 2005: 7). Neoliberal donemindeki Amerika’nin yayilmact
politikalarima karsilik Avrupa sinemasi finansal desteklerle iiretim yapisini
giiclendirmis, sonradan Avrupa Birligi’ne iiye olacak, aday ve ¢evre iilkelere finansal
program kapsaminda destek vermis, boylelikle Avrupa sinemasinin sinemasal
anlayismin kapsamimi da genisletmis olacaktir. Ozellikle 1989°da hayata gegecek olan
Eurimages gibi desteklerle Balkan sinemasi ve Tiirk sinemasi gibi ¢ok sayida gesitli

sinema Avrupa sinemasi catisi altinda toplanacaktir.

2.2.5.2. Eurimages Fonunun Yapisi ve Destek Tiirleri

Avrupa Konseyi’nin kiiltiirel destek fonu olan Eurimages (Avrupa Sinema
Destekleme Fonu) 1988 yilinda “Yaratic1 Sinematografik Gorsel-Isitsel Eserlerin Ortak
Yapimi ve Dagitim1” i¢in olusturulmus ve kurulus yonergesinin yiriirliige girdigi 1989
yilinda c¢alismalarina baslamistir. Bu fon ile iiye devletlerin katkilarindan ve verilen
kredilerin getirilerinden olusturulan biitce ile uzun metrajli filmlere, animasyon ve
belgesel filmlere finansal destek saglanmaktadir. Eurimages iliye devletlerarasindaki

bagimsiz film yapimeciligini ve ortak yapimi tesvik eden bir fondur. Bu fonla 1989-2021
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yillart arasinda 2.236 Avrupa ortak yapimina yaklasik 640 milyon Euro tutarinda destek

saglanmistir.

On iki kurucu iiyeyle baslayan bu fona su an® kirk iilke iiyedir: Fransa (1988),
Almanya (1988), Hollanda (1988), italya (1988), Ispanya (1988), isvec (1988),
Belcika (1988), Danimarka (1988), Yunanistan (1988), Liiksemburg (1988), Portekiz
(1988), Kibris (1988), Izlanda (1989), isvigre (1989), Norve¢ (1989), Macaristan
(1990), Tiirkiye (1990), Finlandiya (1990), Avusturya (1991), Polonya (1991), irlanda
(1992), Bulgaristan (1993), Cek Cumhuriyeti (1994), Slovak Cumbhuriyeti (1996),
Romanya (1998), Slovenya (2001), Letonya (2002), Kuzey Makedonya (2003),
Hirvatistan (2003), Estonya (2004), Bosna Hersek (2005), Sirbistan (2005), Litvanya
(2007), Arnavutluk (2009), Rusya Federasyonu (2011), Giircistan (2011), Ermenistan
(2016), Kanada (Ortak Uye-2017), Karadag (2019), Ukrayna (2020). 1993 yilinda
Eurimages’e iiye olan Ingiltere ise 1997 yilinda iiyelikten ayrilmistir. 1 Ekim 2019
itibariyle ortak iiye statiisiinden yararlanan Arjantin’in ise 1 Ocak 2021’den itibaren iiye

olmadig1 belirtilmistir.

Her iiye devlet, ortak yapim ve film gosteriminin yani sira tanitim ve cinsiyet
esitligi girisimlerine destek verilmesi i¢in yiiriitme organi olan Yonetim Kurulu’na
kendi temsilcisini atamaktadir. Fonu yoneten Yonetim Kurulu yilda ti¢ kez toplanir,
fonun politikasin1 ve mali destek verme kosullarini belirler, desteklenecek projeleri

seger.

Eurimages’n ii¢ tiir destek plani vardir: uzun metrajli film ortak yapimi, ortak

yapimin tesvik edilmesi ve gosterim.

Ortak Yapim Destegi; en az 70 dakikalik uzun metrajli kurmaca, animasyon ve
belgesel filmlerin desteklendigi plandir. Uye devletler arasindaki ortak yapimlari tegvik
etmeyi amaclayan destege yilda {i¢ donem proje kabul edilmektedir. Sunulan tiim
projeler farkli iiye tilkelerinden en az iki ortak yapimciya sahip olmalidir. Eurimages
ortak yapimcilarin biitceye katkilarinda belirli bir denge gozetir. Buna gore ¢ok tarafli
ortak yapimlar i¢in ¢ogunluk ortak yapimcinin katilimi toplam ortak yapim biitgesinin
%70’ini gegmemeli ve azinlik ortak yapimcilarin katilimi %10°dan az olmamalidir. Ikili

ortak yapimlarda ¢ogunluk ortak yapimcinin katilimi toplam ortak yapim biitgesinin

9 Bu bilgiye 02.07.2021 tarihinde erisilmistir.
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%80’ini gegmemeli ve azinlik ortak yapimcimin katilimi %20’den az olmamalidir.
Biitcesi 5 milyon Euro’nun iizerinde olan ikili ortak yapimlar i¢in, toplam ortak yapim

biit¢esinin %90’ min ¢ogunluk katilimina izin verilir.

Projelerin destek kapsaminda degerlendirilebilmeleri icin belirli 6n kosullar
bulunmaktadir. Projenin fonun kiiltiirel hedeflerine uygun olmasi; ortak yapimci
tilkelerin her birinde kamu destegi, televizyon On satist vb. dogrulanabilir finans
kaynaklarinin varligi ve finansmanin en az %50’sinin s6zlesmeler, anlasma notlari,
tutarlar1 igeren niyet mektuplari, kamu destegi teyitleri ve banka hesap Ozetleri gibi
resmi taahhiitler veya ilkesel anlagsmalar tarafindan onaylanmis olarak sunulmasi
gerekmektedir. Sekretarya mevzuatta yer alan uygunluk kriterlerine uyan projeleri
secer, bu projeler daha sonra bagimsiz profesyonel senaryo okuyucularinin sanatsal
uzmanligindan yararlanan Ydnetim Kurulu tarafindan degerlendirilir. Yonetim Kurulu,
verdigi desteklere iliskin kararlarim1 alirken Fon’un hedeflerini g6z Oniinde
bulundurarak ve mevzuatta yer alan se¢im kriterlerini uygulayarak destek karari verir.
Buna gore; senaryonun kalitesi ve 6zgilinliigii; yonetmenin vizyonu ve tarzi; katilan
ekibin katkis1 ve sanatsal ve teknik isbirligi diizeyi; teyit edilen finansmanin tutarlilig
ve seviyesi; dolasim potansiyeli (festivaller, dagitim, seyirci); Avrupa Konseyi’nin

degerlerine ve amagclarina baglilik gibi kriterler esas alinir.

Fonun destegi, diisiik faizli krediler veya siibvansiyonlar (ortak yapim destegi
veya ortak yapim ve gosterimin tesviki) seklinde gergeklestirilir. Diistik faizli krediler,
desteklenen projelerden elde edilen gelirler bazinda geri 6denir. 1 Ocak 2021’den
itibaren, Eurimages destegi 150.000 Euro’yu astig1 durumlarda iade edilecegi, bu miktar
veya daha diisiik bir miktarda ise bu mali destek geri 6demesiz bir siibvansiyon olarak
kabul edilmistir ve ortak yapimcilarin geri 6deme yiikiimliiliigii bulunmamaktadir. Mali
destek en fazla 500.000 € olabilir. Kurmaca ve animasyon projelerinde mali destek
filmin toplam yapim maliyetinin %17°sini, belgesel projelerinde ise filmin toplam

yapim maliyetinin %25’ini gecemez.

Ortak Yapimin Tesvik Edilmesi; Eurimages ortak yapim projelerine maddi
destek saglamasinin disinda ortak film yapimim tesvik etmek amaciyla c¢esitli

igbirlikleri gergeklestirmekte ve proje gelistirme odiilleri vermektedir.
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Eurimages, Avrupa’daki Berlin, Cannes, Venedik  gibi  major  festivallerin
yaninda Locarno, Toronto, Saraybosna, Montréal, Istanbul gibi cok sayida festivalle
igbirligini diizenli olarak silirdiirmektedir. Bu isbirliklerinden biri film pazarlariyla
gerceklesmektedir. Eurimages Cannes, Berlin ve Venedik gibi major festivallerde
standlar kurmakta ve Berlin’in Co-production Market’i, Cannes Film Market’in
Producers Network’u ve Venedik Production Bridge’in Gap Financing Market’i ile

resepsiyonlar diizenlemektedir.

Eurimages Fonu kadin sinemacilar1 film firetimine tesvik etmek amaciyla,
2016°dan beri, her yil festivallerde doniisiimlii olarak verilen en iyi kadin yonetmen i¢in
30.000 Avro tutarindaki Audentia Odiilii veren festivallerle isbirligi yapmaya devam

etmektedir.

Eurimages, Fon’a iiye devletlerde (ve iliskili iilkelerde) gerceklesen filmle ilgili
secilmis etkinliklere sponsorluk ve himaye sunmaktadir. Bu faaliyet, amaclarini
paylasmas1 muhtemel ve onlar1 6ne g¢ikarmaya istekli girisimlerle ortakliklar yoluyla
Fonu tanitmay1 amaglamaktadir. Bu tiir sponsorluklar festival ve marketler kapsaminda
gerceklestirilen bir yemek sponsorlugundan cesitli alt etkinlik sponsorluklarina kadar
genis bir yelpazededir. Fon yilik olarak cesitli sinematografik ve gorsel-isitsel
etkinliklere hamilik vermektedir. Bunlar arasinda Eurovision in Rome (Italya), When
East Meets West in Trieste (Italya), Balkan Film Market (Arnavutluk) gibi etkinlikler

yer almaktadir.

Eurimages bir projenin ilk asamalarindan itibaren uluslararasi ortak yapimi tesvik
etmedeki roliinii desteklemek amaciyla 2021°den itibaren CineMart, Berlinale Co-
Production Market, Cartoon Movie, CineLink Co-Production Market, Cinekid Junior
Co-Production Market, Torino Film Lab gibi ortak yapim pazarlarinda 20.000 €’luk bir
nakit 6diil olan Eurimages Ortak Yapim Gelistirme Odiilii’nii vermeye baslamistir.
Eurimages Fonu tarafindan verilen bir diger 6diil de 2016°dan itibaren, yeni ifade
bicimlerini arastiran yenilik¢i projeler i¢in Karlovy Vary Uluslararast Film Festivali
(Cekya), Norveg Uluslararasi Film Festivali Haugesund (Norveg), Selanik Uluslararasi
Film Festivali (Yunanistan) ve Les Arcs Avrupa Film Festivali (Fransa) kapsamindaki
“Works in Progress” etkinlikleri ¢ergevesinde 50.000 € tutarinda “Eurimages Lab

Project Award” odiiliinii 2021 yilina dek vermistir.
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Eurimages Fonu, 2007°de Avrupa Film Akademisi’nin hamisi olmus ve ortak
yapimin film endiistrisindeki belirleyici konumunu kabul etmek amaciyla ortak
yapimlarda aktif bir Eurimages iiye devletinden seckin bir yapimciy1 6diillendirmek igin
Co-Production Award - Prix Eurimages odiiliinii vermeye baslamistir. Tiirkiye’den bu

odiilii 2010 yilinda Zeynep Ozbatur almistir,

Gosterim Destegi; Avrupa filmlerinin genis bir sinema ag1 kurarak gosterilmesini
ve tanitilmasini saglamak amaciyla Creative Europe MEDIA alt programi kapsaminda
destege erisimi olmayan Eurimages tiiye {ilkelerindeki sinema salonlarma maddi
destekte bulunulmustur. Bu kapsamda Isvicre’de 35, Tiirkiye’de 21, Rusya’da 9,
Kanada’da 7, Ermenistan’da 1 sinema salonu desteklenmistir. Desteklenen salonlarda

belirlenmig oranlarda Eurimages destekli filmlerin de gdsterilmesi talep edilmektedir.

Eurimages en son Ermenistan, Kanada, Giircistan, Rusya Federasyonu, Isvigre ve
Tiirkiye gibi iilkelere filmlerin pazarlama ve reklam maliyetlerine verdigi dagitim

destegini 2020 yilinda sonlandirmistir (coe.int, 2021).

2.3. TURKIYE’DE SINEMA POLITIKALARI

Sinemanin icadindan itibaren sinemaya ticari bir deger atfeden ve ilk
donemlerinden itibaren hizla endiistrilegsen, diinyadaki basat film endiistrileri olan
Avrupa ve Amerika’daki gibi bir endistriyel gelisim ¢abasi Osmanli topraklarinda
oldukca gec baglamistir. Osmanli’da ilk donemlerinde sinemaya ticari bir deger
yiikklenmemis, {iretimden ziyade ithal edilen filmlerin tiiketimi ger¢eklesmistir.
Scognamillo bunu tiyatro gibi sanatsal altyapinin olmayisina, tarihsel calkantilara ve

siyasal engellere baglar (2003: 21).

Tirkiye’de baslangicindan itibaren uzun yillar sektorlesmeye yonelik cabalar
oldukea giidiik kalmigtir. Sinemadan kazancin saglandigi dénemlerde paranin sinemaya
cogunlukla donmemesi, devletin sinema tesvik politikalarinin yakin déneme kadar
olduk¢a kisithh olusu, sinemaya yonelik makro politikalarin gelistirilmemesi,
sansiirleme faaliyetleri Tiirkiye’'nin sinema sektoriinde endiistrilesmesinde biiyiik

engeller teskil etmistir.
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2.3.1. Tiirkiye’de Sinema Sektorii'°

2.3.1.1. ilk Yillar ve Tiyatrocular Dénemi (1896-1939)

Batililasma hareketleriyle birlikte bu donemde padisahlar Batili sanatlarla
yakindan ilgilenmislerdir. II. Abdiilhamid de bu yenilikleri takip etmeye ve onlardan
faydalanmaya calismigtir (Saydam, 2020: 42-44). Bu nedenle sinema kitlelere agik ilk
gdsteriminden yaklasik bir y1l sonra Osmanli topraklarina gelmistir. Ulkemizde ilk film
gosterimi  II. Abdiilhamit zamaninda, 1896 sonlar1 1897 baslarinda Saray’da
gerceklestirilmistir. II. Abdiilhamid’in kizlarindan Ayse Osmanoglu Saray’a sinemayi
Saray’da gorevli Fransiz hokkabaz ve taklit¢i Bertrand’mn getirdiginden sdz etmistir.!!
Rakim Calapala (1946’dan aktaran Scognamillo, 2003: 15) ise sinemayi Fransiz bir
ressamin getirdigini sdylemistir. Halka acik ilk film gosterimi, ayn1 donemlerde Fransiz
Pathé Kardesler sirketinin Istanbul'daki temsilcisi olan Sigmund Weinberg tarafindan'?

Galatasaray’daki Sponek Birahanesi’nin salonunda gergeklestirilmistir.

Ik dénemlerdeki film gdsterimleri yabanci uyruklu vatandaslarin agirhikla
yasadigr Pera’da (simdiki adiyla Beyoglu'nda) diizenlenmekte, buradaki yabanci
uyruklu izleyiciler tarafindan takip edilmekteydi. Sinematografin Onciileri kabul
edilebilecek Diorama, Cosmorama, Biiyiili Fener ve Kineteskop gibi aygitlarin
gosterileriyle Osmanli toplumunun daha 6nce tanismis olmasi (Saydam, 2020: 44) ve
sinemanin kaynaklar1 arasinda yer alan “goélge oyununun” iilke kiiltiirinde 6nemli bir
agirhiga sahip olmasi da (Teksoy, 2007: 10-11) sinematografin halk arasinda kolayca
kabul edilip yayilmasinda etkili olmustur. 1896’dan 1908’e kadar film gdsterimleri

tiyatro, birahane, kiraathane, elcilik binasi, bahge, kilise, pasakonagi gibi gecici

10 Tiirkiye’de sinema sektoriinii tarihsel bir perspektifle ele alirken, Nijat Ozon’iin simiflandirmalari baz
alinmistir. Ozon’iin Tiirk Sinema Tarihi (1896-1960) kitabindaki smiflandirmasi sdyledir (2013); ilk
Donem (1914-1922); Tiyatrocular Donemi (1922-1939); Gegis Donemi (1939-1950); Sinemacilar
Dénemi (1950-1960). Ozén 1988 yilinda bu dénemleri tekrar degerlendirir ve sdyle smiflandirir: Tlk
Donem (1914-1923); Tiyatrocular Donemi (1923-1939); Gecis Donemi (1939-1950); Sinemacilar
Donemi (1950-1970), Geng/Yeni Sinema Doénemi (1970-1987). Biitiin bu donemler birbirinden kesin
cizgilerle ayrilmaz, kimi zaman birbirinin igine geger (Oz6n, 1995: 18-19).

11 Oz6n Osmanoglu’nun gosterinin dzelliklerine iliskin (perdenin 1slatilmasi, filmlerin karanlik olusu, bir
dakika slirmesi gibi) anlattiklarindan yola ¢ikilarak ilk gosterimin 1897 gibi gergeklesmis olmasi
gerektigini sdyler (2013: 34).

2 Ozon (2013: 35), Scognamillo (2003: 16), Teksoy (2007: 10), Ozgii¢ (1990: 8) ve Onaran (2013: 13;
1994: 11) ilk gosterimin Sigmund Weinberg tarafindan gergeklestirildigini one siirerler. Ozuyar (2013:15;
2017: 32) ve Saydam (2020: 46) bu gosterimi gerceklestirenin Fransiz bir ressam olan Henri Delavallée
oldugunu ileri stirerler.
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mekanlarda gergeklestirilmistir. II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte siyasi, hukuki ve
biirokratik alanda meydana gelen gelismeler sinemanin onilinii agmistir. Glimriik
kosullarinin iyilestirilmesi, ruhsat alma ve sinema salonu agma sartlarinin makul bir
diizeye ¢ekilmesiyle sinema faaliyetlerinde ciddi bir artis olmustur (Ozuyar, 2017: 83)
Bu kapsamda Istanbul’daki ilk siirekli sinema salonu Pathé Sinemasi 1908 yilinda
Tepebasi’nda Weinberg tarafindan ac¢ilmistir. II. Mesrutiyet’in 1908’deki ilanindan
sonra elektrifikasyonun yayginlasmaya baglamasi, ayni y1l Ramazan ay1 etkinlikleri
kapsaminda Miisliimanlara film gosterimleri diizenlenmesi sonrasi halk arasinda film
izleyiciligi yayginlasmaya baslamistir (Scognamillo, 2003: 15-21). Ulkede yabanci
sinema sirketlerinin yatirimlari ve salon sayis1 artmis (Ozuyar, 2008: 139), boylelikle
1910’1u yillardan itibaren Beyoglu; Orientaux (1911), Central (1912), Gaumont (1913),
Luxembourg (1914), Eclair (1914), Cine Palace (1915) gibi bir dizi yeni sinema

salonuna sahip olunmustur (Scognamillo, 2008: 12-13).

Osmanli topraklarindaki ¢ekilen ilk filmler, bu {ilkeye gelen yabanci
yonetmenlerin ¢evirdikleri belgesellerle ya da yabanci ortakliklarin temsilcileri,
acenteleri olarak kimi 6nemli olaylar1 saptayan azinliklarin ¢evirdikleri haber filmleriyle
sinirl kalmustir (Ozon, 1995: 19). Osmanli imparatorlugu’nda yerli film yapimciligi ise
1907°de Makedonya’da faaliyetlerine baslayan Yanaki ve Milton Manaki Kardesler ve
1899 yilinda Osmanli Ordusu’nu sanina yakisir bir surette filme almak i¢in Yildiz
Sarayi’na teklifte bulunan (ancak bu teklifi o donem igin kabul edilmeyen) Sigmund
Weinberg tarafindan gerceklestirilmistir. II. Mesrutiyet’in ilanindan 1. Balkan
Savasi’nin sonuna kadar gecen siiregte Makedonya’da Manaki Kardesler; Istanbul’da
Weinberg tarafindan filmler ¢ekilmistir. Bunlarin arasinda en 6énemlisi, siyasi ve tarihi
acidan oldukca 6nemli olan Sultan Resat’in 1911°de gerceklestirdigi Rumeli seyahatinin
filmi olmustur. Weinberg seyahati filme alirken Manaki Kardesler de Manastir

duraginda Sultan’in ziyaretini filme almiglardir (Ozuyar, 2017: 146-157).

Manaki kardeslerden sonra iilkemizde ilk yerli filmler Balkan Savaslari, I. Diinya
Savagi, ardindan gelen diisman isgali ve ulusal direnis hareketinin yer aldig1 ¢alkantili
zamanlarda gergeklesmistir. Osmanli Devleti 6zellikle 1. Diinya Savasi doneminde
sinemanin kitleleri etkileme giicliniin farkina varacak ve sinemayir devlet eliyle

kurumlastirma girisiminde bulunacaktir.



128

Sinemanin bir eglence olmasinin yani sira kitleler tizerinde etkili bir propaganda
aract oldugu I. Diinya Savasi yillarinda Osmanlt Devleti’nce de anlagilmis, devlet eliyle
propaganda faaliyetleri de gergeklestirilmistir. Bu kapsamda 1914 yilinda Fuat
Uzkimay’in ¢ektigi Ayastefanos Abidesi’nin Yikilisi ayn1 zamanda topraklarimizdaki
kimi sinema tarihgilerine gore ilk film olarak kabul edilir.*® Bu film, Osmanli devletinin
Ittifak devletleri yaninda Birinci Diinya Savasi’na girmesini izleyerek, Yesilkdy’de
Ruslarin, tarihimizde 93 Harbi olarak anilan ve Tiirklerin yenilgisiyle sonuglanan 1876-
1877 Osmanli-Rus Savasi’nin hatirasini canli tutmak tizere diktikleri anitin yikilmasini

izleyen belgesel bir filmdir (Onaran, 2013: 14).

1915 yilinda Harbiye Nazir1 Enver Pagsa’nin Almanya’y1 ziyareti sirasinda goriip,
Osmanli’da da kurulmasini emrettigi Merkez Ordu Sinema Dairesi sinemaya yonelik
iilkemizdeki ilk resmi kurum olmus, bu kurum film yapimciliginin devlet eliyle
baslatilmasina vesile olmustur (Cakici, 2008: 276). Dairenin bagina getirilen Sigmund
Weinberg Tiirk-Rumen savast nedeniyle tepki gorecegi gerekcesiyle bu gorevde bir yil
kadar kalabilmis, yerine getirilen Fuat Uzkinay oOnciiliiglinde dairenin kapanacag:
1918’e kadar belge niteliginde filmler g¢ekilmistir. Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin
1917°de kurulan sinemacilik kolu da Tiirk sinemasinda film yapan ilk kurumlardan
birisidir. Mondros Ateskesi’nin ardindan bu iki kurumun ¢alismalari durdurulmus
eldeki sinema malzemeleri 1919°da bir kararname ile Malul Gaziler Cemiyeti’ne

(Maldlin-i Guzat-1 Askeriye Muavenet Heyeti) devredilmistir (Hidiroglu, 2019: 86).

1916’da Weinberg ve Uzkinay tarafindan c¢ekilmeye baslanan, savas nedeniyle
1918°de gdsterime girebilen Himmet Aga’'min Izdivact ilk konulu film olmustur.!
1914°ten 1921°e, Muhsin Ertugrul’un Tiirkiye’deki ilk yonetmenlik denemesi olan filmi
Istanbul’da Bir Facia-i Ask’a kadar alt1 tane uzun veya orta konulu film ve sayisiz kisa

veya belgesel filmler g¢ekilmistir (Scognamillo, 2003: 27). Maltl Gaziler Cemiyeti

13 Ali Ozuyar’a (2017) gore; Rakim Calapala’nin Filmlerimiz (1946) adli kitapgiktaki yazisina ve Nurettin
Tilgen’in flk Tiirk Operatérii (1954) adl eserlerine dayanan Nijat Ozén de Uzkiay’1 ilk Tiirk sinemacisi,
bu filmi de ilk Tiirk filmi olarak degerlendirmistir. Burgak Evren, Giovanni Scognamillo ve Agah Ozgii¢
gibi tarihgiler de bu veriye dayanmustir. Bur¢ak Evren’in ortaya ¢ikmayan bu film iizerine yazdig Iik
Tiirk Filmi Uzerine Kuskular (1984) bashkli makalesiyle séz konusu filmin varligi sorgulanmaya
baslanmistir. Bu nedenle Ozuyar Osmanli Imparatorlugu’nda film yapim siirecini, Uzkinay gibi, birer
Osmanli vatandasi olan Makedonyali Manaki Kardesler’in 1907 yilinda biiyiikanne Despina’nin yiin
egirirken alindig1 filmle baglattiklarina dikkat ¢eker (s.175-176).

1 Ozgiig (1993: 15) ve Teksoy (2007: 12) ise “Himmet Aga’nin izdivaci” filminin gecikmesi nedeniyle
seyirci Oniine ¢ikan ilk uzun metrajli ve konulu filmin Sedat Simavi’nin Pencge (1917) adl1 filmi oldugunu
One siirerler.
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sinema birligi, isgal altindaki bir iilkenin sinemast oldugunu unutmamus, ilk hikayeli
uzun film olan Miirebbiye'®ye basladiktan ii¢ ay sonra ara verilmis, isgale karst

girisilen protesto gosterileri filme alinmistir (Oz6n, 2013: 61).

Tirk sinemasinda ilk 6zel yapim evi 1922°de Sakir ve Kemal Seden kardesler
tarafindan kurulan Kemal Film olmustur. Muhsin Ertugrul bu sirketin yonetmeni olarak
ise baglamistir’®, Ertugrul Istanbul Sehir Tiyatrolar: oyuncular1 ve goriintii ydnetmeni
Cezmi Ar ile tiyatral filmler ¢cekmistir. Nijat Ozon (1995: 21) bu dénemdeki sinema
calismalarinin, Tirkiye’nin en inli tiyatrocusu Muhsin Ertugrul ve o zamanki tek
odenekli tiyatro olan Dariilbedayi/istanbul Sehir Tiyatrosu kadrosunun tekelinde
bulunmasi nedeniyle bu dénemi “Tiyatrocular Donemi” olarak nitelendirmistir. 1924’°te
film yapim islerini birakip film ithalati islerine baslayan Kemal Film’in ardindan
1928°de kurulan Ipek Film disinda 1939 yilina kadar baska film yapim sirketi meydana
ctkmamustir.

Bu donemde sermaye, teknik olanaklar kisith ve kalifiye personel azdir. Bu
nedenle sektdrlesme, orgiitlii bir yap1 olusumu gergeklesmemistir. Anadolu’nun pek ¢ok
bolgesinde elektrifikasyon sorunu olmasi nedeniyle film gosterimleri yalnizca biiyiik
illerde gerceklestirilmektedir. Film iiretiminin kisitli olmasi nedeniyle basta Hollywood
filmleri olmak tizere yabanci filmlerin gosterimleri yaygindir. Yine bu donemde, yerli
film tretiminin olduk¢a az olmasi nedeniyle sinema dergileri igerik olarak, az da olsa
yerli sinema ile ilgili haberlere, roportajlara ve tagradaki sinema faaliyetlerine, Avrupa
ve Hollywood sinemalarina yer vermislerdir (Ozuyar, 2008: 140). Bununla birlikte
basinda gosterimlerle ilgili ilanlar, sinemada salon adabina iliskin bilgilendirmeler
verilmektedir (Saydam, 2020: 46). Bu nedenle Avrupa ve Amerika’da oldugu gibi yerli

sinemay1 seyirciler i¢in ¢ekici kilacak basin ve magazin destegi ortami da olusmamustir.

Bu donemdeki devlet politikasina bakildiginda devletin sinemayr Merkez Ordu

Sinema Dairesi, Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti gibi kurumlarla harekete gecirdigi,

15 fsgal kuvvetlerince Anadolu’da gdsterimi yasaklanan Miirebbiye filmi aym zamanda yasaklanan ilk
Tiirk filmi olarak tarihe ge¢mistir. Istanbul’daki Kuva-yi Itilifiye Baskumandam Ingiliz General Wilson,
komutay1 Fransiz General Franchet’e devretmis, General Franchet, iggal ettikleri iilkenin sinemalarinda
sehvet diigkiinii, diisiikk ahlakli bir Fransizi gérmekten oldukg¢a rahatsiz olmustur. General, “Fransizlar
kiigtik diisiirtiliiyor” gerekgesiyle filmin gosterilmesine gesitli zorluklar ¢ikartmis ve filmin Anadolu’ya
gonderilmesini yasaklamistir (Ozuyar, 2007: 30).

16 Muhsin Ertugrul’un uzunca bir siire Tiirk Sinemasinin tek yonetmeni olmasi pek ¢ok tartigmaya kapi
aralamustir.  Ertugrul’un sinemasina yonelik tartismalar i¢in bkz. Onaran, A. S. (2013). Muhsin
Ertugrul 'un Sinemast (2. Basim). Istanbul: Agora. I¢inde: 269-271.
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sinemay1 devlete vergi saglayan bir unsur olarak degerlendirdigi, yani sira tehdit olarak
goriilmesinden dolay1 1934°te Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu, 1939°da Filmlerin
ve Film Senaryolarinin Denetim Yonetmeligi gibi sansiir ve denetleme faaliyetlerinde
bulundugu sdylenebilir. Sansiir ve denetleme mekanizmasi ise uzun yillar Tiirk
sinemasinin kabusu haline gelecektir. Teksoy’a (2007) gore bu dénemde ortaya ¢ikan
kanun ve yonetmelikler 1960’larda ortaya cikacak popiiler Yesilgam sinemasi genel
cizgisi disina ¢ikmayr deneyen her tiirli girisimi engellemistir. Bu uygulamalar 2004
yilinda yiiriirliige giren “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile
Desteklenmesi Hakkinda Kanun” ve bu yasa uyarinca 2005 yilinda ¢ikarilan “Sinema
Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasina Iliskin Usul ve Esaslar Hakkinda

Yoénetmelik” ile son bulacaktir (s.34-35)%.

Abisel (2005: 63) 1928-1938 doneminde sinema endiistrisinin iilke ag¢isindan
yetersizliklerinin ve gereksinimlerinin farkinda olundugunun anlasildigini belirtir. Bu
donemde kisa tanitici, ogretici filmlerle haber igerigi olan filmlere daha ¢ok egilen
siyasal iktidarlar uzun filmlere iligskin kesin bir tutum takinmamis ancak yerli filmlerden

memnuniyetsizlik belirtilmistir.

2.3.1.2. Gegis Donemi (1939-1950)

1939°da Tas Pargasi adli filmi ¢eken Faruk Keng¢’in, yOonetmen Muhsin
Ertugrul’un “tek yonetmen”ligine son vermesi ile sinemanin kendine has yapisini
layikiyla kullanacak sinemaci Liitfi O. Akad’in 1949°da ilk filmini ¢gekmesi arasindaki

doneme Gegis Donemi adi verilmistir.

Ikinci Diinya Savasi’min yasandigi bu dénemde diinyada ve Tiirkiye’de film
iretimi de sekteye ugramistir. Tirk sinemas1 1938’de iki, 1939°da ii¢ film, ayn1 yil
savas patlamadan Once cevrilmeye baglanan filmlerin tamamlanmasiyla 1940°’ta bes

film ortaya koyup yeni bir atilm yapmaya hazirlanirken savagin patlak vermesi

172010’1u yillarda ise gesitli sansiir tartismalar1 yasanmistir. Bunlardan biri 2014 yilinda 51.si diizenlenen
Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali kapsaminda gosterilecek “Yerylizi Askin Yizii
Oluncaya Dek” adli belgeselle alakali olmustur. Documentarist, Istanbul Film Festivali, Adana Altin
Koza Film Festivali’nde gosterilen Gezi belgeseli Antalya Altin Portakal Film Festivali 6n jiirisi
tarafindan belgesel yarigmasina segilmesine ragmen TCK’nin [Tirk Ceza Kanunu]125. ve 299.
maddelerine aykiri ifade ve igerik ihtiva ettigi gerekgesiyle yarisma programindan g¢ikarilmig, sinema
camiasl ile festival yoneticilerinin karst karstya gelmesine neden olmustur
(https://www.cnnturk.com/haber/kultur-sanat/sinema/altin-portakalda-gezi-sansuru  Erigim Tarihi: 12
Temmuz 2021).
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nedeniyle film sayisindaki artis savasin ilerleyen yillarinda azalmistir. Bu donemde film
ithalatinda da bir degisiklik yasanmistir. Savas dncesinde Avrupa’dan ve Amerika’dan
gelen filmler birbirlerine yakin oranlarda iken savasla birlikte bu oranlar degismeye
baslamis, Amerikan filmleri Tiirkiye sinemalarinda daha ¢ok yer almistir. Savag
nedeniyle Amerikan filmlerinin Misir {izerinden gelmesi sonucunda 1938-1944 yillar
arasinda Misir filmleri de Tirkiye’de dagitilmistir. Bu iilkenin kiiltiiriine ve filmlerde

islenen konulara asina olan Tiirk seyircisi icin Misir filmleri bir moda olmustur (Ozén,

2013: 126).

Tiirk sinemasinda {iretimin artmasini saglayacak gelismelerden biri bu dénemde
yasanmustir. Ipekgiler’in cabasiyla 1948 yilinda kabul edilen Belediye Gelirleri
Yasasi’yla birlikte programi1 tamamiyla yerli filmlerden meydana gelen herhangi bir
salonda, belediye eglence vergisi daha diisiik olarak alinmaya baslanmistir. Yerli ve
yabanci filmlerden %70 oraninda alinan bu vergi, yasayla birlikte yabanci filmler i¢in
sabit tutulmus, yerli filmler i¢in %25 olarak uygulanmistir. Bu diizenleme yabanci
sinema karsisinda Tiirk sinemasinin devlet tarafindan kollanmasina ve dolayl olarak
gelismesine katkida bulunmustur. Bu yasadan sonra yerli film yapimevlerinin ve

yapimlarinin sayisi da artmastir (Yaylagil, 2018: 21).

Belediye Gelirleri Yasast’nin yerli iiretimi tesvik etmesinin yaninda Gegis
Donemi yillarinda sinema enddistrisinin kurulmast gerektigi diisiincesine yol agan
birtakim gelismeler s6z konusu olmustur: Film ithalatiyla ugrasan birkag sirketin film
yapimina girismeleri, filmlerin dublajlar i¢in stiidyolarin kurulmasi, nitelikli teknik
elemanlarin ¢ogalmaya baslamasi, arada bir ortaya ¢ikan yerli filmlerin gordiigii ragbet,
Misir  filmlerinin ilgi uyandirmalarinin  yam1 sira sinemalarimizda fazlaca yer

almalarindan dolay1 tepki cekmesi... (Ozon, 2013: 221).

Bu dénemin 6nde gelen sinemacilar1 Faruk Keng, Sadan Kamil, Turgut Demirag,
Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin G. Arakon, Orhon M. Ariburnu gibi isimler
olurken, bir grup da Muhsin Ertugrul ekoliinden yetisen, Ertugrul’un tiyatral sinemasini
devam ettiren Ferdi Tayfur, Talat Artemel, Hadi Hiin, Kani S. Kipgak, Sami Ayanoglu,

Suavi Tedii, Cahide Sonku gibi isimler olmustur.

Bu dénemin sinemacilar1 bir dnceki sinemacilara gore daha egitimlidirler. Bahsi

gecen sinemacilar dogrudan sinema sanatina iliskin egitim almamislar, bunun yerine
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Fransa Almanya, Amerika gibi iilkelerde ses, fotograf, fotograf yonetmenligi gibi teknik
mesleki egitim alan sinema egitimi gormiislerdir. Daha cok zanaatkar olarak yetisen
sinemacilar bu nedenden dolay1 yonetmen olarak ¢ok yenilik¢i olamamuslardir (Ozén,

2013: 149).

Bu donemdeki endiistrilesmenin gostergelerinden biri de sinemacilarin bir araya
gelerek meslek Orgiitii kurmalart olmustur. 1946 yilinda sinemacilar ilk kez
orglitlenmislerdir. Faruk Keng, Turgut Demirag gibi isimlerinde aralarinda oldugu
sinemacilar bagimsiz ve sivil orgiit olan “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti”’ni kurmuslar,
akabinde ikinci 6rgiit “Sinemacilar ve Filmciler Cemiyeti” kurulmustur (Ozgii¢, 1990:

51).

2.3.1.3. Sinemacilar Déonemi (1950-1970)

Bu doénemde elektrifikasyonun Anadolu’da yayginlagmasi, ulasim agmin iilke
capinda gelistirilmesiyle birlikte sinema salonlarmin sayist artmigtir. Vergi indirimi
tesvikinin meyvelerini verdigi bu donemde yerli film yapiminda ve seyirci sayisinda

biiyiik bir artis yaganmustir.

1950°de secimle iktidara gelen Demokrat Parti (DP) doneminde Tiirkiye NATO
[Kuzey Atlantik Antlagsmas1 Orgiitii] ve diger uluslararasi kuruluslara dahil olarak Bati
ile biitiinlesen bir siyaset izlemistir. 1950’ler Tiirkiye’nin Amerika ile yakinlastigi ve
“Kiiclik Amerika” olma sevdasmnin revacta oldugu gilinlerdir. Marshall Plani ile
Amerika’nin safina gecen Tirkiye’de Sovyetler Birligi ve Dogu Avrupa iilkelerinden
gelen filmlere sansiir uygulanmig, ortaya c¢ikan bosluk Amerikan filmleriyle
doldurulmustur (Onat, 2008: 472). Bu donemde Amerika ile gelisen yakin iligkiler Tiirk
sinemasina da etki etmistir. Bunlardan biri Hollywood star sinemasi sisteminin

tilkemize kazandirilmasi olmustur.

Gecis Donemi’nde baslatilan ¢alismalardan biri de tiyatro disindan oyuncularin
sinemaya kazandirilmasi olmustur. Filmlerde tiyatro havasindan kurtulmak igin
yapilan bu uygulama Sinemacilar Dénemi’'nde yayginlasacaktir. Ozellikle Amerikan
dev film sirketlerinin servis yaptig1 reklam materyalleriyle beslenen Yildiz Dergisi’nin
1951 yilinda gerceklestirdigi yarisma ile sinemaya Ayhan Isik, Belgin Doruk ve Mahir

Ozerdem gibi yildizlarin kazandirilmasi saglamistir. Ayhan Isik Tiirk sinemasinin
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gercek anlamda “ilk biiyiik yildiz1” olacak ve Tiirk sinemasina Amerikan sinemasina

zgii star sistemini getirecektir (Ozgii¢, 1990: 55).

Bu dénemin onde gelen isimlerinden biri Liitfi Omer Akad’tir. Liitfi Akad’in
1949 yilinda gergeklestirdigi ilk filmi “Vurun Kahpeye” beklenmedik diizeyde bir
basar1 elde eder. Faruk Keng gibi tiyatro disindan gelen Akad 1952°de gergeklestirdigi
“Kanun Namina” adli filmdeki 6zgiin anlatim1 ve sinema dilini kullanmasi nedeniyle
Tirk sinemasinda bir donemecg olusturacak, sinemacilar kusaginin onciilerinden biri
haline gelecektir (Ozgiig, 1993: 20). Akad’i izleyen Metin Erksan, Atif Yilmaz
Batibeki, Osman F. Seden ve Memduh Un gibi ydnetmenler de onun gibi bir sinema
anlayisina sahip olacaklar; kamerayr ve kurguyu sinema diline uygun bir sekilde
kullanacaklar, sahne diizenlemesi, konu se¢imleri, oyuncu kullanimlari tam bir sinema

duygusu vermeye baglayacaktir.

Sinemacilar Donemi’nde yabanci filmlerden yapilan uyarlamalar azinlikta
kalmaya baslamis, yerli kaynaklar1 kullanma cabalar1 yalnizca roman, dykii ve oyun
uyarlamalariyla sinirli kalmamis, bagka tiirlerde de kendini géstermistir. Bu donemde
ayrica izleyiciye yakinlagmak icin ¢esitli denemeler yapilmis; belirli furyalar kopmus,
belirli tirler (tarihsel film, Kurtulus Savasi filmi, kOy filmi) biiyilk oranda istismar
edilmistir (Scognamillo,2003: 120-122).

1960 darbesinin ardindan gelen 1961 anayasasiyla birlikte sinemacilar toplumsal
sorunlara el atmaya baslamiglardir. 1960’11 yillarda Fransa’daki toplumsal olaylardan
sinemacilarimiz da etkilenmis ve ekonomik sorunlar, i¢ go¢, issizlik, toplumsal
dontisiim, kentlesme gibi konular1 filmlerinde ele almaya baslamislardir. Boylelikle
sinemamizda bir dizi akim olusturma g¢abalarma el veren bir atmosfer de meydana
gelmistir. 1961°lerde “toplumsal gergekgilik”, 1964’lerde “ulusal sinema”, 1970’lerde
ise “devrimci sinema” ile “milli sinema” akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Metin Erksan’in
“Gecelerin Otesi” “toplumsal gercekcilik”, Halit Refig’in “Gurbet Kuslarr” “ulusal
sinema” ve Yiicel Cakmakli’nin “Birlesen Yollar” “milli sinema”nin “ilk 6rnekleri”
olmustur (Ozgiic, 1990: 89). Sinemamizda goriilen bu hareketlilik Coskun’a (2009)
gore esasli birer sinema akimi olamayacaktir. Ortaya atilan bu kavramlar daha ¢ok

filmlerin konularina dayanilarak ortaya atilmis bir smiflandirma seklindedir. Bu

hareketlilikle diger iilkelerde oldugu gibi 6z ve bicim olarak sinemaya bir yenilik
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getirmezler, eskiyi tam anlamiyla reddetmezler, baska arayislara yonelimi ifade
etmezler, en 6nemlisi de; diisiinsel anlamda bir ideoloji tasima, diger sanat dallari
etkileme ve toplumun gidisatinda s6z sahibi olma gibi akim 6zelliklerini gostermezler.
Bu nedenle ortaya ¢ikan bu olusumlar1 bir moda veya furya olarak nitelemek daha
dogru bir yaklasimdir. Bati sanatlarinin iilkede kisa bir ge¢misi olmasi, toplumda
meydana gelen bliylik capli degisimlerin-olaylarin sanatlara yansimamasi, ortaya atilan
kuramlarin yalnizca sinema sanatini1 kapsamasi, Bat1 ile Dogu arasinda kalan Tiirkiye’de
degerler karmasasinin yasanmasi Tirkiye’de sinema akimlarinin olusmamasinin

nedenleri olmustur (s.8-15).

1940’1 yillarin sonundan baglaylp 1980’lerin sonuna kadar siirecek Yesilgam
sinemasi ailelerin de bos zaman etkinligi olarak sinemaya gittigi 1960-1970 yillari
arasinda en verimli dénemini yasar. Yogun bir {liretim dénemine sahne olmasindan ve
bu dénemde seyircinin iiretilen filmlere yogun bir ilgi gostermesinden dolay1 bu yillar
“Altin Cag” olarak adlandirilmigtir. Admi film sirketlerinin toplanmaya bagladigi
Yesilcam Sokagi’ndan alan Yesilcam sinemasi bir sokak adi tanimlamasini agmis, bu
donemin film iiretim iliskilerine, anlati1 kaliplarina, iiretim ortamina ve giseye odakli
popiiler sinemanin {iretildigi tiretim anlayisina isaret etmistir (Kirel, 2005: 179-181).
1960-1970 yillar1 arasindaki on bir yillik donemde yilda ortalama 179 film tiretilmistir.
Bunlarin arasinda 245 filmle en ¢ok iiretimin gergeklestigi yi1l 1966 yili olmustur.
Seyirci ilgisinin yavas yavas kaybolacagi 1970°li yillarin basinda da {iretim sayisi
oldukga yiiksektir. 1972 yilinda gekilen film sayis1 312’ye ulasir. (Ozgiig, 2014). Yilda
90 milyon izleyici sayilarina ulasilan bu donemde sadece ithalat¢ilik-isletmecilik yapan
kimi sirketler de yerli film iiretimine ge¢misler ve ithal film isini tamamen
birakmiglardir (Isigan, 2018: 94). Seyircinin Tiirk sinemasma yogun ilgisine ve
taleplerine yetismeye calisan sinemacilar seri iiretim gergeklestirmek zorunda olduklari
icin bu filmlerde belirli formiilleri diizenli olarak kullanmak zorunda kalmislardir.
Bunun yaninda sansiir uygulamalarinin tiim hiziyla devam etmesi melodram ve komedi
filmlerinin yaygin bir sekilde iiretilmesine neden olmustur. Bu nedenle seyircinin
begenisini gelistirecegi ve kendisine soru sorduracag: tiirde filmlere pek rastlanmaz.
Film Oykiilerinin yapilar1 geleneksellesmistir. Karakterler, diyaloglar, ¢cok tutulan film
konular1 ve temalar1 da bu geleneksellesen yapmin disina pek ¢ikmaz (Kirel, 2005:

175).
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Bu donemdeki iiretimin hizin1 karsilamak icin yeterli sermayenin ve devletin
katkisinin olmayis1 film yapimcilarimi farkli bir kaynak arama ydntemine itmistir.
Onceleri sirket temsilcisinin gérevli olarak filmin oynadig1 kentlere giderek filmi belirli
bir yiizdeyle islettigi, hasilatim1 toplayip Istanbul’daki sirkete getirdigi (Kirel, 2005:
104), bu paradan kazanilan kismin bir sonraki film i¢in sermaye olarak isletildigi bir
sistem vardi. Bu donemde filmlerin dagitimina yonelik bir girisim olarak baglamis olsa
da, liretim asamasinda da belirleyici bir unsur haline gelen, bolge isletmeciligi olarak
ifade edilen yeni sistemle paralar avans usuliiyle bolge isletmecilerinden toplanarak
Istanbul’daki yapimcilara ulastirilmis ve yapilacak filmler icin sermaye olusturulmaya
baslanmigtir. Film c¢ekilmeden Once maliyetin karsilanmasini saglayan bu sistemde
filmin gise hasilatiyla kara gecilecegi varsayilmistir. Film cekildikten sonra bolge
isletmecisine teslim edilip, paranin geriye kalan kismi alinmistir. Bu sistem
Anadolu’nun c¢esitli kentlerine kurulan bolge isletmelerince gerceklesmektedir.
Ozellikle 1960'h yillarda etkili olmaya baslayan ve uzun yillar varhigimn siirdiiren bolge
isletmeleri, iilke bazinda cesitli isletme bdlgesine ayrilmistir: Istanbul, izmir, Ankara,
Adana, Samsun, Zonguldak, Marmara. Bu bdlgelerin sorumlulugu altinda olan alt
bolgeler olan sehir ve ilgelere dagitim yapilmistir. Bu sistemle birlikte sermaye sahibi
olan bolge isletmecilerinin film yapiminda seyircilerin taleplerini dikkate alinmasini
sagladiklar1 goriliir. Dolayisiyla filmin  yapimi belirli istekler dogrultusunda
gerceklesmistir: Belirli oyuncularin filmlerde oynamasi i¢in sart kosulmasi, bdylelikle
star sisteminin gelismesi ve buna mukabil oyuncularin {cretlerinin yiikselmesi,
oyuncularin halkin begendigi rollerin disindaki rolleri kabul edememeleri, ilgi goren
filmlerin benzerlerinin istenmesi gibi durumlar goriilmeye baslanmistir (Glimiiskemer,
2020: 31). Bununla birlikte her bolgeden kendine has tiirde film talepleri gelmektedir:
Istanbul salon filmleri ve burjuva karakter hikayeleri beklerken, Karadeniz’de tarihi
macera filmleri, Ege’de eskiya filmleri ve Anadolu’da melodramlar tutulabiliyordu
(Akser, 2018: 62).

Bolge isletmeciligi sisteminin ¢esitli aksakliklari da bulunmaktaydi. Filmin gisede
beklenenin iizerinde olmasi durumunda karin belirli bir yiizdesini yapimciya vermesinin
miimkiin olmamasi1 nedeniyle kazancin sinema sektoriine donememesi; salon
sahibinden, isletmeciden baslayan, set is¢isine dek uzanan bono, c¢ek ve senet

kullaniminin yayginlagmasi nedeniyle senet kiricilarinin komisyon karsiliginda ytiksek
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kazanglar elde etmesi (Abisel, 2005: 107-109), boylelikle calisanlarin kazancindan
kesilmesi bu aksakliklardan bazilaridir. Sonug olarak, kazancin ¢ek-senet tefecileriyle
paylasilmasi, kazancin sektér disina harcanmasi, sinema sektdriiniin uzun vadeli
diisliniilmeyip yatirimlarin yapilmamasi, sektordeki bu gibi sorunlar igin ¢dziim
tiretecek ve dilizen saglayacak politikanin olusmamasi oturakli bir endiistrinin
olusmasinin 6niinde engel teskil etmistir. 1970’11 yillarda televizyonun yayginlasmasi,
siyasal-ekonomik ortamdaki istikrarin azalmasi gibi nedenler sadik sinema izleyicisini
salonlardan uzaklastirmis, bu da sinema salonlariin biiyiik bir kisminin kapanmasina,
film iretiminin durma noktasina gelmesinden dolay1 bir¢ok film yapim sirketinin
feshedilmesine ve bolge isletmeciligi sisteminin de sona ermesine neden olmustur
(Ozalp, 2013: 34-35). 1970’lerde geleneksel seyircisini kaybeden Tiirk sinemast bu
donemde cogunlukla erotik komedi tarzindaki filmlere yonelmis, gogle birlikte kent
yasamina uyum saglamakta zorluk ¢eken ve ‘liimpen’ tabir edilen kesime gore film

yapar hale gelmistir (Glimiiskemer, 2020: 44).

Sektordeki tiim bu gelismelere karsin yapilan filmlerin ¢ok azi yurtdisina
pazarlanabilmistir. Isigan’a gore (2018) bunun iki nedeni vardir. Birincisi, yurtdisinda
film dagitimin1 gerceklestirebilecek uluslararasi dagitimeilar hali hazirda tilkemizdeki
film piyasasina hakimlerdi ve yerli sinemacilar kendi {ilkelerinin pazarlarina bile bu
dagitimcilar tarafindan giremiyorken yurtdisina agilmalar1 daha da zor olacakti. Ikinci
neden ise iretilen bu filmler igerik bakimindan son derece yerel nitelikler arz
etmekteydi. Yaygin bir sekilde dagitilabilmenin en uygun yolu film festivallerinde yer
almaktan geciyordu (s.94).

Bu donemde akimlarin ve popiiler filmlerin disinda, sanat sinemasi anlayisiyla
filmlerin ¢ekilmeye basladig1 goriiliir. Alp Zeki Heper ve Atilla Tokatli Avrupa
sinemast ile yabancilagsmis bireysel ve gercekiistii-soyut estetik psikolojiyle
ilgilenmislerdir (Akser, 2012: 39). Alp Zeki Heper 1966’da kendi imkanlariyla
gerceklestirdigi Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmi sansiir kurullar1 ve mahkemelerce
dagitimi yasaklanarak engellenmistir. Heper’in sonraki iki filmi de sansiire takilinca
filmlerini evinin &niinde yakmustir. 1960°da Denize Inen Sokak adli filmi Venedik,
Karlovy Vary ve Locarno gibi festivallerde gosterilen Atilla Tokatl ise aradig1 destegi

bulamamis ve sinemay1 birakmustir.
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Bu donemden baslayarak, ilerleyen yillarda da Avrupa sanat sinemasini temel
alan filmler yapilacaktir. Bu filmler popiiler filmlerde oldugu gibi genel bir seyirci
kitlesine hitap etmeyecek, yonetmenlerinin daha ¢ok Avrupa sanat sinemasini temel
alarak gergeklestirecekleri estetik denemelerinin bir pargasi olacaktir. Bu sinemacilar
egitimli, kentli ve elit sanatgilardan olusacaktir. Filmlerinin hedef kitlesinin sinemayla
daha kuramsal ve estetik boyutta ilgilenen seyircilerden olusmasi, sansiiriin bu tiir
filmler lizerinde de yogun bir sekilde goriilmesi, sinemanin genel bir kitleye hitap eden
ve kar iizerine kurulan bir sektor olmasi1 gibi etkenler nedeniyle bu tiir filmler halk
tarafindan yaygin olarak benimsenemeyecektir. Bu sinemanin karsisindaki en biiyiik
engellerden biri de Yesilgam film endiistrisinin bu tiir filmlerle tezat bir yapida
olmasidir. Bu nedenle bu tiir filmler sektérden diglanmistir. Bazi film yapimecilar1 geng
yonetmenlere destek verse de, sinema salon sahipleri ve dagitimeilar popiilist filmleri

tercih edip bagimsiz yapimlara kapilarin1 kapamislardir (Akser, 2012: 37).

2.3.1.4. Gen¢/Yeni Sinema Donemi (1970-1990)

1970’11 yillar Tiirkiye’de siyasi ve ekonomik ¢alkantilarin yasandigi bir donemdir.
1970’te Tirk lirasinin devaliie edilmesi, 1971°deki askeri muhtira ile 1961
Anayasasinin sagladig1 sosyal haklarin kaybi, daha baskici ve otoriter bir siyasal rejimin
gelisi, diinyadaki petrol krizi, 1974 teki Kibris Barig Harekati ve sonrasinda Amerika
ambargosunun gelisi, doviz sikintisi, sag sol catigmalar1 gibi pek ¢ok olayin yasandigi
bu yillarda film yapim maliyetleri de artmis pek ¢ok film yapim sirketi kapanmak
zorunda kalmis, sinema izleyicisi evlerine, televizyonlarmin basina ge¢mistir.

Sinemalarda ise daha ucuza mal edilen seks ve macera filmleri ¢ekilmeye baslanmistir.

Nijat Ozdén (1995) Geng/Yeni Sinema Dénemi’ni tanimlarken bir dnceki kusak
Sinemacilar Donemi’nin Liitfi Akad ve Atif Yilmaz disindaki ilk ve ikinci kusak
sinemacilarimin  eskidigini ve yaslandigimi, Yilmaz Giiney’le birlikte yeni bir
sinemacilar toplulugunun belirdigini, boylelikle Tiirk sinemasinin {lgiincii diinya
sinemalarinin en Oniinde uluslararasi basar1 kazandigini ileri stirer. Bunlara karsin Tiirk

sinemas1 1980°lerde 6liim kalim savast denilebilecek bunalimli bir doneme girecektir
(s.36).
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Yilmaz Giiney ve ardindan ilk veya ikinci filmlerini yapmaya baslayan sayilar1 bir
diizineyi asan sinemacilar geleneksel Yesilcam sinemasinin disinda ve buna karsit bir
yapida eserler vermeye baglayacaklardir. Bir 6nceki donemden gelen Liitfi Akad, Atif
Yilmaz bu donemde de oldukca aktiftirler. Bu donemde 6ne ¢ikan sinemacilar soyledir:
Yilmaz Giiney, Zeki Okten, Serif Géren, Erden Kiral, Omer Kavur, Yavuz Ozkan, Ali
Ozgentiirk, Tun¢ Okan, Tevfik Baser, Korhan Yurtsever, Tuncel Kurtiz, Yusuf
Kurcenli, Yavuz Turgul, Basar Sabuncu, Nesli Codlgecen, Ziilfii Livaneli. Bu
sinemacilarla birlikte Sinematek Dernegi’nin gosterilerini takip eden, televizyonun
baslangicta nitelikli film, dizi ve belgesellerini izleyen, sinema dergileri yazan-okuyan
bir izleyici toplulugu ortaya ¢ikmistir. Bu kusaktaki sinemacilar arasinda yurti¢inde ve
yurtdisinda {iniversitelerde sinema okuyan, televizyona belgesel ve reklam filmi ¢eken
sinemacilar da eklenmistir. Bu sinemacilar sinemadan uzaklasan seyircileri salonlara
geri getirmek ve yeni izleyicileri sinemaya ¢ekmek i¢in nitelikli filmlere agirlik vermek
zorunlulugu duymuslardir. Bu amaci gercgeklestirmek igin iyi senaryonun, siki 6n
calismalarin, isbirliklerinin pesine diismiisler, oyuncu ve mekan sec¢iminde, goriintii,
dekor, giysi, aydinlatma, miizik, seslendirme, kurgu, laboratuvar gibi teknik konularda
asgari diizeyi koruyarak basarili sonuclara ulasmislardir (Ozén, 1995: 37-38). Ayni
zamanda bu sinemacilarin filmleri uluslararas:t film festivallerinde iilkemizi temsil
etmisler, ¢ok sayida 6dil kazanmislardir. Fakat bu donemde yurtdisindaki uluslararasi
festivallere katilan Tiirk filmleri i¢in denetimden vize almak pek kolay olmamuistir.
Ozellikle tehlikeli olarak goriiliip yasaklanan politik filmler bundan en ¢ok etkilenenler
olmustur. Cannes’da 1982°de Altin Palmiye kazanacak Yol filmi gibi kimi filmlerin
yasaklandig1 i¢in yurtdisina kacirilarak cikarildigina dair rivayetler de bulunmaktadir.
Bununla birlikte, diinyada film festivalleri artik 6nemli birer pazar haline gelmesine
ragmen devletin gerekli ilgiyi goOstermedigine iliskin tepkiler ortaya c¢ikmistir.
Bunlardan biri, 1985°te Berlin Film Festivali’ndeki bir yarismada jiiri iiyeligi yapan
Onat Kutlar’in bir roportajinda yer almaktadir. 1985 yilinda gerceklestirilen Berlin Film
Festivali’nde pek c¢ok iilkenin sinemasini tanitan stantlar yer alirken Tiirkiye stand:
acilmamistir. Festivale katilan sinemacilar film marketlere katilan {ilkelerin stantlarinda
filmlerin satildigini gortirler, burada Tiirk standinin acilmamasi nedeniyle sinemamizin
ciddi kayiplara ugradiginmi diisiiniirler. Kutlar film festivallerinde film yonetmenlerinin

bireysel cabalariyla miicadele ettiklerine dikkat ¢eker. Ardindan su yorumu yapar:
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“Yillarca bazi kisiler bu filmler iilkemizi yanlis tanitiyor dediler. Higbir iilkenin
sinemas1 ortalig1, tlkelerini giilliik giilistanlik gdstermiyorlar. Sanatginin elbette
elestirel bir bakisi vardir. Bu anlamda Tiirk sinemasimnin disa tanitimi engellendi”

(Kutlar, 2018: 231).

Genel olarak filmlere bakildiginda toplumsal-ekonomik-siyasal bir tabana
oturtuldugu goriiliir. Feodal yapmin ortaya c¢ikardigi sorunlar, toprak miilkiyeti,
geleneksel toplum yapisi, toplumda kadinin yeri, kentlerde gecekondulasma,
emekgilerin bilinglenmesi, ruhsal durumlar, cinsellik gibi konular ¢okca islenmistir.
Buna karsin filmlerde siyasal sinemanin cilvesi olarak sik sik sematizme diisiilmesi,
sOylemlerin sloganvari boyuta varmasi; abartili, kaba cizgilere sahip karakterlerin
olusturulmasi; didaktik bir tutumun agir basmasi; egzotizmin vurgulanmasi; kimi zaman

da teknik gosterilere sigmilmasi bu donemdeki filmlerin problemleri olmustur (Ozon,

1995: 39).

Ali  Karadogan (2018: 334-335) bu donemin Geng/Yeni sinema olarak
adlandirilmasinin nedenini 1960’larin mesafeli politik yapisina karsin politik eylemin
acikca ifade edilmeye baslanmasinda aranmasini isaret eder. Bu filmlerin 6znellik
¢ergevesinin olusumunda yonetmenlerin kendi kisisel diisiincelerinin de anlatiya dahil
oldugu goriilmektedir. Bu egilimi Bir Giin Mutlaka, Izin, Demir Yol, Maden gibi
filmlerde agikga gormek miimkiindiir. Bu filmler smif meselesini goriiniir hale
getirmeye calismislardir, bu nedenle tarafsizlik gibi iddialar1 yoktur, tersine sinemay1

belirli 6lglilerde sinif miicadelesine bir ara¢ olarak kullanmislardir.

1980’11 yillarda Yilmaz Giiney’in kendi iilkesinde yasakli olmasi, siirglinde
yasamak zorunda kalmasi nedeniyle bu donemin sinemacilarin1 daha tedbirli ve ice
kapanik hale getirir. Bu donemin en 6ne ¢ikan ydnetmeni Omer Kavur olmustur.
Seyircinin taleplerini pek dikkate almadan farkli bir estetik anlayisiyla filmlerini ¢eker.
Bu donemin sinemacilart da genel olarak onun yolunu izlerler ve modern hayatin
yabancilagsmis bireylerini anlatan filmler ¢ekerler. Psikolojik travmalarin anlatimi 6ne

cikar (Akser, 2012: 38).

Tiirkiye’de sanat filmlerine asil yonelis 1980’11 yillarda gergeklesmistir. Bunun
nedenlerinden biri, Begeg¢’e (2017) gore dnceki yillarda TSD’nin ve 1982°den itibaren
de Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi'nin (IKSV) diizenlemeye basladigi, simdiki adiyla
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Uluslararasi Istanbul Film Festivali’nin etkisidir. TSD ve IKSV seyirciyi ve seyircinin
sanat zevkini egiterek yeni bir izleyici toplulugu olusturmustur (s.62-63). Bununla
birlikte, 1975-76 yillarinda Tiirkiye’de sinema egitiminin {iniversitelerde baslamasi da,
sonraki yillardaki sinema anlayisi i¢in 6nemli bir basamak olmustur (Giichan, 1992:
92). Bu donemdeki sanat filmi anlayisinin yerlesmesindeki bir diger dnemli etken de
filmlere ulasilabilirligin artmasidir. 1980°1i yillarda popiiler sinema disindaki alternatif
filmleri seyirciyle bulusturan c¢ok sayida kanal bulunmaktadir. Bunlarmn; Istanbul,
Ankara ve Izmir’de gerceklestirilen film festivalleri; televizyon kanallarinda gosterilen
klasik filmler ve sinema konulu programlar, bu yillarda ¢ok¢a izlenen videokasetler
(Ulusay, 2008: 127-135) oldugu soylenebilir. Boylelikle sanat filmleri sinema kuliipleri

ve kiiltiir merkezlerindeki mekanlarin disina ¢ikmustir.

Kendi iizerine diisiinen, kendine génderme yapan bir nitelik kazanan filmler
anlatisin1 daha onceki donemlerden radikal bir bicimde farklilagtirmigtir. Bu donemin
sinemasinin modern bir yap1 kazanmasinda sinemanin kendi iizerine diisiinme kapasitesi
kazanmasi ve anlatisinda sinemanin bic¢imsel ozelliklerini kullanmasi olmustur. Bu
donemdeki Aahhh Belinda, Hayallerim Askim ve Sen, Su da Yanar, Gece Yolculugu gibi
modernist egilimin bigimsel yanin1 da yansitan filmlere 6rnek verilebilir. Bu donem
aynit zamanda sinema anlatisinda disarida birakilmis kadin filmleri ve 12 Eyliil gibi
konulara da el atilmasiyla da 6nem tasimaktadir. Bu donemin modernist filmleri
gercekle kurmacayi, gecmisle simdiyi i¢ ice geciren anlatilariyla 6znelligin yeni bir

bicimini sinema anlatisina dahil etmislerdir (Karadogan, 2018: 336).

12 Eyliil 1980 darbesiyle birlikte siklasan denetimin yankilar1 sinemamizda da
goriilecektir. Yasaklanan, kesintiye ugrayan ve hatta yakilan filmler (Halit Refig’in
Yorgun Savase filmi) olacaktir. Bu nedenle sinemacilar yasaklanan toplumcu elestirel
siyasal filmler yapmaktansa gorece daha esneklik taninan, bireysel sorunlara agirlik
veren, 0zellikle kadinin kimlik arayisini ve cinsel 6zgiirliik sorunlarin1 ya da sanat¢inin

yaratamama bunalimlarini ele alan filmler yapmislardir (Kuyucak Esen, 2016: 185).

1980’lerin basinda tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de video pazari ortaya
cikmis ve yayginlasmistir. Bu da video pazari i¢in daha diisiik maliyette filmlerin
tiretilmesini ve yapilmakta olan bazi filmlere 6nceden para yatirip video haklarini satin

alarak yeni bir finansman kaynagi olusturulmasini saglamistir. Video filmlerden para
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kazanan sirketler daha sonra sinema i¢in de film iiretmeye, bunun sonucu olarak da
sinema salonlar1 yeniden canlanmaya baslamistir (Ozalp, 2013: 35). Buna karsin
videokaset doneminde korsan kasetlerin basilmasi, filmlerin kahve, lokanta, gazino, ¢ay
bahgesi gibi ortamlarda telif hakki 6denmeden serbestge gosterilmesi yerli film
yapimcilarina ve Amerikan film yapim ve dagitim sirketlerine mali kayiplar yasatmis ve
sektdr i¢in 6nemli bir sorun haline gelmistir. Ilerleyen yillarda korsanla miicadelenin
yasayla korumaya alimmasmin giindeme gelmesinde bu yabanci sirketlerin iist diizey

girisimlerinin rolii olacaktir.

Bunlarin yani sira bu dénemde, 1970’li yillarin ikinci yarisin1 kaplayan seks
filmleri {izerinde denetim siklasmis, ardindan bu filmler tamamen ortadan kalkmuis,
ticarl stirekliligi saglayacak yeni tiir olarak, onlarin yerini arabesk filmler almistir.
Bununla birlikte evdeki kadin izleyiciye yonelik filmler ¢ekilmis, magazin basininin ve
gazino diinyasinin iinlii “star”lar1 Yesilgam tarzi melodramlarda bir araya getirilmis,
bilinen Oykiiler yinelenmistir (Gilighan, 1992: 94). Pek ¢ok tiirde filmlerin iiretildigi
Yesilcam sinemasi da 1980°1i yillarin sonunda son bulmustur. Bu sistemin sona

ermesiyle ¢cok sayida yapimci sektdrden ¢ekilmistir.

1980’li yillar ayn1 zamanda diinyada kiiresellesmenin hiz kazandigi, neoliberal
politikalarin uygulanmaya basladigi donemdir. Tiirkiye’de de darbeyi gergeklestiren
askeri yonetimin ardindan iktidara gelen Turgut Ozal ile birlikte ekonomide neoliberal
uygulamalar tercih edilmis, kiiresellesen diinyaya Tirkiye’nin de eklemlenmesi i¢in
cesitli politikalar hayata gecirilmistir. Bu politikalardan bazilar1 Tiirk sinema

endiistrisine de etki etmistir.

1980’lerden oOnceki yillarda devlet sinemayr “halkin ucuz eglencesi” veya
“tehlikeli bir mecra” olarak gordiigii i¢in vergi ve sansiir politikalar1 disinda sektorii
ozendirecek ve destekleyecek adimlar atmamustir. 1980’lerden sonra ise sansiirde
gevseme, devletin film yapimlarina maddi destek vermesi, Avrupa ortak film yapim
fonu Eurimages’a tiyelik, telif haklar1 konular1 basta olmak {izere sinema ile ilgili yasa
olusturma gayretleri gibi bir¢cok alanda devletin sinema sektoriine iliskin politika
gelistirme gayreti oldugu goriilmektedir. Bu gelismelerden en 6nemlisi 1986 yilinda
kabul edilen 3257 sayili “Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu” olmustur. Bu

kanun kapsaminda 1934 tarihli Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu kaldirilmis;
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yabancilarin {ilkede film c¢ekmeleri konusunun Kiiltir ve Turizm Bakanligi’nin
hazirlayacagi yonetmelikle diizenlenecegi belirtilmis; iiretilen ve/veya ithal edilen
eserlerin Bakanlik¢a kayit ve tescili Denetleme Kurulu tarafindan yapildiktan sonra
eseri lireten veya gosterim hakkina sozlesmeyle sahip olanlar disinda ¢ogaltma, yayma,
gosterme yasaklanmistir. Ayrica kanunda telif haklari konusu ile ilgili olarak yer
alamayan diger hususlar hakkinda 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun
hiikiimlerinin uygulanacag belirtilmistir. Bu yasayla birlikte “Sinema ve Miizik Sanati
Destekleme Fonu” da kurulmustur. Bahsi gecen fon film iiretimine katkida bulunmanin
yani sira lilkenin tanitilmasini saglamak amacini giitmektedir. Fonun gelirleri i¢in kayit
ve tescil ticreti, film kopyasi ticreti, bandrol ticreti, plak ve kaset basina alinacak ticret,
bagis ve yardimlar, fonun faiz ve diger gelirleri gibi kaynaklar olusturulmustur.
Ozellikle yabanci eserlerden alinacak kayit ve tescil iicreti, film kopyasi iicreti yerli
eserlerinkinden bes kat, bandrol iicretleri ise iki bucuk kat daha fazla olarak
belirlenmistir. Yine bu fonla karsiliksiz yardimlar ve krediler, muhtag¢ sinema ve miizik
sanat¢ilarina  yardimlarin  yapilmasi, Tiirkiye’nin tarihi, kiiltiirel ve dogal
zenginliklerinin tanitilmasina yonelen faaliyetlerin desteklenmesi gibi harcamalarin

yapilmasi kararlagtirilmistir (Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu, 1986).

Bu yasayla birlikte 1960’l1 yillardan beri sinemacilar tarafindan arzulanan
sinemanin yasayla diizenlenmesi ve devletin film yapimina destek vermesi konulari
nihayet kabul goérmistiir. Bu fon ilk yillar yalnizca birkag yildir verilmekte olan
“Sinema Basar1 Odiilleri”’yle karsiliksiz yardim kapsaminda dagitilmistir (Ozon, 1995:
59). 1990 yilinda yiiriirliige konan “Film Yaptirma ve Destekleme Esaslar1 Yonergesi”
kapsaminda olusturulan Degerlendirme Komisyonu her yil 10-12 film projesine, her
birinin biitgesinin yilizde 40’1 oraninda destek vermeye baglamistir. Bu yardimin ilk
yarist karsiliksiz, diger yaris1 da kredi bigiminde verilmistir. Boylelikle Kiiltiir
Bakanligr 1990 ile 1995 arasinda, fon araciligiyla toplam 44 uzun metrajli kurmaca
filmin yapimini desteklemistir. Ancak ekonomik istikrarsizlik ve hiikiimet degisiklikleri

nedeniyle bu fon islemez hale gelmistir (ekitap.ktb.gov.tr).

Bir diger 6nemli gelisme olan Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu’nun kaldirilmasi
ile senaryo asamasinda sansiiriin niine ge¢ilmistir. Politik filmlere iliskin yasaklamalar

siirse de cinsellik gibi konularda esneklik taninmasi Tiirk sinemasi i¢in bir gelismedir.
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Korsanla miicadele yasasinin ¢ikmasiyla devlet video piyasasini kontrol altina
almaya caligsa da bu ¢abalar kismen sonug verecek, videokasetin ardindan gelecek VCD
ve DVD gibi formatlarda, sinemadan ¢ekim korsan baskilarda korsan kullanim yaygin

bir sekilde tiiketilmeye devam edecektir.

Bunlarin yaninda Kiiltiir Bakanlhigi c¢esitli iilkelerdeki Tiirk film haftalar
organizasyonlarinda yer almaya baslamus, Tiirk filmlerinin “Yabanci Dilde En Iyi Film”
dalinda Oscar 6diilii almasi i¢in film se¢iminin gergeklestirilmesini ve se¢ilen filmin
ABD’de tanitiminin yapilmasini saglamis, Tiirk sinemasina ait sorunlarin giindeme

geldigi ¢esitli toplantilarin diizenlenmistir (Ulusay, 2003: 81).

Amerikan tarzi girisimciligi ve liberal ekonomi modelini benimseyen hiikiimetin
bu donemde Amerika ile isbirligi yapma girisimleri de giindeme gelmistir. Bunlardan
biri, 1987 yilinda dénemin bakanlarindan Adnan Kahveci’nin “Off-shore Media™8
kanun tasarisin1 glindeme getirmis olmasi, digeri de Yabanci Sermaye Kanunu’nda

yapilan degisiklikle Amerikali iki biiyiik dagitim sirketinin tilkemizde ofis agmasidir.

1980°1i yillardaki bir diger 6nemli gelisme ise 24 Ocak 1980°de alinan kararlardan
biri dogrultusunda yabanci sermaye tesvik edilmis, bu kapsamda 1987 yilinda Warner
Bros., 1989 yilinda ise Universal, Paramount, Walt Disney gibi biiyiik
yapim sirketlerinin dagitim hakkini1 elinde bulunduran United International Pictures
(UIP) Tiirkiye video ve film pazarinda faaliyet gostermeye baslamistir (Aslan,
2010: 248; Tomur vd., 2016: 9’dan aktaran Dagtas, vd. 2018: 206). Kendi dagitim

aglarin1 kuran bu dagitim sirketleri salonlarla yillik paket anlagsmalar1 yaparak filmler

8 Onat Kutlar bu planin ilk kez 1978 yilinda Biilent Ecevit’in iktidar oldugu donemde giindeme
getirildigini 6ne siirer. 1987 yilinda Kutlar’in da katildig: toplantida Kahveci sinemacilara bu projeden su
sekilde bahsetmistir: “Biiyiik film sirketlerini yapimlarini gergeklestirmek iizere Tiirkiye’ye yonelterek
avantajlarini saglarsak, onlar gelip, setlerini, stiidyolarini kurarlar, filmlerini burada gerceklestirirler.
Bdylece hem bize bir altyap: birakirlar, hem sinemacilarimiz onlarin teknolojisini dgrenir, hem de
iilkemizin giizelliklerini diinyaya tanitmis oluruz. Bu ‘Off-shore media’ projemizi bir an Once
gerceklestirerek sinemamizi kurtaracagiz, disariya film ihra¢ edecegiz”. Kutlar yazisinda Marshall
yardimlarin1 yapan Marshall’in “Amerikan sinemasi, Amerika Birlesik Devletleri’nin diinya politikasinin
en onemli pargalarindan biridir” deyisini hatirlatir. Amerikan sinema endiistrisinin, giiclii yapim-dagitim
olanaklar1 ve filmlerin igerdigi mesajlarla diinya seyircisini kosullamakta ve iilkelerin ulusal sinemalarini
ezip ge¢mektedir. Her bir girisimi “Amerikan ideolojisini” yayma tizerine kuran bu iilkenin, bakanin
sOyledigi kazanimlar dogrultusunda Tiirkiye’ye destek ¢ikacak olmasini beklemek bir safliktir (Kutlar,
2018: 332-335). Liberal politikalar izleyen Adnan Kahveci’nin ardindan ANAP partisinin [Anavatan
Partisi] diger bir bakani olan Namik Kemal Zeybek, daha kiiltiirel korumaci politikalara yonelmeyi tercih
ettiginden bu plan uygulamaya gegmemistir (Hidiroglu, 2019: 233).
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gostermislerdir. Amerikan filmlerine uygulanan kotalar da diismiis, gosterime giren
Hollywood filmi sayist artmaya baslamigtir. Evren (1997) Amerikan sinemasinin
devlerinin ilk kez devreye girdigi 1989’da 200 yabanci filme karsilik ancak 11 Tiirk
filmi gosterim olanagi buldugunu, Amerika’da ise gosterime giren yabanci filmlerin
toplam orani ise ancak %3 oldugunu ileri siirer. Yani ¢ok satiyordur, hemen hemen hig

almiyordur (s.101-106).

Bu gelismenin Tiirk sinema endiistrisine bazi énemli etkileri olmustur. Bunlardan
biri, sinema seyircisinin Hollywood’ un ana akim sinema {iriinlerini diinya ile ayn1 anda
izleme olanagina kavusmasi olurken; dagitimin yabanci sirketlerin elinde olusu Tiirk
sinemacilarin filmlerinin salon bulamamasina ve seyirci ile bulugamamasma yol
agmistir (Posteki, 2012: 48). Buna mukabil Amerikali bu sirketler kendi filmlerinin
gOsterimi icin yeni teknolojilere sahip yeni sinema salonlar acilmasini saglamislar,
2000’lerden itibaren yerli sinemanin bu salonlarda gosterime girmesine ve seyirci
sayilarinin artmasina neden olmuslardir. Amerikan dagitim sirketlerinin sinemamiza bir
diger etkisi de, kullanmis olduklar1 pazarlama teknikleri ile sinemacilarimizin tanigmasi
ve bu tekniklerin popiiler filmlerimizde de kullanilmaya baslanmasi olacaktir (Onal,
2008: 312). Gala, soundtrack, kamera arkasi, taniim ve promosyon faaliyetleri i¢in
internetin kullanilmasi buna 6rnektir. Hemgo (2000), Vizontele (2001) gibi filmlerin
pazarlanmasinda yapilan kampanyalar da yine bu kapsamda degerlendirilebilir (Kirca,
2003: 98-101). Sozii edilen bu sirketlerin yerli film yapimina ise dogrudan destekleri
olmamistir. Burada sadece dagitim agina hizmet edecek subeler agmis, ona gore bir ekip
kurmakla yetinmigler ve film yapim asamasiyla ilgilenmemislerdir. Bu sebeple

izleyicinin parasi yine Tiirk sinemasi digina kagmaktadir (Onat, 2008: 476).

2.3.1.5. 1990’1ar ve Sonras1 Donemi (1990-2021)

Kiiltiir Bakanligi’nin bahsi gegen destekleri bir donem i¢in olumlu bir hava estirse
de fonlarin dagitim1 sorunlar, tartismalar yaratmistir; komisyonlarin ¢aligsmalar ve tasari
degerlendirmelerinin agir elestiriler almasi, bazi1 yardimlarin film ¢ekimi i¢in yeterli
olmamasi, fonla verilen destegin amaci disinda, yatirrm maksatli kullanilmasi1 gibi
sorunlar bu desteklerin son bulmasma yol acacaktir. O donem yasanan hiikiimet
degisiklikleriyle birlikte girilen ekonomik darbogaz sinemaya destegin unutulmasina

neden olmustur. Bununla birlikte, 1997°nin Aralik ayinda ¢ikan bir kararname ile
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hiikiimet Belediye riisumlarinda siirpriz bir ayarlama yapmis; %0 olan yerli film riisumu
%10’a ¢ikartilirken %25 olan yabanci film riisumu %10’a diisiiriilmiis (Scognamillo,
2003: 372), boylelikle yerli filmle yabanci filmin riisum orani esitlenerek yabanci
filmlerin dagitimina destek olunmustur. Yerli film yapimcilart i¢inse 6z kaynaklari,
televizyon kanallarindan alinacak gdsterim avansi, bulunacak sponsorlar ve Eurimages

disinda bir yapim kaynagi kalmamustir.

Scognamillo 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren filmlerin ve izleyicinin
degistigini vurgular. Artik Yesilcam melodramlar1 yoktur, ruhbilimsel c¢atismalar1 ve
¢oziimlemeleriyle dram vardir, sulu giildiirii ya da popiilist komedi yoktur, traji-komedi,
taglama, kara mizah vardir. Bunlara modaya doniisen bir nostalji kavrami da eslik eder.
Bu filmlerin hedef kitlesi ise tiim Tiirkiye’de degildir. Mega kent Istanbul’un, yani
liberal ekonominin ve kose donmeciligin oldugu, liks ve kitsch Tiirkiyesi’dir

(Scognamillo, 2003: 445-446).

1990’larda sinemacilar i¢in film yapim kaynaklari, daha 6nce soz edildigi gibi,
kismen devlet destegiyle, 1990°da iiye olunan Eurimages’dan alinan yapim
destekleriyle gerceklesirken, televizyon ve reklam sektorii ve sponsorluk film {iretimine

eklenen bilesenler olur (Celik, 2015: 241).

1990’11 yillarda 6zel televizyon kanallari yayginlasmis, giindelik yasamin bir
parcasi haline gelmistir. Ozellikle 1994-1995 yillarinda sayilar: artan 6zel televizyonlar
seyirciyi sinemadan uzaklastirmuistir. Ozel televizyonlar sinemaya rakip olmanin
yaninda birer finans kaynagi da olarak filmlere yapim destegi de saglamislardir.
Televizyon kanallarinin sinema sektoriine bir diger katkisi da eski filmleri géstermeye
baslamalar1 ve televizyon i¢in filmlerin ve dizilerin {iretilmeye baslamasi olmustur.
Boylelikle pek ¢ok sinema emekgisi istihdam edilmeye baslamistir. Bu desteklere
ragmen sinema salonlar1 kapanmis ve yerli film yapimi sayisi epey azalmustir. Yillik
tiretim 30-40 filme kadar diismiis, bunlarin sadece 10-15 tanesi vizyona girebilme

sansini yakalayabilmistir (Tung, 2012: 166).

1990’larda Tirkiye’de film yapimi; yapim yontemleri, konulari, oyuncu
kullanimlari, film finansmani ve gosterim platformu bakimindan belirgin farkliliklar
gostermeye baslar. Bunlardan biri Amerikan sinemas: yontemini izleyen, seyircinin

begenisini de géz Oniine alan, taninan isimlerden olusan oyuncu kadrosuyla g¢ekilen
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popiiler sinema filmleridir. Digeri ise Amerikan sinemas1 disindaki diger sinemalardan,
ozellikle Avrupa sinemasinin Yeni Gergekeilik, Yeni Dalga gibi akimlarindaki film
yapim anlayisindan etkilenen, sinemay1 sanatsal bir faaliyet olarak goren, bu nedenle
hem senaryosunu yazan, hem de kisisel bir iislup olusturmaya calisan yonetmenlerin
cektikleri, Avrupa’daki sanat sinemasi anlayisina paralel filmlerdir. Bu donemde
uluslararas1 finansmanin ve finansman karsiliginda uluslararas1 pazara agilmanin
gereklilikleri de 6nemlidir. Bu dénemki filmlerin uluslararasi bir nitelik kazanmasi da,
1980’1i yillardan itibaren film festivallerinin, farkli iilkelerdeki alternatif seyirciye

ulagsmada, bir dagitim kanali olarak anlagilmis olmasiyla ilgilidir.

Biiyiik biitcelerin bulunamayisi, yapim sartlariin giderek zorlagsmasi, sinemaya
gelen seyirci sayisinin dengesizligi bu yillardaki bir grup sinemaci i¢in farkli bir yapim
anlayisini beraberinde getirmistir. 1980’lerde ilk ornekleri goriilen, bireysel ¢abalarla
girisilen yapimcilik anlayisi 1990’larin  ikinci yarisindan itibaren yerlesmeye
baslamistir. Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu gibi
yonetmenlerin Onciisii olduklar1 bu yeni kusak sinemacilar popiiler film yapim
iligkilerinden uzak, kendi senaryolarini yazan, yoneten ve yapimciligini da iistlenen
yontemi tercih etmislerdir. Celik’e (2008) gore, bireysel yapimlarla, diisiik biitcelerle
gercgeklestirilmis, kendine has bir sinema dili kurmay1 bagarmis, "auteur" yonetmenler
kusagi ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu yOnetmenler arasinda bigimsel bir ortaklik
kurulabilmektedir. Minimal egilimler olarak adlandirdigi bu bigimsel ortaklik filmin
dilinde ve yapim bi¢iminde goriilebilmektedir: Zaman ve mekan kullanimi, sadelik,
0zgiinliik, amator oyuncu kullanimi, dogal 1s1k tercihi, kamera kullanimi, anlat1 yapisi,
dogaclama (s.295). Daha ¢ok bireysel konular iizerinde duran sinemacilar gosterime
c¢ikma sanslart olduk¢a zor oldugu icin uluslararasi ve ulusal film festivallerine
katilarak, burada seyirciyle bulusmaya baslamislar, buradaki kazanimlar1 dogrultusunda
kimileri smirli sayida kopya ile gosterime kavusmuslardir. Bu donemde farkli bir
sinema anlayisi Yeni Sinemacilarla birlikte ortaya cikar. 1997°de yonetmen Serdar
Akar, Kudret Sabanci, senarist Onder Cakar ve yapimci Sevil Demirci gibi isimlerin
olusturdugu Yeni Sinemacilar kapsaminda Gemide (1998), Laleli’'de Bir Azize (1998),
Dar Alanda Kisa Paslagmalar (2001), Maruf (2002) ve Takva (2006) gibi filmler
cekilir. Bu akimin sinemacilar1 dizi ve popiiler filmlere yonelmislerdir. 2000’11 yillarda

ise Ozcan Alper, Hiiseyin Karabey, Seren Yiice, Tolga Karagelik, Pelin Esmer gibi
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sinemacilar filmlerinin tiretimleri bakimindan bu dénemin sinemacilarinin ¢izgisinden

devam etmislerdir.

1990’larin ikinci yarisindan itibaren popiiler sinema kanadinda da &nemli bir
gelisme olur. 1996°da Yavuz Turgul’un gosterime giren Eskirya filmine 2.571.133
seyirciyle biliylik bir katilm yasanir. 2000°1i yillar her ne kadar iilkede yasanan
ekonomik krizin golgesinde baslasa da film iiretimi, salon ve perde sayist artmuistir.
Buna ragmen seyirci yabanci filmlerin yani sira yerli filmleri tercih etmeyi stirdiirmiis,
gisede milyon seyircinin {izerine ¢ikilmaya baslanmistir. Arada istisnalar olsa da genel
olarak 2000’li yillarda popiiler sinemay: canlandiranlarin; 1970-1980’lerin giildiirii
sinemasinin popiiler oyuncularmin yer aldig: filmler (Propaganda [1999], 1.238.878;
Giile Giile [2000], 1.275.967), televizyon kokenli giildiirii yapan ve sinemaya gecis
yapan sinemacilarin filmleri (Vizontele [2001], 3.308.120; Vizontele Tuuba [2003],
2.894.802; Organize Isler [2005], 2.618.244), televizyonda gosterilen dizilerinden
sinemaya transfer edilen yapimlart (Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi [2001],
1.053.685; Asmali Konak — Hayat [2003], 1.791.396; Kurtlar Vadisi: lrak [2006],
4.256.567; Muro: Nalet Olsun Icimdeki Insan Sevgisine [2008], 2.315.902);
komedyenlerin filmleri (G.O.R.A. [2004], 4.001.711; Hokkabaz [2006], 1.710.212;
Yahsi Bati [2010], 2.323.061; Osmanli Cumhuriyeti [2008], 1.423.303; Eyyvah Eyvah
[2010], 2.459.815; Recep Ivedik [2008], 4.301.693; Recep Ivedik 2 [2009], 4.333.144;
Recep Ivedik 3 [2010], 3.326.084); klasik haline gelen komedi filmlerin devam filmleri
(Hababam Swufi Merhaba [2004], 1.581.457; Hababam Sinmifi Askerde [2005],
2.587.824; Hababam Sinifi 3,5 [2006], 2.068.165), yonetmen Cagan Irmak’m 6zgiin
dram filmleri (Babam ve Oglum [2005], 3.839.883; Issiz Adam [2008], 2.788.550),
Yavuz Turgul’un filmleri (Kabaday: [2007], 2.002.631; Av Mevsimi [2010], 2.116.192)
ve diger giildiirii ve dramlarin (Kahpe Bizans [2000], 2.472.162; Komser Sekspir
[2001], 1.331.462; O Simdi Asker [2003], 1.657.051; Neredesin Firuze [2004], Beyaz
Melek [2007], 2.032.885; 1.064.162; Nefes: Vatan Sagolsun [2009], 2.436.780) oldugu
goriilmektedir (boxofficeturkiye.com, 2021a).

2004 yilinda 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi  ve
Smiflandirilmasi ile Desteklenmesi hakkinda kanunun yiiriirliige girmesiyle birlikte
filmlere yapim destegi verilmeye baslanmistir. Bakanligin uzun metrajli, kisa metrajh

ve belgesel film yapimlaria verdigi destek 2005 yilinda baglamistir ve giiniimiizde de
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devam etmektedir. 2019 tarihli Sinema Sektoriiniin Desteklenmesi Hakkinda
Yonetmelik kapsaminda bakanlik¢a verilen Destek Tiirleri, Madde 8’de soyledir:
Animasyon film yapim destegi; Belgesel film yapim destegi; Cekim sonrasi destegi;
Dagitim ve tanitim destegi; Dizi film destegi; Ilk uzun metrajli kurgu film yapim
destegi; Kisa film yapim destegi; Ortak yapim destegi; Proje gelistirme destegi; Senaryo
ve diyalog yazimi destegi; Uzun metrajli sinema film yapim destegi; Yerli film gosterim
destegi; Yabanci film yapim destegi (Sinema Sektoriiniin Desteklenmesi Hakkinda
Yonetmelik, 2019). Destek tutarlart animasyon, kisa film ve senaryo ve diyalog yazimi
ile yerli film gosterim destek tiirleri igin belirtilen toplam biitgenin tamamini
destekleyebilirken; proje gelistirme, ilk uzun metrajl kurgu film yapim, uzun metrajh
sinema film yapim, ortak yapim, belgesel film yapim, ¢ekim sonrasi ile dagitim ve
tanitim destek tiirleri i¢in bagvuruda belirtilen toplam biitgenin %50’sini asamamaktadir
(Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi Ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi

Hakkinda Kanun, 2004).

Bakanlik ayrica 2005 yilinda “Kiiltiirel Alandaki Destek (Sponsor) Faaliyetlerinin
Tesvik Edilmesi Hakkinda Genelge” cercevesinde film yapimina sponsorluk yapan
kurumlara vergi indirimi destegi getirmistir. Bu genelgenin uzunca bir siire isleyisi

konusunda sikintilar yasanmustir.

Bakanlik desteklerine iligkin istatistik veriler Sinema Genel Miidiirliigii’nce
yayinlanmamaktadir. Bu nedenle sektdre verilen destekler kisisel raporlama cabalariyla
edinilebilmektedir. Bakanlik desteklerine iligkin kamuoyu ile paylasilan bir rapor
yapimc1 Yamag Okur’a aittir. Okur, 2005’ten itibaren verilen bakanlik desteklerini
2013’ten itibaren ara ara raporlagtirmaktadir. Okur’un 2020 yilinda yayinlamis oldugu
Tiirk Sinemasinda Devlet Destegi Istatistik (2005-2020) verilerine gore miikerrer
projeler hari¢ toplamda 596 adet uzun metraj film desteklenmistir. Bakanlik 15 yilda
uzun metraj filmlere 237 milyon TL, diger destekler de eklenince sektore toplamda 287
milyon TL destek vermistir. Uzun metrajli filmlerin elde ettigi gise geliri ise 375 milyon
TL olmustur. Okur, bu gise gelirine televizyon ve internet satiglart gibi diger gelirlerin
eklendigini diisiindiiglinde verilen destegin sektore iki katiyla geri donmiis oldugunu,
bununla birlikte sektérde istihdam yaratildigini da belirtir. Filmlerin izlenme sayisina
bakildiginda 100 bin kisi lizeri izlenme basarisi olan film sayis1 42 olmus, bunlardan 9’u

1 milyonun {izerinde izlenmistir. Yine 15 yillik siirede destek alan yapimlardan 103’1
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uluslararas1 ve ulusal festivallerde basari gostermistir. Bakanlik destegi alip seyirci

sayist 1000’in altinda kalan 40 film bulunmaktadir.

Bu destekler film {iretiminde artis1 saglasa da tretilen kimi filmlerin seyirciyle
bulusmamasi, bir kisminin da uluslararasi festivallerde basar1 kazanmasina karsin iilke

icerisinde diislik giseye sahip olmas1 sektorde ¢okea tartisilacaktir.

Destegin ilk verilmeye baslayacagi yillarda Degerlendirme ve Simiflandirma
Kurulu’nda yer alacak temsilcilerin bakanlik tarafindan se¢ilmesinin sansiir yolunu
acabilecegi, geri 6demesi yapilmayan filmlerin yonetmenlerinin iic yil i¢in cezali
duruma diigsmesi, yapilacak yardimin Bakan onayina bagli olmasi gibi konular (Posteki,

2012: 66) tartigmaya agilmistir.

Basgka bir tartisma Kiiltiir Bakanligi’nin destek politikasina iligkindir. Sinema
biletlerinden alinan verginin %10’unun destekleme fonuna aktarilmasi gisede basari
saglayan filmlerin diisiik biit¢eli ve hedef kitlesi daha siirli olan sanat filmlerini
desteklemesi kimi popiiler film yonetmenlerinin itirazlarina neden olmustur. Sinan
Cetin gibi kimi sinemacilar sinemanin seyircisinden bagka bir yerden para almaya
ihtiyacinin olmadigini sdyler ve devletin sinemadan elini ¢ekmesi gerektigini savunur.
Buna karsin Mustafa Altioklar devletin sinemaya desteginin sadakaya benzedigini
soyler, Omer Faruk Sorak ve Ezel Akay devletin sinemay1 desteklemeye devam etmesi

gerektigini belirtirler (Saydam, 2016).

Kiiltiir Bakanligi’nin sinema destek politikasindaki sorunlardan bir digerine Kirag
(2019) isaret eder. Bakanlik tarafindan sinemaya verilen destek miktarinin film tiretimi
icin yeterli olmamasinin yam sira sinemacilari bor¢landirdigini, destek amagh verdigi
paranin yiizde kirki kadarimi vergi marifetiyle geri aldigini sdyler. Bu zor sartlar
nedeniyle Tiirkiye’ nin ilk filmini gektikten sonra gerisini getiremeyen ¢ok sayida geng
yonetmen cehennemine dondiigiinii ileri siirer. Destekler “iki elin parmaklarini
gecmeyecek yonetmenler arasinda paylastirirken, stirekli ayni isimlerin aldigi destekle
Tirkiye sanat sinemasi gelismek yerine yerinde sayan ve muhafazakar ideolojinin

temsilcilerinin boy gdsterdigi sanat piyasasina doniistii” demektedir (5.376).

Bir diger tartisma konusu da bakanligin destek verdigi projelerin degerlendirme
Olctitlerine iligskindir. Esasen ilgili alan meslek birlikleri tarafindan belirlenecek dort

sektor temsilcisi ile yapimci, yonetmen, senaryo ve diyalog yazari, oyuncu, sinema
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salonu igletmecileri, film dagitimcilari, yaymer kurum veya kurulus temsilcileri ve
tiniversitelerin sinema alaninda egitim veren bdliimlerinde gorev yapan 6gretim iiyeleri
arasindan Bakanlik tarafindan belirlenecek ii¢ iiye ve bir Bakanlik temsilcisi olmak
tizere sekiz liyeden olusan Destekleme Kurulu destek bagvurularini mahiyet ve biitge
acisindan degerlendirme yaparken Sinema Sektoriiniin Desteklenmesi Hakkinda
Yonetmelik’inin Madde 10°da yer alan odlgiitleri baz almaktadir. Buna gore; projenin
kiltiirel, sanatsal ve estetik agidan niteliksel deger ve 6zgiinliik tasimasi; ulusal kiiltiir
ve kiiltiirel degerlerin tanitimina katkisi; ulusal ve uluslararasi dolasim potansiyeli;
kamu diizeni, genel ahlak ile kiicliklerin ve genclerin ruh sagliginin korunmasi, insan
onuruna uygunluk ve anayasada Ongoriilen diger ilkeler; biitce, finansal planin
gercekeiligi ve uygulama takviminin gerceklestirilebilir olmast; varsa 6nceki calismalar
ile ulusal veya uluslararas1 basarilar; yapim destegi basvurularinda ayrica, yapimci,
yonetmen, senarist ve yapima katilan sanat ekibinin alanlarindaki deneyimi ve
basarilari, ayrica yeni sanatgilarin yetismesine imkan saglanmasi gibi olgiitler géz oniine
alinmaktadir (Sinema Sektoriiniin Desteklenmesi Hakkinda Yonetmelik, 2019). Fakat,
desteklenen filmlerin hangi dlgiitlere gore ne kadar puan aldigt kamuoyuna ilan
edilmemekte, destekler alinan miktar veya ret seklinde agiklanmaktadir. YoOnetmen
Mehmet Can Mertoglu destekleme kurulunun yilda bir karar verdigini ve bunun da ¢ok
gec sonuglandigini, destekleme kararlarinin da seffaf bir yapiya kavusmasi, oylanan
filmlerin puanlarmin da agiklanmasi gerektigini ifade eder (Yetkiner, 2019: 101).
Destekleme Kurulu’'nda 2013-2015 yillar1 arasinda gorev alan Yamag¢ Okur bu
donemlerde kurul tiyelerin birbirlerinin puanlarini gorebildiklerini, boylelikle birtakim
kayirmaciligin ortaya c¢iktigini, 2015°ten itibaren iiyelerin projelere verdigi puanlari
goremez oldugunu, boylelikle de seffafligin giderek azaldigini sdylemektedir (Okur,
2020). Puanlamanin seffaf bir sekilde ilan edilmemesi desteklerin ideolojik baskilarla

sekillendigine iligkin yorumlara neden olmaktadir.

Tepenin Ardr (2012) adli filmiyle uluslararasi ve ulusal basarilar kazanan
yonetmen Emin Alper 2015°te Venedik Film Festivali’nde “Jiiri Ozel Odiilii nii alacak
sonraki filmi Abluka (2015) i¢in bakanliktan destek almakta giigliik ¢eker. Her iki film
de ilk basvurularinda reddedilmis, ikinci, ti¢iincii bagvurularinda destek alabilmistir.
Benzer sekilde Kiz Kardegsler filmi icin de destek alamama durumuyla karsi karsiya

kalan Alper goriislerini soyle ifade eder:
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Kurul iginde bir grubun oOnceden toplanti yaparak bazi projelere diisilk puan
verdiklerine dair ¢ok ciddi duyum var. Cikan sonuclar kurulun hedefleriyle
celisiyor. ... Bildiriye imza atmis olmak gibi, falanca o6diil téreninde yaptigi
konugma gibi agik¢a bir kulp bulamiyorlarsa, trollerin agzina diismiis bir tweetin
yoksa ve yandas medyada haber olmadiysan sansin daha yiiksek... Memleketteki
politik baski atmosferini firsata ¢evirmeye calisan pek ¢ok sektdr temsilcisi var.

Sakincali olduklarin1 diisiindiikleri isimleri silerek iliskili olduklar1 projelere yer

aciyorlar. Dolayisiyla listeler de biraz karma ¢ikiyor. Kutlug Ataman mesela

AKP’ye [Adalet ve Kalkinma Partisi] duydugu sempatiyi her yerde aciklamis bir

insan fakat o da destek alamadi. (cumhuriyet.com.tr, 2017).

Benzer sekilde Tolga Karagelik’in bakanliktan destek almayan filmi Kelebekler
(2018) Sundance Film Festivali’nde “Diinya Sinemasi Dramatik Film Yarigmasi”
boliimiinde “Biiyiik Jiiri Odiili’nii kazanmistir. Karagelik roportajinda Destekleme
Kurulu'ndaki sektdr temsilcilerinin arasinda bir taraflasma oldugunu ileri siirer:
“...sektor temsilcilerinin arasinda bir taraflasma, ‘benim tarafimdan film ¢iksin’
diistincesi var. Farkli ekonomik dengeler de s6z konusu. Dar ideolojik, politik hedefler
gozetip kraldan ¢ok kralcilik ya da OHAL [Olaganiistii Hal] firsatciligi yapanlar da var.
Tabii Kiiltiir Bakanligi’nda ¢alisan memurlar1 tenzih ederim.” (cumhuriyet.com.tr,

2017).19

Bakanlik desteklerinin sanatsal 6zgiirliikler konusunda da sinemacilar1 otosanstire
sevk ettigine iliskin goriisler de yer almaktadir. Senarist-yonetmen Deniz Akgay “...yurt
disinda fonlara basvururken de kendi {iilkenizden bakanlik destegi almis olmaniz
bazilarinda zorunlu, baz1 fonlarda da oncelik sagliyor. Hareket alaninizi bu baglamda
gelistiren bakanlik deste§i, son yillarda gittikge artan ideolojik baskilar dolayisiyla
yonetmenleri de otosansiire handiyse mecbur kiliyor” (Sert, 2018: 108) demektedir.
Yama¢ Okur (2020), sinemacilarin otosansiirii en c¢ok uyguladiklar1 donemde
olduklarinmi dile getirir. Politik olarak mimlenme, sektérde is yapamaz hale gelme gibi
korkular  nedeniyle sinemacilar projelerinde politik icerikli  sahnelerden
kaginmaktadirlar, kiifiir ve cinselligi ya yumusatiyorlar ya ¢ikartyorlardir. Bu konuda
taviz vermek istemeyen sinemacilarsa Bakanlik desteklerine basvurmamaya

baslamiglardir.

1 Emin Alper 4. filmi “Balkaya” i¢in 2019 yilinda bakanliktan 950bin TL’lik yapim destegi, Tolga
Karagelik de yeni filmi “Bir Seri Katil Hakkinda Yazmaya Karar Veren Yazarin S1g Hikayesi” 1 milyon
350 bin TL’lik yapim destegi alirlar.
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Bu donemde sanat sinemasi kanadina da elestirilerin yoneltildigi gorilmektedir.
Karadogan (2010), Tiirkiye’deki sanat sinemasi kanadinda —Dervis Zaim’in sembolik
anlatim araclarindan yararlanan filmleri hari¢ — farkli geleneklerin olusmadigini dile
getirir. Ozellikle ¢izgisel anlatimi1 bozan, sembolik anlatim araglarma yer veren, neden-
sonug iliskilerini bozan, belirsizliklerin ve acik u¢lulugun yer aldigi modernist anlati
geleneginin olmadigini belirtir. Tiirkiye’de sanat sinemasi tekil bir yonde ilerlemektedir
ve geleneksel sinemayr etkileme gilicii kazanamamistir (s.16-17). Karadogan’in
elestirileri 2010’Iu yillarda da benzer ¢izgiden giden, uluslararasi basar1 kazanan yerli

filmlerde de goriiliir.

2010’1u yillarda popiiler sinemanin gisesi ve seyircinin yerli filme olan ilgisi ¢ok
yiiksek diizeylere ulasir. 1989’dan 2021°e kadar olan gise verilerine bakildiginda tilkede
en cok izlenen 100 film igerisinde ilk 29’unun yerli yapimlara ait oldugu gériiliir®.
Izleyici sayilar1 2014’e kadar diizenli olarak yiikselir, 2015 ve 2016 yillarinda azalma
goriilse de 2017°de 71 milyona kadar ¢ikar (boxofficeturkiye.com, 2021b). 2020’deki
Covid-19 [Koronaviriis Hastaligi 2019] pandemisinin baslangicina kadar diisiis
gbzlenir. Pandemi déneminde ise salonlarin uzun siire kapali olmas1 sinema sektoriinde

biiyiik kayiplarin yasanmasina neden olur.

Yurticinde gisesi yiiksek popiiler filmlerin de uluslararasi dagitimlarinin sadece
Avrupa’da yasayan Tirkler i¢in yapilan vizyonlar disinda, baz1 filmlerimiz Avrupa ve
Amerika’da kisa siireli de olsa gdsterime girmeye baslamistir (Ozalp, 2013: 35).
Tiirkiye’nin yurtdisina en ¢ok ihrag ettigi yapimlar ise diziler olmustur. 1981°de Ask-1
Memnu dizisinin Fransa’ya satilmasiyla baglayan siiregte asil ivme 2000’11 yillarda Orta
Dogu ve Balkan pazarina agilmayla yasamistir. 2008 yilinda 100 bin dolar olan ihracat
geliri, 2020’lere yaklasirken, 500 milyon dolara ulasmustir (trthaber.com, 2021).
Amerika’dan sonra en fazla dizi ihra¢ eden iilke olan Tiirkiye bugiine kadar 150’den
fazla dizisini Avrupa, Orta Dogu, Orta Asya, Afrika, Kuzey ve Gliney Amerika’da
toplam 146 iilkede izleyiciyle bulusturmustur (aa.com.tr, 2019).

20 Listenin ilk 10°daki izlenme rakamlar1 soyledir: 1-Recep Ivedik 5 (2017), 7.437.050; 2-Recep Ivedik 4
(2014), 7.369.098; 3-Diigiin Dernek (2013), 6.980.070; 4-Fetih 1453 (2012), 6.572.618; 5-Miisliim
(2018), 6.480.563; 6-Diigiin Dernek 2: Siinnet (2015), 6.073.364; 7-Ayla (2017), 5.589.872; 8-7.
Kogustaki Mucize (2019), 5.362.622; 9-Aile Arasinda (2017), 5.289.051; 10-Arif v 216 (2018), 4.968.462.
(boxofficeturkiye.com, 2021¢c). Bu rakamlara bakildiginda bir dnceki on yila gore izlenme sayilarinda
artig gorliir.
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2.3.2. Tiirk Sinemasinin Finans Kaynaklar1 ve Uluslararasi Fonlarla iliskileri

Tiirk sinemasinda yogun iiretimin gerceklestigi donemlerde filmlerden saglanan
kazancin sektore uzun vadeli bir yatirim olarak dénemediginden ve sermaye birikiminin
de olusamadigindan, devletin uzun yillar sinemaya yonelik politika gelistirmediginden
s0z edilmisti. Boylelikle Tiirk sinemasi kapitalist bir anlayisla iglese de tam manasiyla
kapitalistlesememis (Ongoren, 1989: 47), Amerika ve Avrupa sinemasinda oldugu gibi,
kriz donemlerindeki dalgalar1 asacak gilicii bulamayarak her daim bastan baslamak
zorunda kalmis, bu {ilkelerdeki endiistri anlayisinin izleyicisi durumuna gelmistir.
Donemin sartlarina uygun gegici tiretim politikalar1 bir siireligine is gorse de, bir furya
gibi, baglamig ve sona ermistir. 1960’lardaki tutan filmlerin benzerlerinin yapilmasi,
1970’lerdeki seks filmleri, 1980’lerdeki video filmleri ve 1990°lardaki 6zel
televizyonlarin film yapimlarina destegi bu gecici iiretim politikalarina ornektir.
2000’ler sonras1 Tiirk sinemasinin popiiler sinemasi1 ve sanatsal filmleri ¢esitli finans
kaynaklarin1 kullanarak film iiretimini strdiirmislerdir. Bahsi gegecek olan film
finansman1 kaynaklarinin kimilerinin filmin yapiminda 6nemli bir rolii olsa da
kimilerinin de tek basina film iiretimini besleyecek bir nitelikte olmadiklart sGylenebilir.
Bunlarla birlikte, 6zellikle popiiler film anlayisinin hakim oldugu endiistriyel {iretim
yapisindan farkli bir anlayista cekilecek filmlerde yapimlarin uluslararasi fonlara
basvurmalart ve uluslararas1 film festivalleri dongiisiine girmeleri, sinemacilarin
filmlerini pazarlamalari i¢in vazgegilmez stratejik bir yol haline gelmistir. Sinemacilarin
uluslararas1 film pazarma acilmalari ise; sanatsal iiretimin 0zglirce gergeklestirilmesi,
yapimin iilke i¢inde yeterli destekleri alamamasi, bu tiir filmleri yurt i¢inde izleyen yerli
seyirci sayisinin az olmasi sebebiyle ticari bakimdan kazang¢ saglanmasi i¢in farkl
tilkelerdeki seyirciyle bulusmanin kacinilmaz hale gelmesi, sinema sanatinda goriiniir

olmanin arzulanmasi gibi nedenlerden dolay1 gerekli olmustur

Bugiin Tiirk sinemasinda film iiretimini saglayacak baslica finansal kaynaklar
sOyledir; kisisel kaynaklar, ulusal ve uluslararas1 fonlar, ortak yapimcilar, sponsorlar,
televizyon ve digital yayin platformlari, film dagitim sirketleri, festival ddiilleri, kitlesel

fonlama ve gise gelirleri.
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2.3.2.1. Tiirk Sinemasinin Finans Kaynaklar1

Tiirk sinemasinda ¢ok c¢esitli film finansmani kaynaklart bulunmaktadir.
Sinemacilar pek tercih etmek istemeseler de kendi maddi olanaklarini filmlerinde
kullanmaktadirlar. Kisisel-sahsi-6z kaynaklar olarak tabir edilen bu kaynak tiiriine;
sinemacinin daha onceki filmlerinden kazandig1 para, varsa diger islerinden elde ettigi
kazang, sinemaci yapim sirketinde ise sirketin ofis malzemesinden teknik ekibine ve
cekim-kurgu malzemelerine kadar ¢cok sayida unsur dahil edilebilir. Omer Kavur, Reha
Erdem gibi yonetmenler mesleklerini reklam-dizi gibi sektorlerde icra ederek burada
kazandiklarini film projelerinde degerlendirmislerdir. Tiirkiye’de 1990’lardaki sinemaci
kusagin 6nemli dlgiide kisisel kaynaklarini kullanarak ilk filmlerini gergeklestirdikleri

bilinmektedir.

Tiirkiye’de, yukarida soz edildigi gibi, farkl tiirlerde film yapimlarinin cesitli
asamalar1 igin destekler Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligt Sinema Genel

Midiirligi tarafindan 2005 yilindan beri verilmektedir.

Film projelerini hayata gegiren, dolayli kaynaklardan biri film festivalleri
kapsaminda diizenlenen proje etkinlikleridir. Bu tiir platformlar yeni yapimina
baslanacak veya yapim siireci devam eden filmlerin proje sahiplerinin yapimlarini
gelistirmelerini saglamaktadir. Etkinliklere katilmaya hak kazanan film projelerinin
sahipleri ortak yapimci bulma, senaryo gelistirme gibi etkinliklerde yer
alabilmektedirler. Projelerinin sunumunu yaparak etkinlik kapsaminda verilen senaryo,
ses, renklendirme, gorsel efekt, pazarlama gibi odiillerden yararlanarak projelerine
maddi destek saglayabilmektedirler. Ornegin; sunum kapsaminda renklendirme &diiliine
layik goriilen film projesinin yapim sonrast siirecinde filminin renklendirme
caligmalarini burada kazandigi 6diille 6diilii veren yapim sirketine yaptirabilmektedir.
Bu etkinlikler Tirkiye’de ilk kez 2006’da diizenlenmeye baslayan ve 2008’de Film
Gelistirme Atdlyesi’ni hayata geciren, Istanbul Film Festivali kapsaminda diizenlenen
Kopriide Bulugmalar ile gergeklestirilmeye baslanmistir. “Tiirkiye’deki ilk ortak yapim
marketi ve uluslararasi sinema sektoriine yonelik bir bulugsma ve egitim platformu”
olarak tanitilan Kopriide Bulusmalar kapsaminda; Film Gelistirme Atolyesi, Komsular
Atolyesi, Work in Progress, Kisa Film Atolyesi, Fragman At6lyesi, Kopriide Bulusan

Filmler, Almanya-Tiirkiye Ortak Yapim Gelistirme Fonu, Sinema Konusmalari
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(film.iksv.org) gibi etkinlikler gerceklestirilmekte, sunumlart gergeklestirilen ve basarili
bulunan film projelerine iliskin ¢esitli yapim odiilleri verilmektedir. Tirkiye’de
diizenlenen bir diger o6nemli etkinlik de Antalya Altin Portakal Film Festivali
kapsaminda diizenlenen Antalya Film Forum’dur. Etkinlik kapsaminda Uzun Metraj
Kurmaca Pitching Platformu, Uzun Metraj Kurmaca Work in Progress Platformu,
Belgesel Film Work in Progress Platformu, Dizi / Kisa Dizi Pitching Platformu, Siimer
Tilma¢ Antalya Film Destek Fonu Pitching Platformu gibi béliimler yer almaktadir
(antalyaff.com). Film festivalleri kapsaminda ger¢eklestirilen bazi etkinlikler de
sOyledir; Ankara Uluslararast Film Festivali kapsaminda diizenlenen Proje Gelistirme
Destegi, Bogazici Film Festivali kapsaminda diizenlenen Bosphorus Film Lab., Malatya

Uluslararasi Film Festivali kapsaminda iki kez diizenlenebilen Malatya Film Platformu.

Tiirk sinemasinin bir diger finans kaynagi 1990’11 yillarda baslayan sponsorluk
faaliyetleridir. Ekonomik yapidan gii¢lii ve gelismis bazi sirketler tanitimlarini yapmak
amaciyla reklam filmlerinin yanmi sira film yapimlarina destek vermektedirler. Hedef
kitlelerine uygun olan filmlerin se¢imine dikkat eden sirketler popiiler filmlerden
belgesellere farkli tiirde yapimlari destekleyebilmektedirler. Sponsorlar filme nakdi ve
ayni yardimda bulunabilmektedirler. 1990°I1 yillarda Atif Yilmaz’in Berdel (1990)
filmine Vehbi Kog’un Aile Saghg: Vakfi; Halit Refig’in Kdpekler Adast (1996) filmine
Gazeteciler ve Yazarlar Vakfi; Seckin Yasar’in Sar: Tebessiim (1992) filmine Kodak
katkida bulunurken Efes Pilsen de Yusuf Kurgenli’nin Céziilmeler (1993), Irfan
Tozim’tin Kiz Kulesi Asiklar: (1993) ve daha pek cok filme destek vermistir
(Scognamillo, 2003: 372). Giliniimiizde ise film projelerine uygun sponsor bulacak
profesyonel sirketler kurulmustur. Bahsi gecen sirketler anlagma saglanacak sponsorluk

destegi lizerinden komisyon alma usulilyle is yapmaktadirlar.

Tiirk sinemasmin bir diger gelir kaynagi da televizyon kanallari olmustur.
1968’de yayin hayatina baslayan Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT)
1970’lerden itibaren film yapimina destek vermeye baslamistir. 1990’larda kurulan 6zel
televizyon kanallartyla birlikte gosterim haklar1 karsiliginda 6n anlagmalar yapilarak
destekler verilmistir. Bu yillarda TRT kendi kadrolarindan yetisen Canan Evcimen i¢oz,
Tomris Giritlioglu, Tiilay Eratalay, Ziya Oztan gibi ydnetmenlerin film ¢evirmelerine
katkida bulunmustur (Posteki, 2012: 58). Yine bu yillarda ATV, Kanal 6, Kanal D,
Show TV, TGRT gibi 6zel televizyonlarn film yapimlarina destegi bir gosterim
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avansindan bagka bir sey olmasa da biitgede agirligini koruyan bir unsur olmustur
(Scognamillo, 2003: 372-373). 2000’11 yillarda ise baz1 kanallarin satin alma konusunda
kadrosunda kendi yayinladiklar1 dizilerde ya da programlarda yer alan sanatgilarin
bulundugu filmlere Oncelik tanimiglar, bu yapimlarin 6n finansmanma dogrudan
katilmis ya da ortak olmuslardir. Kimi kanallar da yalnizca televizyonda yayinlanacak,
video formatinda, gorece daha diisiik biitgelerle televizyon filmleri de yaptirmiglardir
(Ozalp, 2013: 40). 2010’Iu yillardan itibaren televizyon kanallarinin gdsterim hakki
karsiliginda verdigi destekler devam etse de Onceki on yila gore gorece azalmaya
baslamistir. Bu yillarda yayginlasan, iicretli abonelik yontemiyle internet {izerinden
yaymn yapan bazi digital yayin platformlari, gosterim anlagsmasi karsiligi benzer
destekleri yiirlitmeye devam etmislerdir. 1990’lardan itibaren gen¢ sinemacilara kisa
film yapiminda destek veren TRT 2019’dan itibaren TRT 12 Punto adinda senaryo
gelistirme ve ortak yapim platformu kurmustur. Senaryo asamasindaki projeleri
destekleyen ve bu projelerin  filme doniistiriilmesini hedefleyen platformda
katilimcilarin uluslararast film endiistrisinden profesyonellerle bir araya gelmeleri

saglanir ve filmlerin festival ve dagitim asamalari desteklenir (trt12punto.com).

Dagitim sirketleri filmlere finansman saglayan bir diger kaynaktir. Diinya ¢apinda
faaliyet gosteren dagitim sirketleri, projenin yapisina ve beklenen gelire gore film
bilitcesine katki sunmaktadirlar. Tiirk sinemasinda ise daha onceleri, yukarida s6z edilen,
filmlerin dagitimlarmi gerceklestiren bolge isletmecileri uzunca bir siire popiiler
sinemay1 beslemistir. 1990’lardan itibaren Tiirkiye’de yerli filmlerin gise basarilarini
goren yerli ve yabanci film dagitim sirketleri filmlerin yapim biitcelerine katkida
bulunarak bunlara ortak olmaktadir. Ozellikle Tiirk dagitim sirketleri, daha onceki
yillarda da gise garantisi gordiikleri filmlerin dagitimmi alabilmek icin yapim
asamasinda 6deme yaparak bu filmlerin yapimina katkida bulunmuslardir (Ozalp, 2013:
35). Gisede yiiksek gelir getirmesi beklenmeyen, ulusal ve uluslararasi festivallerde
begeni kazanan sanat filmleri icin 2013 yilindan itibaren Baska Sinema Dagitim ve
Kariyo & Ababay Vakfi isbirligiyle Baska Sinema adli olusum faaliyete baslamistir.
Cesitli film festivallerinde 6diil alan, dikkat ¢eken uzun metraj yapimlarin yani sira, kisa
film, belgesel gosterimleri yapilmakta, filmlerin 6n gosterimlerinin ve film ekibiyle
sohbetlerin gergeklestirildigi etkinlikler de diizenlenmektedir (baskasinema.com). Baska

Sinema, Kopriide Bulusmalar, Antalya Film Forum etkinlikleri kapsaminda, jiiri
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tarafindan secilen filme dagitim garantisi ve filmin vizyon siireci boyunca tanitimina
katki saglamak tizere nakdi pazarlama ve pazarlama stratejisi ddiilii olan “Bagka Sinema

Dagitim ve Pazarlama Odiilii” de vererek sinemacilara destek saglamaktadir.

Tirk sinemasinin 6zellikle 1970’lerin  sonlarinda ve 1980’lerin baslarinda
yurtdisindaki uluslararasit film festivallerinde basarilar kazanmaya baslamalari, bu
basarilarla birlikte filmlerin dagitilmaya baslamas1 sinemacilarin film festivallerini yeni
mali kaynak olarak gormelerine neden olmustur. Film yapimcis1 Leyla Ozalp (2013), bu
planlamanin Sziri (1979), Adak (1979) ve Hazal’in (1979) Paris’te gosterime girmeleri
ve Avrupa televizyonlarina satilmalarinin ardindan geldigini, sinemacilarimizi
uluslararas1 pazarlara acilmaya sevk ettigini belirtir. Ozalp ayrica yonetmen Ali
Ozgentiirk’iin 1985°te, yapim ortagi oldugu filmi At ile Tokyo Film Festivali’nde 250
bin dolarlik biiyiik 6diilii kazanmasinin ardindan kendi film sirketi Asya Film’in bundan
sonraki biitiin filmlerinin yapimciligint da gergeklestirdigini soyler (s.35). Filmle
birlikte festivalden kazanilan para odiilleri bir sonraki filmin yapimi i¢in bir mali
kaynak haline gelebilmektedir. Yonetmen Dervis Zaim’in (2008) de belirttigi gibi,
festival ddiilleri film yapimi icin 6dnemli bir finans kaynagi olabilmekle birlikte, higbir
zaman garantili ve sistematik olarak devam edecegi kesin olmayan bir kaynaktir. Kirag
(2019) ise 1990’11 yillarin ikinci yarisindan baglayarak 2000’11 yillarda da devam eden
sanat sinemasi olarak adlandirilan filmlerin yapimcilarinin ve yonetmenlerinin film
festivallerini gelir kaynagi olarak gordiiklerini ileri siirer. Sinemacilar arasinda, diigiik
biitgelerle ¢ekilen filmlerin birkac festivalden 6diil almasiyla harcanan paranin yerine
konacagi, DVD ve televizyon satiglariyla kara gecilecegi gibi bir diisiincenin peyda

oldugunu belirtir (s.373).

Sinemacilar 2000’li yillardan itibaren internette kurulan kitlesel fonlama
(Crowdfunding) sitelerinden filmleri icin maddi destek aramaya baslamislardir. Bagis,
0diil, hisse ve borg bazli olarak dort modelde (Caglar, 2019: 30) isleyen kitlesel fonlama
siteleri lizerinden uzun, kisa metrajli, animasyon ve belgesel film projelerine para
toplanabilmektedir. Tiirkiye’de kitlesel fonlamanin orneklerine ilk olarak; Ali
Vatansever’in El Yazisi (2011) adli projesi i¢in filmin sitesi iizerinden diizenledigi
kampanyada ve Imre Azem’in Ekiimenopolis adli belgesel yapimi igin 2012 yilinda
“CrowdFon” iizerinden topladig1 destekte rastlanmaktadir (Kirel ve Aktas, 2016: 115-
116). Fongogo adli kitlesel fonlama sitesi lizerinden Emre Yeksan Korfez (2017), Baris
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Sarhan Cemil Sov (2021), Tolga Karagelik Sarmasik (2015) adli filmleri i¢in 6diil bazli
maddi destek toplamislardir. Filminin post prodiiksiyonu i¢in kampanya yapan
Karagelik, verilecek destek miktarina karsilik destek¢ilerine su 6diilleri vermistir; imzali
poster, imzal1 dvd, adina 6zel video, gala davetiyesi, Sarmasik parti, 6zel gosterim,

destekei, destek yapimci olmak.

Tiirk sinemasinin 6nemli yapim kaynaklarindan biri, dnceki filmlerden elde edilen
gise gelirleridir. Yapim sirketinin yaptigi onceki filmler ve buradan elde edilmis gise
gelirleri bir sonraki filmin finanse edilmesinde kullanilabilmektedir. Yeni filmde
taninmig oyuncularin oynatilacak olmasi, filmin konusu gibi etkenler birtakim

yatirimcilart da filme ortak olmaya tesvik edebilmektedir.

2.3.2.2. Tiirk Sinemasinin Uluslararasi Fonlarla iliskileri

Tiirk sinemasmin film yapimindaki uluslararasi ortakliklar1  1930’larda
baslamistir. 1931 yilinda yonetmen Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi Istanbul Sokaklarinda
adli melodram film Tiirkiye-Yunanistan-Misir isbirligiyle ger¢eklesmis, boylelikle Tiirk
sinemasinin ilk uluslararasi ortak yapimi olmustur (Ulusay, 2003: 72). Sonrasinda, yine
Muhsin Ertugrul’un iki yil sonra ¢ektigi Fena Yol adli melodram da Tirk-Yunan
ortakligr ile yapilmistir. Ulusay (2008) yerli sinemanin iilke i¢indeki gii¢clii konumuna
karsilik, dis pazar potansiyelinin sinirli ve ortak yapim sayinin az olmasi nedeniyle
uluslararas1 iligkilerinde yetersiz kaldigimi belirtir. ilk ortak yapmmin gerceklestigi
1931°den 1990°daki Eurimages tiyeligine kadarki 59 yil igerisinde Tiirk sinemacilarinin
bagka tilkelerle gergeklestirdigi ortak yapimlarin sayist 50 civarinda olmustur (s.140).
Bu filmler Irak, Iran, Liibnan, Sovyetler Birligi, Tunus, Cezayir, Fransa, Misir, Beyrut,
Isveg, Italya gibi iilkelerle gerceklestirilmistir. Tiirkiye’nin Italya ile ortak yapim
alanindaki isbirligi diger iilkelerle oldugundan daha verimli gelismis, 1970’lerin
basindan 1980’lerin ortasina kadar cesitli iilkelerin de dahil oldugu ortakliklarla 10°un
tizerinde film yapilmistir. Bu filmler; soygun, mafya hikayelerinin anlatildig1 macera ve

giildiirii tiirlerinde olmuslardir (Ulusay, 2008: 142)2L,

21 Ulusay Italyan ortaklarla gergeklestirilebilen kimi filmlerin yurtdigina satilmasi igin Tiirk oyuncularin
isimlerinin Amerikanlastirilmis takma isimlerle gizlendigine de deginir. Clineyt Arkin’in admin Steve ya
da George Arkin olarak degistirilmesi gibi bir uygulama da yapilmistir (Ulusay, 2008: 144). Ozkaracalar
(2001:144) bu donemdeki ortak yapimlarin uluslararasi pazarlara siiriildiikleri zaman dagitimcilarin film
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1980’1 yillarin sonuna dogru Avrupa’da ortak yapim anlayisinin oturmasini
saglayacak Eurimages’in kurulmasi, bu yillarda Hollywood dagitim sirketlerinin
etkisindeki Tiirk sinemasi i¢in hayat kurtarici olmustur. 1949 yilinda Avrupa
Konseyi’ne iiye olan Tiirkiye, donemin siyasal, kiiltiirel ve ekonomik giicii haline gelen
Avrupa Toplulugu’na 1987 yilinda tam iiye olmak igin bagvurmus, topluluk
komisyonunca Tiirkiye’nin tam iiyeliginin saglanmasi icin oncelikle birtakim kriterleri
kabul ederek uyum siirecinden gegmesi beklenmistir. Tiirkiye nin bu kapsamda izledigi
yakinlagsma politikalarindan biri de Eurimages fonuna katilmasi olmustur. 28 Subat
1990 tarihinde Eurimages fonuna katilan Tiirkiye’de bu tarihten itibaren ortak yapimla
tiretilen film sayis1 artmis, tretilen filmlere dagitim destegi alinmis ve uygun goriilen
sinema salonlarinin iyilestirilmesi de bu desteklerle gerceklestirilmistir. Bu destekler
kapsaminda yapilan anlagmalarla Avrupa filmleri de Tiirkiye’de dagitilmaya
baslanmistir. 2002 yilina gelindiginde 163 Avrupa filminin Tirkiye dagitiminin
Eurimages destekli firmalar tarafindan yapildigi Kiiltir Bakanligi tarafindan

aciklanmistir (Ozcan, 2005: 185).

Eurimages destekleri Tiirk sinemasina kisa siirede ¢ok sayida katki sunmustur.
Bunlardan biri destekler kapsaminda tretilen filmlerin gise rakamlarina iliskindir.
Eurimages destegi alan ve gisede ses getiren 1996 yapimi Eskiya’nin ardindan, 1997
yilinda gosterime giren Eurimages destekli Agir Roman, Nihavent Mucize, Kusatma
Altinda Ask, Mektup, Usta Beni Oldiirsene, Akrebin Yolculugu filmleri en fazla izleyici
sayilarina sahip olmuslardir (Tagkaya, 2009: 113). Bir diger kazanim da ortak yapim
alaninda smirli deneyimleri olan Tirk sinema sektoriiniin pratigini ve iligkilerini
gelistirmesini, Avrupa iilke sinemalariin film yapim pratikleriyle tanigsmasini, filmlerin
sermaye, caligma ortami, teknoloji gibi faktorler agisindan daha iyi kosullarda
cekilebilir hale gelmesini, Tiirk filmlerinin dis pazar potansiyelinin artmasini saglamasi

olmustur (Ulusay, 2008: 145).

Dervis Zaim (2008) Tiirkiye’de hazirlanan Eurimages projeleri kapsaminda

ortaklik kurulan {ilkelerin cogunlukla Balkan ve Orta Avrupa iilkeleri oldugunu belirtir.

kiinyelerinde Tiirk oyuncularin adlarii Ingilizcelestirmis olmalarinin nedenini filmlerin Tiirklerle
yapildigiin bilinmesinin filmlerin piyasa degerini diisiirecegi kaygisindan olabilecegini ileri siirer. Bu
filmler yerli dagitimcilar tarafindan i¢ pazarda piyasa siiriildiigiinde ise bu kez tam tersine, yabanci
oyuncularin ve yonetmenlerin isimlerinin filmin degerini yiikseltecek bir prestij unsuru olarak 6n plana
cikartildigini belirtir.
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Cografi yakinlik, tarihte sinema alaninda igbirligi geleneginin varligi, is yapma
zihniyetinin benzerligi gibi faktorler buradaki iilkelerle isbirligi olugmasindaki
etkenlerdir. Bunlarin yani sira bu ortakliklardaki asil neden, Tiirk sinemacilariin
endiistriyel bakimdan gelismis Avrupa iilkelerinin, proje i¢in ¢ikacak muhtemel finansal
katkinin belli bir boliimiiniin ilgili Avrupa iilkesinde harcanmasin1 6n sart olarak ileri

stiren kota problemleridir.

Eurimages destekleriyle ¢ekilen Tiirk filmlerinin 6zellikle 2000’lerden itibaren
sanat filmi tiirii olma yoniinde bir egilim gergeklestirdigi Ulusay (2003) tarafindan ileri
strtiliir:

Eurimages’in 2000 yilinda baglattigi iki kategori uygulamasi c¢ergevesinde

Tiirkiye’den bagvuran projelerin tamaminin ilk kategoride degerlendirilerek yardim

aldiklar1 da animsandiginda Fon’un yeni donem Tiirk sinemasinda var olan ‘sanat

filmi’ yoniindeki egilime katkist daha iyi anlasilir. Uluslararasi ortak yapim olarak

gerceklestirilen Tiirk yonetmenlerin filmlerinde genellikle iletisimsizlik,

yabancilagsma, cinsellik, oliim, cok-kiiltiirliilik gibi ‘sanat sinemasi’na Ozgii
temalarin ele alindigi, yine bu sinemaya 6zgii kisisel bir iislup benimsendigi, yakin
gegmise ya da giliniimiize iliskin politik konular {izerinde duruldugu, kimi
gergekiistiicii 0gelere bagvurulmasinin yaninda ozellikle gercekei bir anlatimin

tercih edildigi goriilmektedir (s.83).

Uluslararas1 finans kaynaklarindan biri de yabanci televizyon kanallaridir.
Britanya’dan Channel 4, Fransa’dan TF1, Almanya’dan ZDF ve Fransiz Alman
ortakliginda kurulan ARTE gibi kanallar kiiltiir temelli bir yaymn politikas1 izlerler.
Buna gore popiiler filmlerin 6tesinde sanatsal, yenilik¢i, egitici ve baska platformlarda
yeterince gosterim imkani bulamayan yapimlara oncelik verirler (Schmitt, 1998: 104-
109°den aktaran Yilmaz, 2020: 54). Bu kanallar filmlere yapim oncesi destegi, ortak
yapimcilik katkist ve filmin televizyonda gdsterim haklarini satin alma gibi destekler
vermektedirler. Destekleyecekleri filmleri &zenle secen ve onlart heniiz senaryo
asamasindayken giiclendirme c¢alismalarina baslayan bu kanallarin ortakliginda c¢ekilen
filmler, 6nemli kiiresel film festivallerinde de goriiniim sanslarimi artirmaktadir. Bu
kanallar, bu 0Ozelliklerinden dolay1r sanat sinemasmin Onemli destekg¢ilerindendir.
(Y1lmaz, 2020: 55). Zaim (2008) yabanci televizyon kanallarindan saglanabilecek bu tiir
desteklerin; yonetmenin festival ve dagitim kariyeri ile sahsi baglantilari, varsa ortak

yapimcinin televizyon kanalinin bulundugu iilkede giicti, iliskileri ve sayginligi ile

alakali oldugunu sdyler. Ortak yapimci eger sinema endiistrisinin gelistigi bir ililkeden
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degilse ve bu kanallarla iliskisi pek olmayan bir yapimci ise daha bastan baglanti

kurulmasi gliglesmektedir.

2.3.3. Tiirk Sinemasinda Oryantalizm Karsiti Duruslar ve Yerellik Arayislari

Sinema iilkemizdeki ilk donemlerinden itibaren bireysel ve toplumsal islevi
sorgulanan bir ara¢ olmustur. Osmanli basininin kimi yazarlar1 sinemanin bir eglence
aract olmasinin dtesinde, egitim-0gretim araci olarak kullanilabilecek, toplumsal hayata
ve kiiltiire olumlu katkilar saglayabilecek modern bir arag olarak gormiislerken kimi
yazarlar da?® sinemanm kiiltiir emperyalizminin ve dejenerasyonun baslica vasitasi
oldugu, toplumdaki geleneksel yasam tarzint bozmaya Ozendirdigini, toplumdaki
manevi degerler i¢in tehdit olusturdugunu, gengleri ahlaki bakimdan yozlagmaya
ugrattigmn ileri siirmiislerdir (Karadogan, 2019; Budan, 2018; Ozuyar, 2017; Ozuyar,
2015).

Toplumda bu tartigmalar siiregelirken sinemanin etkili bir propaganda aract
oldugu anlagilmis ve bu amagla kullamlmaya baslanmistir. Ozuyar’a (2017: 243-244)
gore lttihat ve Terakki hiikiimeti cephelerdeki biiyiik kayiplarin yol actigi asker
thtiyacini karsilamak i¢in sinemadan yararlanmiglardir. Maarif ve Harbiye Nezaretleri
bu konuda isbirligine gitmisler, mekteplerde gosterimler gerceklestirilmis, Anadolu’nun
tarihi ve cografi giizelliklerini anlatan Anadolu adli belgesel vasitasiyla genglerin vatana
bagliliklarin1 giiclendirmek ve onlarda vatan ugruna savasmak arzusu yaratmak
planlanmistir. Bunun yani sira gosterilen yabanci filmlerinlerin {ilkemizin miza¢ ve
ahlakiyla ilgisinin bulunmadig1 ve izleyicilerin yerli/milli hayattan uzaklagtirdigina dair
yakinmalara rastlanir (Odabasi, 2017: 67). Ardindan milli bir sinema kurma ihtiyaci

hasil olmustur.

Tirk sinemasinda film yapan ilk kurumlardan biri olan Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti o donem oryantalist bakis acisiyla ¢ekilen, Tiirkleri ve Tiirk kiiltiiriinii ilkel

olarak gosteren filmlerden de epey rahatsiz olmus, Bati’daki olumsuz Tiirk algisinin

22 Budan (2018) arastirmasinda Islamci diisiince geleneginden gelen sair Necip Fazil Kisakiirek ile
Marksist diisiince geleneginden gelen sair Nazim Hikmet Ran’in sinema hakkindaki goriislerinin aym
perspektif dahilinde yer aldigini bulgular: “Yabanci filmlerin Tiirk toplumu ve kiiltiirii izerindeki etkileri,
bu etkilerin bertaraf edilmesi i¢in alinmasi gereken tedbirler, yerli bir sinema endiistrisinin kurulmasina
duyulan ihtiyag ve Bati sinemasinin emperyalist bir aygit oldugu yoniindeki inang baglaminda benzer
goriisler ileri stirmektedirler” (Budan, 2018: 2314).
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yok edilmesi i¢in degisen ve modernlesen Tiirk toplumunu gosteren milli filmlerin
yapilmasi ve yabanci yapim sirketlerinin Osmanli’daki film yapim faaliyetlerinin
kontrolii konularinda adim atmak istemistir. Avrupalilarin Tiirkler ile ilgili izlenimlerini
genel olarak kartpostallardan, fotograflardan ve daha ¢ok sinemadan aldiklarini diistinen
cemiyet, filmlerin kimilerinin iyi niyetle kimilerininse fena ve adi politikalarin
propagandasi amaciyla g¢ekildigini 6ne slirmiistiir. Bu tiir filmler goriinenden ziyade
gormek istediklerini igceriyordur. Yabanci oyuncular kullanilarak ve egzotik mizasenler
yaratilarak inandirici olma ¢abasi sarf ediliyordur. Bu filmler Bati’da zaten olumsuz
olan Tiirk algisimi daha da giiglendirmekte ve Tiirkiye tipik bir Arap iilkesi olarak
gosterilmektedir. Bu filmlerin tamamina yakininda Tirkler, sehvet ve kan diiskiinii,
Tiirkiye ise tekin olmayan bir iilke olarak betimlenmektedir. Cemiyet’in derdi de bu
filmlere yenilerinin eklenmesine engel olmaktir. Cemiyet’e gore; her memleketin Kirli
semtleri, fena manzaralar1 bulunmaktayd: ancak bunlar1 resmederek millet ve milliyet
temisilinin sunulmasina firsat verilmemeliydi. Ancak, Birinci Diinya Savasi doneminin
sonuna dogru llkedeki siyasi karigikliklar sebebiyle bu tasar1 gerceklesememistir

(Ozuyar, 2017: 273-275).

Kimi yazarlar sinemada yer alan filmlerin oryantalist bakis agisina sahip
olmalarindan rahatsizliklarini dile getirmeye devam ederler. Bu yazarlardan biri olan
Ahmed Hikmet Miiftiioglu (1922) “Islamlar Aleyhindeki Sinema Mevzular” baslikli
yazisinda Asya ve Afrika’da gecen filmlere dikkat ¢eker. Avrupalilara kahramanlik
rolleri verilirken Miisliimanlarina ise kotii karakterlerin layik goriilmesinden dert yanar:
“Zalimler, katiller, miistebidler [zorbalar] mutlaka ya bir fesli veya sarikli bornoslu
Islamdir. Vak’a Hindistan’a 4id ise kahraman mutlaka Ingiliz veya Avrupalidir.
Miistekreh [igrenc] roller Islamlara aittir” demektedir. Bu konu ile ilgili olarak benzer
bir tepkiyi Ahmed Hasim (1929) “Sinemalarimiz Fransiz Emperyalizminin Aleti mi?”
baglikli yazisinda dile getirir.

“Bu bir tane degil, bes tane degil, on bes tane degil... Hemen her ay oynanan yeni

filimlerin i¢inde; Vatanlarini mistevlilere [istilacilara] karsi mithafaza eden Asya

ve Afrika milletlerinin kurtulus miicadelelerini tezyif eden [kiiglimseyen] bir siirii

“dram?!”lara rast geliyoruz. Bunlar telkin ettikleri ruh itibariyle gayet muzir
nesnelerdir.
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Hele bunlarm iginde Cezayir gibi Fransanin, Afrika miistemlekelerinde cereyan
ettirilen Oyleleri vardir ki, bizim gibi ecnebi miistevlilere karst yurdunu kaniyla
kurtarmig bir milletin gézleri i¢in en biiytik tahkirdir [hakarettir].” (2020: 99).
Sinemacilar tarafina bakildigindaysa, bu donemdeki tek sinema yonetmeni olan
Muhsin Ertugrul’un da bu konudaki beyanlarina rastlanir. Midafaa-i Milliye
Cemiyeti’nin kurulusu ve sonrasinda yasananlara iligkin gortglerinin yer aldigi “Bir
Izah” (1919) baslikli yazisinda 6zellikle Berlin’de yasadigi dénemlerdeki oryantalist
bakis agisindan rahatsizligini dile getirir ve Avrupa’daki gibi sinema stiidyolarinin
memlekette olmamasindan yakinir. Avrupalilar Tiirkleri operetlerde resmedilen sekilde
giyinen, onlarca hareme sahip, keyfine diiskiin zannediyorlardir. Eger memlekette
sinema Avrupa’daki gibi desteklenseydi, Tiirkleri tanimayan veyahut yanlis taniyan
iilkelere filmler gosterilerek bu imaj diizeltilebilirdi, bu iyi hizmeti sergilemenin

yaninda para da kazanilabilirdi.

Tiirk sinemasinin ekonomik olarak kalkinmasi i¢in diinyadaki sinema sektoriinii
de dikkate alarak ¢ok sayida raporun hazirlandig goriiliir?®. Tiirk filmlerinin senaryolar
ve anlatim bigimlerine iliskin tartigmalarin ortaya ¢ikmasi ise 1950°leri bulmustur. Yerli
Film Yapanlar Cemiyeti gibi kuruluslarin yerli filmciligin gelisimini “milli bir dava
olarak” ele almasiyla birlikte sinemamizin iilkemize has bir dile sahip olmas1 gerektigi
tartigmalar meydana gelmistir. Ozellikle Sinemacilar Dénemi’nde Tiirk sinemasinin
“taklit” ve “0zenti” oldugu iddialar1 6ne siiriilmiis, sinemaya yerli bir “6z” arama ¢abasi
geleneksel kiiltiirel sanatsal pratiklere doniilmesini getirmis, bu da sonraki yillarda
gelisecek Halk Sinemasi, Ulusal Sinema, Milli Sinema gibi konular1 etkilemistir

(Karadogan, 2018: 331).

2.3.3.1. Halk Sinemasi ve Ulusal Sinema

Sinemacilar doneminde Tiirkiye’de sinemanin kendine has yap1 ve dil
Ozelliklerinden yararlanmaya baslayan sinemacilar zamanla yerli ve ulusal bir sinema
dili iizerinde tartigmaya baslamiglardir. 27 Mayis 1960 darbesinin ardindan 1961
anayasasinin toplumsal ortaminda Tiirk toplumunu ve insanin1 kendi gergekligiyle

sunmay1 isteyen, bunu elestirel bir bakis acisiyla yapmayr deneyen toplumsal

23 Bu raporlarin bir kismi i¢in Bkz. Karadogan, A. (2019). Tiirk Sinemas: Hakkinda Raporlar. Ankara: De
Ki.
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gercekgilik olarak nitelendirilen kimi filmler®* yapilmus, bu hareket kuramsal bir temele
dayanmamasi, anlatim bi¢cimi bakimindan yenilik getirmemesi ve gisedeki
basarisizliklar nedeniyle tam manasiyla akim olamadan kisa siire igerisinde sona

ermistir.

Toplumsal Gergekeilik diislincesinin ardindan yonetmen Halit Refig yeni bir
arayisa yonelmis, Tiirk sinemasini ekonomik, toplumsal ve estetik bakimdan
temellendirip tanimlamaya yonelen “halk sinemasi” kavramini ortaya atmistir. Refig
(2009: 87) Tiirk sinemasinin “dogrudan dogruya Tiirk halkinin film seyretme
ihtiyacindan dogan ve sermayeye degil emege dayanan bir sinema oldugu i¢in ‘halk
sinemas1’” oldugunu one stirer. Tiirk sinemasininda filmlerin yapimi halkin igletmeciler
tizerinden yapimcilara aktardigi avanslarla gerceklesmektedir. Refig icin lilkemizdeki
sinema sanatinin yeniden dogusu i¢in de kendi tarihimize ve halkimiza dénmemiz

gerekmektedir.

Filmler Bati’dan alinan kavramlarla ve diisiincelerle olusturulmaya calisilmakta,
bundan dolayr da toplumda karsiligi olmamaktadir. Bunun yerine toplumumuzu ve
sinemamizi kendi tarihsel ve toplumsal sartlarimiz altinda, kendi kiiltiir ve ideolojimiz
perspektifinde ele almamiz gerekmektedir. Refig bu konuya Bati ile Osmanl
toplumunun yapisini karsilastirarak bir 6rnek verir: Bati toplumunda 6zel miilkiyet ve
sinif miicadelesi yer alir ve bireyci bir diinya goriisii hakimdir. Bu tarihi ge¢mis ve
diinya goriisii Bati tiyatrosuna, edebiyatina ve plastik sanatlarina, bu sanatlarin
birlesiminden meydana gelen sinema sanatlarina da yansimistir. Bat1 sanatlar1 toplumsal
bir konu anlatsa bile bireyin drami {izerine kurulmustur. Tiirk toplum yapisinda ise
iiretim kaynaklarinda 6zel miilkiyet yoktur, devlet miilkiyeti anlayis1 egemendir. Bu
nedenle siif ¢atigmasina dayali bir toplumsal yapidan s6z edilememistir. Geleneksel ve
klasik Tiirk sanatlarinda birey 6nemli rol oynamaz. Onemli olan toplumun iginden
temsilci tiplerin tasviri ve kamusal bilingtir. Tirk filmlerinin ulusal bir nitelik
kazanabilmesi i¢in bu 6zelliklere haiz olmalidir (Refig, 2009: 96-97).

24 Toplumsal Gergekgilik kapsaminda oldugu diisiiniilen bu filmler arasinda Metin Erksan’m Gecelerin
Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962), Act Hayat (1963), Susuz Yaz (1963); Auf Yilmaz’in Dolandiricilar
Saht (1961), Yarin Bizimdir (1963), Murat'in Tiirkiisii (1965),; Halit Refig’in Sehirdeki Yabanci (1963),
Safak Bekgileri (1963), Gurbet Kuslar: (1964); Ertem Gore¢’in Otobiis Yolculari (1961), Karanlikta
Uyananlar (1964) ve Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol (1965) filmleri yer alir (Coskun, 2009: 38).
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Refig Demokrat Parti’nin iktidara gelis yillarinda baglayan Yesilgam sinemasinin
halka agilmasini ve ulusal 6zellikler tasimaya baslamasini sinema tarihimiz i¢in ileri ve
olumlu bir adim olarak goriir. Anadolu’nun elektrifikasyonuyla birlikte Tiirk filmlerinin
izleyici sayilar1 artmistir ve filmden kazanilan paralarla sinemacilik bir meslek haline
gelmistir. Halkin sevdigi, talep ettigi hikayelerden filmlerin yapilmasi, bazi1 miiziklerin
moda olmasi ve yildiz oyuncu sisteminin hayata ge¢mesi, hepsinden 6te bu sistemin
ekonomik yapisinin 6zel sermayeye ve devlete dayanmamis olmasi halk sinemasi
anlayisina uygundur. Ancak Refig Yesilcam zeminine oturan bu anlayisinin birbirinin
aynist filmler, oyuncularin kaliplagan rolleri, dis tesirlere acilip ulusal 6zelliklerini
yitirmeleri gibi sorunlar nedeniyle bozuldugunu dile getirir (Refig, 2009: 89-91).
Refig’in halk sinemas1 anlayist sert elestirilere ugrar. Tiirk Sinema Dernegi’nin yayin
organi Yeni Sinema Dergisi’nde Halit Refig’i ve bu anlayis1 savunan yonetmenler “kotii
filmlerin kurnaz yaraticilar1” olmakla sucglanmigtir. Kendi kisisel ¢ikarlarini
mesrulagtirmakla, ideolojik olarak saglasmakla da suglanan Refig goriisleriyle somiirii

diizenini mesrulastiran kisi olarak goriilmiis ve elestirilmistir (Yaylagiil, 2018: 93-94).

Tirk sinemasinda yerlilik arayislart ile ilgili kuramlardan birisi olan Ulusal
Sinema kavrami da 1966-1967 yillarinda Halit Refig, Metin Erksan gibi yonetmenler ve
Tirk Film Arsivi gibi kurumlar tarafindan gelistirilmistir. Ulusal sinema konusu
tizerinde birtakim sinemacilarla sinema yazarlari, Sinematek ve aydinlar arasinda uzun
zaman siirecek olan tartigmayr yonetmen Halit Refig’in Yon dergisinde kaleme aldig:

yazilariyla baslar (Kutlar, 2018: 322).

Bu donemde Metin Erksan’in Berlin’de Altin Ay 6diilii almasi devletin dikkatini
ceker ve sinemadan daha etkin bir sekilde yararlanmak adina 1964 yilinda Birinci Tiirk
Sinema Surasi toplanir. Bu toplantida iki grubun goriis ayrilig: dikkati ¢eker. Bunlardan
biri 1965’te Tiirk Sinematek Dernegi’ni (TSD) kuracak olan grup ile digeri sonraki
yillarda Ulusal Sinema akimini ortaya atacak gruptur. 1966 yilinda TSD biinyesinde
yapilan Tirk sinemasina iliskin oturumda dernegin destekledigi devrimci sinemacilarla

ulusal sinemacilar arasindaki tartismalar sonucu ipler tamamen kopmustur.

TSD ve Ulusal Sinema savunuculari arasindaki temel catismayi; ilk grubun,

yonetmenleri ticari Yesilcam filmlerini yaygin hale getirmekle suclamalari, ikinci
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grubun ise, sinema elestirmenlerini Bati, 6zellikle de Avrupa sinemasina 6zenmekle

suglamalari olusturmaktadir (Begeg, 2017: 61).

Sakir Eczacibasi, Muhsin Ertugrul, Nijat Ozoén, Onat Kutlar, Semih Tugrul gibi
isimlerin de kurucu iiyeleri arasinda oldugu Tiirk Sinematek Dernegi diizenli olarak
diinya sinemasindan klasik ve cagdas film gosterimleri ger¢eklestirmis, Yeni Sinema
adli bir dergi vasitasiyla sinema sanatinin taninmasi ve bilingli sinema seyircisi
yetistirilmesi konusunda c¢alismalar yapmis, yabanci sinemacilart agirlamis ve
konferanslar diizenlenmis, sinema konusunda kitaplar yaymlanmstir. Tiirkiye’de sessiz
sinemanin bagyapitlarinin, Sovyet klasiklerinin, Alman Disavurumcu sinemasinin, Yeni
Gergekeilik ve Yeni Dalga akimlarmin filmlerinin, Isveg, Polonya, Meksika, Brezilya,
Japonya gibi ¢esitli iilkelerin sinemalarinin taninmasini saglamistir (Teksoy, 2007: 52).
Bunun yani sira Tiirk sinemasi ile ilgili agik oturumlar diizenleyerek tartisma ve goriis
aligverisi gergeklestirmistir. TSD kuruldugu giinden 12 Eylil 1980°de kapatilmasina

kadar, donem donem stiregelen “yabanci kiiltiir”, “yabanci sinema taraftarligi”, “Tiirk

sinemasini saymamak” vb. su¢lamalara maruz kalmigtir (Scognamillo, 2011: 231-232).

TSD ideolojik olarak kendisini evrensel solda gormiis, Ulusal Sinemaci
savunucular1 Halit Refig, Metin Erksan, Liitfii Akad, Atif Yilmaz ve Ertem Goreg gibi
yonetmenleri sagci olarak nitelemislerdir. TSD Tiirk sinemasina ve sinemacilarina karsi
hep elestirel, cogu zaman da suclayic1 bir tarzda yaklasmistir. Tiirk filmlerini koti,
yonetmenleri cahil ve halkin duygularmi istismar ederek somiirmekle suclamislardir.
Kendileri yapacaklar1 faaliyetlerle yeni bir sinemacit kusagini yetistireceklerini
ummuglardir (Yaylagiil, 2018: 86). TSD’nin sinema anlayis1 Avrupa sanat sinemast,
liclincli sinema ve devrimci sinema anlayisina, evrensel sinema diline daha yakin bir
cercevede olmustur. Bununla birlikte sinemanin yerel olanla baglantisin1 korumasi
gerektigini de diisiinmiislerdir. TSD iiyeleri Tiirk toplumunun batililagma siirecinde geri
kalmis bir toplum oldugu gibi sinemasinin da geri kaldigini, az gelistigini 6ne siirer.
Bunun igin Tirk sinemasi da Bati’'nin gelismis sinemasinin izinden gitmesi
gerekmektedir. Bu da ancak mevcut Yesilcam sinemasinin yerini devrimci sinemanin
almasiyla gerceklesebilecektir (Yaylagiil, 2018: 88). TSD iiyelerine gore Yesilcam’da
kot filmler g¢ekilmekte, halkin sinema zevki koreltmekte ve seyirci tilkedeki ve

diinyadaki sorunlara duyarsizlagtirilmaktadir.
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Halit Refig TSD’nin goriislerine karsilik olarak one siirdiigii diisiinceleriyle ulusal

sinema teorisini olusturacak ve bu goriise yonelik filmler iiretilmeye baslanacaktir.

Refig’in ulusal sinemaya iliskin goriislerini olustururken 1930’larda Sedat Hakki
Eldem’in ¢alismalariyla yeni bir ulusal mimarinin dogusundan, 1940’larda Ahmet
Adnan Saygun’un ¢alismalariyla yeni bir ulusal miizik stilinin ortaya ¢ikmasindan ve
romanct Kemal Tahir’in 1950’lerde yeni bir diyalektik-materyalist edebiyati
yaratmasindan etkilendigini belirtir (Akser, 2018: 63). Refig’in ilham aldig1 bu ii¢ isim
caligmalarin1 halk kiltiiriinden beslenerek kullanmislar, boylelikle toplumun kiiltiirel

birikimini ve diisiinsel miraslarin1 korumuslardir.

Refig ozellikle Tahir’in Osmanli-Tiirk toplumunun tarihsel gelisim ¢izgisinin Bat1i
toplumlarinkinden ayri, kendine 6zgii oldugu, toplumsal, kiiltiirel yapis1 farkli olan Tiirk
toplumunun sanatinin ve sinemasinin da Bati’ninkinden farkli ve kendine 6zgii oldugu
ve olmasi gerektigine iliskin gorislerinden etkilenerek Tirk toplumunun Bati
toplumlariyla  arasindaki  yapisal farklar nedeniyle aym1 tarzda  gelisim
gosteremeyecegini one siirer (Refig, 1996: 184). Benzer bir farklilik Tiirk sinemasi ile
Bat1 sinemasi arasinda da goriilebilir. Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi sinema da
icinde bulundugu toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapidan etkilenir ve buna gore
sekillenir, belli bir kisilige ve ortak kadere sahip olur (Refig, 1965c: 14). Tiirk
toplumunun, kiiltiirel yapisinin ve ekonomik 6zelliklerinin Bati’ninkinden farkli olmasi
sebebiyle sinemasi da kendine 6zglin olmalidir. Bu nedenle Oncelikle sanat
geleneklerimizin ne oldugunu gormeye, sinemamizi tanimaya, onun koklerini
arastirmaya baslamamiz gerekmektedir. Ardindan sinemamizin ekonomik ve sosyolojik
dayanaklarinin ne oldugunu tespit ettikten ve tarihi gelisimini bildikten sonra Tiirk
sinemasinin diinya sinemasindaki yeri ve gelecegi lizerinde saglam goriisler ileri siirmek

miimkiin olabilecektir (Refig, 1965a: 13).

Refig TSD yazarlarint ima ederek, onlarin Tiirk filmlerini elestirip
degerlendirirken Bat1 kiiltiiriiyle beslenmeleri nedeniyle insan iliskilerine bakislarini,
dram anlayislarin1 ve estetik goriislerinig Bat1 deger yargilarina dayandirmalarini
elestirir. Nihayetinde Bati toplumu sermaye birikimini olusturmus, toplumsal siniflar
meydana gelmis, burjuva devrimini tamamlamis ve uzun toplumsal miicadelelerden

sonra belli bir hiirriyet ve demokrasi anlayisina varmis bir toplumdur. Buna karsin Tiirk
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toplumu talan ekonomisinden {iretim ekonomisine gegememis, sermaye birikimi
olugmamis, Bat1 tarz1 bir toplumsal sinift meydana gelmemis, topragin Allah’in oldugu,
devletin ise onun vekili oldugu inancina sahip bir toplumdur. Bu nedenle burjuvasi
olmayan bir topluma burjuva toplumu deger yargilariyla bakilmasi sorun teskil
edecektir (Refig, 1965b: 7-8).

Refig Tiirk sinemasini degerlendirirken onun yapisini sdyle agiklar: Tiirk toplumu
kaderini liderine ve tesadiiflerine birakmistir, Bati’nin burjuva gergekciligi ve mantik
diizeni yerine duygularin ve heyecanlarin daha biiyiik bir yer tuttugu sdylenebilir. Boyle
bir topluma hitap edecek filmlerde tesadiiflerin bollugu ve kahramanlarin idealize
edilmesi garip karsilanmamalidir. Bununla birlikte Islam dini Hiristiyanhk gibi
mucizelerden bahsetmedigi ig¢in her isini Allah’a birakmis Anadolu halki sanatlarda
olaganiistii olaylardan, fantastikten hoslanmaz. Bu bakimdan, Tiirk sinema seyircisinde
yine Islamiyetin etkisi ile, daha ¢ok sosyal diizene ve ahlaka dayanan bir gercekgilik
duygusu vardir. Sinema {iilkemize ozellikle Hollywood filmleri ile yerlesmistir, bu
yiizden Tiirk seyircisinin sinema zevki Amerikan sinemasi ile ortaoyunu, Karagéz ve

Hacivat’in garip bir karisimindan meydana gelmistir (Refig, 1965b: 9).

Refig 1971°de yazdig1 Ulusal Sinema Kavgasi adli kitabinda kendisinin Haremde
Dort Kadin (1965), Bir Tiirk’e Goniil Verdim (1969), Metin Erksan’in Sevmek Zamani
(1965), Kuyu (1968) gibi birka¢ filmin ulusal sinema 6rnekleri arasinda oldugunu, bu
akimin birka¢ filmi asamadiginm1 6ne siirer (2009: 91-92). Sonraki yillarda ise Omer
Liitfi Akad, Atif Yilmaz ve Duygu Sagiroglu’nun bazi yapitlar1 da akimin {irettigi
orneklerden sayilacaktir. Yillar sonra Halit Refig kendisi i¢in ulusal sinema anlayisina
en uygun filmlerinin TRT i¢in yaptigt Ask-1 Memnu ve Yorgun Savas¢i oldugunu
aciklar. Refig icin 12 Eyliil sonrasinda Yorgun Savas¢: adli filminin 1983°te silahli
kuvvetler tarafindan yakilmasi ulusal sinemaya indirilen en biiyiik darbe olmustur. Bu
olaydan itibaren Tiirkiye’deki sinemacilarin ¢ogu ulusallik anlayisindan uzaklasmislar,
film yapimlarma iligkin desteklerini yurt disinda aramaya baslamislardir (Refig, 1996:
184). Refig, 1982°de Yilmaz Giiney’in Yol filmi Cannes Film Festivali’nde biiyiik 6diili
alirken ulusalc1 sinema anlayisiyla cekilen bir filmin devlet tarafindan imha edilmis
olmasini goren bir sinemaci ulusalci olmak yerine enternasyonalci, anti ulusalct olmay1

heves edinmeyecek midir (Akpinar, 2009: 89) diye sorarak yeni nesil sinemacilarin
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tilkedeki devlet baskisi nedeniyle yurt digin1 hedefleyeceklerini, burada da ulusalcilik

ozelliklerini yitireceklerini igaret eder.

Ulusal sinema anlayisina ¢ok sayida elestiri yoneltilmistir. Bunlardan biri Nijat
Oz6n tarafindan gelmistir. Ozon (1995) Refig’in yalnizca bos kaldig1 zamanlarda boyle
teoriler dne slirdiiglinii, bunlar1 da sektorden ¢ikar saglamak icin yaptigini iddia eder.
Onat Kutlar da benzer bir savla, Refig’in piyasadan gelen ticari baskilara kars
koyamadigini, {ilke sorunlarina gergekgi bir sekilde yaklasmaktan ziyade kendisine film
cevirme yolu agmak i¢in yilda 300’1 askin iiretilen filmi iilkeye 6zgii bir karakterde
gostermeye calistigini belirtir. Bununla birlikte ulusal sinema akimi taraftarlar1 sorunu
ilke gerceklerine bir yaklasim bi¢imi olarak almaktan vazgecip bir ¢esit Osmanlicilik

haline getirmislerdir (Kutlar, 2018: 322-323).

Netice itibariyle ulusal sinema halktan destek gérmemis, devlet tarafindan tesvik
edilmemis (Scognamillo, 2011: 251), Yorgun Savas¢t filminin yakilmasindan itibaren

tamamen sOniimlenmistir.

2.3.3.2. Milli Sinema Akimi

Yine 1960’11 yillarin diistinsel hareketliliginin yasandigi yillarda yerli bir sinema
olusturma ¢abasi ortaya ¢ikmistir. Ugakan’a (2010a: 139) gore Milli Sinema’nin politik
sahneye c¢ikarilmasi sinemanin yaygin bir haberlesme vasitasi olusu ve Miisliiman
Tiirkiye’de yeni neslin inanglarindan gittik¢e uzaklagsmasi nedeniyledir. Teorik planda
Milli Tirk Talebe Birligi Sinema Kuliibii tarafindan sekillendirilmeye g¢alisilan “Milli
Sinema” goriisii, “Milli Kiiltiir’ii ve bunun ¢ikis kaynagi olan islam’in getirdigi sistemi
yegane yagama Olciisii olarak alir. 1963-64 yillarindan sonra tek tiik sinema yazilarinda
bir endise olarak ortaya cikan Milli Sinema diisiincesi 1970’de yonetmen Yiicel
Cakmakli’nin Birlesen Yollar adl filmiyle pratikteki ilk 6rnegini vermis, pesinden Salih

Dirliklik’in Geng¢lik Képriisii adli filmi onu izlemistir.

Milli sinema goriisiiniin pratikteki onemli temsilcilerinden Yiicel Cakmakli
Tohum dergisinin Agustos 1964 sayisinda “Milli Sinema Ihtiyac1” baslikli bir yazi
kaleme alir. Cakmakli (2014: 16) bu yazida Tiirk sinemasinin milli bir sinema kimligi
tasimadigini 6ne siirer. Filmlerimizin biiyiik bir kismi1 sinemay1 sadece ticari bir kazang

vasitast goren tiiccar yapimcilarin ve yonetmenlerin yaptiklari, uydurma Amerikan
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filmlerinin taklidi veya piyasa romanlarindan alinmis bayagi komediler veya agdali
melodramlardan olugsmaktadir. Bunlarin disinda sinemay: propaganda aract olarak
kullanarak politika yapan toplumcu sinemacilarin filmleri vardir. Yaygin olan bu iki
sinema bi¢cimi de milli bir sinema anlayisindan oldukg¢a uzaktadir. Tiirk sinemasi
maneviyati maddiyattan {stiin tutan Misliman Tiirk halkinin inang¢larii, milli
karakterleri ve gelenekleriyle yogurulmus, Anadolu gergegini yansitan filmler iiretince
milli sinema olusacaktir. Pek ¢ok Islam devleti Tiirkiye’den film almak veya ortak
yapim gerceklestirmek istemektedir. Ancak yiiziinii Bati pazarina donmiis sermaye

sahipleri bu tiir filmleri yapmaya yanagsmamaktadirlar.

Cakmakli Milli Sinema’nin Milli Kiiltiir’iin sinema diliyle anlatilmasi olarak tarif
eder. Milli bakis agisinin tespit ettigi, yorumladigi ve ¢ozlimledigi gercegin sinema
diliyle aktarilmasidir. Milli Kiiltiir ise bir milletin tarihi birikiminden aldig1 duyus,
diisiince ve yasama bigimi ile olusturdugu ilim, sanat ve din unsurlarina sahip deger
hiikiimleridir. Bu milli kiiltiiriin iilkemizdeki karsihigiysa ozellikle Selguklular’da ve
Osmanlilar’daki yasayis bigimlerinde goriilmektedir. Sinema yaparken yabanci kiiltiir
ile sartlanmamali, yabanci kiiltiiriin emperyalist siyasetine yenik diismeden kendi
kiiltiirimilizii miidaafa etmemiz ve olaylara, yasayiglara milli kiiltiirimiiziin bakis

acisindan bakmamiz gerekmektedir (Milli Sinema Agikoturum, 1973: 45-46).

Bu dénemlerde Milli Sinema akimina iligkin ¢ok fazla film ortaya ¢ikmamus,
1970’lerde akim sona ermistir. Yonetmen Mesut Ucakan (2010b: 143), 12 Eyliil darbesi
sonrasinda da Milli Sinema akiminin kendisi ve Salih Dirliklik tarafindan
siirdiiriildiigiinii, sonradan Ismail Giines’in aralarma katildigin1 sdyler. Milli
Sinemacilardan gelen hareketin son donemde Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak,
Uzak Ihtimal, Mommo, Dinle Neyden, 120, Yumurta filmlerinde yansimalarini

buldugunu iddia eder.

Hidiroglu’na (2020: 13-23) gore; pratikte din temsillerine dayanan ilk donemdeki
Milli Sinema akimi, donemsel Ozellikleri baglaminda liberal, milliyet¢i ve ulusal
diisiince akimlarina eklemlenebilirligi acisindan degerli tezler igermesine karsin
uygulamada Bati’nin anlatim tekniklerinden ¢ok daha geride kalmistir, giliniin gercekligi
disinda bir ideolojik yapiya hapsolmustur, sinema estetiginden yoksundur, yapmaciktir

ve inandiriciliktan uzak kalmastir.
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2.3.3.3. Dervis Zaim ve Geleneksel Sanatlar Uclemesi

Tiirk sinemasinda yerlilik arayisina yakin donemde yonetmen Dervis Zaim’in
Geleneksel Sanatlar Uclemesi olarak tanimladigi Cenneti Beklerken, Nokta ve Gélgeler

ve Suretler filmlerinde rastlanir.

Ulkemizdeki felsefe, edebiyat, sanat gibi dallarn bazi drneklerine bakildiginda
bunlarin kendisine bir acente gibi goriindiiglinii sdyleyen Zaim, sinema ozelinde, film
dilini olustururken kullanilan materyalin, yerel, tarihsel olandan yola c¢ikilarak
olusturulmasi halinde 6zgiinliik kazanabilecegini diisiinmektedir (Zaim, 2018b: 364-
365). Zaim, Refig’de ve Cakmakli’da oldugu gibi Bati’y1 kati suretle reddetmez. Dogu
ile Bati’nin karsilasmasindan bir sentez yapilabilecegini diisiinerek Batili olan sinema
sanatini toplumun gelenekleriyle harmanlayan bir yap1 olusturur, filmlerinde geleneksel
Tiirk sanatlar1 olan minyatiir, hat ve golge oyununa yer verir. Bu sanatlarin yapisini
filmlerin igerik ve bicimleriyle ilintilendirir. Ornegin hat sanatinda yazinin el
kaldirmadan bir seferde yazilmasi gerekmesi ona Nokta filmini tasarlarken biitiin filmi

kesme yapmadan, bir tek plan olarak tasarlamasina ilham vermistir.

Kirel’e (2010b: 131) gore Dervis Zaim Batili seyircinin dikkatini c¢ekecegi
varsayilan kiiltiirel simgeleri, hat, minyatiir veya ebru gibi geleneksel kiiltiir oriintiilerini
filminin merkezine yerlestirirken oryantalizm tuzaklarma diismez, “ulusal” olani

kendine dert edinir ve bu konu iizerinde fikir cimnastigi yapar.

Dervis Zaim’in geleneksel sanatlarla sinemayr harmanlamasina iliskin cabasi,
Ulusal Sinema ve Milli Sinema gibi akim olarak ortaya ¢ikmamis, tamamen Zaim’in

kendi kisisel caligmasi ve ¢abalariyla varlik kazanmastir.

2.4. ALTERNATIF FiLM PAZARI OLARAK FiLM FESTiVALLERIi VE FiLM
FONLARININ YAPISI VE ORYANTALIZM BAGLAMINDAKI
TARTISMALAR

Tiirk sinemacilari filmlerini fonlamalari i¢in Avrupa’da ¢ok sayida film fonundan
yararlanmakta ve {rettikleri filmleriyle film festivallerine katilmaktadirlar. Tez

caligmasinin konusu baglaminda film fonlarinin ve film festivallerinin yapilarina, bu
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yapilarin oryantalizm Ozelindeki tartismalarina ve bu tartigmalarin Tiirkiye’deki

karsiliklarina deginmek gerekmektedir.

2.4.1. Film Fonlarmin ve Film Festivallerinin Yapilar1 ve Islevleri

2000’11 yillardan itibaren Tirk sinemasinin gise getirisi yiiksek olmayan alternatif
yapimlar1 festivaller yoluyla izleyicilerle bulugsmaya baslamiglardir. Kimi zaman
uluslararasi festivallerde elde edilen basarilar iilkede yanki bulmus, tilkemizdeki biiyiik
festivallerde de bu filmler yer almis ve filmlerin dagitimlarinda kismi artislar
gerceklesmistir. Aynmi sekilde Avrupa’da festivallerin kapsaminda baglayan ve gittikce
yayginlasan fonlardan Tiirk sinemacilar1 da yararlanmaya, kism1 nakdi destekler almaya
ve buralarda gergeklestirdikleri anlasmalarla ortak yapimlar iiretmeye baslamislardir.
Calismanin bu boliimii Tiirk sinemasinin bu yollarla iiretilen, kimi zaman “bagimsiz”
kimi zaman “sanat” kimi zaman da “festival” filmi olarak adlandirilan filmlerinin yer

aldiklar1 bu film pazarinin yapisina odaklanacaktir.

Festivaller, daha once de soz edildigi gibi, 1980’lerden itibaren diinya sinema
sektorli icin alternatif yapim, dagitim, gosterim olanaklarina kap1 agan bir yapiya dogru
evrilmistir.1990’larda da artan film festivallerinin sayilar1 2010’Iu yillarda binlerle ifade
edilen rakamlara ulasmistir. Biitiin film festivallerinin filmler ve sinema sektorii i¢in
ayni islevsellige sahip oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Bunun nedeni de film
festivallerinin, Peranson’un (2008: 38) siniflandirmasiyla, kimilerinin is odakli,
kimilerinin de izleyici odakli olmasindandir. Kimi festivaller uluslararasi ¢apta taninan,
seckisine dahil ettigi filmlerin diinya promiyerlerini gerceklestiren ve diinya ¢apinda
taninmasina vesile olan, bunlarin yani sira yeni filmlerin yapilmasi i¢in yetenek
kampiisleri, seminerler (senaryo yazimi gibi yaratici egitimler; endiistri bilgisi ve satis
konusmalar1 becerileri gibi yetkinlikler kazandirma {izerine), fonlama yarigmalari
diizenleyen, filmlerin kiiresel ¢apta dagitilmasi i¢in diinyanin dort bir yanindan film
yapimcilarinin ve dagitimcilarin baglanti kurmasma yardimer olan film pazarlarinin
gerceklesmesine ortam saglayan yapidadirlar. Bu tiir biiyiik festivaller is festivali olarak
tanimlanir. Kimi festivaller ise bolgesel, ulusal nitelik tasiyabilen, festivali organize
edenler tarafindan istenen tlirde (kisa, uzun, belgesel, animasyon), konuda (belirli
topluluklar1 veya demografik gruplari hedef alan; engelli haklari, ¢evre korunmasi,

insan haklari, is¢i haklari, azinlik, etnik ve kimlik temelli, vb. ¢cok sayida, aktivist bir
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yapida olan veya spor, ¢ocuk vb. belirli ilgi alanina 6zel) filmlerin kabul edildigi,
secilen filmlerin izleyicilere gosterimlerinin gerceklestigi, film yapimcilar ve ilgili
izleyicileri bulusturan ortamlar saglayan yapidadirlar. Is festivallerine gore daha diisiik
blitceye sahip olan, sektorel katkidan g¢ok film gosterimlerine odaklanan bu tiir

festivaller ise izleyici festivali olarak tanimlanir.

Tiim film festivalleri her yil belirli donemlerde, birka¢ giin ila birka¢ hafta arasi
bir siire zarfinda diizenli olarak gerceklestirilen sinema etkinlikleridir. Festivaller filmler
ve izleyiciler i¢in 6zel bir yasam alanidir. Festival deneyimi giinliikk yasamdan ve ayn
zamanda diizenli sinema deneyimlerinden ayridir. Zaman ve mekan duygusu festival
alanlarma ve festival programlarina indirgenir (Bosma, 2015: 69-70). Anaakim olarak
adlandirilan popiiler sinema disinda alternatif yapimlarin filmleri gosterilir ve bu
etkinliklere katilanlar tarafindan izlenir. Cogu festival katilacak olan izleyici grubuna
gore festival programinda bir ¢esitlendirmeye gidebilir. Film festivalleri farkli sinema
dillerinin sunulmasin saglar, takipgilerinin sinemaya yonelik zevklerini gelistirmeyi ve
kiiltiirlii bir seyirci profili olusturmayr hedefler. Bununla birlikte festivaller kiiltiirel
mesrulagtirma alanlar1 olarak hareket ederler; diinyada o yil iiretilen filmleri gézden
gecirirler ve belirli bir yilin en iyi veya en ilging filmini secerler, tematik bir retrospektif
diizenleyerek eski filmleri unutulmaktan kurtarir (De Valck, 2013: 135) onlara sinema
sanat1 tarihinde 6zgiin bir yer atfeder. Bunun ger¢eklesmesi i¢in film elestirmenlerinin,
sinema yazarlarmin ve akademisyenlerinin destegine ihtiyag duyar. Festivallerin
devamlilik kazanmalar1 ve uzun 6miirlii olmalar1 i¢in auteur’leri markalagtirmali, ulusal
sinemalar1 pazarlamali, kiiltiirel sermaye yaratmali ve agindan gegen iirlinlere ticari

deger katmalidir (Farahmand, 2018: 456).

Biiytik festivaller filmlerin diinya sinema endiistrisindeki kaderini belirleyici bir
nitelige sahiptir. Festivaller yapilmasi arzulanan film projeleri i¢in forum gibi destek
platformlar1 yaratirken, yapilmis filmlerin tanitim biit¢elerine verdikleri gosterim-odiil
payesiyle katkida bulunurlar, filmlerin goriintirliik kazanmasinda ve ilgi ¢ekmesinde
onemli bir rol istlenirler (Elsaesser, 2005: 88-89). Filmlerin uluslararast ya da ulusal
festivallerde dikkat ¢cekmesi, 6diil kazanmasi rekabet halinde oldugu yiizlerce, belki de
binlerce filmi gegmesine ve dagitim sansi kazanmasina vesile olmaktadir. Filmler biiyiik
festivallerde bu basariyr elde ederlerse daha kiiciik festivallerce de alinabilmekte,

uluslararast  yolculugunu  siirdiirmekte  ve  yeni izleyicilere-dagitimcilara
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ulagabilmektedir. Bununla birlikte filmin yapimcisinin ve/veya yonetmeninin festival
basaris1 bir sonraki filmin finansmanini, yapim ortagim1 daha kolay bulmalarimi

saglamaktadir.

Ozellikle biiyiik festivaller 1950’lerden itibaren ortaya ¢ikardiklar1 auteur
sinemact anlayisini siirdiirmektedirler. Bu zamanlarda Rossellini, Bergman, Visconti,
Antonioni, Fellini gibi sinemacilar1 yildizlagtiran ve bu sinemacilarin uluslararasi
sinema camiasinca taninmasini saglayan festivaller, benzer bir yaklasimi giiniimiizde de
siirdiirmekte, festivallerde 6ne ¢ikan sinemacilarin yeni filmlerinin galasini yapan
etkinlikler olarak dikkat ¢cekmektedirler. Festivaller film sektoriine yaptig1 bu katkilarin
yaninda, diizenlendikleri sehirde turizm hareketliliginin gergeklestirilmesini, sinemanin
akademik galismalar ve sinema yazarligi yoluyla kuramsal olarak devamini da dolayli

olarak saglamaktadirlar.

Film festivalleri endistriyel katkilarinin yaninda film gosteriminin sinirlarimi asan,
birer kamusal alan yaratan ortamlar haline gelmistir. Wong (2011: 159-164) Jiirgen
Habermas’in burjuvazi kamusal alanina iligkin teorisini, teorinin uzantilariyla birlikte,
film festivalleri tizerinden okumustur. Buna gore film festivalleri ve festival aglari,
sinema sanatinin Gtesinde basgka giindemleri ilerletmek isteyen hedeflere sahiptir. Bu
hedefler arasinda somut programlamalar yaparak diinyay1 daha 1yi hale getirme iddias1
bulunur; ulusétesi baglari tesvik edebilir, insan haklari, gruplar aras1 anlayisi, tim cinsel
yonelimlere sahip insanlar i¢in esitlik talep edilmesi veya c¢evre glindemlerinin tesvik
edilmesi gibi. Farkli deneyimleri ve ifadeleri dile getiren sinemalar tesvik ederken,
¢cogu zaman bastirilan veya goz ardi edilen fikirler i¢in kars1 alternatif kamusal alanlar /
karst cumhuriyetler olusturmus olurlar. Buna ek olarak film festivalleri ayni zamanda
farkli tiirden fikirlerin temsil edilebilecegi ve tartismalarin yapilabilecegi alanlar yaratir.
Festivaller bu 6zelligiyle kamusal alan yarattiklar1 gibi, giindem olusturma ve diger
kamusal alana miidahale etmek i¢in benzersiz bir potansiyele de sahiptirler (De Valck,
2016: 9). Ozellikle biiyiik festivallerde 6diil alan sinemacilarin dikkat ¢ektigi hususlarla
giindem yaratmalar1 buna bir &rnektir. Bununla beraber, yine Wong Iranli ydnetmen
Cafer Panahi’nin 2009°da Montreal Film Festivali'nde Iran igin demokrasi cagrisi
yapmasi, bu nedenle iran hiikiimeti tarafindan tutuklanip sonraki yi1l Cannes’da jiiri
iiyeligine c¢agrilmasina ragmen katilamamasi olaymni1 6rnek verir. Jiri baskani Tim

Burton’un ardindan pek ¢ok sinemaci Cafer Panahi’nin serbest birakilmasi ¢agrilar
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yapar. Iranli sinemact Abbas Kiarostami de kendi filminin basin toplantisinda
Panahi’nin tutuklugu hakkinda konusur, onun gonderdigi mektubu okur ve Panahi’nin
giindemde tutulmasini saglar. Panahi sonrasinda kefaletle serbest birakilir ancak ayn1 yil
icerisinde Iran hiikiimetince film yapmasi yasaklanir. Wong, bu noktada festivalin
Panahi’nin serbest birakilmasi i¢in bir zorlama yapmis olacaginin sdylenemeyecegini
ancak Cannes Film Festivali’nin taninmig katilimcilariyla ulusdtesi kamusal alan

yarattigini belirtir (Wong, 2011: 171).

1980’11 yillardan itibaren film festivalleri bilinyesinde ortaya c¢ikan, gelisen ve
yayginlagan, ozellikle Avrupa’daki film fonlama etkinlikleri de benzer sosyal ve politik
kosullarda gordiikleri {ilkelerdeki yoOnetmenlerin filmlerini gerceklestirmeleri igin
destekler vermislerdir (Farahmand, 2006: 333). Bu fonlardan baslicas1 Hubert Bals Film
Fonu’dur. Hubert Bals, Uluslararas1 Rotterdam Film Festivali’nin (kurulus 1972) ilk
yoneticisidir. Bals, Yellow Earth (1984) adli filmin Cinli yonetmeni Kaige Chen’in New
Yorklulara yemek cubuklarini kullanmay1 ogreterek gecimini saglamak
zorunda oldugunu 6grenmis ve iilkesi Hollanda’ya geri doniince gelismekte olan
iilkelerdeki bagimsiz film yapimcilart i¢in fon bulma c¢abalarini yogunlastirmistir.
1988°’de vefat eden Bals’in ardindan Hollanda Disisleri Bakanligi, yeni ortaya
cikan film kiiltiirleriyle ¢calismay1 amaglayan bir film fonu i¢in para saglamis, adin1 da
her zaman bagimsiz filmleri savunmaya kararli olan Bals’in onuruna, fonu Hubert Bals
Fonu (HBF) olarak adlandirmistir. Fon kaynagm Hollanda Uluslararas: isbirligi ve
Siirdiiriilebilir Kalkinma Ulusal Komitesi (NCDO) Kiiltiir Fonu, Hollanda Programlama
Vakfi (NPS) kamu TV ag1 ve Stichting ulusal piyangosunun ek destegi ve Hollanda
Disisleri Bakanligi’'ndan bulmaya baglamis ve senaryo gelistirme, post prodiiksiyon ve
filmin kendi tlkesinde dagitimi i¢in bireysel hibe gibi destekler vermistir (Steinhart,
2006: 8). Bals, sinemanin ve yenilik¢i film yapimciliginin ustalariin Bat1 diinyasindan
degil, “gelismekte olan iilkelerden” beklenecegine giiclii bir sekilde inanmistir. Hubert
Bals Fonu onun vizyonuna sadik kalmistir, halen, Afrika, Asya, Latin Amerika, Orta
Dogu ve Dogu Avrupamin bazi bolgelerinden film yapimcilarinin uzun metrajh
filmlerini desteklemeye devam etmektedir (iffr.com). Hubert Bals Fonu’nun ardindan
ozellikle biiytik is festivalleri kapsaminda da c¢esitli fonlar ortaya ¢ikmistir. Film fonlar1
sayilar arttikca kendi aralarinda da bir isbirligi olusturmaya baslamiglardir. Daha 6nce

sOzii edilen Avrupali televizyon kanallari, kamu fonlar1 da bu igbirliginin bir pargasi
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olmuslardir. Bu fonlar film yapim siireclerine dahil olurlarken, iiretilen filmlerin kiiresel
captaki alternatif pazari yoOneten festivallerde yer almalarmi saglayabilmektedirler.
Fonlardan destek alinmasi film yapimcilan tarafindan finansal destegini genisletmek
icin de kullanilabilmektedir. Fon film i¢in bir prestij yaratmakla kalmamakta,
tamamlanan filmin pazarlama materyallerinde kendine 6zgii logosuyla filmin 6neminin
bir gostergesi olarak yer almakta, filme bir yapimecr olarak katki sundugunu

gostermektedir (Ross, 2011: 261-262).

Bu tiir fonlarin tiimii HBF gibi “gelismekte olan tilkeler’e 6zel yapim firsatlari
saglamay1 Onceliyor olmasa da, kamu fonlar1 bulunmayan, gelismekte olan film
kiiltiirlerinden yonetmenler i¢in ¢ok sayida destek saglanmistir (Falicov, 2016: 209).
Falicov (2016), ozellikle festivaller tarafindan finanse edilen bu tiirden filmlerin
Avrupali ve diger film festivali programcilari i¢in heyecan verici bir “kesif” olma
potansiyeline sahip oldugunu, bu nedenle yonetmenlerin filmlerinin galasini bu
festivallerde yapmay1 talep edebildiklerini belirtir. Boylelikle film festivalleri umut
verecegini ve belirli bir hikayeyi, estetigi veya ikisinin kombinasyonunu gosterecegini
diisiindiikleri film tiirlerini sekillendirmede giderek daha fazla “kiiltiirel aracilar” (Soo
Jeong Ahn 2011: 111-112’den aktaran Falicov, 2016: 209) olarak hareket ediyorlardir.
Bununla birlikte bu kazanimlarin yalnizca finanse edilen filmler icin tek tarafli bir
kazan¢ olmadigi ifade edilebilir. Fonlar kapsaminda cesitli iilkelerin yapimlarinin
desteklenmelerinin yaninda, yapim ortagi olarak fonu veren iilkeden bir yapim ortagi
bulma ve fonun bir boélimiinii yine bu fonu veren iilkede kullanma zorunlulugu
bulunmaktadir. Ayni sekilde fonun verildigi iilkenin ulusal yapim desteginden de
yararlanilmis olmasi beklenebilmektedir. Boylelikle fonlar sayesinde hem fonun
verildigi tilke hem de filmin-projenin geldigi iilke ortak edilmekte, Bat1 Avrupa iilkeleri
kendi sinema sektorlerinde is olanaklar1 yaratmis olmaktadirlar. Bunlarin yaninda son
yillarda yasanan konu sikintisi, igsizlik gibi sorunlara da kismi bir ¢6ziim, disaridan taze

bir kan da bulunmus olmaktadir (Dolay, 2011: 30).

Benzer bir fon kaynagi olarak film pazarlari gosterilebilir. Bu pazarlardan en
eskilerinden ve en biiyiiklerinden biri Rotterdam Uluslararasi Film Festivali kapsaminda
1984 yilinda kurulan CineMart’dir. Baglangigta bir film pazari1 olarak kurulan CineMart
1991°den itibaren uluslararasi ortak yapim iiretimine de onciiliik etmistir. Bu pazara her

yil yiizlerce basvuru yapilmakta, sinirlt sayida proje pazara dahil edilmektedir. Pazarda
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ortak yapimcilar, satis acenteleri, dagitimcilar, yayincilar ve potansiyel finansorler bir
araya gelmektedirler. CineMart’in basarisinin ardindan biiyiik ve kokli festivaller film
yapimcilar1 ve Ogrenciler i¢in ortak yapim forumlar1 eklemislerdir. Cannes’in Marché
du Film pazarinda Producers Network (2004) ve Cinéfondation L'Atelier (2005)
etkinlikleri; Berlin’de bir ortak yapim pazari olarak European Film Market (2004);
Locarno’da Open Doors (2003), Sarabosna’da CineLink gibi, Avrupa, Asya, Afrika ve
Latin Amerika’da her biri kendi bolgesel uzmanligina sahip ve yine kiiresel bir sistem
olusturan proje pazarlari bulunmaktadir. Bu ortak yapim veya proje pazarlari,
uluslararas1 yonetmenleri ve yapimcilari uluslararasi film finansorleriyle bir araya

getirmektedir (Wong, 2011: 148-149).

2.4.2. Alternatif Film Pazarinda Filmin Yolculugu; Film Fonlarindan Film

Festivallerine, Elestirel Bir Bakis

Fonlar filmlerin uluslararasi film festivali devresi (diger bir deyisle kiiresel
festival dongiisii) olarak adlandirilan gosterim ve dagitim isbirligi zincirinin
kurulmasinda &nemli bir referans saglamaktadirlar. Ornegin; HBF’den destek alan
filmler Cannes, Venedik, Locarno, Toronto gibi film festivallerinde gosterilebilirken
Berlin’de kurulan Diinya Sinema Fonu (World Cinema Fund) kapsaminda destek alan
filmler Berlin Film Festivali’nde yer alabilmektedirler. Bu festivallerde gosterilen
filmler uluslararas: bir 6lgekte satilip dagitima kavusabilecek, gorece daha yerel, ulusal
kimi festivallerin gosterim programlarina dahil olabilecek, yine ayni referansla

sinemalarda gosterim sans1 elde edebileceklerdir.

Bu noktada festivallerde gosterilecek filmlerin fonlar tarafindan belirli birtakim
olgiitler gozetilerek desteklenebilecegi ihtimali ileri siiriilebilir. Oncelikle filmin
yonetmeninin ve yapimcisinin yaptigt ¢aligmalar, varsa onceki festival deneyimleri,
odiilleri, projenin ifade edilis bi¢ciminin uygunlugu gibi hususlar yapimin hedeflenen
diizeyde gerceklesip gerceklesmeyecegini anlayabilmek igin degerlendirilir. Ozellikle
festival dongiisiine girmesi beklenen filmlerin bi¢cim ve hikayelerinin diller ve kiiltiirler
Otesinde kavranabilir oldugu iddias1 karsilanmali, filmler sinematik sanat diislincesini
ifade edebilen bir yapida olmalidir (Galt ve Schoonover, 2018: 45). Ardindan film
projesinin Ozgiinliigli, sanatsal kalitesi, konusunun ele alinig bi¢imi gibi projeye 6zgii

ozellikler uluslararast film endiistrisinin talepleri ve istekleri dogrultusunda
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degerlendirilir. Bununla birlikte projelerin seciminde iilkelere gore belirli bir dagilim
programlamasi yapildigindan segilen projelerin belirli bir bolgede yogunlagsmasindan
kagmilir. Ve gerek yarigmali ana boliimlerde gerekse fon saglanan platformlarda sinirh
sayilarda film kabul edilebilmektedir. Cok sayida basvuruyu eleyen on kurullar
olusturulmakta, on kuruldan festival programcilarinca belirlenen jiirilerce filmler
degerlendirmeye tabi tutulmaktadir. Bu tiir elemelerde 6n kurullarin ve jiirilerin kisisel

kanaatleri de degerlendirme siirecine etki edebilmektedir.

Fonlar ve festivallerde filmlerin destek alabilmeleri, yarigmalara kabul
edilebilmeleri i¢in bahsedilen kosullarin belirleyici olmalarinin yan1 sira gesitli politik
hesaplar da s6z konusu olabilmektedir. Dolay (2011) “politik” kriterlerin kimi zaman
festivale kabul edilip edilmemesine, hatta filmin 6diillendirilmesinde belirleyici
oldugunu soOylemektedir. Bunun i¢in gerekirse festivalin kurallarmin  bile
cignenebilecegini dile getirip buna 6rnek olarak 1982’de Cannes’da Costa Gavras’in
Missing filmiyle birlikte Altin Palmiye 6diiliinii kazanan Yilmaz Giiney’in Yol filminin
festival seriivenini gosterir.

Yilmaz Giiney’in Fransa’ya ilticasinda yardime1 olan g¢evreler, ses diizeni bozuk

filmin Fransa’da yeniden seslendirilmesini de hizla yaptirarak (bu satirlarin yazari

da o sirada Fransa’da bulunan bir avug Tiirk aydin1 gibi bu seslendirme ¢alismasina

cagrilmistr) Cannes’a girmesini saglamislardir. Oysa ki filmlerin adaylik siiresi

festivalden birka¢ ay oOnce bitiyor, ama Yilmaz Giiney’in Tirkiye’den gizlice
cikarilmasi ve Yol’un da getirilmesi zaten Fransiz hiikiimeti ¢evrelerinde bilindigi

ve beklendigi icin, festivalin baslamasindan neredeyse bir giin 6nce film "son an

stirprizi" seklinde bir agiklamayla programa dahil edilmisti. Ve yine pek siirpriz

sayilamayacak bir “siirprizle" Altin Palmiye’yi almisti. (Dolay, 2011: 29).

Dolay benzer bir 6rnegi daha yakin bir zamandan, Cannes Film Festivali’nde jiiri
Ozel odiiliine layik goriilen Bagiran Adam (L’Homme Qui Crie, 2010) filmini 6rnek
gosterir. “Cad hiikiimeti ile soguk iliskilerini 1sitmak isteyen Fransa'min bu filmi
odiillendirerek, hatta festivale girmesini saglayarak bir jest yaptigi konusunda sinema
cevreleri genellikle hemfikirler” demektedir (Dolay, 2011: 29). Devaminda proje
sahiplerini ek finansman getirebilecek yapim ortaklari ile bulusturan Paris Project
etkinligindeki bir anisini anlatan Dolay, burada yapilan bir sunumda fon verirken
kurumlarin nasil esnek davrandiklarini soyle ifade eder:

Fransiz hiikiimetinin politikas1 dogrultusunda desteklenmesi gereken iilkeler vardi.
Ayni program c¢ercevesinde c¢ekimleri ve kaba kurgusu bitmis, ama
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postprodiiksiyona katkida bulunacak yapim ortagi veya dagitimei arayan filmlerden

de 10-20 dakikalik kesitler sunuldu. Bunlar arasinda Ozcan Alper’in “Gelecek

Uzun Siirer” filmi de vardi. Filmin Kiirtge ve Ermenice 6zelliginin alt1 gizilerek

belirtilen ekstrede Fransiz Ulusal Film Fonu’nun da destek logosu bulunuyordu.

Oysa ki bu fonun kurallar1 geregi, Fransizca olmayan filmlere destek verilmesi i¢in

iki onemli kosul var; yonetmenin daha once iki uzun metraj yapmis olmasi ve

bunlarin Fransa’daki sinemalarda gdsterilmis olmasi. Bu kosulu yerine getirmeyen

filmin yonetmenine nasil olup da kural dist bir comertligin saglandigi, neden “6zel

bir muamele” yapildigi soruldugunda, gelen yanit pek bir sey agiklamiyordu. Tabi

bu aciklama yetersizligi de yeterince agiklayici oldu (Dolay, 2011: 30).

Burada film yapimcisinin-yonetmeninin konumuna bakmak gerekmektedir.
Sinemacilar filmlerini gergeklestirmek i¢cin bu fonlara ve festival ortamlarina ihtiyag
duyuyorsa, hedefledigi destekleri ve gosterimleri alabilmek igin belirli bir film fonun
desteklerini veya festival programini igsellestirebilirler ve buralardaki dlgiitler
dogrultusunda siparis iizerine filmler yapabilirler (Elsaesser 2005: 88). Sinemacilarin bu
dongiide basarili olmalart i¢in gergeklestirdikleri filmlerinin  Oncelikle film
elestirmenleri ve film yapimcilar tarafindan olumlu tepkiler almast da gerekmektedir.
Akademisyenlerin de film alimlamalarina destek veren ¢alismalar iiretmeleri filmlerin
mesru bir nitelik kazanmasina destek olur ve bilinmesini saglar. Pierre Bourdieu nun
kiiltiirel sermaye kavrami baglaminda, gecis doneminin sonunda ortaya c¢ikan ritiiel
atamayla siire¢ i¢inde kiiltiirel deger kazanan eserlerin ve sanat¢ilarin kiiltiirel olarak
taninmasina neden olabilecegi diisiiniilebilir. Sonug olarak festival aginda daha yiiksek
bir kiiltiirel statiiye ytikselinir ve dagitim ve sergileme sanslari arttirabilir (De Valck,
2007: 37-38). Bu noktada fonlar ve festivaller yoluyla film projesini hazirlamak isteyen
bir yOnetmen icin sanat anlayisinin bu kurumlarin  degerlerinden bagimsiz

olamayabilecegi, nihayetinde bir sanat¢i igin bagimsiz {iretimin imkansiz hale

gelebilecegi gibi riskler bulunmaktadir.

Senarist ve yOnetmen adaylarinin egitim yoluyla big¢imlendirildigi yetenek
gelistirme programlart da, gen¢ sanatgilara uluslararasit film yapimcilii sektoriine
katilma, buralarda baglant1 kurma, projelerine destek alma gibi vaatler vermektedir. De
Valck (2013: 139-142) bu tiir egitimler yoluyla geng yeteneklere erkenden yatirim
yapilarak, hem gelecegin yildizlariyla iligkilerin beslendigini hem de gelecekte bu
“egitilmis” yildizlarin filmlerinin kalitesini de simdiden iyilestirerek, gelistirerek kendi

programlarin1 garanti altina alacaklarini belirtir. Basarili formatlar ve bilindik



180

terminoloji ile yetistirilen yetenekler sabit bir ¢izgideki egitim modeline maruz kalmis
olurlar. Bununla birlikte gen¢ film yapimcilart bolgesel izleyicilere hitap edecek farkl
zevklerde igler liretmelerinden ziyade kiiresel sanat sinemas: tiiriiniin belirli estetigi ile
belirli konularin1 se¢gmeye yonlendirilebileceklerdir. Filmlerini finanse etmek igin
basvuracaklar1 fonlar da, 6zellikle yoksul {ilkelerin sinemacilar igin bir tiir esitsiz gii¢
iligkileriyle kars1 karsiya kalma riskini de beraberinde getirecektir. De Valck esitsiz giig
iliskileri durumunu resmettikten sonra Homi Bhabha’nin kiiltiir ve kimligin insasinin
melez oldugunu ve somiirgeci ve somiirgelestirilmis unsurlarin i¢ ige gegmesinden
ortaya ¢iktigini iddia ettigi “l¢iincii mekan” fikrini film festivallerine uyarlar ve onlari
olasiliklar yaratan mekanlar olarak gormenin miimkiin hale gelebilecegini sdyler.
Boylelikle izole edilmis yerel veya bdlgesel deneyimden farkli olan, kiiresellesen
alandaki egemen giicler tarafindan zorunlu olarak baski altina alinmayan yeni kiiltiirel
kimliklerin iiretken ifadelerinin ortaya ¢ikacagi, daha ziyade isbirligi ve tartisma i¢in bir
mekan meydana gelecektir (De Valck, 2013: 142). Wong (2011: 156-157) da benzer bir
bicimde, 6zellikle ortak yapimlarda finansman saglayan iilkelerden bir ortak yapimciyla
calisilmasinin sart kosulmasini somiirgeciligin yeni bir bi¢gimi gibi olarak goriilebilecegi
gibi kiiresel diizeyde farkli ve bagimsiz seslerin de yiikselebilmesine ortam saglandigina
da isaret eder. Yine de bu filmlerin uluslararasi festivaller kapsaminda gosterilecegi ve
“birinci” diinyadaki izleyiciler i¢in ¢ekilmis olacagi distliniiliince, bu durumun film
projelerinin tasarlanmasinda genellikle bilingsiz veya kasitli olarak konu ve islup
secimini etkileyecegini vurgular. Ortak yapimlarda biiyiik sirketlerin filmlere ortak
olmasi, ortak yapimcilarla ilgili miidahale meselesini de giindeme getirebilmektedir.
Genis bir satis ve pazarlama agima sahip olan ve bunu cok iyi kullanan bu sirketler,
filmler i¢in festival secimlerinde belli stratejiler iiretmektedirler. Sanat filmi alam
tizerinden hareket etseler de bu sirketler temelde kar amaci tasidiklarindan dolayi,
yonetmenle goriis farklarina sahip olabilmekte, filme bir ticari mal olarak
bakabilmektedirler. Sirketlerin kibarca senaryo agsamasinda senaryoyu okumak, montaja
karismak, filmin daha anlasilir olmasini istedikleri i¢in belli yerleri kesmek, format
onermek, renkleriyle oynamak gibi talepleri olabilmektedir (Kaplanoglu, 2009’dan
aktaran Celik, 2015: 255-256).

Nihayetinde fonlarla, ortak yapim destekleriyle iiretilen ve festivaller yoluyla

goriiciiye c¢ikan, dagitimi gergeklestirilen filmlerde belirli birtakim o6zellikler yer
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alabilmektedir. Bunlardan biri filmlerin tislubuna iligskindir. Farkli iilkelerde iiretilen ve
zamanla ulusal sinema haline gelen filmlerin {isluplar1 ¢ogunlukla Avrupa sinemasi
anlayisina yakindir. Ana akim Hollywood diline dykiinmeyen filmlerin iiretilmesinden
ziyade Avrupa sinema anlayisinda filmler iiretilmesini tesvik eden Avrupali fonlar ve
festivaller Hollywood un kiiresel piyasadaki giiclii konumu karsisindaki rekabetgi
konumlarim siirdiirmiis olmaktadirlar. Ortaya ¢ikarilan filmlerle ilgili bir diger 6nemli
ozellik, segkilerin egilim yaratmalar1 olmaktadir. 1980’lerde Andrzej Wajda ve Emir
Kusturica gibi Dogu Avrupali auteurlerin, 1990’larda Abbas Kiarostami ve Mohsen
Makhmalbaf gibi Iranli ydnetmenlerin 6n plana cikarilmasi, 2000’lerin baslarinda da
Romanya filmlerinin goriilmesi, sonrasinda kendi ulusal endiistrilerinde yer bulamayan
kadin, gey ve muhalif yapimlarin ¢alismalari da 6ne ¢ikarilmasi (Wong, 2011: 16) ve bu

yapimlar yoluyla giindem yaratilmasi buna 6rnek verilebilir.

2.4.3. Avrupah Film Fonlari ve Film Festivallerinde Oryantalizm Tartismalar:

Avrupa merkezli film festivallerinin ve film fonlarinin yapilari, amaglari ve
isleyisleri oryantalizm tartismalarina kapi aralamaktadir. Bati’nin Dogu’yla karsilasma
mekan1 olan bu yapilarda Avrupamerkezci bakis agilarinin projelerin se¢im, yapim,
dagitim siireglerinde siirdiirtiliip stirdiiriilmedigi, Dogulu 6znenin burada self oryantalist
bir yaklasimla projesine yaklasip yaklagsmadigi, festivallerde 6ne ¢ikarilan filmlerin
klasik oryantalizmdeki bakisa sahip olup olmadigi gibi konularda ¢esitli goriisler ileri

siirtilmustiir.

Enver Giilsen (2018: 114-116) Cannes, Venedik, Berlin gibi biiyiik film
festivallerinin diinyanin her yerinden filmlerin goriiciiye ¢iktig1 yerler olmasinin
yaninda diinyaya film modas1 dayatan “gérme bicimlendirme merkezleri” olarak
islevlere sahip olduklarini, bu merkezlerin Dogu’ya veya Miisliiman diinyaya bakista da
oryantalizmin elit, kibar ayag1 olarak calistigin1 sdyler. Bu festivallerde her donem
Dogulu iilkelerden kabul goren filmler, Dogu’yu anlatan filmler gibi degisik modalar
etkili olmustur. Politik konjonktiirden uzak duramayan festivaller, tutarli degismez bir
oryantalist kiiltiir iiretmislerdir. Festivallerin {rettigi “globallik™ anlayis1 ise yerli olan1
goriiniir kilmak degil, yerel olanin global bakisin dayattig1 bir gériinme bi¢imine teslim
olmasina dayanan bir dikte etme seklidir. Burada Dogulu kendisine dayatilan

gorme/gosterme bicimine itaat edecek hale getirilmektedir. Oryantalizm tarafindan insa
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edilen gorme/gosterme bicimleri de yerel elitlerce dontstiiriiliip, self oryantalizm
yoluyla soysuzlastirma malzemesi olarak yeniden {iretime/dolagima sokulmasiyla
devam ettirilmektedir. Can Diker (2016, 2018) de Bat1 dis1 toplumlarin uluslararasi film
aginda kendi temsil bicimlerini kontrol edebilmelerinin kisitliligindan dolayr kendi
degerlerinin Batililar tarafindan veya Bati’nin degerlerini odagina alip kendi toplumunu
elestiren yonetmenler tarafindan ideolojik olarak yeniden tasarlanabildigine dikkat
ceker. Bu yonetmenler kendi toplumuna self oryantalist bir tutumla, uygunlastirilmis
Oteki olarak yaklasmaktadirlar ve kendilerini Bati diinyasina gosterebilmek,
anlatabilmek ve saygi gorebilmek icin kendi toplumlarina dair tespitlerini Bati’nin
“Ozgiirliikk¢ti” ortamlarinda (veya Batili platformlarda) anlatmaktadirlar. Bdoylelikle
Bati’nin aktif bir bicimde oryantalizm yapmasina gerek kalmadan kiiltiirel emperyalizm
gerceklesebilmekte, Bati-dis1 ideolojisinin yanlis ve kusurlu olduguna iliskin s6ylemler
gittikce artmaktadir. Lalehan Ocal (2018: 59) da filmler yoluyla gosterilen
adaletsizliklerin, yoksulluklarin, darbe ya da baskici rejimlerin, ataerkil, muhafazakar
cevrenin ve karakterlerin, Bati’y1, bunlarin tam tersine sahip bir gizli 6zne olarak
imledigini, bu gizli 6zne tahayyiiliiniin, Bat1 i¢indeki sinifsal esitsizlikleri de 6rtmekte

ve sistemin isleyisini yeniden liretmekte oldugunu belirtir.

Bu noktada Bati’da dikkatleri iizerine ¢eken “Dogulu” iran sinemasindan soz
etmek gerekmektedir. Daha 6nceden ifade edildigi gibi, iran sinemasi 1980’lerin
sonundan itibaren uluslararasi festival dongiistinde siklikla goriiniir olmus, ¢ok sayida
[ranl1 ydnetmenin gektigi filmler bir iilke sinemasi gelenegi halini almistir. Serpil Kirel
(2007: 398) festivallerde dolasima giren Iran filmleri iizerine gergeklestirdigi
calismasinda, Iran sinemasmm Batr’'nin Dogu’yu “6teki” olarak ele alip rontgenci
denebilecek bir zevkle ve dnyargilarla hazirlanmis imgelerle degerlendirmesinde Iran
filmlerinin paymin olup olmadigini sorar. Bati tarafindan verilen ekonomik destegi
garantilemek, filmle birlikte hos karsilanmak, dnemsenmek icin filmlerin igeriginden
odiin verilebilecegini vurgulayan Kirel, Bati’da gosterilmek lizere yapilan veya Bati
tarafindan verilen yapim destekleriyle sinemacilarin bir goériinmez i¢ sansiir olarak
oryantalist bakigsa sahip olabileceklerini ifade eder. Filmleri yapanlarin farkinda
olmadan kendilerini baskasinin goziiyle gorme gibi bir yaklasima sahip olabileceklerini

isaret ederek, Bati’nin Dogu’ya bakisindan ve degerlendirme beklentisinden dogan
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bulagict bir “kendi kendine oryantalizm?®”

egiliminin harekete gecip ge¢medigini
sorgular. Kirel, Bat1 tarafindan Iran filmlerine gizli bir sémiirgeci fantezi aliskanligiyla
iistten bakildigini ileri siirer. Iceriklerine bakildiginda ise Iran filmleri Dogu’nun Dogu
kaldiginin birer 6rnegidirler. Bu filmlerde ortiilii kadinlar, kadinin toplumsal konumu,
ortiik cinselligi, erkek egemen bir kiiltiiriin dykiilerde var olmasi, Islam dininden
kaynaklanan ve daha ¢ok kadinin toplumsal varliginda ve temsilinde odaklanan kamusal

alandaki sikismislik olgusu Dogu’nun alisildik goriiniimleri olarak var olmaktadirlar
(s.408).

Filmlere cesitli yapim destegi saglayan fonlarin Bati-disindaki sinemacilar
oryantalizm siirecine dahil ettigine iliskin goriisler de bulunmaktadir. Oncelikle bu
fonlarin gelismekte olan diinyaya kiiltiirel fon yoluyla kalkinma yardimini dagitmak i¢in
eski bir somiirge giliciinin mirast olarak gelistigi (Falicov, 2016: 215) ileri
siiriilmektedir. Bu anlayisa gore; Fransiz ve Ingiliz hiikiimetlerinin 1920’lerdeki,
kolonilerinin altyapilarini, yoksullastirilmis kosullar iyilestirmek, saglik ve egitim
hizmetlerini gelistirmek icin hem 6zel hem kamu fonlarmin kullanilabilecegi fikrine
sahip olmas1 anlayisina dayanmaktadir (Lancaster, 2007: 27’°den aktaran Falicov, 2016:
215). Yani, Bati-dis1 diinyanin her yoniiyle Bati modernizmi siirecine eklemlenmesi
icin, yine Bati tarafindan desteklerin verilmesi s6z konusu olmaktadir. Film fonlari
tarafindan verilen destekler de bir yoniiyle bu yapiya sahiptir. Fonlar esasen, fon
verenlerle fon alanlar arasinda dogal bir gili¢ dinamiginin olugmasina neden
olmaktadirlar. Talbott (2015: 219-223) doktora calismasinin bir boliimiinde destegin
retorigi adl1 bir degerlendirme yapar. Ozellikle “iigiincii diinyaya destek veren fonlarin

web sitelerinden, brosiirlerinden ve yillik raporlarindan alintilar yaparak fonlarin

% Kirel, kendi kendine oryantalizmi sdyle agiklar (s.400): “Bir Dogu iilkesine ait bir filmde Bati
tarafindan kabul goren dgelerin bir ‘deger’ olarak, hem de ‘turistik’ ve ‘geri doniigiimii olan’ bir deger
olarak fark edilmesi ve bu amagla kullanilmasi.” Dervis Zaim (2018b: 365-366), kendi kendine
oryantalizmin olarak tanimlanan kavramin bir yoniinii sdyle anlatir; gecerli muteber yontemleri alip,
onlar1 belli yerlere gelebilmek i¢in muteber seyler olarak kabul edip sanki onlar evrensel gegerli seylermis
gibi kabul edip tizerinden gitmek, onlar1 model olarak kabul etmek {izerine bir yaklagim oldugunu belirtir.
Buna neden olansa Bati’nin kiiltiir konusundaki dominantlig1 da olabilir, Dogulu 6znelerdeki agagilik
kompleksi de olabilir, bir yerlere kendini begendirme istegi de olabilir. Zaim, kendi kendine
oryantalizmin diisinme ve duyma bigimini de etkiledigini diigiindiigiinden bunu son derece tehlikeli
bulur. Igerigi oldugu gibi bicimi de etkileyebilir. Zaim bu nedenle kimi sosyal, kiiltiirel, politik konularin
ozellikle ele alindigini, minimalist bi¢imin de goriiliir oldugunu belirtir. Bununla birlikte Zaim, ortaya
¢ikan her filmin oryantalizmle ve Avrupa merkezci bakisa sahip olduguna iliskin elestirilmesini de
sorunlu bulur. Bu bakis agisinin Biz ve Batililar diye bir ikilik yaratmas: gibi bir noktaya gidebilecegine
igaret eder.
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babacan bir dil kullanarak nesli tiikenmekte olan bir yaban hayatina destek veriyor
goriindiikleri sonucuna ulagir. Destekledikleri iilkeler gelismekte olan {ilkelerdir, yeni
ortaya ¢ikan ve nesli tikenmekte olan film kiiltiirlerine, film endiistrilerinin eksikligine
ve bu llkelerdeki siyasi ve ekonomik krizlere dikkat ¢ekilerek Avrupa yardiminin
midahalesi de hakli ¢ikarilmaktadir. Fonlar ise genel itibariyle desteklemek istedikleri
filmlerde (anlami1 muglak bir sekilde) “kalite” ihtiyaci, sanatsal yetkinligi, evrensel

temalar, kiiltiirel kimlik ve auteur’iin sesi konularinda israr etmektedirler.

Miriam Ross (2011: 262-267) HBF destekli filmlerin gelismeyen {ilkelerden
sirketlerle birlikte iiretildiginde, liglincii diinya statiisiiniin birinci diinya tarafindan kesin
olarak yeniden iiretildigini ifade eder. Filmlerin basarili bir sekilde otantik bir kiiltiirii
temsil edip etmedigine HBF’de kimin karar verdigi sorusu ise postkolonyal iliskiyi
karakterize eden bir akis olan, birinci diinya tarafindan baslatilan ve {iclincii diinya
tarafindan kabul edilen bir karar alma akigina isaret etmektedir. Bu tiir fonlardan ¢ikan
filmler ise cesitlidirler ve her zaman bir “liglincii diinya” veya “gelisen ulus” estetigi ve
icerigi goOstermezler. Ancak “yoksulluk pornosu” olarak adlandirilan, iilkedeki
yoksulluk kosullarinin vurgulanmasin1 ve sinirli kaynaklar iizerine insa edilen sosyal

yapilarin resmedilmesine yol acabilmektedirler.

Bu esitsiz giic iligkisine yonelik olarak ortaya konulan bir diger yaklasim da “yeni
oryantalizm” kavrami olmustur. Randall Halle (2018), yeni oryantalizmin fon
kaynaklarmim duymak istedigi insan ya da yerlerle ilgili yapimlart desteklemesi
oldugunu ifade eder. Desteklenen filmlerde, 6zgiin goriintiiler kisvesi altinda, diinyanin
o kadar da uzak olmayan bolgelerindeki insanlarin c¢ok katmanli yasamlarinin
gerceklerinin kavranisini engelleyen anlatisal gosterimler kuruldugunu belirtir. Halle,
Avrupa’nin i¢indeki filmlerin yaygin olarak Avrupa hikayeleri anlattigini, Bati-disinda
Avrupa’yla gerceklestirilen ortak yapimlarin ise belirli bir insan tipini ya da tiim
insanlarin i¢sel durumlarini yansitmay1 hedefledigini ileri siirer. Bunlara da Avrupa’nin
degerleri acisindan bakildiginda, filmlerin izleyiciye yabanci toplumlara elestirel
miidahaleler i¢in zemin sagladig1 sdylenebilmektedir. Hal bdyle olunca, ortak yapimlar
bir oryantalizm dongiisiinii kurumsallagtirma riskini tagimakta ve Avrupali-Amerikal
izleyicilere, kendilerinden farkli olan insanlarin hikayeleriyle aralarina mesafe koyarak,
duymak istedikleri Oykiileri sunmaktadir. Bu ise AB’nin ortak yapim destek

kurumlarmin (MEDIA ve Eurimages), film festivalleri biinyesinde faaliyet gosteren bazi
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fonlarin ve kamu kurumlarinca desteklenen diger fonlarin (Jan Vrijman Fund [Belgika],
Hubert Bals Fund [Hollanda], Géteborg Film Festival Fund [isve¢], World Cinema
Fund [Almanya], Visions Sud Est [Isvi¢re], Fonds Sud [Fransa] ve Fond Francophone
de Production Audiovisuelle du Sud [Fransa] gibi) katkilariyla gergeklesebilecektir. Bu
fonlar finansal bakimdan, yerel film enddstrilerini canli tutarlarken, projelerden elde
edilen karm bir kismmin da Avrupa’ya geri donmesini saglamaktadir. Halle fonlarin
ideolojik ve ekonomik boyutlarina dikkat cektikten sonra bu fonlarin bazi iilke
sinemacilar1 i¢in bir bagimlilik yarattigina dikkati ceker. Ozellikle 2000°li yillarin
baslarinda Afrikali sinemacilarin Avrupali fonlara bagliliginin alternatifsizligine, bu
fonlar olmaksizin Afrika’da film yapiminin olamayacagini isaret ettikleri 6rnegini verir.
Baz1 sinemacilar bu destekten memnun iken, bazilar1 ise Avrupai zevklere yonelik
estetik ve anlatisal yonlendirmeden rahatsizlik duyduklarini ifade etmislerdir.
Filmlerinin Avrupa izleyicisine sunulacagimi diigiinen kimi ydnetmenler Afrika’da
aslinda hi¢ de goriilmeyen kimi temalari kullanmaya zorunlu birakildiklarini ifade

etmislerdir?®.

Halle, calismasinda Tirkiye’nin fonlarla iligkisine de deginir. AB iiyeligi
stirecinde olan bir iilke olmast nedeniyle Tiirkiye’nin ayricalikli bir konumu oldugunu
diistinen Halle, iilkenin Afrika {ilkelerinden farkli bir noktada durdugunu soyler.
Eurimages ve MEDIA gibi desteklerin Tiirkiye’de etkin oldugunu belirttikten sonra,
Avrupa ortak yapimlarinin popiiler yonetmenlerin iirettiklerinden ¢ok farkli bir iisluba
sahip oldugunu anlatir ve yonetmen Yesim Ustaoglu’nun filmlerinden Ornek verir.
Yonetmenin Giinese Yolculuk (1999) ve Bulutlar: Beklerken (2003) gibi filmlerinin
1980’lerde Kiirtlerin gordiigii baskilara ya da Osmanli’daki Yunan niifusunun yok
edilisi gibi konulara odaklandigini, bu filmlerin Euirmages fonundan destek alip ilk
gosterimlerini uluslararasi festivallerde yaptigini anlatir. Bu destekler kapsaminda
gerceklestirilen bu filmlerin ulus devlet elestirilerini miimkiin kilmasi, azinlik
politikalarin1 dile getirmesi bakimindan islevsel bulan bir yazidan alinti yapan Halle,

desteklerin Avrupa’nin politik giindemi ile ayni ¢izgide olan film ve ydnetmenlere

%6 Muzaffer Musab Yilmaz (2020) da Afrika sinemasi iizerine yaptig1 ¢alismada Avrupa fonlar1 alarak
film ¢ekmek isteyen Afrikali sinemacilarin filmlerini birer Afrikali olarak Avrupali seyircilere ¢ekecek
olmanin ikilemini yasadiklarini anlatir. Bu sinemacilar Avrupali film festivallerinden odiiller alabilmek
icin filmlerinde kendi kitalarini gergekei bir sekilde sunmaktan kagiabilmektedirler ve yerel birtakim
unsurlarinin uluslararasi arenada fetislestirerek sunulmasina yol agabilmektedirler.
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gittigini sOyler. Askeri yonetimler ve diktatorliik rejimlerinin isledigi suglar tartigmaya
acilmasinin degerine karsi ¢gikmadigini vurgulayan Halle, Avrupa fonlariyla iiretilen bu
filmler yoluyla dogan etkilesimin isgal ya da siyasi miidahale olmadigini, daha ziyade
kiltiirel ya da toplumsal alana miidahale olarak gerceklestigini ileri stirer. Halle ulusal
egemenligi ya da buradaki milliyetciligi savunmakla ilgili olmadigini, daha ziyade, bu
uluslar-6tesi fonlarin destek yapilarinin buradaki sdylemlere cevap verme iddiasinin
riskiyle toplumsal alana miidahil olmasindan kaygi duydugunu ifade eder. Halle sonug
olarak fon dinamikleriyle hareket eden oryantalizmin karakteristiklerini sOyle aciklar;
Avrupali fonlar yerel film endiistrilerinde kriz olan bolgelere gelistirme yardimlari
verirlerken, kiiltiir uyarlamalar1 da gerceklestirirler ve ortaya ¢ikan filmler yerel kiiltiire
dair diger yerel filmlerin sunmayacagi elestirileri sunar; fakat bu Avrupa fonlari,

bolgesel birlikten ziyade farklilik ve diisiinsel boliinmeleri {iretir ve tesvik eder.

2.4.4. Tirk Sinemacilarimin Film Fonlarinda ve Film Festivallerinde Oryantalizme

fliskin Goriisleri

Tiirk sinemasinin Batili festivallerle olan iliskisi Muhsin Ertugrul doéneminde,
Leblebici Horhor Aga’nin 2. Venedik Film Festivali’ne (1934) katildigi doneme kadar
gitmektedir. Burada Onur Diplomasi kazanan Ertugrul uluslararas: bir festivalde 6diil
alan ilk Tiirk yonetmeni olmaktadir (Teksoy, 2007: 20). Sonrasinda 1956 yilinda
Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Ispiroglu'nun Hitit Giinesi adli belgesel kisa filmleri
Berlin Film Festivali’nde Giimiis Ay1, sonraki yil Siyah Kalem adli kisa filmleri ayni
festivalden mansiyon kazanmustir. 1961°de Atilla Tokatli’nin Denize Inen Sokak adli
filmi Locarno Film Festivali’nden seref diplomasi almis (Zaim, 2008), Tiirk
sinemasinin Bat1 Avrupa film festivallerindeki o zamana degin en biiyiik ve iilke i¢inde
en ¢ok yanki bulan basarist 1964’te Metin Erksan’in Susuz Yaz filminin Altin Ay
Odiiliinii kazanmasi olmus, bu 6diiliin ardindan Tiirk sinemasi1 i¢in festival katilimlari
artmigtir. Ozellikle Yilmaz Giiney’in Umut filminin ardindan 1970’li yillardan itibaren
gerceklestirdigi filmlerle festivallere katilmasinin ardindan pek ¢ok sinemaci da
filmlerini uluslararasi festivallerde sergilemis ve burada gesitli odiiller kazanmiglardir.
Sinemacilarimiz 1970°li ve 1980’li yillarin {ilke sinemasinin i¢inde bulundugu
ekonomik darbogaz, televizyonun kullaniminin yayginlasmasi ve yerli pazarda

videokaset rekabeti gibi unsurlar nedeniyle i¢ pazarda seyirci kaybetmisler, diinya film
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sektoriine kap1 agan festivallere katilarak, burada filmlerinin dagitiminin ve satilmasinin
gerceklesmesi i¢in ugras vermislerdir. Bu donemlerde Erden Kiral (Bereketli Topraklar
Uzerinde, Hakkdri'de Bir Mevsim, Ayna), Serif Goren (Derman, Kurbagalar), Ali
Ozgentiirk (At, Hazal), Zeki Okten (Siirii, Diisman), Omer Kavur (Yusuf ile Kenan,
Anayurt Oteli) gibi yonetmenlerin bu tiir festivallere katildiklar1 goriilmektedir. Ozon
(1995: 35-37) 1980’lerde, en ufak bir toplumsal elestiri tasiyan filmlere denetleme
uygulanmaya basladigini, bu filmlerin ya yasaklandigini ya da sansiire ugradigini, ancak
Danistay/idare Mahkemesi karariyla gosterim izni alabildiklerini anlatir. Yabanci film
festivallerinde 6diil kazanan, televizyonlarda gosterilen, toplu gosterimlere cagrilan
filmlerin TRT ve resmi temsilciliklerce yok sayildigini, sinema salonlarinda da
gosterilmedigini belirtir. Resmi makamlar bunun yerine yurtdisina Tiirk popiiler
sinemasindan segkiler sunmayi tercih etmislerdir. 1990’11 yillarda Nuri Bilge Ceylan,
Zeki Demikubuz, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu; 2000’11 yillarda
Ozcan Alper, Hiiseyin Karabey, Pelin Esmer, Emin Alper ve ilk filmini ¢eken cok
sayida yonetmen Cannes, Venedik, Berlin, Toronto, Locarno gibi biiylik festivallere
katilmig, filmleri satis ag1 ile bulusmus ve kismi de olsa yurtdisinda gosterim sansi
bulmuslardir. Bununla birlikte, sinemacilarimiz filmlerini gergeklestirmek icin ¢ok
sayida fona miiraacat etmisler, buralardan da yapim, dagitim ve gdsterim destekleri
almiglardir. Tirkiye’nin 1990’da liye oldugu Eurimages’in ortak yapim destekleri;
Hubert Bals Fonu, World Cinema Fund ve daha ¢ok cesitli festival biinyesinde verilen
fonlar; ARTE, ZDF gibi Avrupali televizyon kanallarinin gosterim katkilari; Fransa
Ulusal Sinema Merkezi CNC gibi kurumlardan yapim destekleri almislardir.
Sinemacilarimiz filmlerini diinyaya agmak, daha cok izleyiciye ulagsmak, bununla
birlikte filmin kara gegmesini, sonraki filmlerini daha kolay finanse edebilmelerini
saglayabilmek i¢in film festivallerinde gosterimleri tercih etmektedirler. Tirkiye’deki
dagitimin tekellesmesi, dagitimcilarin gise getirecegini diisiindiigi popiiler filmleri
dagitmalari, bu sebeple alternatif sinema diline sahip yapimlarin salonlarda daha az yer
bulmalart ve gise getirilerinin daha diigiik olmasi, Kiiltiir Bakanligi’nin biiyiik

27

festivallere katilmi tegvik eden politikalar uygulamasi®’ sinemacilarin yurtdisi

festivallerinin tercih etmelerindeki diger nedenlerdir?®.

27 Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin yapim desteklerinde geri ddemeli olarak verdigi fonlarda, belirli
yurtdigt festivallere katilim saglanmasi, yine belirli festivallerden 6diill alinmasi halinde borg¢larin
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Sinemacilarimiz zaman gegtik¢e film festivallerinde dagitim konusuna daha da
bagimli hale gelmeye baslamislardir. Bunun nedenlerinden biri, sinemacilarimizin
Guillaume Pierre’in bahsettigi Fransiz modeline daha yakin bir sinemaci tarzini
se¢meleriyle de ilintilidir. Pierre Fransa’da bir filmin yOnetmenin projesi oldugunu
sOyler. Yonetmen cogunlukla kendi senaryosunu yazar, yapim sirketini bulur ve
projenin lideridir (Pierre, 2008: 408). Tiirkiye’deki sinemacilar da filmlerini fonlarken
ve gosterirken iilkede kisitliliklarla karsilastiklarini diistindiikleri, sinemay1 sanatsal bir
aktivite olarak gordiikleri ve bireysel bir sinema yapmay1 arzu ettikleri i¢in Fransiz
modelini tercih etmislerdir. Bu tarzda bir sinema anlayisinin sinema sektoriinde karsilik
bulmasi ise ¢ogunlukla film festivalleri yoluyla olmaktadir. Ulkedeki film pazarmnin
popiiler tiirlere sahip filmlere odaklanmasi, bu filmlerin pazarlanmasinin ve
dagitilmasinin agirlikli olmasi, Fransiz modeliyle yapilan filmlerin gise gelirlerinin de
filmden kar elde edilmesini saglayamamasi nedeniyle sinemacilarimiz uluslararasi

alanlara bagimli hale gelmislerdir.

Bir oOnceki baglikta tartisilan Avrupali fonlarin ve festivallerin yapilarinin
oryantalizme yol agabilecegine iliskin goriislerin Tiirk sinemasinda da karsilik buldugu
ileri siiriilebilir. Sinemacilarimiz Avrupali fonlarla ve festivallerle gerceklestirdigi
stiregler sonrasinda bu argiimanlar1 destekleyen beyanlarda bulunmuslardir. 1970’ler ve
1980°ler donemindeki siirecler hakkinda Halit Refig (Akpinar, 2009), Batililarin genel
olarak; Asyali, geri kalmis, dinleri iptidai gibi birtakim kliselerle o6riilii bir Tiirk imajina
sahip olduklarini ve bundan vazgecemediklerini de belirtir. Bu kliselerin disinda bir
film yapilirsa bunun kendi seyircileri agisindan da inandirici olamayacaginin
saplantisindadirlar. Bu nedenle Refig Batililarin nazarinda basar1 kazanacak isler
yapmaya yeltenmedigini, kendi gerceklik anlayisi dogrultusunda filmler yaptigini
sOyler. Bat1 diinyasinda kabul goren biitiin filmlerin de anti ulusalc1 oldugunu ileri stirer.
Ona gore, Bati’da kabul goren ulusalci bir sinema 6rnegi bulunmamaktadir. Refig

(1996: 185-186), ozellikle 1980°li yillarda ulusal sinema 6rnegi oldugunu ileri stirdigi

silinmesi ve cezalardan muaf tutulmasi s6z konusu olmustur. Bu da ekonomik kaygilarla, gisede ytiksek
bir basar1 gosteremeyecek filmlerin yapimcilarini ve yonetmenlerini yurtdisi festivallere yonlendiren bir
etken olmustur.

28 Bahsi gecen yonetmenlerin filmlerinin Tiirkiye’de az sayida salonda gosterime girmelerindeki bir diger
neden de bu filmlerin gisede karsilik bulmadig1 yoniindedir. Halkin bu tiir filmleri sikici buldugu igin
tercih etmedigi ve sinemada izlemeye gitmedigi, bu nedenle filmlerin yaygin bir sekilde gdsterime
konmasinin ticari bir risk oldugu dagitimcilar tarafindan dile getirilmektedir.
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Yorgun Savasgi filminin 12 Eyliil darbesi sonrast yakilmasi, ayn1 donemlerde Giiney’in
Yol filminin Cannes’da biiyiik 6diilii kazanmasi nedeniyle sinemacilarimizin ulusallik
arayislarindan uzaklasip, destegi yurt disinda aramaya yoneltildiklerini, onlarin bu
cabalarin1 da anlayisla karsilamak gerektigini belirtir. Bati iilkelerinden destek arayan
sinemacilar ise, baz1 ovgliler ve odiiller kazanmislarsa da, filmlerini yurt disindan
besleyebilecek saglam bir seyirci tabani elde edememisler ve iilkede de seyircilerini

gittikce kaybetmislerdir.

1980’lerde filmleri uluslararasi festivallerde yer alan ydnetmen Ali Ozgentiirk,
festival organizatorlerinin 6n plana ¢iktiklarini ve onlarin kriterlerinin sanat¢ininkinden
daha onemli hale geldigini belirtir. Giiciin, paranin ve ddiillerin onlarda oldugunu
belirten Ozgentiirk geng sinemacilarin seyirciyle var olacak filmler yapmak yerine
festivaller i¢in film yaptiklarini, béylece sinemanin bagimsizligini kaybetmis oldugunu
ileri siirer (Dénmez-Colin, 2012: 193). Bunun yaninda Ozgentiirk “Kiirtler’le ilgili bir
sey anlattigimda mi1 benim filmlerim seyredilecek? ... Batililar bunu bana hissettirdiler”
demektedir. Yonetmen Dostoyevski’nin ya da Shakespeare’in bir uyarlamasini ¢ekmis
olsaydi, bunun nasil karsilanacagini bilemedigini dile getirir. Ozgentiirk bir diger
anisinda da, Bekgi adli filmiyle katildigr Venedik Film Festivali’ndeki basin toplantisina
deginir. Bir Fransiz gazeteci filmin Tiirk filmi olmadigini, Tiirkiye’de insanlarin iskence
cektigini ve festivale 0yle hikayelerle gelmesinin daha dogru oldugunu diisiindiigiini

sOyledigini aktarir (Akpinar, 2009).

Yonetmen Atif Yilmaz da film yapim siirecindeki bir anisina yer vererek yabanci
yapimcisinin birlikte yaptiklari filme oryantalist bakisla yaklastigin1 anlamis oldugunu

anlatir;

Alman prodiiktoriin  temsilcisi Roberts’in  zaman zaman yapmak istedigi
miidahaleler benim kadar onu da [Ernst von Theumer- filmin kameramani] rahatsiz
ediyordu. Batililarin bizden nasil bir sinema istediklerini ilk kez o filmde fark ettim
sanirim. Bizden istenen bir igilincli diinya iilkesi olarak, azgelismisligimizin
vurgulanmastydi. Cok 6zel bir yasama bicimi, folklorik dgeler, orfler, adetler... Her
tiirlii ilkellik yani... Sonug olarak egzotik bir film. Bugiin hala, birtakim sinemaci
arkadaslarimizin Bati’ya film satabilmek adina bu tuzaga distiiklerini gézliiyorum.
(Yilmaz, 2018: 65).

Basutgu (1996: 203) bu donemde ¢ekilen ve Avrupa’da 6ne ¢ikan filmler {izerine

yaptig1 degerlendirmede, one ¢ikan iki filmin bir Anadolu kdyiinde ya da bir tasra
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kentinin yoksul mahallelerinde geleneksel bir yasam siiren insanlarin sorunlarindan séz
ettigini ve yine bu filmlerde egzotik bir gergekligin sergileniyor oldugunu belirtir.
Avrupali sinemacilarin ve festival yoneticilerinin 1970’lerden beri Tiirk sinemasi s6z
konusu olunca 6ncelikle neden bu tiir filmlerle ilgilendigini sorar. Buna yanit olarak da;
yabanci iilkelerden gelen filmleri merak eden Avrupali sinemaseverlerin genel
beklentilerine uygun oldugunu, birkag saat i¢in de olsa onlarin farkli yasam bi¢imlerine
ortak olmak istediklerini, bununla birlikte, Avrupa’daki tiglincii diinya iilkelerine
kiiciimsemeyle baktiklarin1 ifade eder, buralarda insanlarin yasadiklar1 haksizliklara,
geri kalmighga, diktatorlerin karsisinda demokrasinin ve 0zgiirliiglin savunulmasina

destek ciktiklarini anlatir.

1990’1 yillar Eurimages iyeliginin ardindan gelen ortak yapim desteklerinin
sinemamizda hareketlenmelere yol agtigi donem olmustur. Eurimages destekleriyle
ortak yapimlarin gergeklestirilmesi ve film iiretiminin niceliksel olarak artisi
sinemacilarimiz arasinda bir tartismayr alevlendirmistir. Kimileri bu yardimin
sinemamiza olan katkilarini vurgularken kimileri ise bu yardimlarin Eurimages’in ilkesi
olan Avrupa kimligine hizmet eden politikalar1 destekledigini (Posteki, 2012: 54),
sinemamizin alternatif yapim kanadimin Avrupali bir goériiniim aldigim ileri
siirmiislerdir. Yénetmen Baris Pirhasan (Ozcan, 2005b: 189) Tiirk sinemasimin “birgok
yoniiyle bal gibi bir Avrupa sinemasi” oldugunu iddia eder. Tiirk sinemasinin
Avrupali’ya aitmis gibi goriinen konular1 islemesi ve bunu Avrupalilarla birlikte
gerceklestirmesi ise bir melezlik yaratmakta ve bu art1 puan saglamaktadir. Yonetmen
Kazim Oz ise (Celik, 2008: 297), Eurimages gibi kurumlarin sinemacida bir otokontrol
gelistiriyor oldugunu ama bir yapimci gibi dayatmalar i¢ine girmeyen Eurimages’in
kontrol mekanizmasinin bilincinde olunmasi sartiyla- alternatif sinema i¢in bir kaynak

olabilecegini dile getirir.

Goktiirk’e (2005: 58) gore ise, Avrupa iilkelerinden yapimcilarla finansman
programlariyla kurulan isbirlikleri; Tirkiye’nin disinda bir izleyici kitlesine ulagsmak
icin artan talep, Tirkiye’de filizlenmeye baslayan farklilik, ¢esitlilik ve azimlik haklart
sOylemlerini gli¢lendirmistir. Bu gelismeler sinemaya da yansimis, Tiirk toplumunu

cok-kiiltiirlii bir yapida resmetmeyi amaclayan filmler yapilmistir.
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Yerli bir sinema yapma arayiglarinda bulunan yénetmen Dervis Zaim (2008) bu
konu ile ilgili olarak “Odaklandigin Sey Gergegindir: Tiirkiye Sinemasi, Aliivyonik
Tiirk Sinemas1 ve Uluslararast Kabul” adli bir makale kaleme almistir. Zaim Bati’nin
Tirkiye’den kabul ettigi filmlerde belli bir bigim ve igerigin talep edilip edilmedigi
sorusunun Tiirk sinema elitince daha yiiksek sesle sorulmaya basladigini soyler. Bu
sinema elitinin Bat1 ile iliskiler konusundaki fikirleri birbirleri ile rekabet eden,
dinamik, zaman zaman farkli goriisler arasinda kararsiz kalan, bazen de dislayici
olabilen bir ¢esitlilige sahiptir. Zaim, sinemamizdaki otantiklik sorununu Tiirkiye’nin
Batililagma siirecine ilintilendiren kesimlerin bulundugunu, bundan kurtulmanin
yolunun ulusun ve medeniyetin koklerine donmekle ¢oziilebilecegine inandiklarini
belirtir. Ancak burada Avrupa egemenligini kirmak isterken yeni bir egemen anlati
olusturarak Avrupa oryantalizminin dayattig1 diglayici arglimanlarin ortiikk bir bigimde
kabullenmeyi de beraberinde getirebilecegini belirtmektedir. Zaim devaminda, Bati’nin
Tiirkiye’den proje secerken politik filmlere agirlik verdigine iliskin iddialar1 arastirir.
Bu iddiay1 kuvvetlendiren kimi deneyimlere yer verirken bu iddianin asilsiz yahut
kuvvetli olmadigina dair karsi argiimanlara da yer verir. Sinemacilarin bu fonlar
karsisinda taviz verme durumlarinin olabilecegi gorilislerine de yer veren Zaim, bu
tavizlerin icerikle ilgili olabilecegi gibi bi¢cimle de ilgili olabilecegini belirtir. Cesitli
Avrupali fonlar tarafindan desteklenen Tiirk filmlerinin ¢ogunlugunun minimalist,
gercekei ve sade tarzda oldugunu soyler. Bicimsel 6zelliklerin de belirli bir iilkenin
sinemasiyla iliskilendirilmesinin ardinda fonlar tarafindan takinilmig bir 06n
kabullenmenin olabilecegine isaret eder. Festivallerde yer alan filmler de ¢ogunlukla bu
tarzdadir, alternatif bir tarzda yapilan filmlerin varlig1 ve bunlarin festivallerde goriilme
ve dagitilma durumlart azdir. Zaim kendi tecriibelerine dayanarak, kendisinin kisisel
iliskide bulundugu sinema profesyonellerinin iilkenin imajinin diinyada nasil algilandig1
konusundan hareket ederek iilkenin uluslararasi platformlarda moda haline
getirilmesinin satig ve dagitim aginda énemli oldugunu sdylediklerini ifade eder. Zaim
bunlarin yani sira filmlere yapilan artistik miidahalelere de deginir: Yapimet ve film
ithalat¢is1 Fuat Erman’in Cannes’in filmi kaba montaj siirecinde alip degerlendirdigini,
filmin nasil olmast gerektigine karar verdigini anlattigini buna 6rnek olarak gdsterir.
Zaim bir baska yazisinda (2018a: 55), yirminci yiizyilda Tiirk sinema endiistrisinin

oryantalizmin dogrudan etkisi altinda kaldigini, bununla birlikte kendi kendine
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oryantalizmin baskisint da hissettigini soyler. Kendi kendine oryantalizm yoluyla
tiretilen yapitlarin Bati festivallerinde, dagitim aglarinda, mevcut oryantalist beklentileri
karsilama potansiyeli sebebiyle daha kolayca yer bulabildiklerini ifade eden Zaim,
Bati’nin beklentilerinin sadece Kkiiltiirel alanlarda degil, bi¢cimsel dayatmalarda da
karsilik  buldugunu tekrar dile getirir, minimalizm akiminin sinemamizda
yayginlasmasinin bu tiir bir oryantalist egilimin etkisiyle olabilecegini diislindiigiinii
belirtir. Zaim’e (2011: 70) gore minimalizm akimi Bati ve Avrupa ve Kuzey Amerika
disindaki iilkeler ve belli toplumlar i¢in daha uygun gorildiigli bigiminde yukaridan

bakan bir tavrin da gostergesi olmaktadir.

Avrupali festivallerin ve fonlarin sinemacilarimizdan belirli beklentilerinin
olduguna dair gesitli goriisler yer almaktadir. Yonetmen Cafer Ozgiil, “batida da bizim
gibi iilkelerden gelen filmlerden bu tiir beklentilerin oldugunu da biliyoruz. Yani kadin
sorunu, politik ayrimcilik veya miilteci sorunlarini anlatan filmler daha ¢abuk hiisnii
kabul goriiyorlar ... Diyebilirim ki igerik her zaman bir adim daha 6nde oluyor”
(Ozdemir, 2019: 92) demektedir. Yonetmen Kutlug Ataman ise Avrupa’daki fonlara
basvurmanin sinemacilarimizi bagimsiz yapmadigini, tersine Tiirkiye’ye karsit miiesses
irke1 bir bakis agisinin onlarin istekleri ve yonlendirmelerine de etki ettigini, boylelikle
de yeni bir bagimhiligin bas gosterdigini ifade etmektedir (Ozdemir, 2019: 98).
Yonetmen Ramin Matin de Avrupa fonlarina muhta¢ ve Avrupa festivallerinde
gosterilmesi gereken filmlerin ¢ogu zaman anlati stratejisi olarak Avrupalilarin
beklentilerine ve bakis agisina cevap vermek zorunda kaldiklarini belirtir, bunun da
oryantalist bir bakis agis1 yaratarak Tiirk sinemasimi kaliplara soktugunu soyler
(Ozdemir, 2019: 108). Ydnetmen Zeynep Dadak uluslararasi platformlarda kendilerinin
sinemacidan ¢ok iilkemizin sorunlarini anlatan temsilciler olarak goriildiigiinii anlatir.
Yurtdisindan finans ararken bunun ciddi bir sorun oldugunu dile getirir ve bunlara prim
vermemek gerektigini ifade eder (Sert, 2018: 49). Burada sinemacilarimizin “Dogulu”
0zne olarak, bicim ve igerik dayatmalar1 karsisinda kendi olma c¢abalarinin da énemli
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Kendi projesini hayata gecirmek isteyen
sinemacilarin da miidahalelerden uzak durarak 6zgiin kalmaya ¢alistiklar1 ve bu siiregte
epey yorulduklar1 da sdylenebilir. Filmine fon bulmak i¢in pek ¢ok platformu deneyen
sinemacilar bu siiregten bezebilmektedirler. Eurimages’dan projesiyle yapim destegi

alan yonetmen Nisan Dag, “hangi iilkeden fon alirsam Avrupa’da, kiz [film karakteri] o
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iilkeye kagabilir yani.. Oyle bir iklimde yasiyoruz ve o kadar bezdirdi ki finansman
arama miicadelesi benim yaratici yolculugumu yonlendirmede bir payt oldu...”
demektedir (Batalay, 2021a). Sinemacilarimiz fon bulma siirecinde, Avrupalilarin
kendilerine karsi oryantalist bir bakisa sahip oldugunu hissetmelerinden dolay1 ¢ekince
duyduklarimi dile getirmislerdir. Yonetmen Barig Sarhan filminin fonlama ve dagitimi
stirecinde tedirginlik yasadigini ifade etmistir. Avrupa’da basmakalip yargilarin net bir
sekilde gozlemlenebildigini ifade eden Sarhan bunu dolap 6rnegiyle agiklamaya calisir.
Herkesin kafasinda bir dolap oldugunu, o dolabin icine koyup kapagi kapatmak
istediklerini belirtir, oymali kakmali bir Tirk dolabimin oldugunu, dolabin igine
yerlestirip kapagi kapatmak istediklerini sdyler. Kendisi geldigi iilkenin kimligi
nedeniyle bu dnyargili bakisi {izerinde hissetmis ancak projesinin kabul edilmesi ve

sevilmesiyle bu siiregteki tedirginligini tizerinden atmistir (Batalay, 2021b).
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UCUNCU BOLUM

ARASTIRMA YONTEMIi VE BULGULAR

3.1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Sinemanin endiistrilesmeye basladigi donemlerde kiiresel film pazarmma egemen
olan Hollywood sinemasina karsilik diinyanin ¢esitli iilkelerinde tekel karsiti, yerel
sinemay1 destekleyici birtakim tedbirler alinmaya baslanmistir: Hollywood filmlerinin
gosterimlerine kota uygulamalari, yerli filmlere vergi indirimleri, sinema okullarinin
kurulmasi, sanat filmi olarak adlandirilan farkli bir damarin ortaya ¢ikmasi, ulusal
sinema Orgiitlenmeleri gibi ekonomik, politik ve kiiltiirel tedbirler yeni bir rekabet
ortam1 yaratmistir. Film festivalleri de bu donemlerde ortaya ¢ikmig, sinema camiasinin
dikkatini Hollywood olmayan yapimlara ¢evirmesinde dnemli bir pay sahibi olmustur.
Diinyanin farkli iilkelerinden yeni sinemacilarin, farkli anlatimlara sahip filmlerinin
festivallerde izletilmesi, Odiillendirilmesi, g¢esitli iilkelerden film dagitimcilarinin
filmleri almasina, iilkelerinde bu filmleri gosterime sokmasima katki saglamaktadir.
Bununla beraber film festivalleri film segkileriyle yilin en iyi filmlerini se¢erek sinema
sanatinin egilimlerini de belirlemekte, diinya ¢apindaki sinemaseverlerin bu filmleri
izlemesi i¢in referans olmaktadir. Gerek festivaller kapsaminda ortak yapimlar1 proje
asamasinda desteklemeye baslayan gerekse Avrupa sinema politikalar1 kapsaminda
kurumsallasan diger fonlardan 1990l1 yillardan itibaren Tiirkiye’nin sinemacilar1 da
yararlanmaya baglamistir. Avrupali fonlarla yapilan bu filmler yapim fonunun
referansiyla uluslararasi film festivallerinde ve film pazarlarinda yer alma sansini
arttirmaktadirlar. Bahsi gecen Avrupali fonlarin Asya ve Afrika kitasindaki filmleri de
destekliyor olmasi bu fonlarin filmlerin igeriklerine Avrupali oryantalist bir bakis
acisini dayatiyor oldugu iddialarim1 da beraberinde getirmistir. Yine bu iddialara gore;
Avrupal fonlarda, kimi fon yoneticilerinin Avrupamerkezci ideolojileri ¢ergevesindeki
konulara sahip olan filmlere oncelik verdikleri, bunlarin arasindan kimilerine maddi
destek sagladiklari, bu maddi destegi saglama asamasindaki toplantilarda filmin
senaryosuna ¢esitli miidahalelerde bulunabildikleri 6ne siiriilmektedir. Nihayetinde
ortaya cikan film bu fon yoneticilerinin ideolojik bakis ag¢ilarinin 1smarlamasi bir iiriin

olmakta, bu fonlarin referansiyla diinya ¢apinda taninan ve takip edilen biiyiik festival
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pazarlarinda yer almakta, filmle birlikte iilkeye ve topluma dair Avrupa merkezci
basmakalip imajlar dolagima ¢ikmaktadir. Tam da bu noktada, gegmisinde “Dogulu” bir
iilke olarak tamimlanan ve halen benzer bir konumda goriilmeye devam eden
Tiirkiye’nin, yurtdisindan fon destegi alan sinemacilarimin filmlerinin de benzer bir
etkiye maruz kalip kalmadiklar1 konusu onem kazanmaktadir. Bu tez g¢alismasinda
Avrupalt film fonlarindan yapim destegi alan Tiirk filmlerinde Tiirk sinemacilar
tarafindan {iretilen, tarihsel siliregte Dogu ile iliskilendirilen basmakalip temsillerin,

Edward Said’in Oryantalizm yaklasimi baglaminda degerlendirilmesi amaglanmustir.

Sinema gectigimiz ylizyilda oldugu gibi glinimiizde de diinyanin en onemli
endistrilerinden biri olmay1 siirdirmektedir. Her ne kadar yeni teknolojilerle birlikte
izleme ortamlar1 degisse-cesitlense de insanligin bir hikaye izleme tutkusu
degismemekte, c¢esitli platformlarda filmler-diziler {iretilmeye-izlenmeye devam
etmektedir. Yapimcilar ve yonetmenler ig¢in filmlerinin diinyanin 6nde gelen film
festivallerinde gosterilmesi, 6diil almas1 ve pazarlanmasi, daha ¢ok sayida izleyiciye
ulasarak filmden kar edilmesi, bdylelikle yeni yapimlarin yolunun agmasi arzu
edilmektedir. Ayn1 sekilde, sinema seyircileri bu festivalleri merakla takip etmekte,
burada yer alan film seckilerini izlemek istemektedirler. Bu da uluslararas: film
festivallerinin kiiresel c¢apta film pazarimi etkileyen, yanmi sira film seckilerinde
kiiratorliik yaparak sinema sanatinda belirleyici olacak bir konuma ulasmis olmasina
neden olmugtur. Festivallerin sayilarinin artmasi ve filmlerin festival dongiisiine girerek
dagitimlarinin gerceklestirilmesinin ardindan filmlerin heniiz yapim asamasinda da
desteklenmesine iligkin politikalar da giinyliziine ¢ikmig, 6zellikle 1990’11 yillardan
itibaren gerek film festivalleri biinyesindeki gerekse AB’nin Kkiiltiir politikalar
kapsamindaki ortak yapimlart destekleme fonlari ile diinyanin pek c¢ok iilkesindeki
filmlere maddi yapim destegi saglanmistir. 2000’li yillarda sayica artis gdsteren bu
fonlar sinemacilarin film yapimi i¢in ¢ogunlukla basvurduklari alternatif finans
kaynaklar1 haline gelmeye baslamistir. Tiirkiye’de film yapimi i¢in 1990’11 yillarin
basindan itibaren bir donem yalnizca Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi’nin verdigi yapim
destekleri bulundugundan, sinemacilar ek finansman i¢in yurtdisindaki bu fonlara
bagvurmuslardir. Tiirk sinemacilari da bu yapim fonlarindan maddi destekler alarak
filmlerini ¢ekmis, bu fonlarin referanslariyla uluslararasi film festivallerinde yarigsmais,

bu vesileyle diinya ¢apinda pek ¢ok iilkeye filmlerimiz pazarlanmistir. Fakat zaman
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icerisinde Avrupa merkezci ideolojik bir zihniyete sahip oldugu one siiriilecek olan bu
fonlarin nihayetinde filmlerin igerigine, bicimine, bakis acilarina zimnen cesitli
etkilerinin oldugu, dolayisiyla hegemonik bir isleve sahip bu fonlar karsisinda
sinemacilarin projelerinin 6zgiinliiklerini yitirdikleri yahut bu fonlardan destek almak
istenen projelerin bu anlayis ¢ercevesinde iiretildigi-liretilmeye baglandigi tartismalari
bas gostermistir. Bu kapsamda Bati1 diginda iiretilen filmlerde Bati’nin gozligiiyle
Dogu’ya bakildig1 ve fon yoneticilerinin Dogu’da gormek istedikleri hikayelere, Batili
bakis acilarima sahip olan projelere finansman sagladiklari, ayni sekilde, film
festivallerinde bu bakis agisina sahip filmlerin seckilere dahil edildigi iddialar1 ortaya
atilmigtir. Nihayetinde ¢alismanin konusunu olusturan, bahsi ge¢en fonlardan destek
alan Tirk sinemacilarin filmlerinde kendi {ilkelerine bakislarinda Avrupa bakish
unsurlarin oryantalizm baglaminda saptanmasi, yan sira kiiresel film pazarina ¢ikan bu
filmlerin muhtemel algilanis bigiminin iilke imaji baglaminda degerlendirilmesi

calismanin 6zgiin degerini olugturmaktadir ve bu bakimdan 6nem tagimaktadir.

3.2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Sinema filmleri icerdikleri g¢esitli gorsel, sozel unsurlarla belirli ideolojik
soylemler olusturan ve bunlar izleyicisine ileten bir yapiya sahiptirler. Filmdeki bu
ideolojik soylemler farkinda olarak/olmayarak senaristin, yonetmenin, yapimcinin
filmin diinyasiyla yarattig1 o resimle ilgili genel kanilarini barindirmaktadir. One ¢ikan
kimi yapimlar toplumdaki kimi ortak kanilar1 yansitirlar, ilkelerinin belleklerinde iz
birakirlar, toplumun ortak hafizasiin bir pargasi haline gelirler. Popiiler filmlerde
olusturulan genel gecer ideolojik sdylemlerin disinda 6zellikle popiiler filmlerin hedef
kitlesinden daha spesifik, filmleri izleyerek tiiketmektense filmlere diisiinsel bir
deneyim siireci olarak yaklasan izleyici kitlesine seslenmek isteyen, sanatsal kaygilar
tasiyan, topluma belirli tespitler sunmayi, mesajlar vermeyi amaglayan, yine alternatif
yollarla izleyicilerle bulusan filmlerin nasil bir ideolojik perspektife sahip olduklari, bu
kapsamda neler anlattiklari, nelere isaret ettikleri, neler sdyleyip neler sdylemedikleri

oldukca kiymetlidir ve dikkate degerdir.

Sinema sanatinin sanatsal boyutunu one ¢ikaran, sanatsal kaliteyi c¢agristiran
odiillerle, akademik ve retrospektif ¢aligmalarla bir sanat filmi piyasasi olusmasim

saglayan Avrupa’da bu tiir filmlerin yapilmasimi ve dagitilmasimni tesvik eden
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politikalarla kiiresel ¢apta basat hale gelen kurumsal yapilar, popiiler olmayan alternatif
yapimlarin gerceklestirilmesi i¢in 6nde gelen basvuru kaynaklarindan biri olmustur. Bu
kurumsallasan yapilar her yil diizenli olarak sinirli sayida filmlere yapim ve dagitim
tesvikleri olarak verdikleri cesitli ddiillerle takipgilerine/izleyicilerine belirli sanatsal
kriterlere sahip oldugunu vaad eden filmleri sunmaktadirlar. Dolayisiyla alternatif
tiretim filmlerin yapimini ve kiiresel ¢apta dagitimini tesvik eden Avrupali kurumlarin
destekledikleri filmlerin igeriksel ve sdylemsel bakimdan incelenmesi Onem

tasimaktadir.

Bu arastirmada ¢ok sayidaki Avrupali film fonundan cesitli yapim destekleri alan
Tiirk sinemacilarin ¢ektikleri filmlerde tarihsel siiregte Dogu’ya atfedilen cesitli
oryantalist unsurlarin tespit edilebilmesi amaciyla niteliksel igerik analizi ydntemi

kullanilacaktir.

Icerik analizi genel itibariyle arastirmanin konusu kapsaminda ele alman ilgili
icerigin, genellikle O6nceden belirlenmis kategoriler cergevesinde sistematik olarak
incelenmesini saglayan bir arastirma yontemidir. icerik analizi nicel ve nitel olmak
tizere iki tiire sahiptir. Nicel icerik analizinde, g¢alisma kapsamindaki kavramsal
cercevenin 1518inda ele aliman 6rneklemde hangi verilerin ne siklikta-siirede yer aldig
istatistiksel olarak ortaya konulur. Nitel igerik analizinde ise belirli kavram veya
metinlerde olusan istatistiksel anlamliliktan ¢ok olaylarin anlamlar zincirini gosteren
benzersiz temalarina dikkat edilir. Bunun icin sayilastirma ve istatistik veriye dokme
yerine merkezinde kuramsal olarak belirlenmis kategori sisteminin yer aldig1 analizde
materyal c¢esitli birimlere ayrilarak incelenir (Bal, 2016: 265-280). Maxfield ve
Babbie’ye gore (2005: 342°den aktaran Demir, 2009: 310) niteliksel icerik analizinde
incelenen orneklemde goriinen igerik ve verilen mesaj icerigi olmak tizere iki tiir igerik
bulunur. Ilki yaz1 veya goriintiide olan ve gériinen igerigi; ikincisi ise igerigi arastirilan
metin veya goriintlinlin altinda yatan anlam igerigidir. Bu yontem bir s6ylemi veya bir
belgeyi diiz ve yalin okumanin Gtesinde, derinlemesine ve Ortiilii icerikleri ortaya

koymay1 benimser (Arikan, 2011: 56).

Niteliksel igerik analizi film caligsmalarinda da tercih edilen yontemlerden biridir.
Aragtirma kapsaminda ele alinan filmlerde islenen konularin, olay orgiilerinin, karakter

temsillerinin, dramatik c¢atigsmalarin, gorsel ve sessel diger unsurlarin arastirmanin
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amacina uygun bir sekilde betimlenerek okunmasiyla ilgili verilere ulasilmasini,
bunlarla belirli ¢ikarimlar yapilmasini saglamaktadir. Bu tez calismasi kapsaminda ise
oryantalizm kavrami arastirmanin merkezine oturtulacak, bu kavramdan c¢esitli
arastirma kategorileri belirlenecek ve bu kategorilere ait unsurlarin filmlerdeki

goriiniimleri niteliksel igerik analizi yoluyla incelenecektir.

3.2.1. Varsayimlar Ve Arastirma Sorulari

Tez ¢alismasi kapsaminda Avrupali film fonlarindan c¢esitli yapim destekleri alan
Tirk sinemacilarin Tiirkiye’den hikayeler anlattiklari; gerek cesitli iilkelerde gerekse
yurt iginde dagitima kavusan bu filmlerinde oryantalist imajlar sergileyebilecekleri;
Bati’daki klise Dogu imajlarinin Tiirkiye yapimi filmlerde konu, karakter, olay orgiisii,
kilik-kiyafet, aksesuar, mekan, sahne, gorsel ve sessel unsurlar gibi filme ait gesitli

birimlerde farkli goriiniimlerde yer alabilecegi varsayimlarindan hareket edilmistir.
Bu tez ¢alismasinda;

“Avrupali film fonlarindan destek alan ve uluslararasi film festivali dongiisiine
giren Tiirk filmlerinde tarihsel siirecte oryantalizmde Dogu ile iliskilendirilen

basmakalip temsiller var midir?”,

“Avrupali film fonlarindan destek alan ve uluslararasi film festivali dongiisiine
giren Tirk filmlerinde oryantalizmle iligkili hangi unsurlar agirlikli olarak

gorilmektedir?”,

“Avrupali film fonlarindan destek alan ve uluslararast film festivali dongiisiine
giren Tirk filmlerindeki oryantalist soylemde Tiirkiye ile ilgili olarak nasil bir iilke

imaj1 ¢izilmektedir?” sorularina yanit aranmastir.

3.2.2. Arastirma Evreni ve Orneklem

Film yapimi i¢in ulusal ve uluslararasi capta cok sayida yapim kaynagi
bulunmaktadir. Film yapimciligi ve dagitimeiligi noktasinda diinyada 6nde gelen bir
sistem yaratan Avrupa’da sayillmasi miimkiin olamayacak kadar fon bulunmaktadir. Bu
fonlar genel olarak cesitli film festivalleri kapsaminda diizenlenen etkinliklerde verilen

irili ufakli yapim fonlari, televizyon fonlari, ¢esitli kurumsal fonlardir. Avrupa’daki bu
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fonlarin en az birinden yapim destegi alan, filmi en az bir uluslararas: film festivalinde
gosterim segkisine kabul edilmis Tiirk yonetmenlerin kurmaca uzun metraj filmleri

arastirmanin evrenini olusturmaktadir.

Aragtirma kapsaminda incelenen orneklem grubu ise olasiliga dayali olmayan
ornekleme tiirlerinden amagsal 6rnekleme yoluyla belirlenmistir. Yargisal 6rnekleme ya
da kriter temelli 6rnekleme olarak da adlandirilan amagsal 6rnekleme tekniginin temel
mantig1 arastirmacinin kendi yargilarima ya da edindigi bilgilere gore arastirmanin
amacma en uygun oldugunu disiindiigii birimleri Orneklem olarak se¢mesidir.
Arastirmact belirlenen 6rneklem hacmine ulasincaya dek aragtirma amacina en uygun
oldugunu diisiindigi birimler igerisinden orneklem seger (Taylan, 2015: 79-80).
Amagcsal ornekleme yoluyla secilen birimler arastirmacinin kendi yargilarini ya da

edindigi bilgileri test etmesini saglar.

Aragtirmada incelenecek olan 6rneklemin se¢imi i¢in ilk agsamada, baslica yapim
kaynaklarmin genel ag sitelerinde yayimlanan yillik destek raporlarmna®®, bu raporlarda
yer almayan ancak uluslararasi capta basar1 gdsteren filmlerin yararlandiklar1 fonlarin
kaynagina ulagmak icin jeneriklerine bakilmistir. Orneklemlerin belirlenmesindeki
ikinci agsamada ise filmler kisisel VCD, DVD ve dijital arsivden; sonradan satin alinan
VCD ve DVD’lerden; YouTube’dan; Mubi, BIuTV, Netflix gibi VOD platformlarindan
izlenmis, yapilan 6n incelemede arastirma igin belirlenen kategorilerdeki unsurlara
agirlikli olarak sahip oldugu tespit edilen Giinese Yolculuk (Ustaoglu, 1999),
Parcalanma (Gerede, 1999), Fotograf (Oz, 2001), Mutluluk (Oguz, 2007), Yenge¢
Oyunu (Ozgentiirk, 2009), Mustang (Ergiiven, 2015), Hayaletler (Okyay, 2020), [ki
Safak Arasinda (Nacar, 2021) filmleri*®® ¢alismaya dahil edilmistir. Amagcsal 6rnekleme
yoluyla segilen filmlerde ¢éziimleme birimleri; filmde islenen konular, olay orgiileri,

karakter temsilleri, diyaloglar, dramatik ¢atismalar, dramaturjik tercihler, kilik-

2 Eurimages’in yapim destekleri icin: https:/www.coe.int/en/web/eurimages/co-production-funding-
history sayfasinda Coproductions supported since 1989 bagligi altinda yillara gore destek miktarlar
incelenmistir.

Hubert Bals Fund yapim destekleri ic¢in: https://iffr.com/en/hbf-archive sayfasindan ulasilan rapor:
Complete Results 1988-2021; https://cms.iffr.com/sites/default/files/2022-
01/Complete%20Results%20(Jan%202022%20-%20hr).pdf

World Cinema  Fund yapim  destekleri ig¢in:  https://www.berlinale.de/en/world-cinema-
fund/home/profile.html sayfasindan ulasilan rapor: World Cinema Fund Supported Films 2004-2021,;
https://www.berlinale.de/media/nrwd/bilder/2020/auslagerung/wcf_booklet 2022_web.pdf

30 Filmlerin kiinyelerine “EK 1: Arastirmada Incelenen Filmlerin Kiinyeleri” boliimiinden ulasilabilir.
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kiyafetler, aksesuarlar, mekanlar, gorsel ve sessel unsurlar olarak belirlenmistir.
Boylelikle  oryantalizm  temsilleri  filmlerdeki  ¢esitli  birimler  nazarinda

degerlendirilebilecektir.

3.2.3. Kapsam ve Simirhliklar

Bu calisma yalnizca Avrupa’daki film fonlarindan yapim destegi alan Tiirk
filmlerine odaklandigindan tezin kapsami da Avrupa’daki yapim fonlarmin en az
birinden yapim deste8i alarak c¢ekilmis, yonetmeninin Tiirk oldugu, en az bir
uluslararasi film festivali kapsaminda gosterilmis ve/veya 6diil almis kurmaca uzun
metraj filmleri kapsamaktadir. Bu nedenle arastirma bahsedilen kategoriye uyan filmler
ile sinirlandirilmistir. Yapim destegi almak icin fonlara bagvurmus ancak yapim destegi
alamamis, destek alip da yapimi tamamlanamamis kurmaca filmler, yine cesitli
Avrupali fonlardan yapim destekleri almis belgesel ve kisa filmler kapsam disinda
birakilmistir. Arastirma igin filmlerin se¢ciminde yapim yillarinin belirli donemlerde
yogunluk gostermesi ya da gostermemesi, birden fazla sayida filmi i¢in destek alan
yonetmenin tek filmine odaklanma g¢abasi gibi tutumlar gézetilmemistir. Bunun nedeni
ise calismaya kuramsal bir noktadan hareketle bakilmasidir. Donem donem tartismalara
konu olan bahsi gecen fonlardan desteklenen filmlerde oryantalizmin varligina iligkin
temsillerin saptanabilmesi i¢in oryantalizm kuramdan yola c¢ikilarak filmlerin
iceriklerinin analiz edilmesi gerekmektedir. Bu arastirma igin se¢ilen kurmaca uzun

metraj film say1s1 sekizdir.

Arastirma kapsaminda secilen yonteme dair smirhiliklar da calismadan bazi
sonuglarin alinmasina engel teskil etmektedir. Niteliksel igerik analizi yOnteminin
incelenen Orneklemde verinin sayisal olarak kodlanip islenmesinden ziyade sozel bir
aciklama bi¢imiyle detaylandirarak analiz edilmesine olanak saglamasi sebebiyle
aragtirmada birtakim sayisal veriler elde edilemeyecektir. Dolayisiyla aragtirmanin
ornekleminde oryantalizm unsurlarina sahip filmlerin hangilerinin bu unsurlara sayisal
olarak ne Olgiide sahip oldugundan, bunlarin birbirlerine oranlanmasindan
bahsedilemeyecektir. Bununla birlikte bu arastirmada secgilen 6rneklemin fonlanma
stireclerindeki iliskilerinin tespit edilemeyecegi, filmlerin Avrupa’da ve Tiirkiye’de
izleyiciler tarafindan alimlanis bigimi, izleyicilerin filmleri izlemeden 6nce Tiirkiye

hakkinda oryantalist goriislere sahip olup olmadigi, filmi izledikten sonra bu
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goriiglerinin onaylanip onaylanmadigi veya degisip degismedigi gibi izleyicilerin

filmden etki diizeylerine iliskin bilgilerin yer almayacagi belirtilmelidir.

Calismada yapilan agiklamali analizin ardindan, niteliksel igerik analizi
yonteminde uygulanan kategorilerin ve bu kategorilere sahip unsurlarin 6rneklemlerdeki
bulgulariin 6zet bi¢ciminde verilmesi, her bir 6rneklem icin yapilan tablolastirma ile

sunulacaktir.

3.2.4. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmanin gerceklestirilecegi bu asamada oryantalizm kuraminin aragtirmaya
konu edinilen filmlerdeki yansimalarinin tespit edilebilmesi i¢in tiimdengelimci bir
yaklagim benimsenmistir. Timdengelimci igerik analizinde daha Onceden ortaya
konmus teoriye, modele, arastirma bulgularina veya literatiir incelemelerine dayanilarak
arastirmaya baslanir. Ardindan bu kavramsal yapilarin yeni bir igerige uygulanmasi
sathasina gecilir. Bunun i¢in var olan teoriler, modeller, arastirma bulgular1 veya
literatiir incelemeleri baz alinarak yapilandirilmis veya yapilandirilmamis analiz
matrisleri gelistirilir, bu matrislerle ilgili iceriklere belirli bir sistematikte bakilir.
Boylelikle arastirmact onceki varsayim, teori ve hipotezlerin, yeni bir baglamda tutarli
olup olmadigin test eder, bunlar1 dogrular ve gelistirir. Incelenmekte olan olguyla ilgili
daha Onceden teori veya teorilerin bulunmasi héalinde, bu analizin kullanilmas1 uygundur

(Gligli, 2021: 206-212).

Arastirma kapsaminda ilk olarak teoriye, modele, arastirma bulgularina veya
literatiir incelemelerine bagli olarak kategoriler, 6nemli kavramlar ve degiskenler
tanimlanir. Ayni zamanda burada bir teorinin Onyargili olarak gecerlenmesi
amaglanarak baslanmis olunur. Tanimlanan kategoriler veri birimlerini gruplar altinda
toplarlar, boylece ortaya ¢ikan kategoriler bu verilerin diger veriler ile olan zithgini
veya iligkilerini ortaya koyarak sonuglar c¢ikarmaya yararlar. Analizde arastirma
sorusuna bagli olarak dikkat ¢eken yerlere vurgu yapilir ve bu yerler daha onceki
belirlenen kategorilere gore kodlanir. Baslangic kodlama diizeninde belirtilmemis
olanlar i¢in yeni bir kod verilir. Kategorilerin tiiriine-genisligine gore alt kategoriler de
belirlenebilir (S18r1, 2018: 281-304). Kategorilerin homojen, ayirt edici, objektif olmasi,

biitiinsellik tasimasi, amaca uygun ve anlamli olmasi gerekir. Pratikte, g¢esitli icerik
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analizi ¢alismalarinda kullanilan kayit birimleri (kodlanacak anlamli birimler) arasinda,
sOzciikler, climleler, temalar, kisiler, tutum objeleri, mekan boliimleri, eylem veya
olaylar gibi birimler gozlenmektedir (Bilgin, 2006: 13-19). Niteliksel igerik analizinde
verileri analiz etmenin herhangi bir sistematik kurali yoktur; tiim igerik analizlerinde
yapilacak is metindeki sozciikleri, climleleri ya da temalan kiiciik igcerik kategorileri

halinde siniflandirmaktir (Weber, 1990°dan aktaran Kiziltepe, 2015: 256).

Tez caligmasinda filmlerin oryantalizm perspektifinden incelenmesi igin bes ana
kategori olusturulmustur. Kategorilerin olusturulmasinda oryantalizm yaklasiminda one
stirlilen Dogu/Dogulu temsilleri baz alinmis, baskin goriinen veya tekrarlanan unsurlar
1s1iginda bolimlendirmelere  gidilmistir.  Buna gore kategoriler su  sekilde
olusturulmustur: Geleneksel Dogulu Karakterlerin Filmlerdeki Temsilleri, “Dogulu
Despot”un Filmlerdeki Goriiniimleri, Dogu’daki Geleneksel Toplumsal Cinsiyet
Rollerinin Filmlerdeki Goriiniimleri, Dogu’daki Yoksullugun Filmlerdeki Goriintimleri,

Dogu’nun Otantik ve Egzotik Goriinitimleri.

Analiz birimleri olarak incelenen filmlerde ise kategoriler igerisinde
degerlendirilebilecek basat unsurlar esas alinmis, analiz siirecinde alakali olan veriye
odaklanilabilmesi i¢in damitma (Cavanagh, 1997°den aktaran Kiziltepe, 2015: 256)
yontemiyle film metni kisaltilmistir. Bununla birlikte yapilan 6n arastirmada
orneklemin birden fazla kategorideki unsurlara sahip olduklar1 goriilmiistiir. Bu nedenle
analiz birimlerinde rastlanan baskin ozellikler ilgili tiim kategorilerde yer almustir.
Analiz birimleri olarak filmlerde oryantalizm baglaminda okunabilecek, Dogu
temsillerinin olugsmasini saglayan; konu, olay orgiisii, diyalog, karakterler, eylemler,
konumlandirmalar, kostiim, aksesuar, mekan, gorsel-sessel sunumlar gibi filme ait
unsurlar incelenecektir. Bu unsurlardan hangisi/hangileri baskin olarak oryantalizm

kuramuyla iligkilendirilebiliyorsa ona yer verilecektir.

3.3. ARASTIRMA BULGULARI

3.3.1. Geleneksel Dogulu Karakterlerin Filmlerdeki Temsilleri

Oryantalizm c¢ergevesinde filmlerde incelenecek basliklardan biri geleneksel

Dogulu karakterlerin sinemadaki temsilleridir. Bu kategori icerisinde Batili birey
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modeline atfedilen rasyonel, mantikli, modern, bireysellesmis, ahlakli, ehil, 6zgiir,
cagdas, nazik, olgun gibi degerlerin karsiti, “Batili olmayan” olarak tanimlanan Dogulu
karakterlerin sunumlar1 ele alinacaktir. Bu kategoride oryantalist bakista Dogulu
karakterlere atfedilen; irrasyonel, duygusal, mantiksiz, gelenek¢i, modernlesemeyen,
bireysellesememis, gelismemis, vahsi, ahlaksiz, entrikaci, yonetilmeye muhtag, kole,
cagdisi, radikal, fanatik, zorba, siddet yanlisi, zevk diiskiinii, kurnaz, ¢ocuksu, kaderci

gibi ¢ok sayida unsur incelenecektir.

Iki Safak Arasinda filmi tekstil {iretimi yapan bir ailenin fabrikalarinda ¢ikan bir
arizanin giderilmesinde yasanan kaza sonrasinda olanlar1 anlatir. Ailenin en geng liyesi
olan Kadir yasanan bu kriz durumunda ailesini diisiinerek iizerine diiseni yapmaya
calisirken kazay1 yasayan aile karsisinda da vicdani sorumluluklarini yerine getirmeye
calisir. Ancak Kadir’in ailesi islerin aksamamasi i¢in Kadir kadar duyarli olamaz, bu

yolda Kadir’i kullanmak i¢in tereddiit etmez.

Filmin ana karakterlerinden Kadir geleneksel degerlerle modernin degerleri
arasinda kalmais bir karakterdir. Filmde Kadir genel itibariyle Batili degerlere daha yakin
goriiniir, ailesinden ve onlarin degerlerinden bu bakimdan oldukc¢a farkli oldugu

sOylenebilir.

Kadir geleneksel degerlere sahip muhafazakar bir aile igerisinde biylimiistiir.
Sevgilisiyle iliskisinden babasina s6z edemez, sigara i¢tigini dahi babasinin bilmesini
istemez, ondan ¢ekinir. Kadir’in geleneksel bir ailede biiyiidiigiine iliskin
gostergelerden bir digeri de onun zevklerine yansir: Kadir arabasiyla yol alirken yolda
fonda kanun ezgilerinin yer aldig1 bir konugmayi dinler, ayn1 giiniin aksaminda Kadir
sevgilisi Esma’nin ailesini ziyaret ettifinde baglama ¢alarak, geleneksel bir miizik
aletini de kullanir. Kadir babasi Ibrahim, agabeyi Halil, yengesi Zeynep ve onlarin
cocuguyla birlikte bir konakta hep birlikte yasarlar. Modern aileler gibi atomize bir
sekilde yasamamaktadirlar. Erkegin babasinin ¢atis1 altinda toplanan ailenin bu
bakimdan da geleneksel bir yapiya sahip oldugu verilir. Kadir filmde yalnizca bir
sahnede evde tek basina iken goriiliir. Burada da Kadir’in kisisel mahremiyeti yok

gibidir; odasinin kapis1 agiktir, babasi gelir, geldigini belirtmeden sandalyeye oturur.

Bunlara karsin Kadir’in ailesi kadar muhafazakar olmadigini sevgilisi Esma’nin

diikkanlarina malzeme goétiirerek onu gormeye gittiginde anliyoruz. Esma yalniz
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kaldiklar1 bir anda lafin arasinda Kadir’e adet oldugunu sodyler. Kadir Esma’nin bosuna
stres yaptigini, yakinda Esma’nin adet olmasina iiziileceklerini sdyleyerek aslinda
Esma’yla iliskilerinin evlilik amaciyla kurdugunu belli eder. Yine de bu iliski
muhafazakar aile geleneklerine gore ilerlememektedir. Kadir’in modernin degerlerine
sahip olmasindaki gostergelerden biri onun aldig1 egitimden anlagilmaktadir. Filmde
Kadir’in yurtdisinda egitim aldigina iliskin dogrudan bir sey sdylenmez. Fakat Kadir’in
Batil1 tarzda, modern topluma ayak uyduran bir egitim aldigin1 ailesinin yurtdisindaki is
baglantilarinm1  bilgisayardan gorliisme programlar1 iizerinden ayarlamasindan ve
fabrikanin sorumlu midiirii agabeyi Halil’in yabanci ortaklarla goriismelerindeki

cevirilerini bire bir Ingilizceyle terciime ederek ona yardim etmesinden anlagilir.

Kadir’in Batili bir diisiinme yapisina sahip oldugu onun rasyonel diisiinme,
kuskucu olma gibi karakter Ozelliklerinde goriilebilir. Fabrikalarinda is kazasi
yasandiktan sonra is¢i Murat apar topar hastaneye gotiiriiliir, burada Kadir’in agabeyi
Halil Kadir’e Murat’in ailesine dikkat etmesini soOyler, onlarin ¢ingenelik
yapabilecekleri, onu tuzaga diisiirebilecekleri konusunda uyarir. Kadir Halil’e kendi
giivenlik dnlemlerinin, sigortalarinin tamam olup olmadigini sorar. Isveren olarak kendi
tizerlerine diisen sorumluluklarin tamam oldugunu 6grendikten sonra korkacak bir seyin
olmadigini1 soyler. Kadir burada hukuki bir sorun olup olmadigin1 6grenme konusunda
rasyonel bir tutum takinir. Kadir Halil’den 6grendigi kadariyla fabrikadaki sigorta, is
giivenligi gibi modern tedbirlerin uygulanmasinda bir aksaklik olmadigi icin kazaya
iliskin biitiin sorunun is¢i Murat’ta oldugu kanisina varilir. Ilerleyen sahnelerde Kadir
ailesinin ve avukatinin One siirdiigii Murat’in alkollii oldugu argiimani karsisinda
kuskuya kapilir ve bunu agikliga kavusturarak sorunun tam olarak nerede oldugunu
ogrenmek ister. Bu davramisi Kadir’in rasyonel, kuskucu bir tutum takindiginin

gostergesidir.

Kadir’in bu Batili diisiinme yapisina eklenen ve Kadir’i kusursuz bir insan haline
getiren bir diger onemli karakter 6zelligi vicdan sahibi olmasidir. Kadir avukatlarinin
fabrikator aileyi gerceklesen is kazasinin serlerinden korumak i¢in hazirlattigi dilekgeyi
Serpil’e imzalatma konusunda tereddiitler yasar, vicdani sizlar. Geceleyin sevgilisi
Esma’nin yanma gittiginde bugiin yasananlar1 oldugu gibi, diiriistliiglinden 06diin
vermeden anlatir. Esma olayin Kadir’le bir ilgisinin bulunmadigini sdylerken Kadir

bunun kendisiyle de bir ilgisinin oldugunu kabul eder. Kadir makinelerden birinin
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arizalandigini, makineyi Murat’a tamir ettirdiklerini, ugrasirken sicak su buharinin
adami yaktigini anlatir. Esma bunun Kadir’le ne ilgisinin oldugunu anlamamistir. Kadir
sonugta bunun kendi sorumlulugu da oldugunu belirtir. Kadir sabahleyin Esma’nin
yanindan déndiigiinde Murat’1 makineyi tamir ederken uzaktan gérmiistiir. Isci Murat’in
belki yanina gitse konussa belki adam hayatta olacaktir. Burada Kadir’in ailesinde,
avukatlarinda goriilmeyen vicdan muhasebesinin bir kesiti goriiliir. Isini eksiksiz,
kurallara uygun yapmadigi i¢in kendinde sug bulur. Kadir Esma’y1 kendisiyle gelmesine
ikna edemez, vicdani rahatsizlifi daha da artar. Kadir giin dogarken emniyet
midirliigiiniin 6nlinde arabasinin igerisinde oturur. Midiirlikk binasinin 6ntindeki
polislere bakar. Kendisini yargiya teslim etmesi onu vicdanen rahatlatacaktir. Giin
dogumundan sonra is¢i Murat’in karis1 Serpil’in yanina gider. Serpil dilekgeyi
imzalamak istemez, burada kocasinin alkol kullandigina dair beyana katilmaz, kocasinin
tek tiik ictigini sOyler. Kadir yaninda getirdigi cantasini acar, igerisinden para dolu
kesekagidini ¢ikarir. Kadir’in Serpil’in masumiyeti ve saflig1 karsisinda vicdan azabi
katlanarak artmistir. Olanlar1 Serpil’i lizmemek adina anlatamayan Kadir Serpil’e

dilek¢eyi imzalamamasini sdyler, paray1 almasini rica eder. Serpil istemez.

Kadir’in bu Batili karakteristik O6zellikleri karsisinda ise bu degerlere sahip
olmayan agabeyi Halil ve babalar1 Ibrahim bulunmaktadir. Filmde aksam gerceklesen
aile i¢i tartisma sahnesinde aralarinda biiyiik bir yarilma gergeklesir ve Batili ve Batili
olmayan arasindaki farklar belirgin hale gelir. Kadir kazaya neden olan ve sigorta
tarafindan sonraki giin kontrol edilmesi i¢in ¢alistirtlmamasi gereken ramdoziin agabeyi
Halil tarafindan islerin yetistirilmesi amaciyla ¢alistirildigini 6grenir. Eve gelir, agabeyi
Halil ile tartismaya baglarlar. Kadir Halil’in kaza geciren is¢iyi, bozuk makineyi
calistirmasini, islemleri yapacak sigortayr diisiinmeyip siparisleri yetistirme cabasi
igerisinde olmasina kizar. Yani Kadir ailesinin is¢i haklarina, insan haklarina ve etik
degerlere kars1 hoyratca, cahilce, vicdansizca bir tutum sergilemesine icerlemistir. Bu
sirada babalar1 Ibrahim tartigmanin arasinda gelir. Kadir hastaneden geldigini, adamin
kaninda alkol olup olmadigini 6grenmek icin hastaneye gittigini, adamin Olmiis
oldugunu 6grendigini anlatir. Kendileri oraya biraktiktan bir saat sonra §lmiistiir. Karisi
ve ¢ocugu Murat’1 hayatta biliyordur. Kadir Ibrahim’e ve Halil’e bunu nasil yaptiklarini
sorar, kendisinden niye sakladiklarini soyleyerek sitem eder. Ibrahim kendilerinin

Kadir’i korumak i¢in bu durumu onunla paylasmadiklarii sdyler. Ibrahim adami
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kendilerinin 6ldiirmedigini, kusurlarinin olmadigini, Murat’in alkol de aldigin1 soyler,
ailesinin onun 6ldiigiini ha bugiin ha yarin 6grenmesinin ne fark edecegini sorar. Kadir
ne demek ne fark eder, senin yaptigin hukuki bir sey mi? diyerek babasina ¢ikisir. Halil
Kadir’e birakmasii soyler, ne hukukundan bahsettigini sorar. Ibrahim de ne hukuku
diye sorar. Hukuka kalsa sugsuz yere suclu olunur. Onemli olan ahlaktir, kendisinin
vicdani rahattir. Kadir bir siiredir arkasinda kapiy1 agmis igeride olanlara bakan yengesi
Zeynep’e doner, ona Murat’in 6ldiigiinti bilip bilmedigini sorar. Zeynep Kadir’e cevap
vermez. Kadir babasi ve abisine dénerek tabi canim, ahlak der, iceri gider. Ibrahim icin
modern toplumun diizenlenmesinde belirleyici olan hukuk ¢6ziim iiretememektedir.
Devletin tiim vatandaslar i¢in gecerli, medeni bir uygulama olan hukuk kurallar1 yerine
gorece toplumun iiyelerinin belirleyicisi oldugu ve toplumlara gore degisiklik gosteren
ahlak kurallarinin ¢alistirilmasini  onerir. Modern hukukun yerine ahlaki, yani
toplumdan topluma gore degisebilecek moral degerlerin 6ncelenmesi modern olmayanin
tercih edilmesini imler. Bununla beraber Ibrahim’in akilciliktan ziyade duygusalligi
oncelemis oldugu Ibrahim’in, Kadir’in ve Halil’in ailenin avukatiyla birlikte karar aldig
sahnede de ifade edilir. Ailesi icin her tiirlii fedakarlig yapmaya hazir olan ibrahim aym
zamanda kadercidir. Bazi seylerin insanlar adina yazilmis olmasini ve bunun kabul
edilmesinden bagka bir ¢arelerinin olmadigini ifade ederken bunun Dogulu toplumlara
0zgii kadercilik anlayisiyla ilintili oldugu goriilmektedir. Geleneksel Dogulu karakter
ozelliklerini sergileyen Ibrahim, Halil ve esi Zeynep’in karsisinda Kadir ayriksi bir
durus sergiler. Kadir sorusturma yaparken babasinin, agabeyinin, hatta ona cevap
veremeyen yengesinin is¢inin Oliim olaymndan haberdar oldugunu, onlarin bu olayin
tizerini bir sekilde ortmeye c¢alistiklarini anlar. Boylece Kadir’in ailesinin, onun sahip
oldugu vicdana, insan haklar1 bilincine yeterince saygi gdstermedigi su yiiziine ¢ikar.
Nihayetinde, Dogululara atfedilen kurnaz, sinsi, gayri medeni, duygusal, gelenekgi,
modernlesemeyen, bireysellesememis, kaderci, entrikact 6zellikleri muhafazakar aile
temsilinde cisimlestirilmistir. Bu temsilin kars1 kutbunda ise tek basina duran Kadir
Batilillara atfedilen rasyonel, mantikli, modern, ehil, nazik, olgun, kuskucu, vicdan
sahibi oOzelliklerine sahiptir; etik, insan haklari, ig¢i haklar1 gibi modern yasam
kazanimlarinin bilincindedir. Boylelikle Dogulu ve Batili degerlerin karsit kutuplar
haline gelmis oldugu goriiliir. Oryantalizmde Dogulu’ya atfedilen degerler filmde

Dogulu karakterler temsilinde birer problem olarak yansir.
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Kadir’in ailesi olayin iizerini sinsice ortmekte, bu isi kanuni olmayan yollarla
atlatmakta kararlidir: Sorumlulugu is¢inin muhafazakar olmayan aligkanliginin {izerine
yikmakta, is¢inin 6liimii i¢in esine bir ¢esit kan parasi vererek modern hukukla ceza
cekmekten kaginmaktadir. Bu geleneksel yapinin karsisindaki durusundan dolayi
Kadir’in uzaklastirilmast ve Amerika’daki amcasinin yanina gonderilmesine karar
verilir. Bununla beraber ailenin degerleri i¢in ailenin en kii¢iigii ve bekar olan Kadir’in
secilmis oldugu da sOylenebilir. Bireyin degil, ailenin degerleri 6n plana ¢ikmaktadir.
Kadir yine de ailesine karsi gelmekte giicliik c¢eker. Babasinin onun bencilce
davrandigint sOylemesi Kadir’in geleneksel aile degerlerini hatirlamasina neden olur.
Kadir yine iki arada kalmistir. Kadir Serpil’le goriistiikten sonra arabasiyla fabrikaya
gelir, agabeyi Halil’in nezaretinde mallarin forkliftle kamyona yiiklendigini goriir.
Fabrikada liretim devam etmekte, carklar donmektedir. Kadir’in i¢indeki Batili degerleri
Dogulu 6zellikleri barindiran toplumunda karsilik bulamamis, toplumunun geleneksel,
eskide kalmis degerleri karsisinda bocalamis ve sonug olarak Kadir kendisine kurulan
entrikanin kurbani olmak zorunda kalmistir. Bununla birlikte Dogu’nun ve Dogulularin
degismeyecegine dair olan oryantalist sdylem burada bir kez daha dogrulanmisg

olmaktadir.

Filmde oryantalizm c¢ergevesinde geleneksel Dogulu karakter temsilleri
baglaminda degerlendirilebilecek birka¢ karakterden daha soz edilebilir. Bunlardan biri
ailenin avukati Yasin’dir. Yasin karakteri kurnaz, sinsi Dogulu karakter 6zelliklerini

tasir.

Kokeni Eski Yunan ve Roma donemine kadar uzanan, bugiinkii anlamiyla XIII.
yiizyllda Avrupa’da goriilen Avukatlik meslegi Osmanli’da ilk batililagsma hareketleri
doneminde, 1839 Tanzimat Fermami ve ardindan 1856 tarihli Islahat Fermam
donemlerinde baslamistir. Avukatlik meslegi etigi kamu yarari, bagimsizlik gibi
degerlere sahiptir. Ailenin avukatligini ylriiten Yasin ise avukatlik meslegini icra
ederken meslegin degerlerini dikkate almaz. Yalnizca parasimi alarak hizmet verdigi
ailenin ¢ikarlarmi gozetir. Genel itibariyle objektif bir tutum sergilemez. Is kazasinda
yaralanan Murat’imn esi Serpil’e onun sagliginin yerinde oldugunu sdyleyerek yalan
soyler, isveren Ibrahim’in verdigi paray: Serpil’e iletir, ona eksik bilgi vererek para
karsiliginda sugu is¢iye atacak, isvereni aklayacak olan imzayr ondan almaya calisir.

Serpil parayr almak istemeyince tavrimi degistirip kazanin Murat’in ihmaliyle
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gerceklestigini, fabrikada makinelerin durdugunu, siparislerin geciktigini anlatarak
Serpil’in isveren perspektifinden bakmasini ister, onu vicdanen rahatsiz ederek
etkilemeye calisir. Yasin vicdan gibi degerleri olmadigi izlenimini verir, prosediirleri

duygusuzca siralar, arabulucu tavri rahatsiz edicidir.

Avukat Yasin kurnazca planlamalar yapip aileyi bir sekilde bu olaydan sorumlu
tutmamak i¢in ugras verir. Bu andan itibaren kazanin Murat’in alkol probleminden
kaynaklandigiyla iliskilendirildigi goriliir. Halil de kesin bir yargiyla Murat’in alkolik
oldugunu, buna ragmen acinarak ise alindigin1 anlatir. Alkol kullanimi is giivenligi i¢in
risk tagirken bir yandan da muhafazakar degerlerin karsisinda olmasi nedeniyle olaydan

temize ¢ikilmasi icin lizerinde duruluyor gibidir.

Yasin disinda, filmdeki geleneksel Dogulu karakterler 06zelliklerinin
goriilebilecegi diger karakterler kaza geciren isci Murat’in esi Serpil ve kardesi
Mahmut’tur. Bu iki karakter vahsiligin ve masumiyetin bir arada Dogu’da bulunduguna

iliskin Dogu mitinin goriiniimlerini sergiler.

Mahmut isverenin yaklagimindan kuskulanir ve onlara gilivenmez. Kagidin
icerigindeki ifadelere karsilik ailesini korumaci, duygusal bir tepki verir. Kesinlikle
uzlagmaz, tehdit eden bir dil kullanir, kavgaya meyilli, vahsi bir goriinim sergiler.
Polise durumu bildirmek, mahkemede isverenle hesaplagsmak gibi modern topluma
iliskin hak ve ozgiirliikler tizerinden gitmez. Ekonomik ve sosyal sartlarin belirledigi
toplumsal konumu bakimindan bunu 6grenmemistir. Kadir ise Mahmut’un kavgaci,
medeni olmayan yaklagimina karsilik medeni tavrini ve iislubunu korumaya gayret eder.
Medeni olan ile medeni olmayan karsitli§1 burada ortaya ¢ikmis olur. Serpil ise filmdeki
en ar1 masumiyeti temsil eden bir karakterdir. Yukarida anlatildig gibi, Yasin’in verdigi
paray1 kabul etmez, filmin sonlarma dogru Kadir’in kendi i¢inde vicdan muhasebesi
yaparken vermek isteyecegi parayr da kabul etmeyecek, Kadir’e karsi iyi niyetini ve
nezaketini her daim koruyacaktir, saftir, temizdir. Yalan sdylemez, Yasin’in hazirladig
Kadir’in okudugu, kendi agzindan esi Murat’la ilgili s6ylenmis oldugu iddia edilenleri
de yalanlayacak kadar aciktir, diiriisttiir. Ailesini, esini diislinlir, para almak,
karsiliginda imza atmak gibi kirli islere girmez, Yasin’in ve Halil’in is¢iler ve ailelerine
ilisgkin Onyargilarm1 bosa c¢ikarir. Bu noktada toplumsal sinif bakimindan farkli

kutuplarda bulunsalar da insan olarak Kadir Serpil’in personasidir. Kendi ailesindeki en
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ar1 masumiyete sahip kisidir. Film boyunca hi¢ yalan sdylemez, her daim diiriisttiir,

vicdan muhasebesini yapar, iyi niyetini her daim korur.

Mustang filmi, babaannesi ve amcasiyla birlikte yasayan yetim bes kiz kardesin
okullarin yaz tatiline girdigi donemden itibaren yasadiklarin1 konu edinir. Denizde
erkeklerle oynadiklar1 bir oyunun ardindan babaannesi ve amcasinin tepkisi ve baskisi
karsisinda direngli olmaya caligsalar da bu olay kiz kardesler icin bir trajedinin

baslamasina neden olur.

Kiz kardesler Sonay, Selma, Ece, Nur ve Lale, Karadeniz’in kii¢lik bir ilgesine
bagli bir kdyde biiylimiislerdir. Anneleri ve babalart on yil 6nce O&lmislerdir,
babaanneleri ve amcalariyla biliyliyen kizlar ergenlik ¢agina gelmislerdir. Okulda
Ogrenim goren kizlar yaz tatiline girerlerken film baslar. Tatilin baslangicini, kizlarin ise
yaz boyu yasayacaklari miicadelenin baslangicini betimleyen okul zili ¢alar. Lale,
Istanbul’a gidecek &gretmeni Dilek’e sarilir, onunla vedalasir. Dilek Lale’ye
Istanbul’daki adresini verir, kendisiyle mektuplagmalarm ister. Lale ve ablalarinin yaz
boyunca yasayacag: felaketler Lale icin Dilek dgretmeni ve onun yasadig Istanbul’u bir
kurtulus olarak gdrmesine neden olacaktir. Film boyunca Lale’nin, ablalar1 ve ona
yardim eden Yasin disinda tek sarildigi kisi olan Dilek filmde ogrencilerini seven,
onlara kars1 tatli dille yaklasan bir 6gretmendir. Ancak onun nasil bir 6gretmen
olduguna iliskin bir sahne, olay yer almaz. Bu yiizden, Dilek filmin basinda ve sonunda
yalnizca Lale’ye sevgisini gosterirken goriildiigli i¢in idealize edilmis bir karakter
olarak resmedilmistir denebilir. Ogretmen Dilek’in egitimci olmasi, kizlarin yasadig
kiiciik, bogucu, kasvetli kasabalarinin ve burada yasayan, geleneksel “Dogulu”
karakterler ozelliklerini agirlikli olarak gordiiglimiiz insan profilinin diginda oldugu
izlenimini de verir. Kizlarin egitim almalarinin, onlarin birey olma bilinci
kazanmalarinda, kendi baslarina kendi istekleri dogrultusunda karar almalarinda,
sorgulama yetisi kazanabilmelerinde, bir vatandas olarak hak ve Ozgiirliiklerini
bilmelerinde payr biiyiiktir. Filmde Lale’nin ders kitabinin o6niinde “Hak ve
Ozgiirliiklerimiz” konusu agiktir. Amcasi Erol tarafindan cinsel tacize ugrayan Nur
zorla erken yasta evlilige direndikleri sahnede ona bagirarak polisi arayacagini ve onlara
her seyi anlatacagini soyler. Cinsel istismara ugramasinin gelenekler tarafindan degil,
modern hukuk tarafindan cezalandirilmasi gerektigine inanir. Bu noktada filmde okul

egitimi Althusserci baglamda ideolojik bir aygit olarak goriilmez, 6zgiirlestirici, birey
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ve vatandas olmada vazgecilmez bir arag¢ olarak ele alinir. Diger tarafta, kizlarin
babaannelerinin ve amcalart Erol’'un modern okul egitimi aldiklarindan s6z edilmez.
Onlarin  6grenme yolu, dogduklar1 bu topraklarda geleneksel olani alip bunu
sorgulamadan siirdiirmek olmustur. Rasyonel diistinme bi¢iminin getirilerinden olan
kuskuculuk, mantiksallik, sorgulayicilik gibi Ozelliklere sahip goriinmezler. Bu
nedenlerden 6tiirti Dilek’in modern egitim sisteminin bir {iyesi olarak modern olani
temsil ettigi sOylenebilir. Adimnin cagristirdigi gibi, filmde de arzu edilen, istenen,

“dilenen” Dilek’in yoludur.

Oryantalizmde geleneksel Dogulu karakterlere atfedilen oOzellikler Mustang
filminde de yer almaktadir. Modern, Batili degerlerin karsiti olarak konumlanan
basmakalip oOzellikler babaanne ve amca Erol karakterlerinde geleneksel olanla
birleserek olumsuzlanir. Babaanne ve amca Erol irrasyonel, kaderci, siddete meyilli,

zorba, donek, korkak, aciz gibi karakter 6zelliklerine sahiptirler.

Babaannelerinin kizlarin erkeklerin omuzuna ¢ikarak cinsel tatmin sagladiklarina
ilisgkin One siirdiigii argliman1 irrasyoneldir denebilir. Babaannenin argiimanin
irrasyonelligi, hemen bir sonraki sahnede torunu Nur tarafindan protestoyla ifade edilir.
Nur bir sandalyeyi firlatir, kdgit alip tutusturmaya baslar, bu sandalyelerin de kiglarina
degdigini, igreng olduklarini s6yler. Babaanne Nur’a delirdin mi diye sorar. Nur’un ima
ettigi mantig1 kuramaz. Babaannenin kadercilik anlayisi ise iki sahnede aciga cikar.
Ekin’in babas1 Selma’y ister. Babaanne Al/lah yazdiysa bize soz diismez zaten, diyerek
Sonay’in iligkisinin artik onun alnina yazilmig bir kaderi oldugunu dile getirir.
Boylelikle babaannenin geleneksel Dogulu karakterlerin sahip oldugu kader inancina da
sahip oldugu anlasilir. Babaannenin kadere olan inancinin ve buna bagl olarak
kabullenmigliginin gostergelerinden biri de ataerkil degerler kiskacinda edindigi,
kadinin, kadinligin kaderine olan inancini yansittifi sahnedir. Bu sahnede babaanne
torunu Nur ile carsaf katlarken Nur’un artik hanim oldugunu, yakinda onu da
evlendireceklerini sdyler. Babaannesi de Nur’un yasinda evlenmistir, o da kocasini hig
tanimamuistir. Sonradan onu tanimis sevmistir. Nur da sevecektir, hatta asik olacaktir.
Insan bu yaslarda cok kolay asik olmaktadir. Bu nedenle Nur’un kiiciik yasta evlenecek
olmasmi olagan karsilar. Ayrica burada bir kez daha babaannenin yenilige acik

olmadigi, 6grendiklerine ve geleneklerine sadik kaldiginin yinelendigi sdylenebilir.
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Kizlarin, ailesinin degerlerini nazikg¢e kabul etmemeleri halinde, babaannenin
kizlar1 yaka-paga tutarak iceri atmasi ve onlar1 déverek cezalandirmasinda oldugu gibi
zorbalik bag gosterir. Aym sekilde kizlarin amcalar1 Erol da namusunu korumak i¢in
zorbaliga bagvurmayi tercih eder, tehdit eden kaba bir dil kullanir. Annesiyle
tartismasinda onlarin agzina sicacagim der, kizlarin karsisina gegip hanginiz orospuluk
vapiyor ulan, diyerek cikisir. Bu andan itibaren Erol kizlarin denetimini bizzat
iistlenmeye baglar. Her firsatta kizlara nasil davranmasi gerektigini sdyler. Bunlardan
biri kizlar “bekaret testi”ne gotiiriirken goriiliir. Erol kizlar arabaya cagirir, hep birlikte
saglik merkezine gelirler. Kapida hekim 6nliiklii iki erkek oturur. Erol igeri girerlerken
hekimlere bakarak yiiriiyen Ece’yi nereye bakiyorsun diyerek uyarir, ona agzindaki

sakiz1 ¢ikarmasini sdyler.

Babaanne ve Erol, kizlar1 erkeklerden korumak ic¢in zorbaligi bir derece ileri
gotiiriir, evi bir ¢esit hapishaneye cevirir. Babaanne kizlari kdy meydaninda koca
bulsunlar diye sergilerken is¢iler tuglalarla duvar oriip, demir parmakliklar takmiglardir.
Ilerleyen anlarda Erol elinde tel &rgiilerle gelirken komsusu kapimin éniinde boyle tel
falan istemedigini sdyler, her tarafi kapattiklarindan sikdyet eder. Erol ise onu
duymazliktan gelir. Aslinda burada Erol’un erki ve otoritesi i¢in tehdit 6nemli dlciide
azdir. Hali hazirda iki kiz1 evlendirmis, tUgiinciisiinii de evlendirme siirecine
girmislerdir. Geriye en kiiclik iki kiz kardes kalacaktir. Ancak Erol burada otoriter bir
tavir takinir. Evinin yOnetiminde despotg¢a davranmayi siirdiiriir. Boylelikle Erol’un
komgsularinin haklarmi gézetmedigi, dolayisiyla anti-demokratik bir tutum takindigi,

bildigini yapan bir despot gibi davrandigi sdylenebilir.

Erol siddete meyilli bir karakter oldugu icin kizlara siddet uygulamaktan da
cekinmez. Nur’un evlendirilecegi gece Nur ile Lale kendilerini eve kilitler, kimsenin
iceriye girmesine izin vermezler. Onlarin bu direnisine karsi ¢aresiz kalan Erol siddete
bagvurur. Erol Nur’u parmakliklarin digindan yanina ¢agirir. Onun Kapiyr agmasini ister.
Babaanne Erol’a sakin olmasini sdyler. Erol Nur’a kapiy1 agmasini emreder, onu yanina
cagirir, kafasindan tutup kendine ¢eker, Nur ¢i1glik atar. Erol kapiyr yumruklar, kapiy:
acmasini ister. Kizlar kapiyr agmaz. Damat tarafinin gozii 6nilinde sergilenen bu siddete

kars1 kimse dur demez. Bu tepki olagan karsilanir.
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Erol karakteri ayn1 zamanda Dogululara atfedilen doneklik, korkaklik, acizlik
ozelliklerini sergiler. Yegeni Ece intihar ettigi anda onun cenazesini annesine birakir,
Nur ile Lale’yi alarak evden uzaklasir. Evlerine dogru gelen ambulans ve polis

arabasindan kagar gibi goriiniir.

Bat’'min  stirekli degisen, doniisen, gelisen yapisina karsilik Dogu’nun
degismedigi, ayn1 kaldig1 ve degismeyecegine yonelik argiimanlar filmdeki geleneksel
Dogulu karakter o6zellikleri tasiyan babaannede ve Erol’da da goriliir. Kizlarin
isyanlarima kulak asmazlar, diisiinmezler, gelismezler, empati yapamazlar. Hatta
Ece’nin Olimi, yani bir trajik olay bile onlar1 degistirmez. Erol Ece’ye yan gozle
baktigin1 diistinmez, bunun i¢in vicdan azabi ¢ekmez, Nur’u tacize devam eder.
Babaanne baskilar1 karsisinda Ece’nin boguldugunu idrak edemez, onu zorla
evlendirdigini diisiinmez, onun Sliimii sonrasinda amcasinin cinsel istismarina maruz
kalan Nur’u bir an evvel evlendirme ¢abasi igerisine girer. Bunlarin yan1 sira babaanne
de aslinda igerisinde bulundugu toplumsal yapinin uyumlu bir {iyesi olarak c¢ok da
memnun goriinmemektedir. Ece’nin Oliimiinden sonralari babaanne Lale’nin kestigi
saclarin1 goriir, onun saglarina ne yaptigini sorar. Lale yanit vermez, babaanne iifleyerek
salona gelir, ¢ok sicak oldugunu sdyleyerek camlari agar. Biitliin camlarin ardinda demir
parmakliklar goriiniir. Adeta kendi ordiikleri hapishaneye kendileri de mahkiim olmaya
baslamis gibidirler. Babaanne Erol’un yanina gelir, kizlar1 biraz disar1 ¢ikarmasini ister.
Kizlar siirekli olarak dizginleme c¢abasi ¢ok yorucu bir hal almistir. Nur’u
evlendirecekleri zaman Lale babaannesini kendi kendine konusurken yakalar. Bunlar
kalsin, bunlara gerek yok, bunu kullanir der, sandig1 kapatir. Bunlar1 yaparken hafif
paranoyak bir haldedir. Ehlilestirici gardiyan rolii onu yormaya baslamis gibidir. Yine

de tiim giiciiyle uyumlu olmay1 siirdiirmeye devam etmektedir.

Filmin gectigi Karadeniz’de kizlarin kendilerine yakin gordiigii birkag kisi vardir.
Bunlardan biri Emine Hala olarak seslendikleri tanidiklari, bir digeri de kizlarin maga
giderken yolda cevirdikleri pikap siiriicisi Yasin’dir. Emine Hala, kizlarin maca
gittiklerinin kdyde goriilmemesi i¢in koyiin trafosunu bozarak onlara yardim eder.
Bunun disinda ayrica bir yardimi goriilmez. Yasin, kizlari maga giden minibiise
yetistirir, Lale’ye araba kullanmay 6gretir, Lale ve Nur’un otogara giderek Istanbul’a
kagmalarina yardimci olur. Bu noktada Yasin’in Lale’ye iyi bir arkadas oldugu

sOylenebilir. Yasin ve kizlar arasinda esit bir arkadaslik iligkisi kurulur. Bu nedenle
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Yasin icerisinde bulundugu toplumdaki geleneksel erkeklik rollerinden ayriksi bir
ozellige sahiptir. Yasin’in ayriksiligi, koydeki erkeklerde goriilmeyen, uzun sacli olma
tercihiyle de vurgulanir. Nur’un diigiliniiniin oldugu, olaylarin yasandig1 o gece Lale’nin
Yasin’e ulasmaya c¢alistigi anda yanlis bir numaray1 aradigi anlasilir. Lale Yasin’i
telefondaki adama tarif ederken ad:i Yasin, uzun sa¢lar: var, der. Adam, yok, bende ibne
satict yok der. Telefonu agan herhangi birinde de kapali toplumun resminin bir pargasi
goriliir. Kapali olan muhafazakar toplumda kadin-erkek rolleri kati bir bi¢imde
belirlenmistir. Bu tek tip siniflandirma igerisinde olmayanlar oteki olarak tanimlanirlar.
Kendisi gibi olmayanlara kars1 ayrimer dil kullanirlar, onlar1 tanimadan goriiniisiiyle
yaftalarlar. Farkliliklara kapali bir toplumdur. Ve bu toplumun da oldugu gibi kalacag,
degismeyecegi agiktir.

Yenge¢ Oyunu filmi yasadig biiyiik bir travmay: atlatmaya calisan akademisyen
Asya’nin bir ders siirecinde Osmanli doneminde yasanmis bir kadin cinayetine
odaklanarak Ogrencileriyle birlikte bu olay hakkinda daha kapsamli bilgi edinmek
istemesinin ardindan yasananlari anlatir. Uzerinden yiiz yila yakin bir siire gecse de
yerli halk bu olayr unutmamistir. Olaya iliskin arastirma derinlestikce, cogunluk
tarafindan kahraman ilan edilen katil Yenge¢ Salih’e iligskin fikirler degismeye baslar.
Yenge¢ Salih’in belediye segimlerine adayhigini koyan torunu Idris de bu durumdan

rahatsiz olmaya baslayacaktir.

Filmde tren yolculugunda Asya’nin okudugu kitaba odaklanarak yasanan cinayet
olay1 gosterilir. Osmanli doneminde yasanmis bu cinayete iligkin tiyatral bir sahneleme
goriliir. Peceli bir kadin olan Ebe Nuriye at arabasindan iner. Basina fesini takmis
mahalle kabadayis1 Yengec Salih Nuriye’yi evinin girisinde kistirir, onun her gece
baska eve gittigini soyler, gelip kendisiyle beraber olmasini ister. Nuriye evli barkli
oldugunu soyleyerek bu teklifi reddeder. Yenge¢ Salih Nuriye’nin kocasinin Balkan
harbinde o6ldiigiinii hatirlatir. Nuriye kocasinin o6ldiigiinii kabullenmez. Nuriye’nin
Yengec Salih’i reddetmesinin ardindan Yenge¢ Salih mahallenin namusunu temizlemek
icin Nuriye’ye bicak saplar. Nuriye oracikta §lmiistlir. Katil hi¢ ceza almamus, {istiine
iistliik beraat etmistir. Sonradan ortaya ¢iktig1 kadariyla Yengec Salih gasp, irza gegme

gibi suglar da islemistir.



214

Asya’nin bu olayin iistiine gitmesinin nedeni ise iiniversitede Halil Inalcik’in
dersinde mahkeme dosyalarini inceleme etkinligine katilmig olmasidir. Asya bu
etkinlikten farkli bir deneyim yasamis, hem cok eglenmis hem de yontem Ogrenmistir.
Asya ogrencileriyle birlikte yasadiklar1 Eskisehir’de gecen olaylar1 not almistir ve bu
olayr aragtirmak istemistir. Boylelikle evraklara ulasma sanslar1 daha kolay olacaktir.
Bu aragtirmaya baslamak i¢in Asya iiniversitenin bahgesindeki agorada ogrencileriyle
toplanir. Bu arada bu zamanlarda derste islenen konunun Osmanli’daki gerileme
donemi oldugu hususu da dikkat ¢ekicidir. Asya ve Ogrencileri Osmanli Devleti’nin
gerileme donemlerini ele alarak gegmise iliskin bir yargilamay1 Batili bir gozle yapiyor

gibidirler.

Filmde Asya’nin calistig1 tiniversite modern, toplum nazarinda itibar goren 6zgiir
bir kurum olarak resmedilir. Asya da Batili birey ozelliklerine sahiptir. Kisisel
travmasinin yarattig1r bunalimi harig tutarak, ideal bir liniversite hocasinin sahip olmasi
gereken Ozelliklerle donanmis oldugu sdylenebilir: Ele aldigir olayin {izerine kendi
iradesiyle 6zgiirce ve korkusuzca gider, karanlikta kalan bazi konular1 aydinlatmak i¢in
sorgulamaci davranir, akilcidir yani sira kuskucu bir tavra sahiptir. Ogrencilerini de
kendi anlayis1 dogrultusunda yetistirmeye tesvik eder. Ogrenciler de onu 6rnek alirlar, —
ozellikle Zeynep’in babasinin engellemesine ragmen- arastirmada cesurca davranirlar.
Not almayacaklarin1 bile bile bu ise goniillerini verirler, hocalarindan bir seyler
ogrenmek icin istekli bir sekilde calismay siirdiiriirler. Onlarin aralarindaki arkadaglik

iliskileri esit, saygili ve medeni bir sekilde ylirlimektedir.

Asya derslerini bina igerisindeki simiflarda degil, bahc¢edeki agorada yapar.
Ogrencilerine de iiniversitenin agora oldugunu sdyler. Burada her sey sdylenebilecektir.
Batili demokrasi anlayisinin kdkenlerinin bulundugu Antik Yunan’daki agoralar,
sehirlerde halkin toplandigi, politika, ticaret islerinin konusuldugu bir alandi. Agoralar
acik havada bulunmakta idi ve burada s6z sahibi olanlar agik¢a konusabilirlerdi.
Asya’nin tesviki sonrasi 6grenciler de agorada Nuriye’nin cinayeti ile ilgili farkl
gortislerini dile getirirler. Kimisi Nuriye’nin erkeklere yiiz verdigini kimisi bunun
Nuriye’'nin kendi tercihi oldugunu dile getirir. Kimisi Nuriye’nin mahallenin adini
cikardigmi kimisi de her sdylenene inanmanin yanlishigini savunur. Ilerleyen sahnelerde
Zeynep, hocas1 Asya’ya ¢ok heyecanli oldugunu soyler. Zeynep’in arkadasi Orkun ise

bende heyecanlanacak daha iyi fikirler var, der. Diger kadin arkadasi ona erkeklerin
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akli baska bir seye ¢aliymaz mi diye sorar. Zeynep de Orkun’a bence Yengeg¢ Salih sen
olmaliydin, ne de olsa karakter ikizin gibi, der. Diger arkadaglar kizlar terk ettigi i¢in
Orkun’un boyle oldugunu sdyler. Zeynep ona kiz dayanmayacagini belirtir. Orkun ise
onu terk eden sevgilileri i¢in hepsi Nuriye gibiydi onlarin, der. Zeynep onun Slmiis
birinin arkasindan bdyle konugmasin1 dogru bulmaz. Orkun ise Zeynep’in Nuriye’nin
fingirdemesini aklamaya calismasini dogru bulmadigini belirtir. Orkun, katil Yengec
Salih ile ayni fikirdedir, bu konuda daha muhafazakar bir tutum igerisindedir. Bununla
beraber bu fikir ayrilig1 bir kavga sebebi olmaz. Ogrenciler Nuriye’nin cinayeti
tizerinden farkli gorlislere sahip fikirlerini acgiklikla dile getirirlerken medeni
tavirlarindan 6diin vermezler, birbirlerine karsi saygili tutumlarini korurlar. Farkli
fikirlerde olsalar da, iiniversite egitimiyle moderne uyumlu hale getirilmislerdir, yani
siddete egilimli olma, vahsilik, zorbalik gibi “Dogulu” 6zelliklerinden arinmislardir.
Film boyunca da iiniversite demokrasinin, 6zgirliigiin, kisi hak ve oOzgiirliiklerinin,

modernligin mekani haline gelir.

Film bu sekilde bir a¢iligla baslayinca kapali topluma dair 6zelliklerin gegmiste
kaldig1 izlenimi ediniriz. Olay arastirildik¢a toplumda degisen pek bir sey olmadigi,
ayni sorunlarin aradan neredeyse yiiz yil ge¢mesine ragmen devam ettigi ve hatta
kurumsallastigi anlasilir. Nuriye’nin o6ldiirilmesiyle iliskili olarak toplumda kimileri
cinayetin islenmesini hak olarak gérmektedir. Bunlarin basinda katil Yenge¢ Salih’in
torunu Idris gelmektedir. Yaklasan belediye baskanligi secimleri igin adayligin1 ortaya
koyan Idris dedesinin sanl gegmisiyle viiniir. Tam da segim zamam dedesiyle ilgili bir
arastirma yapilmasi hosuna gitmistir. Eger segilirse dedesinin sanini daha da ileri
gotiirecektir. Mahallede bir zilliyi oldiirmiistiir, iy1 ki de oldiirmiistiir. Hala tebrike
geliyorlardir. Mahallesinde, 6zellikle erkekler, Yenge¢ Salih’in mahallenin namusunu
korudugunu ileri siirerek onun isledigi cinayeti savunur, katili bir kahraman gibi lanse
ederler. Mahalledeki kadinlar ise Nuriye’nin iyiliginin dillere destan oldugunu, ona da
yazik oldugunu dile getirseler de erkek egemen toplumdaki kanilar da erkeklerin
beyanlarina gore sekillendigi i¢in agirlikli olarak Yengeg Salih kahraman olarak bilinir:
Katil Yenge¢ Salih’in pazarda altinda ay yildiz gorlinen bir ¢esmesi de vardir.
Mahallenin namusunu korudugu i¢in adi bu ¢gesmeye verilmistir. Asya ve dgrencilerinin
bu arastirmasiyla Nuriye’nin itibarinin iade edilmesi ve Yenge¢ Salih’in bir

kahramandan ziyade bir katil olarak animsanmasi da hedeflenir. Ancak kapali olan bu
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toplumda gegmise iliskin dogru bilinen yanliglarin degistirilmesine tahammiil yoktur.
Bu konuda diren¢ gosterenlerden biri mahallede bulunan bir kadindir. Ogrenciler
cinayetin islendigi o gece Nuriye’nin ebelik yapmaya gittigini ispatlamak i¢in onun
yegeni Cavidan’a ulasmaya calisirlar. Bu sirada bir grup adam kadina bir seyler soyler,
arabaya binip kagarlar. Ogrenciler bu kadina Cavidan’1 sorarlar. Kadin agzini dahi
acmaz, cevap vermez, Ogrenciler giderler. Bu olayin agilmasini istemeyen
karakterlerden biri de O&grenci Zeynep’in babasidir. Zeynep bu arastirmaya
basladigindan beri babasi ona kars1 ¢ikar. En basta, kizin1 adliyede gérmesinden dolay1
rahatsizlik duyar, onu adliyenin oniinde goriince kizar, alir-gotiiriir. Kizin1 okuldan
almakla tehdit eder. Serefimle oynamak mu istiyorsun diyerek tepki gosterir. Kizini
durduramayan baba Asya ile konusur, yaptiklarinin 6rf ve adetlerine uymadigini soyler.
Babas1 Zeynep’in ¢cantasini karistirir, Nuriye’yi aklamaya ¢alistiklarini 6ne siirer. Kizini
bir tiirlii durduramayan baba zorbaliga basvurur, herkesin i¢inde kizina tokat atar, onun
sakatlanmasina yol agar. Bu acgidan bakildiginda mantiksiz, irrasyonel gerekgelerle
hareket eden baba da geg¢mise yonelik sorgulamalarin yapilmasini, topluma ait genel

kanilarin degistirilmesini istemez, bunu ahlaksizca ve serefsizce bulur.

Filmin sonunda Asya yaptig1 arastirmanin kamuda zafiyet yarattigi gerekcesiyle
hapse atilir, hapisten ¢ikar. Bundan sonra Nuriye’nin olayinin takibini birakirlar. Sonug
itibariyle Asya’nin baslattigi, toplumdaki genel bir yargiy1 degistirmek isteyen yenilik¢i
bir hareket basarisizlikla sonuglanmus, Idris kamu kurumlariyla isbirligi yaparak olaym
lizerini Ortmils, geleneksel kafadaki halk degismemis, hatta bu halk giiniimiiziin
kapitalist kabadayis1 haline gelmis Idris’i baskan yaptirmistir. Modern olanin
yontemleriyle gerceklestirilen bilimsel arastirmayla kesfedilen gergeklik toplum
tarafindan reddedilmistir. Toplum ayni kalmistir, degismemistir, bu kafayla degismesi

de pek miimkiin gériinmemektedir.

Parc¢alanma filmi 1990’11 yillarda Tiirk medyasinda Izlandali Anne davasi olarak
genis yer bulan velayet davasindan uyarlanmistir. Film Izlanda’da yasayan iki cocuklar
olan Sol ve Halil ¢iftinin evliliklerindeki gecimsizlikle baslar. Halil kendisine
yaklagsmak istemeyen Sol’iin baska bir iliskisi oldugundan kuskulanir, ona siddet
uygular. Bunun iizerine Sol Halil’den bosanmak ister. Bir siire ayr1 yasarlar. Sol
sevgilisi Fredrick’in kizlar1 bir siireligine yanlarindan gondermek istemesi talebini

kirmaz ve Halil’in kizlar1 alarak Tiirkiye’ye tatile gitmelerini ister. Bunun iizerine Halil
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kizlar1 alip Tiirkiye’ye tamamen doniis yapar. Sol ¢ocuklarimi Halil’den almak igin

Tiirkiye’ye gelir ve yillarca siirecek olan bir velayet miicadelesi baslar.

Filmin hemen baslarinda Sol ve Halil’in iki farkli kiiltiirden gelme insanlar
olduklar1 anlasilir. Ozellikle Halil’in Tiirk ve Miisliiman kimligi filmde ¢ogu kez
vurgulamir. Halil karakteri her ne kadar Izlanda’da yasiyor olsa da icerisindeki
Dogulu’yu her firsatta ortaya ¢ikarir. Kizlarinin arkadaslariyla Noel piyesine
katilmalarma izin vermez. Kizlarini kendisiyle Tiirkge konusmalar1 konusunda uyarir.
Halil karis1 Sol’iin kendisini aldattigini diisiinerek ona kars1 siddet uygular. Sol her ne
kadar onu aldatmadigin1 sdylese de Halil ona inanmaz, onu dévmeye devam eder.
Aralarina giren kizina ¢ekil suradan be salak gsey, der. Heniiz baslangictaki bu
olaylardan Halil’in Dogululara atfedilen otoriter, zorba, siddete meyilli gibi medeni
olmayan 6zellikleri blinyesinde tasidigi ve bu yiizden medeni bir es ve baba olamadigi
anlasilir. Halil’in bu o6zellikleri film boyunca ¢ok kez tekrarlanir. Halil evine donerken
kapinin kilidinin degistigini goriir, burada da kapiya sertce miidahaleler eder. Sol’iin kiz
kardesinin evine ¢ocuklarin1 bulmak icin gelen Halil, ¢cocuklarin burada olmadigini
soyleyen kadimi Tiirkge konusarak ittirir, kadinin yanindaki adam da kadinlara hep
boyle mi davranirsin diyerek onu c¢eker. Halil de ona ¢ek sen su pis ellerini iizerimden
diyerek onu ittirir. Halil Tiirkiye’de kizlarin1 kagiran Sol’li yakalar, ona senin gibilerden
anne olmaz diyerek tokat atar. Kizlarin1 elinden almak i¢in ¢abalayacak Sol’e bu sana
son ikazim, bir daha onlart almaya ¢alisma der, kizim ¢ekerek alir, kolundan tutup

arabanin igine atar.

Halil’in Miisliiman kimligine vurgu Ozellikle Izlanda’da yasadigi yalnizlik
duygusunu betimleyen sahnelerde goriiliir. Filmde Halil {izerinden resmedilen
Miisliiman figiirii bir ¢esit fanatik meczup haldedir. Halil bir gece Kuran’a sarilarak
Allah’im der. 1leri geri sallanir, kendisini tokatlar. Bagka bir sahnede Halil karli tepeye
gider. Ayakkabilarini ¢ikarir, kara c¢iplak ayakla basar. Derin nefes alarak etrafinda
doner. Dizlerini ¢oker, kar birikintisinden aldigi kar1 yliziine stirer. Allah’im sana
valvaryyorum, kizlarimi bana geri ver. Yemin ediyorum hayatimi, kizlarimin hayatini
sana bagislayacagim, diye dua eder. Allah’im diyerek aglar, kendini kaybeder bir
sekilde ii¢ kere secdeye gider gibi egilir, kalkar. Bu bakimdan Allah’a adadig1 s6ziinii
yerine getirir, kizlarina Kuran’1 ezberlettirir, her daim Allah’1 diisiinmelerini salik verir.

Uziildiigiiniiz ya da annenizi ozlediginiz zaman Allah’a dua edin, ona siikredin, der.
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Kizlar1 babalarinin yaptig: parti i¢in ona tesekkiir ettiklerinde Halil kizlarina bu nimetler
icin Allah’a slikretmeleri gerektigini belirtir. Ancak Halil’in kizlarin1  Allah’a
yoneltmesi onun 6rnek bir Miisliiman oldugunu gostermez. Sol’li evde doverken Allah
kahretsin, sen beni buna mecbur ediyorsun, senin yiiziinden béyle oldu, der. Polisler
Halil’i gotiirirken Allah belanizi versin sizin, diye seslenir. Halil’in asabi, kaba, siddete
meyilli kisiliginin yaninda Miisliiman kimligini siirekli hatirlatan replikler kullanilir.
Halil’in basmakalip Miisliiman imgelerinin yanina “donek”lik o6zelligi de eklenir.
Havalimaninda Sol Halil’i ve kizlarmi ugurlar. Sol Halil’e i¢imden bir ses geri
donmeyecegini soyliiyor, der. Halil ona sa¢gmalamamasini sOyler. Sol Halil’den
kendisine s6z vermesini ister, ¢antasindan bir Kuran ¢ikarir ve ondan Kuran’in {izerine
yemin etmesini ister. Halil Kuran’1 alir 6per, alnina koyar, yemin ederim, der. Halil
burada kutsal kitabin iizerine yemin etse de filmde sonradan goriilecegi gibi bir daha
Izlanda’ya dénmeyecektir. Sonraki sahnelerde Sol ona Kuran {izerine yemin ettigini, bu
nedenle ona giivendigini hatirlatir. Halil Allah’in ¢ocuklarini1 ona verdigini, bu yiizden
Allah’a verdigi yeminden asla geri donmeyecegini sdyler. Halil Kuran’a el basarak
edebilecegi en biiylik yemini etmis ancak bu yeminden baska bir gerekce gostererek
donmiistiir. Halil donek, giivenilmez, degersiz, yozlasik, vicdansiz Dogulu olarak

resmedilir.

Sol ise Halil gibi ailesini 6nemsemez. Basta Halil’in onun erkek arkadasi
oldugunu ileri siirdiigiinde iligkisini reddetse de Fridrick adinda bir erkek arkadasi
vardir. Evde yasadiklar1 kavga sonras1 Sol Halil’e bosanmay1 teklif eder, Halil bunu
reddeder. Sol Fridrick’in iliskilerini gizlilikle yiiriitmelerine isyan edip kizlarini bir
siireligine yanlarindan géndermeyi teklif etmesiyle bir plan kurar. Sol kizlarinin Halil’1
Ozlediklerini, babalarma ihtiyaglarinin oldugunu soéyler, ondan kizlar1 tatil igin
Tiirkiye’ye gotiirmesini ister. Sol Halil’in arkasindan Tiirkiye’ye gittiginde kiligin1 ve
dinini degistirerek Halil’in ailesine uyum saglar. Tarihte Dogu seyahatlerini
gerceklestiren gezginler gibi, geldigi toplumda yabanci muamelesi gormemesi ve
etnografik amaclh gozlem yapmak, istihbarat edinmek gibi amaglarini gergeklestirmesi
icin kendisini o toplumdan biri gibi gosterme yontemini Sol de uygular. Sol Halil’in
muhafazakar ailesi tarafindan reddedilmemek, kizlarinin nerede olduklarini 6grenmek
icin dikkat ¢ekmemelidir. Bu nedenle Sol Halil’in koyiine gelirken basini orter,

boynunda ha¢ tasiyan bir Hiristiyan iken Halil’in annesiyle birlikte namaz kilar,
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kizlarima kavugmak icin dua eder. Kilik degistirmenin ve aileye uyum saglamanin
karsihgini ise Halil’in ve kizlarmin Istanbul’daki adreslerini &grenerek almus olur.
Bununla birlikte Sol’iin bu taktigi kizlarmi imam Hatip’ten kagirmak igin onlara
ulasmaya calisirken de uyguladigini gériiriiz. Sol adresini buldugu Imam Hatip’e girer,
bahgede kizlarini sorar, kendisinin onlarin teyzeleri oldugunu sdyler. Bahcedeki 6grenci
kizlar ona miidiirden izin alip almadiklarini sorar. Sol aldigini séyler. Bu sirada kendi
kizlarmi bulur ve onlar1 kagirmaya tesebbiis eder. Sol kizlarin1 kagirmaya kalkissa da,
avukati aracilifiyla bir dava agilsa da sonug¢ alamayacaktir. Filmde kizlarin babasinin
tarafint se¢cmesiyle, bastan beri barbar, vahsi olarak resmedilen Miisliman baba
profilinin kazanmasiyla izleyiciye bir kayip hissi yasatilir. Kizlarini kendi geleneklerine
gore yetistirmek isteyen Halil kizlarinin beynini yikamistir. Halil’in kizlari, bir 6rnek
giyinmis, baslar1 kapali, gozleri siyah giines gozliigiiyle ortiilii kizlarla birlikte otobiisle
Imam Hatip’e doner. Boylelikle kizlar, filmdeki tutuma gore, geri, kapali, fanatik

Miisliiman toplumunun bir tiyesi haline gelmislerdir.

Halil’in ailesi de Sivas’ta bir kdyde yasayan geleneksel muhafazakar bir toplumun
tiyesidir. Halil’in babas1 Hasan torunlarinin babasinin dilinde konusmamasini igerler.
Onlara kendi geleneklerini agilamasini telkin eder. Hasan rasyonel, mantikli, itidalli
hareket edemeyen duygusal tepkiler veren bir karakterdir. Hasan, Halil memleketine
dontince kendinden gecgercesine Allah’a siikiirler eder, gelininin ¢ocuklarini almaya
calismas1 konusunda mahkemede siddetli duygusal tepkiler verir. Hasan Sol’iin
mahkeme yoluyla kizlarinin velayetini alma g¢abasi karsisinda deliye doner. Hasan Sol
ile yapilacak durugsma Oncesinde ona burada ne isi oldugunu sorar. Hasan’a gore Sol
kizlarii kendisi gibi ahlaksiz yetistirmek istiyordur. Ne geleneklerimize saygist vardir
ne goreneklerimize. Tartigma ¢ikar, Hasan Sol’e onu gebertmeleri gerektigini sdyler.
Sol kizlarmi ¢aldiklarini sdyleyince Hasan ona orospu diye ¢ikisir. Halil’in annesi de
filmde ¢ok goriinmese de onun da muhafazakar ancak digerlerine gore daha 1limli bir
karakter oldugu anlasilir. Gelinini karsilayinca onu 6per, birlikte namaz kilarlar. Halil’in
kizina el kaldirmasina miisaade etmez. Halil’in erkek kardesi Ali ise agabeyine biz bir
aileyiz, her zaman yanmndayiz agabey diyerek ona her daim destek verir, dedigi gibi

filmde Halil’in her daim yaninda durur, sag kolu haline gelir.

Mutluluk filminde g6l kenarinda tecaviize ugrayan Meryem’in aile biiyiikleri

tarafindan Oldiiriilmesi emri verilir. Bu 1isi gergeklestirmesi i¢in ailenin en
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kiigiiklerinden, askerde komandoluk yapmis geng Cemal’e gorev diiser. Bu isin kdyde
duyulup jandarmalar tarafindan sorusturulmamasi i¢in Cemal’in Meryem’i Istanbul’a
gotiiriip orada dldiirmesi istenir. Cemal Meryem’i Istanbul’da 6ldiirmeye yeltenir ancak
vicdan1 buna elvermez. Cemal ile Meryem birlikte izlerini kaybettirip hayata tutunmaya
calisirlarken yollar1 profesor irfan ile kesisir. Cemal ile Meryem Irfan’in yaninda

calismaya baslarlar. Ancak tore icab1 pesleri birakilmayacaktir.

Meryem ile Cemal Tiirkiye’nin dogusunda, Van’in bir kdylinde yasamaktadirlar.
Meryem ile Cemal’in yasadig1 topraklarda kapali toplumun emareleri goriiniir. Yasanan
tecaviiz olayr sonrasi, ki Meryem’in saldirtya ugradigr biitlin kdy meydaninda
goriilmesine ragmen, toplum tore kurallarinin uygulanmasini beklemektedir. Kdyliiler
bu olaym sorusturulup bunu gerceklestirenin pesine diismezler. Dolayisiyla olaylari
neden sonug iligkisiyle ele alma ve sorgulama yetileri yok gibidir. Bunun yerine, kapali
toplumun adetlerini 6grendikleri bi¢cimiyle uygulamaya devam etmektedirler. Bu kapali
toplum bir insan olarak Meryem’in yasama hakkini da hice saymis olmaktadir.
Yiizyillardir hi¢ degismemis, gelismemis bir toplumdur bu. Aymi Bati’nin

anlatilarindaki vahsi “Dogu”dur.

Meryem tecaviize ugramasi nedeniyle buradaki toplum nazarinda “kirli” olarak
ilan edilir. Ancak Irfan’in sonralar sdyledigi gibi Meryem tertemizdir. Hepimiz ondan
daha kirliyiz. Meryem filmdeki en ar1 masumiyeti temsil eden karakterdir. Higbir kotii
niyeti yoktur, insanlara dost¢a yaklasir. Bunun disinda Meryem’de aslinda gomiilii
kalmis bir kesif bilinci vardir denilebilir. Her ne kadar kendi toplumu tarafindan “cahil”
kalmis olarak nitelendirilse de filmde Meryem’in siirekli olarak gozlem yaptiina sahit
oluruz. Ozellikle ilk kez karsilastig1 seyleri gézlemlerken onu izleriz. Adres sorarlarken
Meryem tazyikli su sikan makineye bakakalir, Cemal onu alir, gotiiriir. Meryem
odasinda giydigi parmak arasi terligi izler, tekneye gelen Irfan’in dgrencisinin takilarmi
ve bikinisini inceler. irfan da Meryem’i oldukca zeki bulur, bu nedenle her firsatta ona
halat baglama, haritada yon bulma, denizdeki balik tiirlerini 6gretme gibi bilgiler verir.
Meryem hayatinda ilk kez gordiigii ve deneyimledigi seylere agiktir ve bunlardan keyif
alir. Bunlar bugiine kadar kimse ona gostermemistir. Ciinkii Dogu’da insanlarin yeni
seyler kesfetmesi degil var olan1 6§renmesi ve bunlar1 bir rol olarak kabul edip devam
etmeleri istenir. Nitekim Meryem de bu zihniyetin bir sonucu olarak okutulmamustir.

Meryem’in ilkokul ikiden terk oldugunu &greniriz. irfan neden Meryem’in okulu
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biraktigin1 6grenmek ister. Meryem iste... diyerek geg¢istirir. Kizlar modern egitimden
uzak tutularak dzellikle cahil birakilmaktadir. Meryem irfan’dan 6grendiklerinden sonra
bunun farkina varir. Cemal’e irfan’in kendilerine babalik yaptigim dile getirir. Filmin

sonunda Irfan’m kendilerine kaptanlik yaptigin1 da sdyleyecektir.

Cemal de aynm1 kdyde dogup biiyiimiis, askerligini komando olarak yapmis bir
genctir. Cemal ailesi tarafindan kendisine verilen gorevleri sorgulamadan kabul etmesi
gerektigini  O0grenmistir. Babast Ali Riza Cemal’e tarla tapayr idare edecegini
sOylediginde Cemal bunu bas iistiine diyerek kabul eder. Ali Riza bunu sonra
konusacaklarini, Cemal’in vazifeli oldugunu soyler, kuzeni ve Meryem’in babasi
Tahsin’in de onaymi almak ister. Baslarina bir bela gelmistir. Cemal’e onu yola
gondereceklerini soyler. Cemal ne oldu ki diye sorar. Ali Riza komutana da dyle
diyordun diyerek tepki gosterir. Cemal Allah korusun baba, emir yapilir, der. Dogulu
toplumlardaki iliskiler otorite ve otoriteye kosulsuz itaat iizerine kuruludur. Ozellikle
babanin her s6zii bir emir telakki etmektedir. Sorgulama yoktur, uygulama vardir.
Dolayisiyla burada kisinin bireysellesememesi dikkati ¢ceker. Fakat sonradan goriilecegi
lizere Cemal Ozellikle Istanbul’daki agabeyi Yakup’u ziyaret ettikten sonra namus
temizleme gorevini gerceklestiremeyecektir. Oncesinde trende Meryem’i asagiya

atamamis, sonrasinda onun viyadiikten asagi atlamasina vicdani el vermemistir.

Cemal her ne kadar kdyiine, orf ve adetlerine bagl goriinse de memleketinin ve
insaniin cahil oldugunu diisiinmektedir. Bunu Cemal’in birka¢ kez dile getirdigi
goriiliir. Cemal ile Irfan geceleyin igki igerek sohbet ederler. irfan iyi ki onlar1 tanidigimi
dile getir, Meryem’in becerikli oldugunu sdyler. Cemal onun cahil oldugunu, yanhs bir
sey soylerse kusura bakmamasimni sdyler. Irfan onun ¢ok akilli oldugunu belirtir.
Sonralart Cemal Irfan’la Meryem’in yakinlasmalarmi kiskandigi bir ara kéyliiyiiz,
cahiliz diye bizi ahmak mi bildin ulan? diyerek Irfan’a cikisir. Ancak Cemal cahil
kalmay1 toplumunun kaderi gibi goriiyordur. Cemal’in bu anlamda agabeyi Yakup gibi
kismen bilinglenemedigi sOylenebilir. Cemal bu cahilligin yarattigi mahcubiyeti i¢inde
tasimayr slirdiirmektedir ancak bu cahillikten nasil kurtulabilecegini diisiinemez.
Modern olanla temas etmedigi icin cahil kalmaya, toplumlarini degistirememeye
mahkimdurlar. Keza Cemal Ali Riza’nin karsisina dikildiginde onu oldiirerek
cezalandirmaz, utandirir; Tahsin ise bu esnada kizi Meryem’e Ali Riza’nin tecaviiz

ettigini 0grenir ve onun cezasini kendisi keser. Onu vurarak 6ldiiriir, intikamini alarak
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namusunu da temizlemis olur. Buradaki toplumda cezalandirma mutlaka 6ldiirmekle
gerceklesir. Baska bir yontem bilinmez. Kdyliiler olayin kolluk kuvvetleri tarafindan
bilinmesini istemez, olay1 kendi i¢lerinde torelerine gére ¢cozmeye ¢alisirlar. Bu nedenle
Ali Riza jandarmanin kol geziyor olmasindan endise ediyor gibi goriinse de koyliilerden
hi¢ kimse jandarmaya olay1 ihbar edip onu isin i¢ine almay1 diisiinmez. Bunu yalnizca
Meryem’in ninesi Bibi akil eder ancak Meryem’in bir sey sOylememesi nedeniyle onun

da eli kolu bagli kalir.

Ali Riza ise merhametsiz, vicdansiz, vahsi, otoriter, yalanci, iki yiizlii, kurnaz,
entrikac1 Ozelliklerini gosterir. Meryem’in kendi kizi da sayildigini sdyleyen ancak
Meryem’e tecaviiz ettigini gizleyerek sucu Meryem’in {izerine yikan, kdyliiniin mir mir
bu olay1 konustugunu gostererek bu isi temizlemeleri gerektigini vaaz eden, Meryem’in
6ldiiriilmesi i¢in emirler veren, Meryem’le konusulmasina ona merhamet edilebilecegi
gerekcesiyle izin vermeyen, Meryem’in Istanbul’a dldiiriilmeye gittigini gizleyen bir
karakterdir. Meryem’in analigi Done’nin de Meryem’e kars1 hi¢c acimasi yoktur. Onun
Istanbul’a gezmeye gidiyormus gibi hissetmesini saglayarak korkmasimi engeller.
Ancak gercekleri gizleyerek Ali Riza tarafindan kurulmus entrikaya ortak olur. O da

vicdansiz, merhametsiz bir karakterdir.

Cemal’in Meryem’i oldiirmesine engel olan karakterlerden biri de Cemal’in
Istanbul’daki agabeyi Yakup’tur. Cemal Yakup’a Meryem’i trenden atamadigini soyler.
Yakup Cemal’e kafayr m1 yedigini sorar. Hangi devirde yastyoruzdur? Bu isler o kadar
kolay midir? Sanki tavuk kesiyordur. Cemal orasinin kolay oldugunu sdyler. Yakup
babalarinin ne derse Cemal’in onu yapacagini mi1 sorar. At kendisini dese atacak midir?
Cemal Ali Riza’nin kdyde insan i¢ine ¢ikamaz oldugunu sdyledigini hatirlatir. Yakup
koyii batsin, ne malum kizin bu iste giinahi oldugu? Hih? Onun bunun lafiylan katil
olacan? der. Cemal ise giinahi yoksa sdyleyeydi, abi. Kag¢ kere sormuglar kim yapti bu
isi diye, kendisini savunur. Yakup kim bilir kim yapmustir da sesini ¢tkartmiyordur, der.
Yakup koyiinden kacip babasindan wuzaklasarak geri kalmis bu zihniyetten
uzaklagsmistir. Babasina itaat etmez, onun ve koyliniin eylemlerini, inanglarin1 sorgular.
Istanbul’da olmak Yakup’a bu diisiinceleri kazandirmustir. Ali Riza Yakup’u isyan ettigi

i¢in evlatliktan reddetmistir.
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[rfan Tiirkiye’nin Batili yiiziidiir. Ancak modern olanda sahip olduklar1 onu
varolugsal bunalimlarin igerisine itmistir. Hayatindan hi¢ memnun degildir. Her
glinliniin ayn1 geg¢mesinden usanmistir. Esi Aysel’den, iiniversitesinden, katildigi
televizyon programlarindan, esinin zengin arkadaslarindan sikilmistir. Memleketine
gidip annesini ziyaret eder. Ondan ailesini diiglinline cagirmadigi, babasinin cenazesine
gelmedigi i¢in af diler. Annesi ona kizmaz yalmzca aglar. Irfan teknesiyle yolculuga
ciktiginda arkadast Hidayet’i anar. Onun gibi bir sonraki giliniin ne getirecegini
bilmeden yasamak istiyordur. Irfan’in yolu Cemal ve Meryem ile kesisir. Irfan gidecek
bir yerleri olmadigini anladigi Cemal ile Meryem’i teknesinde ¢alistirir, onlarla birlikte
yasar. Bu siire zarfinda onlara denizcilikle ilgili bilgiler verir. Bu noktada Irfan daha ¢ok
verici pozisyondadir. Meryem’i bilgilendirmeye calisirken onun safligindan etkilenir,
Cemal’in caki gibi bir adam olmasmna O6zenirken diger yandan da onun sertligini
yumusatmas! icin cagrida bulunur. Fakat irfan’da belirgin ve biiyiikk degisimler
yasanmamistir. Filmde daha ¢ok Cemal ve Meryem iizerinde degisim yasanmistir.
Meryem filmin sonunda Irfan’in degisime onciiliik ettigini kaptan kaptan diye bosuna
demiyorlarmig, yolu da, yordami da sen gosterdin, demesiyle tescillenir gibidir. Bu
yolculukta irfan Cemal’in Meryem’in kirli oldugu inancini yumusatmis, Cemal’in
aslinda onu sevdigini anlamis ve Cemal’i konusturmus ve Cemal ile Meryem’in
birlikteligine vesile olmustur. Nihayetinde “cocuksu” ve “cahil” Dogulu’nun katiligini
onu ikna ederek kirmasini saglamis, kismen de olsa, sorgulatarak mantikli ve rasyonel
olan1 ogretebilmeyi basarabilmis, modern olmayan diisiinceyi savusturarak onlarin

hayatlarina Batil1 bir perspektifte katki sunabilmistir.

Hayaletler filminde Tiirkiye genelinde yasanan elektrik kesintisi ekseninde dansi
seven ve dans¢i olmak isteyen Didem’in, hapiste sikistirilan ogluna para géndermek
i¢in ugras veren belediye iscisi iffet’in, Suriyelilere fahis fiyatla kalacak yer ayarlamay1
ve kentsel doniisiim icin tarihi evleri yikmayi kendine goérev bilmis Rasit’in ve

cocuklara egitimler veren Ela’nin hikayelerine odaklanilir.

Filmde Batililasma yolunda geleneksel degerlerin cemberinde tikanmis kalmis bir
Tiirkiye profili goriiliir. Kentsel doniisiim ve modern rezidanslagma goriiniimleri sehre
hakim olmaya baslasa da bu doniisiim sekilei bir yapidadir ve yaniltict bir
goriiniimdedir. Asil olan zihinsel doniisiim gerceklesememis ve ahlaksiz, zorba, kurnaz,

irrasyonel, modernlesememis zihniyet kurumsallagmistir. Filmde bu geri kalmis anlayis
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ana karakterlerden Rasit karakterinde cisimlesir. iffet’ten 6grenildigi kadariyla biitiin
mabhalleyi satmis olan Rasit bir yandan Suriyelilere kalacak yer kiralar, bir yandan tarihi
eser goriiniimiindeki evlerin kendiliginden yikildig: siislinii vererek bu alanlarin
ihalelere acilip emlak yapi sirketlerine verilmesini saglar, bir yandan da etrafinda olup
biten protestolar1 kayit altina alarak polislere muhbirlik yapar ve onlardan takdir
gormekle Oviiniir. Rasit’in Misliman kimligi onun Allah’in selamin1 vermesiyle,
Miisliiman’in giindelik diliyle konusmasiyla, protestonun ezan okunmasinda kesilmesini
istemesiyle vurgulanir. Rasit filmde “Yeni Tiirkiye’yi insa etme” ciimlesini bir motto
haline getirir, bunu siklikla kullanir. Hatta riiyasinda bile bunu gormiistiir. Allah’in izni
ile Yeni Tirkiye’yi insa edeceklerdir. Burada Yeni Tiirkiye’yi insa etmekten kasit
iilkede tarihi eser statiisiinde olan ve korunmasi gereken yapilarin zorbalikla, hileyle
yikilmasi, toplumsal bellegin yok edilmesi ve yerine liikks rezidanslarin yapilmasiyla
s6ziim ona Tirkiye’ye modern bir goriiniim kazandirmaktir. Modern hukukla koruma
altina alinan tarihi eserler, radyoda reklamlar veren Triomph adli yapr sirketi tarafindan
isbirlikcilerle birlikte illegal yollarla yok edilmektedir. Bu isbirlik¢ilerden biri olan
Rasit kaskini ve maskesini takar, isaretlenmis noktalar1 besmeleyle ¢akmaya baslar.
Herhangi bir uzmanlhigi ve teknik bilgisi olmayan Rasit cahilliginin kurbani olur.

Tepesine devrilen moloz yiginlarinin enkazi altinda kalarak cezasini bulacaktir.

Filmde Batili olmayan zihinsel yapinin aym1 zamanda kamusal alana da hakim
olmaya basladigi, kendisi gibi olmayana yasam hakki tanimadigi pek c¢ok sahnede
vurgulanir. Bunlardan biri Didem’in sevgilisi Kaan ile birlikte bir tenhada
yakinlastiklar1 sahnedir. Kaan Didem’in yiiziinii oksar, Didem’e birlikte bir yere
gitmeyi Onerir. Didem kabul eder. Bu sirada adamin biri gelir, onlarin gidip baska bir
yerde sevismelerini, aile oldugunu, burasinin fuhus yeri olmadigini sdyler, onlar1 kovar.

Namus denen bir sey oldugunu sdyler.

Gelenekselci muhafazakar yapi danstan ve giirtiltiiden de sikayetgidir. Didem otel
odasinda kulaklik takar dans eder. Didem’in yOneticisi gelir onun dans ettigini goriir,
Didem dinlenirken yakalandigini sdyler. Yoneticisi onun manyak manyak dans ettigini
sOyler, onu kovar. Burasi kuliip degildir. Didem tepki gosterince adam elini kaldirr,
Didem odadaki isini tamamlamadan ¢ikar, gider. Ilerleyen sahnelerde Didem kiiciik
kizlarla birlikte sokakta dans etmeye baslar, bu esnada camdan, giyiminden

muhafazakar oldugu anlasilan, bir kadin ¢ikar ve her giin ne yapiyorsunuz orada
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diyerek bagirir. Adamlar1 baslarma toplamislardir. i¢ki mi igiyorlardir, oynasiyorlar
midir belli degildir. Kadin polis ¢agirdigin1 sdyler. Bagka bir sahnede Ela
projeksiyondan ¢ocuklara Chaplin filmi izletirken mekanin sahibi odaya dalar,
telefonlarina cevap verilmedigini, ka¢ aydir kiralari 6demediklerini sdyler. Ela
cocuklarin dniinde boyle konugmasindan dolayr adami disar1 davet eder. Adam onlarin
cok gilriiltii yaptiklarini, bundan dolay1r da sikayet edildiklerini sdyler. Baska bir
sahnede Rasit arkadasi Hamdi ile birlikte eylem yapma hazirliginda olan kadinlar1 cep
telefonu kamerasiyla ¢eker, insanlarin iginin giicliniin lilkeyi tahrik etmek oldugunu
konusurlar. Rasit gegen hafta da boyle bir eylemde fotograf cekip polis arkadasina
vermistir. Filmde polislerin de bu toplumsal yapidan geldigi ve bu yapinin degerlerini
tasidig1 goriiliir. Filmde aksamleyin uyusturucu paketini partiye gotiiren Iffet ile Didem
bulusurlar. Iffet Didem’e basortiisii verir, ona her yerde ¢evirme oldugunu soyler.
Didem bunu kabul etmese de c¢evirmeye takilinca ikisi de basortiilerini takarlar.
Cevirmede Rasit’in arabasinin sigortasinin siiresinin doldugu anlasilir. iffet cenazeye
gittigini sdyler, polis de kapali goriinen bu kadinlara aslinda arabayir baglamasi
gerektigini soyler, bu seferlik miisamaha gosterir. Polisler muhafazakar gériinmeyen
Didem gibi genglere karsilik ayni nezaketi ve ihtimami gdstermezler. Her firsatta
onlarin tepesine binerler. Dans eden gengler sikadyet edilince polisler gelir, onlara ne
yvapiyorsunuz burada Allah’in ¢ingeneleri, der. Gengler dans ettiklerini sdylerler. Polis
kendisinin de Michael Jackson oldugunu sdyleyerek onlarla dalga gecer, sabikalarina
bakmak ister. Mahalleli isyan etmistir, onlar1 hep sikayet ediyorlardir. Ardindan polisler
onlar1 uzaklastirir. Didem de c¢ocuklarla birlikte onlarin egitim aldigi mekanda dans

eder.

Filmin diger karakterlerine bakildiginda, o6zellikle Didem’in ve Ela’nin Batili
birey modeline atfedilen 6zellikleri tasidiklar1 sdylenebilir. Didem bireysellesmis, kendi
Ozgiir iradesinin farkinda olan ve buna gore yasamaya calisan, irrasyonellige karst duran
ve kendisini savunan, geri kalmig zihniyetlere karsi tepki gosteren bir karakterdir.
Patronunun onun arada dans etmesine karismasina tahammiil edemez, isi derhal birakir;
aldatildigma iliskin bir duyum alinca bu ihanetin karsisinda sessiz kalmaz, tepkisini

gosterir; onlar1 sikayet eden kadina cevabini verir.

Ela da egitimli, ehil, rasyonel hareket edebilen, sorgulamaci bir yapiya sahip,

sekiiler durusu olan bir karakterdir: Feministlerin protestolarinin ezanla kesilmesinin
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istenmesini alakasiz bulur; polisleri goriince turist taklidi yaparak onlar1 kandiracak
kadar yabanci dil bilgisine ve konugma becerisine sahiptir; Tarlabasi ve Sucular
semtlerinde Rasit’in ve Hamdi’nin yaptiklarim1 bilmeden, birilerinin binalar1 ¢okertip
buranin ihalesinin aymi sirkete baglandigimi yaptiklar1 dijital bir modellemeyle
anlamislardir; kendilerini protesto ederken kayda alan Rasit ile Hamdi’yi izleyerek
onlar tarihi bir yapinin igine girerken telefonla ¢eker, boylece isbirlik¢i rantgilart tespit

etmeye c¢alisir; egittigi ¢ocuklara arastirmaci, sorgulamaci ve gergekleri ortaya cikarici

niteliklere haiz gazetecilik mesleginin tekniklerinden biri olan réportaj yapmayi 6gretir.

“Dogulu” zihniyetin hakim oldugu sistem uyumlu olmayanlari, yolunu
bulamayanlar1 kendi ¢emberine ¢ekerek burada kurban etmektedir. Filmde bu sistemin
kurbani olanlardan biri belediyede isci olarak ¢alisan Iffet karakteridir. iffet hapisteki
oglu i¢in para bulmasi gerekiyordur. Ne akrabalarindan ne patronundan ne de
tanidiklarindan destek bulamaz. Bu nedenle uyusturucu tasima isine girmek, hig

sevmedigi Rasit’in arabasini ondan almak zorunda kalir.

Filmde Tiirkiye’nin giincel tartisma konularindan biri olan gé¢gmen meselesi de
yer bulur. Ragit bakkal diikkani agmis Suriyeli ile isbirligi yapar. Ev bulmak isteyen
Suriyeli gengler bu bakkala gelirler, bakkal da gencleri Rasit’e yonlendirir. Rasit geng
Suriyelilere bir oda igerisinde yatak kiralar. Suriyelilere pahali gelen bu yerler i¢in Rasit
indirim yapmaz. Rasit burada kalan ¢ocuklardan birine biiyliylince ne olacagini sorar.
Cocuk biiyiiyiince miicahit olacagini sdyler. Cocuk kutsal amaclar ugruna savasan biri
olacagini soyleyerek vahsi, siddete egilimli, barbar bir “Dogulu” olarak yetistirildigini

sergilemis olur.

3.3.2. “Dogulu Despot”un Filmlerdeki Goriiniimleri

Oryantalizm c¢ercevesinde Dogu’daki yonetim bi¢imlerinin  despotizmle
iligkilendirilmesi ile ilgili savlarin filmler icerisindeki temsillerin nasil goriindiigiine
iliskin kategoridir. Bu kategori icerisinde Bati diisiincesini ve modern ydnetim
anlayisin1 olusturan etik, adalet, esitlik, birey, kisi hak ve ozgiirlikleri, hukuk,
demokrasi gibi kavramlar disinda, bunlara karsit olarak kurulan despotizme iliskin
unsurlar ele alinacaktir. Dogulularin idaresinin despotizme dayandigin1 gosteren,

Dogu’daki yonetimin despot olduguna iliskin anti-demokratik ydnetim, otorite,
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zulmetme, acimasizlik, zorbalik, iskence, vahset, hukuksuzluk, adaletsizlik, esitsizlik,
baski, diktatorliik gibi kavramlar; despotizmin ¢iirimisliigliniin, gelismeyen,
degismeyen, geri yapilar oldugunun bir gostergesi olarak gerek siyasal kurumlardaki
gerekse diger kamu kurumlarindaki tembel, beceriksiz, uyusuk, cahil, lisengeg, kole
ruhlu, gevsek, kayitsiz, ehil olmayan, boyun eger, ayn1 zamanda zorba, baskici, kaprisli,
kibirli olabilen kamu gorevlilerinin sunumlari; giincel politik olaylarda anti-demokratik
olanin vurgulanmasi veya bunlara dolayli gondermelerin yapilmasit filmlerde

incelenecektir.

Iki Safak Arasinda filminin, Avukat Yasin’in is kazas1 geciren is¢i Murat’m Caruk
soy isminin garipliginden s6z ederken “bunlar Egmeli midir” diye sormasindan Usak’ta
gectigi anlagilmaktadir. Filmde tasvir edilen Usak’ta toplumsal iligkiler tanidiklik
tizerinden yiirliyordur. Ailenin film igerisinde yolunun diistiigii hastanedeki iliskileri
mimkiin oldugunca en iist kademedeki tanidiklikla ilerler. Kaza sonrasi hastaneye
getirilen is¢ci Murat acil miidahaleye alinir alinmaz fabrikanin sahibi, Kadir’in babasi
Ibrahim bashekimle goriisecegini sdyleyerek ogullarinin yanindan ayrilir. Ayni sekilde
Kadir de aksamleyin hastaneye geldiginde ameliyat eden doktorla, nobet¢i hekimle
goriismeyi teklif etmeden oOnce dogrudan bashekimle goriismek ister. Burada
bashekimlik Bulut ailesi i¢in 06zel hizmet veriyor gibidir. Danigmadaki gorevli

bashekimin ¢iktigini soyler. Gorevli, Kadir’i nobetci doktora yonlendirir.

Kadir nobet¢i doktorla goriisiinceye degin hastanedeki doktorlarla aile iiyelerinin
iliskisine yer verilmez. Aralarindaki iligkinin nereden kaynaklandigi, neden dogrudan
bashekime cikilmak istendigi bilinmez. Kazada yaralanan Murat’1 ameliyat eden doktor
hastanin nasil ameliyat edildigini, ailenin avukati Yasin’in nezaretinde Murat’in esi
Serpil’e anlatir. Doktor, Murat’in enfeksiyon kapmamasi i¢in miisahede altinda
tutuldugunu sdyler. Doktorun yanindan ayrildiklarinda Murat’in yaralarinin  bir
operasyonla iyilesecegini 6grenen Serpil’in i¢i rahatlamistir. ilerleyen sahnelerde Kadir
Murat’in kanindaki alkol oranini 6grenmek i¢in nobet¢i doktorla gériismek istediginde
doktor hastanin saglik durumu hakkinda mahrem olacak, iigiincii sahislarla paylasilmasi
etik olmayacak bilgileri paylasmak istemez. Bu hasta haklarinin mahremiyetine ve
meslek etigine aykiridir. Bir yandan da doktorun sanki lisengegligine kilif uydurur gibi
bu kurallar1 6ne siirdiigii izlenimini ediniriz. Kadir doktordan bilgiyi hemen almak i¢in

wsrar edince doktor yarm gelip onay almasini ister. Kadir “izin alinmigtir” diyerek yar1
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zorba bir bigimde lsteler ve Doktor, Kadir’in istedigi bilgileri vermek zorunda kalir.
Konugmalar1 esnasinda Kadir Murat’in 6ldiiglinii 6grenir. Doktor Kadir’in bunu bilip
bilmedigini sorar. Kadir cevap veremez. Kadir Murat’in saat kacta 6ldiigiinii sorar.
Doktor bilgisayardan bakar, ameliyattan sonra 6glen 6ldiigiinii 6grenir. Boylelikle 6glen
ameliyattan sonra Murat’in yarasinin bile iyilesecegini sOyleyen doktorun yalan
sOyledigi, hastane yoOnetiminin hastanin o6ldiigline dair bilgiyi esi Serpil’le ve
akrabalariyla paylagmayarak fabrika yonetimine zaman kazandirdiklari anlasilir. Bir
kamu kurumu olan hastanedeki doktorlarin sermaye ile isbirligi yaptigi, onlar1 filmde
s0z edilmeyen belirli ¢ikarlar dogrultusunda kolladiklari, mesleki etik ve insan haklar
ihlalleri sergiledikleri, bu nedenle yozlasmis, gayri medeni bir kurum temsili ortaya

koyduklar1 goriilmektedir.

Mustang filminde bekaret kontrol testini gegen kizlar bu andan itibaren bir
hapishaneye donlismeye baslayacak evlerine hapsedilecek, burada eril tahakkiime
hizmet edecek sekilde bir nevi ehlilestirilme egitimine tabi tutulacaklardir. Evde kizlari
ehlilestirmek, hukuk jargonuyla bir bakima, topluma kazandirmak icin ataerkil
toplumun egitmenleri harekete gecerler. Emine Hala sarmanin nasil yapilmasi
gerektigini, biber dolmasinin nasil yapilacagini, hamurun nasil agilacagini, yorganlarin
nasil doldurulacagin 6gretir. Kizlar hapishane mahktmlari gibi tek 6rnek, herhangi bir
cazibe yaratmayacak kahverengi, desensiz elbiselerini giyerler. Baska bir kadin iyi bir
corbanin nasil yapilacagi hakkinda bilgi verir. Erol Sonay’in sevgilisinin sokaga yazdigi
benimsin Sonay yazisini temizler. Kizlar ise bu despot yonetimin kargisinda igten ice
direnis sergilemeye baglarlar. Odalarina gelince yastiga gomiiliip cighk atarlar,
elbiselerini yirtarlar, ev yapimi sakiz yapimini 6grenip yaparlar ve gizli gizli ¢ignerler.
Sonay evden kacarak sevgilisiyle bulusur, onunla iligki yasar. Lale gazetede bir erkek

resmini oper.

Ev igerisinde uygulanan despotik yoOnetim uygulamalari esnasinda birtakim
semboller, ev icerisinde takip edilen televizyon kanallarindaki konusmalar yoluyla film
siyasal iktidara ve politikalarma atifta bulunur. Babaanne evin igerisinde kizlarin
elbiselerini karistirir, Everyday I'm Capuling yazan tisort eline gecer, ¢ekmeceden
sakizlarmi toplar, Lale’nin iist sesi “ahlakimizi bozabilecek her sey yasaklandr” der.
Babaanne aynanin sol altina yerlestirilmis Eugéne Delacroix’in 1830 yilinda yapilmis

“Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” resmini alir, kaldirir. Filmin ilerleyen sahnelerinde
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babaanne kizlarin egyalarini sakladigi dolabi agtiginda Ozellikle okunabilmesi igin
giizelce katlanmig bir elbisede #DirenGezi yazis1 goriiliir ancak babaanne baska bir seye
bakiyordur. Burada yonetmenin 2013 yili gibi yakin zamanda yasanmis Gezi Parki
Olaylar’na atif yaptign goriiliir. Ozellikle Everyday I'm Capuling ve #DirenGezi
yazilarinin oldugu tisortlerin dolaba kaldirilip {izerinin kilitlenmesi olaylardaki muhalif
tutum karsisindaki iktidarin tutumuyla benzerlik gosterir. Yonetmenin olaylardaki
eylemcilerin iktidar karsisinda mizahi ve direnis¢i bir tutum gosteren bu sembollerini
kullanarak ve bunlar1 kizlarin dolabinda yasaklilar igerisinde koyarak direnisi kiz

kardeslerle iliskilendirir.

Babaanne g¢ekmeceden, ¢antadan makyaj malzemelerini ¢ikarir, bilgisayardan
farenin kablosunu soker, klavye ile birlikte kaldirir, telefonlar1 da kaldirip dolaba
Kilitler. Boylelikle kizlarin eriskin ve Ozgiir insan olarak kullanabilecegi makyaj
malzemelerine erigsmelerinin yant sira modern iletisim, egitim aygitlarin1 da
kullanmalarinin yasaklandigini goriiriiz. Kizlar, temel hak ve 6zgiirliiklerinden yoksun
bir duruma disiiriliirler. Evde yalmzca televizyon kizlarin diinyadan haber
alabilecekleri bir kitle iletisim araci olarak kalacaktir. Burada da genel itibariyle, evdeki
despot yonetimin, babaannenin ve Erol’un, izlediklerini izlemek-dinlemek zorunda
kalacaklardir. Aileyle birlikte izlenen televizyon, ya futbol maglar ve dizileri vererek
kitleleri oyalayan ya da iktidarin verdigi dogrudan mesajlar ileten ideolojik bir arag

vazifesini gormektedir.

Bu televizyondan duyulan birka¢ yayin siyasal iktidarin egemen sOylemiyle
babaannenin ve Erol’un zihinsel yapisinin ortiismesini vurgular niteliktedir. Bunlardan
birinde donemin Cumhurbaskan1t Recep Tayyip Erdogan’a, digeri ise donemin
Bagbakan Yardimcisi Biilent Aring’a aittir. Erdogan’in 24 Kasim 2014 tarihli
konusmas1 anneligin kutsalligr ile ilgilidir: Ben anacigimin ayagimin altini operdim.
Anam nazlanmirdi. “Anacigim ¢ekme ayagini burada cennetin kokusu var” derdim.
Bazen aglardi. Anne baska bir sey. Oras: farkli bir yer. Bunu anlayan olur anlamayan

olur. Bunu feministlere anlatamazsin mesela. Ciinkii onlar anneligi kabul etmiyorlar.

Aring’in 28 Temmuz 2014 tarihli, dizilerin yozlastirici etkileri {izerine yaptigi,
kesin bir muhafazakar tarifle tanimladigi erkeklik ve kadinlik rollerine iliskin

konusmasini Erol ve babaanne ilgiyle izlemektedirler: Kadinsa afif olacak, iffetli



230

olacak, mahrem namahrem bilecek. Herkesin icerisinde kahkaha atmayacak. Biitiin
hareketlerinde cazibedar olmayacak. Iffet, iffetini koruyacak. Nerede éyle yiiziine
baktigimiz zaman yiizii hafifce kizarabilecek, boynunu oéne egecek, goziinii bizden
kagirabilecek iffet sembolii, haya sembolii kizlarimiz. Hamdolsun burada ¢ok var da,
Allah biitiin yavrularimiza bunu bagislasin. Ne istiyorsan, yapacaksan, énce utanma
duygusunu alacaksin. Utanacaksin arkadasim, haya duygumuz olacak. Iffet cok onemli.
Iffet sadece bir isim degil. Hayd meselesi ¢ok énemlidir. Aring Hadis-i Serif’ten alint1
yapar. Buralar duyulmaz. Aring devaminda filmde duyulabildigi kadariyla sunlari
sOyler: Haya erkek icin de onemlidir. ... Erkekler i¢in de hayad vardir, yalan séyleyemez.
.. Birka¢ tane ozel televizyon var. ... Bunlar bu toplumu c¢ékertmekle vazifeli. ...
cocuklarin kiyafetlerinden konusmalarindan arkadaslariyla olan iliskilerine kadar bunu

bozmaya ¢aligan...

Boylelikle halihazirdaki geleneksel kapali toplumsal yapinin, bu toplumda kadina
atfedilen gorevlerin, ona bigilen ahlak anlayisinin koklerinin muhafazakar iktidarin
diliyle Islam dinine dayandirildig1 sdylemine ulasilir. Bu acidan bakildiginda dinsel olan

problematiklestirilir, sekiiler olan 6nerilir.

Filmde &gretmenin yerine, modern olant 6grenmis olan kizlar ¢iirlimiis olan
geleneksellikle catismaya gireceklerdir. Temel insani hak ve 6zgiirliiklerini engelleyen
biiytikleri, isi kizlarin egitim haklarini elinden almaya dek gotiirecektir. Yaz tatilinde
once ataerkil toplum diizenine uyumlu hale gelmeleri i¢in bir dizi ev kadinlig1 dersine
tabi tutulurlar. Ardindan Sonay, Selma evlendirildikten sonra sira Ece’ye gelir. Bu
siralarda okullar agilir. Lale’nin arkadasi okul kiyafetini giymis, Lalelerin bahgesinden
okula gelmiyor musunuz? diye seslenir. Lale basini gelmiyoruz anlaminda sallar. Artik
kizlarin egitim haklar1 da ellerinden alinmistir. Aile emanet aldigi kizlarinit modern-
cagdas egitim anlayisinin diginda, sorgulamayan, ¢agdist kalmis toplumsal gelenekleri
birer “kiiltiir robotu” gibi uygulayan, émiirleri boyunca yalnizca bu minvalde kadinlik

gorevlerini yerine getirmekle yiikiimlii koleler olarak yetistirmek ister.

Yenge¢ Oyunu filminde doksan y1l kadar dnce gerceklesmis bir kadin cinayetinde
maktuliin fahigelik yapmis olmasi ihtimalinin arastirilmasi toplumsal ahlaka aykiri
goriilmesi nedeniyle istenmez. Cinayetin Dogulu toplumlara 6zgii bir namus cinayeti

olarak goriilmesi filmdeki toplum tarafindan olagan karsilanir ve bdyle tabu olan bir
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konunun sorgulanmamasit gerekir. Filmde modernin degerlerini biinyesinde toplayan
tiniversite kurumu ise geri kalmis, degismemis, gelismemis bu gayri medeni anlayisin
tizerine gider. Filmdeki adalet, niifus ve emniyet kurumlar1 topluma sinmis bu anlayisin
birer koruyucusu gibidirler. Bu yiizden Asya ve Ogrencileri i¢in kapisi ¢alinan her
kurumda kapi duvar olur. Bunun bir diger nedeni de, baska bir nedeni olmaksizin,
burasinin Tiirkiye olmasidir. Asya’nin 6grencileriyle yaptigi ilk toplantilarda mahkeme
tutanaklarinin arastirilacagi konusulurken bir 6grenci burasi Tiirkive hocam burada
aradigimiz hichir belgeye bu kadar cabuk ulasamayiz, der. Ogrencinin kastettigi
Tiirkiye tembellikten veya keyfiyetten isin yokusa siirildigl, gelismemisligin,
cirimigligiin, demokratik olmayanin, yani Dogulu olanin mekanidir. Filmin

devaminda bu 6grencinin dngoriisiinde hakl ¢iktig1 defalarca gosterilerek ispatlanir.

Kurumlardan belge edinmek, bilgi almak olduk¢a zordur. Filmin baslarinda ilk
belgeyi aldiklarinda Asya bu belgeyi alana kadar gébegimiz ¢atladi, der. Asya’nin hoca
arkadas1 Hasan da ne adamlar degil mi, neredeyse parmak izimizi alacaklardr diyerek
onu onaylar. En basit evrak isinde bile kili kirk yaran bir biirokrasi bulunur. Bu sadece
adliyede degil niifus miidirlikklerinde de goriiliir. Asya’nin Ggrencilerinden Zeynep
cinayetin islendigi gece Ebe Nuriye’nin Enver Beyi’i diinyaya getirdigini ispatlamak
icin birka¢ kuruma giderek oradan bilgi almaya calisir. Zeynep niifus memuruna gelir,
ondan Enver Bey hakkinda bilgi almayi talep eder. Bu esnada gorevli memurenin
bilgisayarinda kart oyunu agiktir. Memure ekrana bakar, sayfayr kapatmaz, oyununu
oynamaya devam eder, Zeynep’e hi¢ dyle birinin olmadigin1 sdyler, onu niifus kiitiigiine
yonlendirir. Zeynep niifus kiitligline gider, orada gorevli memur Enver Cetin adinda
birinin olmadigini sdyler. Zeynep adamin soyadini sdylemedigini belirtir. Burada
memurun ekraninda Enver Cetin’in bilgisi goriiniir ancak memur Zeynep’e bilgiyi
vermek istemez. Memur kayit yok, mesgul etmeyin beni diyerek Zeynep’i kovar. Memur
ya boyle bir bilgiyi vermesinin yonetimi tarafindan istenmeyecegini diislinerek ya da
keyfiyetten zorbaliga basvurarak kendisinden bilgi isteyen vatandasi kovar. Adliyede de
benzer bir olay Asya’nin belge istemesi sirasinda yasanir. Adliyede evraklarin bakima
gonderildigi sOylenerek istenen bir belge verilmez. Asya adliyeden c¢ikarken bir isi
halletmek icin illa bir torpil mi bulmalar1 gerektigini sorar. Kurumlar, kurumlardaki
calisanlar ve olanaklar1 her ne kadar modernmis gibi goriinse de, modern olanin

gomlegi “Dogulu” kurumlarin {izerine olmamuistir. Tiirkiye diginda ise durumlar boyle
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degildir. Asya o giin Nuriye’nin diinyaya gelmesine vesile oldugu Enver Bey’den onun
Kircaalili oldugunu 6grenir. Ucaga atlayip Avrupa Birligi liyesi Bulgaristan’a gider.
Bulgaristan’da bir sahnede gecen yardim talebinde hemen sonu¢ alinir. Orada isler

Tirkiye’deki gibi hantal bir sekilde ilerlemez.

Arastirma silirecinde Asya, 6grencileri ve Nuriye’nin diinyaya getirttigi Enver Bey
tacize ugrarlar. Bu tacizi gerceklestirenin kim oldugu film boyunca acikc¢a belli edilmez.
Ama oklar Yenge¢ Salih’in torunu Idris’i gosterir gibidir. Idris sahibi oldugu mekanini
global ekonomiye uyumlu hale getirdigini iddia eden bir isletme sahibidir. Konusma
biciminden, tavirlarindan ve diisiinsel yapisi bakimindan onun dedesi Yenge¢ Salih’in
bir kopyas1 oldugu soylenebilir. Dedesi gibi, mahallenin kabadayiligina soyunan idris
arastirmayr durdurmak i¢in hukuksal yollara basvurmaz, dogrudan korkutma ve
sindirme yollarin tercih eder. Idris adalet ve emniyet kurumlariyla isbirligi yapabilecek
bir gilice de sahiptir. Boylelikle kamu kurumlarinin belirli ¢ikar-sermaye gruplariyla

iligkide olan yozlasik bir yapida sergilendigi soylenebilir.

Asya’ya telefon gelir; Akilli ol arastrmayr birak diye tehdit edilir. ilerleyen
sahnelerde Asya arkadasi Hasan’la ayrilirken gizlice fotograflari ¢ekilir. Bir baska
sahnede aksamleyin evin Oniinde bir adam bekler, Asya onun fotografin1 ¢eker.
Asya’nin belgeleri tasidigi ¢antas1 kapkacla kacirilir. Enver Bey’in evini de darmadagin
etmiglerdir. Asya bu tehditler karsisinda polise giderek yardim talep eder. Polisler de
ondan telefon konugmasini uzun tutmalarini ister. Bunun diginda herhangi bir yardimlari
bulunmaz, baska bir giivenlik 6nlemi almazlar. Buna karsin adalet ve emniyet kurumlari
bu arastirma olaymin toplumda zafiyet yarattigi gerekcesiyle harekete gecip Asya’nin
hizlica hapse atilmasini saglarlar. Asya ekip olusturarak ylizyillar 6nceki bir cinayeti
aragtirarak kamuda bir zafiyet yaratmistir. Yargi kurumlar yerlesik bir kabuliin
sorgulanmasinda oldukca otoriter, anti-demokratik bir tutum takiirken, bu yerlesik
kabullere kars1 sorgulamaci, kuskucu yaklasimi sergileyen anlayisa karsi ivedilikle
calisir hale gelir. Toplumdaki genel kani da degismemistir; Asya hapisteyken Idris

belediye baskani olmus, mahalleye biistii dikilmistir.
Boylelikle Yenge¢ Oyunu filminde tembel, uyusuk, kayitsiz, zorba, kibirli kamu
gorevlileriyle, hukuksuzlugun, esitsizligin, adaletsizligin kol gezdigi despotik yonetimin

geri yapilar oldugu resmedilir. Bu kurumlarin karsisinda olan {iniversite kurumunun ise
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bastan asagiya “Dogulu” 6zelliklere sahip olmadig: goriiliir. Universite siyasal iktidarla
veya diger ¢ikar gruplartyla iligkisi olmayan kurtarilmis bir bolge gibidir.
Universitedeki agorada hoca istedigini sdyleyebilen 6zgiir bir bireydir. Universite
yonetimi hocanin dersine asla karigmamaktadir. Olan olaylar sonrasi hoca hakkinda

akademide dava a¢ilmaz. Boyle bir ihtimal akla bile gelmez.

Parg¢alanma filminin baslarinda karisina siddet gosteren Halil polisler tarafindan
gotiiriiliirken polisler ona kes sesini! Burasi Izlanda, Tiirkiye degil diyerek cevap verir,
onu arabaya atarlar. Polisler siddete meyilli, zorba Tiirk’iin hareketini dogal karsilarlar
ve Tiirkiye’de bu tiir davranislarin olagan karsilandigim bildiklerini, izlanda nin ise bu
tir gayri medeni davranislarin karsisinda oldugunu ima ederler ve Halil’e haddini
bildirir gibi bir tutum takimirlar. Filmdeki Tiirkiye temsilleri Izlanda polislerini hakl

cikarir gibidir.

Halil, babas1 Hasan’a Istanbul’da bir is kurmak istedigini dile getirince, Hasan
Halil’e yardimci olabilecek birisini devreye sokar: Halil’i ve Ali’yi bir seyhe getirir.
Filmdeki Seyh’in adi yoktur, yalnizca Seyh olarak adlandirilir. Hangi tarikatin seyhi
oldugu da bilinmez. Seyh’in yanma gelince ona dogru egilerek selamlarlar. Hasan
meramini anlatir ve bu andan itibaren Halil Tiirk siyasetinde 6nemli kisilere uzanmaya
baglar. Seyh Halil’i politikacilara yonlendirmistir, Halil bu islerde yetkin biri olmasa da
Seyh sayesinde hizla yiikselebilmistir. Tasradan siyasal iktidara ulagsmanin yolu
tarikatlardan gegmektedir. Iliskiler tamdiklik {izerinden vyiiriir, liyakatten ve ehliyetten
s6z etmek miimkiin degildir. Dinsel yapilanma seklinde goziiken organize yapilar o
kadar gii¢liidiir ki yargiya da hakimdir. Halil ile Sol’iin velayet davasinda Halil
Seyh’ten yardim ister. Oliiriim de kizlari ona vermem, der. Bunun iizerine Seyh harekete
gecer. Halil Seyh’in destegine giivenir, Sol ile otelde tartistiklar1 bir sahnenin sonunda
onun mahkemeyi kaybedecegini sdyler, bosuna vakit harcamamasii tavsiye eder.
Giderken buras: Tiirkiye Izlanda degil, der, ¢ikar. Oyunu kendi iilkesinin kurallarina
gore oynadigini sdylerken Izlanda polisinin ima ettiklerini dogrulamis gibi olur. Seyh’in
destegiyle bagimsiz bir kurum olmas: gereken yargiy1 da ele gegirmistir. Orgiitlenen bu
dini yapinin elemanlar1 bir araya gelerek gosteri yapar, Sol’ii psikolojik olarak
yipratmaya ¢alisir. Durusmanin goriilecegi giin ellerinde Tiirk ve Islam bayraklarini
sallayan bir grup gosterilir. Buras: Tiirkive, Izlanda degil diyerek slogan atarlar.

Arabadan inen Sol, Fredrick, Leyla ve avukati tekbirler getirerek ling etmeye ¢aligirlar,
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polisler onlar1 korur. igeride Halil’in avukat1 Halil’e disarida tepkilerin biraz fazla
oldugunu ama yapacak bir sey olmadigini sdyler. Halil’in avukati da miivekkilini
mahkemede savunmaya odaklanmak yerine karsi tarafin miivekkilini korku ve
sindirmeyle yildirmaya ¢alisilmasinda ¢ok da sikinti gormemektedir. Dava igin salona
cagirilirlar. Hakim g¢ocuklarin menfaatinin géz Oniinde tutulmasi gerektigini soyler,
kizlart ¢agirir. Sol’lin avukati annenin de psikolojisinin diisliniilmesi gerektigini
sOyleyerek bunu reddeder. Halil’in avukati da bunu dogru bulmaz, Sol’iin avukatinin
talebi reddedilir. Hakim kizlara annesiyle mi babasiyla m1 kalmak istedigini sorar.
Kizlar babalartyla kalmak istediklerini beyan ederler. Ve Halil davayr kolaylikla
kazanir. Disaridaki grup kdfir basin bunu da yazin diye slogan atar.

Filmde Sol’iin avukatinin “politik baglantilar1 gii¢lii” olarak niteledigi Halil’e
dava siirecindeki olaylar esnasinda yardimei olan giivenlik ve egitim kurumlar1 da
bulunmaktadir. Sol kizlarrm Imam Hatip’ten kagirirken Halil birkag sivil polis
arabasiyla onlar elini koymus gibi aninda bulur, yakalar. Kizlarin1 arabadan alirken
Sol’ii ve Fridrick’i karakola yollar. Sol ve Fridrick, Halil gibi kurumlardan destek almak
isterler, baglantilariyla Disisleri Bakani’na ulagsmaya calisirlar. Fakat isler umduklar
gibi gitmez. Halil’in verdigi bir sikayet dilekgesi ivedilikle kabul edilir ve Sol ve
Fridrick 24 saat icerisinde sinir dis1 edilirler, ii¢ yi1l boyunca da Tiirkiye’ye girememe
cezast alirlar. Emniyet giiclerinin Halil’in politik baglantilariyla organize c¢alistigi
gosterilerek, yargi kurumu gibi gilivenlik kurumunun da despotun kontrolii altinda
oldugu ve onun istekleri dogrultusunda isledigi vurgulanir. Bir diger kurum ise egitim
kurumu olan Imam Hatiplerdir. Halil kizlarin1 geleneklerine gore yetistirmek istedigi
i¢in Imam Hatip okullarina vermis, boylelikle kizlarinin dini biitiin insanlar olmalarin
istemistir. Imam Hatip’in miidiirii de Halil’i tanimakta ve ona yardimci olmaktadir.
Miidiir Halil’e ilk olarak Sol’lin kizlarini kagirmasi esnasinda yardim eder. Miidiir
Halil’i arayarak Sol’ii ihbar eder, Halil’in hemen harekete ge¢cmesini ve kizlarini
kurtarmasini saglar. Miidiir ilerleyen sahnelerde, ii¢ yil sonra Tirkiye’ye gelen ve
kizlarim1 bulmaya calisan Sol’e yardimcir olmaz; Sol’iin verdigi kimlikteki isimle
kizlarin soy isimlerinin ayn1 olmadigin1 sdyleyerek, Fridrick’in Allah askina! Ug yildir
cocuk hasreti ¢eken bir anne o! demesine kulak asmaz, annenin kizlariyla
goriismelerine engel olur. Baska bir sahnede de miidiir Sol’lin haberlere yansiyan

miicadelesini gorerek Halil’e onun kamuoyu yaratmaya calistifini soyler, ortalik
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vatisana kadar eve gazete sokmasaniz iyi olur, diyerek onu uyarir. Agirlikli olarak dini
egitim veren bir kurumun miidiiriiniin ufuk agici, 6gretici, 6zgiirlestirici olmaktan
ziyade gerici bir tutum igerisinde bir igbirlik¢i gibi davrandigi goriiliir. Kizlarin anneleri
hakkinda haber almamalari, onlarla irtibata ge¢memeleri i¢in vicdansizca, zalimce

planlar yapar.

izlanda ile ilgili olarak filmde yansitilan bir diger “Batili” 6zellik de halkin Sol’{in
davasina verdigi destektir. Fridrick radyoda izlanda halkimna seslenir. “Kizlar1 Geri
Dondiiriin Fonu” kurmuslardir. Ve halkin kendilerine verdigi “misyonu” yerine
getirmeyi gorev bilmislerdir. Fridrick radyodan kizlarla birlikte déneceklerini duyurur.
Izlanda’da Sol’iin kizlarina kavusmasi igin bir sivil toplum dayanismasi bile
kurulmugken Tiirkiye’de bdyle sivil toplum yapilanmalari goriilmez. Goriinmeyen
despotun kollar1 biitlin kurumlar1 sarmistir. Sol ile Fridrick ti¢ yil sonra Tiirkiye’ye
geldiklerinde gorece umutludurlar. Fakat tuttuklari avukat onlara pek de i¢ agict
haberler vermez. Davanin kolay bir dava olmadigini, bunun ¢ok zaman alacagini
belirtir. Fridrick Izlanda’da kurulan fonun bunu karsilayacagini sdyler. Avukat ise
paranin biitiin kapilar1 agacagin dile getirir. Fakat Halil’in politik baglantilarinin olmasi
nedeniyle bu “pis bir dava” olabilecektir. Avukata gore Tiirkiye’de davalarda riigvet,
politik baglantilar etkili olmaktadir. Dolayisiyla avukatin one siirdiigii bagimsiz

yarginin olmadigi argiimani filmde gecerli olmus olur.

Mutluluk filminde Meryem’in vatandaslik kimligi yoktur. Niifusa yazdirilmamis
Meryem higbir vatandaghik hakkindan yararlanamaz. Bu zamana kadar kimlige
ithtiyacinin olmamast Meryem’in vatandaslik haklarindan yararlanacagi hi¢bir kamu
hizmetinin buralara ulasmamis oldugunu gosterir. Bu diyarlarda yalnizca gilivenlik i¢in
jandarma kol gezerken - ki kolluk kuvveti olan jandarmadan koyliiler korkar, jandarma
olaylar1 hemen ¢6zecekmis hissini verir, her an halkin tepesindedir ve kanunsuzluga izin
vermez- bagka bir kurumsal yapinin varligindan s6z edilemez gibidir. Meryem’in iki yil
kadar gittigi okulda da 6gretmenin bu konuda bir bilgisi olmadigi, kayit dis1 bir egitim
verildigi soylenebilir. Bu baglamda vatandaslik anlayisi halkta ve kamu kurumlarinda
karsiligin1 bulamamig gibidir. Bati’nin kazanimlariyla gelen hak ve ozgiirliikler kamu
kurumlarinca da idrak edilmemis, halk da kendi kaderine terk edilmistir. Kamu
kurumlar1 bu bakimdan atil bir vaziyettedir. Yillarca siiregelmis organize cahillik ve

tembellik sonucu Meryem’in bir kimligi olmamistir. Bu bakimdan devlet tarafindan
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taninmayan Meryem’in bir kimligi olmadig1 icin tecaviize ugramasimi sikayet etme
sans1 da yoktur, 6lmesi halinde de devlet tarafindan taninmayacagi sdylenebilir. Bu
sorunun ¢dziimiinii irfan bulacaktir. Irfan Meryem’in niifus ciizdan1 olmadigini 8grenir.
Cemal ile Meryem’in evlenebilmesi icin onlarin niifus ciizdaninin olmasi1 gerektigi
meselesi aralarinda konusulmustur. irfan bu konuyu ise tamdik bularak ¢dzme yoluna
gidecektir: Vali yardimcist benim yakin arkadasim, biliyor musun? Profesor Irfan’mn bu
151 ¢ozmek i¢in kamu kurumlarinca belirlenmis prosediirleri izlemeyi diislinmemesi ve
tepeden iliskilerle bu meseleyi ¢ozmeye ¢alismasi; kamu kurumlarinda bunun gibi
istisnai durumlara iliskin uygulamalarin olmamas1 veya Irfan’in bunun oldugunu
diisinmemesi ya da bilmemesi nedeniyledir. Bu vesileyle gelismemis, gelismesinden
umut kesilmis bir kurumsal isleyisin varligina vurgu yapilir. Bu isleyis zafiyetinin
Tiirkiye’de her kurumda var oldugu gosterilir. Boylelikle filmde iki Dogu’ya atif
yapildigindan s6z edilebilir: Tiirkiye olarak “Dogu” ve Tirkiye’nin “Dogu”su olarak
“Dogu”.

Fotograf filmi Faruk ve Ali adli iki yolcunun seyahatleriyle baslar. Ikisi de
birbirlerine bir akraba ziyaretine gittiklerini sdyler. Yol boyunca sohbet ederler,
birbirlerinin omzunda uyurlar. Yolculugun ardindan Faruk askerlik goérevini yapmak
tizere orduya katilirken Ali PKK’ya katilir. Faruk catisma sonrasinda Ali’de kalan
cakmagini dagda bulur. Faruk dagda ¢ekindigi fotograflari karisina postayla génderir.

Film kasl bir adamin ayakta durdugu, diger adamin yerde yattig1 bir heykelle
baslar. Uzun bir kaydirma hareketiyle heykelin etrafinda doniilir. Bu esnada fonda
10.Y1l Mars1 calmaktadir. Buradaki heykel ve mars sunumu filmde sorunsal haline
getirilecek olan Tirkliikk meselesini 6zetleyici bir epilog olarak yer alir. Filmdeki biitiin
gostergelerin atif yaptigi Tirk imgesi despotlukla, vahsilikle, insan haklarin1 hige

saymakla, otoriterlikle, siddete meyillilikle ve kabalikla tanimlanir.

Tirkiye’nin i¢ sorununu ele alan bu filmde despotun —Althusserci baglamda-
devletin ideolojik ve baskici aygitlarla 6zneleri bigimlendirdigine vurgu yapilir. Bu
kurumlardan biri medya digeri de ordudur. Filmde ana akim medyanin topluma
haberleri sunus bicimine dikkat c¢ekilir. Otobiisiin mola verdigi bir dinlenme tesisinde
Faruk ile Ali televizyondan haberleri izlerler. Bu haberlerden ilki Tiirkiye’nin 1995

yilinda Kuzey Irak’a gergeklestirdigi Celik Harekati’na iliskindir. Televizyondaki
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haberde askerlerin operasyonu helikopterler, tanklar esliginde yaptigi gosterilir. Haber
metninde operasyonlarda 2400 civarinda terdristin etkisiz hale getirildigi, buna karsin
giivenlik giiclerinin 26 sehit verdigi sdylenir. Sonrasinda perforede Mehmetgigin azmi
ve kararliligi karsisinda tutunamayan teréristler kacacak delik aradilar, denir. Hemen
ardindan bir komutanin kararlilikla konustugu duyulur: Mehmet¢ik burada, gogsiinii
siper edip buraya ¢ikti, kamimizi doktiik, kan aldik, eskiyaya aman vermedik, onlara
sesleniyorum; neredesiniz? Mehmet¢ik burada! Bu haberin ardindan Gazi Mahallesi
Olaylari’ndan goriintiiler televizyonda gosterilir: Tazyikli su sikan polis araci,
gostericileri doven polisler, patlama goriintiisii, dogrudan ates eden polisler verilir.
Perforede sunlar sdylenir: Havaya ates ac¢an polislerin tazyikli su sikmasi ve sis
bombast kullanmasi da olaylari engelleyemedi. Sabaha kadar siiren olaylar sirasinda
basta polis karakolunda olmak iizere cesitli yerlerde ¢catismalar ¢ikti. Olaylarda olenler
de olurken Gazi Mahallesi o gece adeta savas alanina donmiistii. Catigmada vurulan
birini tasiyanlardan bir adam adalet istiyoruz, yalnizca adalet, yalnizca adalet diye
haykirir. Filmde izletilen bu iki haberde giivenlik giiclerinin cesaret ve kararlilikla
miicadele ettigine dikkat cekilirken egemen ideolojinin 6znesi gizlenir. Bununla beraber
filmde bu miidahalelerin, giivenlik gii¢lerinin tutumunun diger sahnelerle
iligkilendirilerek olaganlastigi ve kamuoyu nezdinde de sagduyu olarak kabul edildigi
vurgulanir. Nihayetinde anti-demokratik, diyalogdan wuzak, insan haklarinin
gozetilmedigi uygulamalarin mesrulastirildigt ima edilir. Medyanin yaninda ordu
kurumunun da bu savi1 destekler nitelikte ¢alistigi sembolik bir sahne ile anlatilir. Faruk
yaninda birkag askerle askeriye igerisindeki kayit ve muayene noktasina gelir. Kamera
Faruk’tan uzaklagir, kayit islemlerini yaptirmak icin c¢iplak vaziyette siraya giren,
tartilan ve doktorlarin karsisina ¢ikan askerlere odaklanir. Buradaki ¢avus siirekli olarak
askerlere siray1 bozmamalarini, konugsmamalarini telkin eder. Konusma lan yerinde, geg
lan sirana, diyerek askeriyeye heniiz giriste acemilere tstten ve sert bir dil kullanir. Bir
geng elindeki evraki bir masada oturan ii¢ doktordan birine uzatir, doktor ona nereli
oldugunu ve ne is yaptigini sorar. Corumlu ve kahveci oldugunu sdyleyen geng iceri
girer, kamera uzun bir kayma hareketiyle binanin etrafin1 dolanir, iceriden demir dévme
sesleri gibi sesler isitilir. Igeriye ciplak bir sekilde giren insan binanin 6te uctaki
kapisindan botlariyla ve kiyafetiyle asker olarak ¢ikar, atis alanina pusili, yiizii olmayan

bir resmi hedef olarak yapistirir. Bir asker bu hedefe ates eder. Komutan1 6kiiz, dkiiz
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herif diyerek ona ¢ikisir. Kaginct atisin ulan bu? Kag kere soyleyecegim sana, ortasina
oglum ortasina! Bu pustu ancak sagwr eder. Yap ikinci atigini, der. Asker ikinci atigini
yapar, hedefi 1skalar. Ulan anan elleri titreyerek mi dogurdu ulan seni? Got herif
diyerek tokat atar. Yaralamayacaksin oglum, oldiireceksin, oldiir. Bunun {izerine asker
seri bir sekilde ates eder. Filmde ana karakter iizerinden anlatilmayan bu sahnede ordu
kurumunun 6zneleri ideolojik olarak nasil bi¢imlendirdigine dikkat ¢ekilir. Burada
insanlara acimasizligin, sertligin adeta demir dovercesine kabalikla Ogretildigi ve
insanlarin da bunu 6grenerek birer 6liim makinesi haline getirildigi ima edilir. Filmdeki
insanlar ise orduda Ogretilenleri ve medeni olmayan Ogretme bigimlerini
sorgulamamakta, verilen emre itaat etmekte, buradaki uygulamalari olagan
karsilamaktadir. Hatta bu bilindigi i¢in, askere giden gengler omuzlara alinir ve
sloganlarla ugurlanir. O halde buradan zimni olarak, toplumun da militarizmi
benimsemis olmasiyla, diyaloga inanmayan, medeni olmayan, siddete meyilli, acimasiz,
demokrasinin, hak ve 6zgiirliiklerin bilincinde olmayan, 6zgiir diisiince iiretemeyen gibi

ozellikleri tagidig1 diistincesine ulagilir.

Filmde ordu kurumunun pratiklerine iliskin olarak baska bir sembolik sahne de
yer alir. Bu sahnede askerlere kaba bir erkeklik anlayisinin asilandigi gosterilir. Bu
sahnede karakter gosterilmez. Bir postalin karsisinda onlarca postal goriiliir. Bir postal
diger postallara komut verir. Rahat, hazir ol, sola dén komutlarinin ardindan askerleri
kosturmaya baslar. Askerler kosarken komutanlar1 onlara bir yandan da talim sarkisi
soyletir. Yaylalar sarkis1 “baldiz” {izerinden kurulur, baldizin cinsel organina iliskin bir
cimleyle tiirkii biter. Talim tiirkiisiinde bile sehvet diiskiinliigli mizahi bir dil
kullanilarak olaganlastirilir, komutanlarin sdyledikleri bu tiirkiiyii tiim askerler
bagirarak tekrar ederler. Boylelikle ensest kamu hizmetinde dile getirilerek, erkegin
erkekligini kamgilamasi i¢in kullanilarak erkeklerin dogal bir 6zelligiymis gibi

yansitilir.

Filmde giivenlik giiclerinin gerceklestirdigi denetimlerin siklig1 da ele alinir.
Otobiis yolda iki kere kontrol noktasinda durdurulur. ilkinde asker kimliklere bakarken
bir kadin bagka bir sey uzatinca asker ona kimlik bayan, uyuyorsun, der. Vatandasa
iistten bir dil kullanarak onu uyarir. Kimligini veren bir bagka kisiye nereye gittigini
sorar, gen¢ askere gittigini sOyleyince askerin otobiiste yolculuk yapmalarinin yasak

oldugunu sdyler, onu asagi indirir. Devaminda bir askeri konvoyun gecisi goriiniir.
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Baska bir sahnede de yolda bir kontrol noktasi pas gecilir, bagka bir kontrol noktasinda
durulur. Erkekler asagiya cagirilir. Kimlik ve bagaj kontrolii yapilacaktir. Ali otobiisle
Diyarbakir’a girerken askeriyede askerlerin talim yapmasi, Diyarbakir sokaklarindaki
zirhl1 polis aracglar1 da gosterilir. Ali Diyarbakir’da inip bir minibiise bindiginde burada
da bir ¢evirme sahnesine rastlanir. Ali’nin yolculuk ettigi minibiiste Kiirtge miizik
calmnir. Iki kdylii minibiise biner. Minibiise binenlere ¢ok beklediniz mi diye sorarlar.
Koyliiler bir saat beklediklerini soylerler. Birisi bu ne namussuzluktur yahu, iki sehir
arasinda 18 kez kontrol yapilir mi hi¢, diye sorar. Kontrol noktasina yaklasirlarken biri
calan kasetin degistirilmesini, Tiirk¢e bir tane kaset konulmasini sdyler. Sofor Ibrahim
Tatlises’in bir kasetini koyar. Asker genclerin kimliklerini ¢ikarmalarini ister. Asker
Ali’ye nereye gittigini sorar. Ali esiyle birlikte babasin1 ziyarete gittigini soyler. Asker
ka¢ giin kalacaklarin1 sorar, Ali belli olmadigini sdyler. Asker ii¢ giinden fazla
kalmamalarin1 6giitler. Minibiisii salar. Sofor kaseti degistirir. Kiirtce miizik kaldigi
yerden ¢almaya devam eder. Burada asker karakterinin diyaloguyla keyfi bir karar
verildigi gosterilir. Aileyi gormenin ii¢ giinden fazla olmamasinin nedeni askerin keyfi
uygulamasidir. Herhangi bir rasyonel, mantikli gerek¢e sunmaz. Asker otoriteden aldigi
gorevi halkina otorite olarak uygulamaya c¢aligsmis, bunu pek de becerememistir. Ayrica

asker burada kolayca atlatilmis da olur.

Filmde askerlerin genel itibariyle duygularini, diislincelerini yansittiklar
goriilmez. Adeta birer makine haline gelmislerdir. Yalnizca Faruk’un diisiincelerini
betimleyen bir oyuna yer verilir. Filmde Faruk’un kimseye sdylemedigi bir korkusunu
kendi kendisine gizli bir bigimde ifade ettigi goriiliir. Dinlenme tesisinde tuvalete giren
Faruk tuvalette “Asker gidecek GERI GELECEK” yazismin altma kendi kalemiyle
“AMA CENAZESI” yazar. Bunu yazdiginda Faruk’un asker mi yoksa PKK’li mi
oldugu bilinmez. Ancak Faruk’un asker oldugu 6grenildikten sonra onun askere 6lme
bilinciyle gittigi anlam1 ortaya ¢ikar. Faruk askerin kaderinin 6lmek oldugunu diisiiniir
ve bunu bir goérev addeder. Filmin basinda Faruk ile ilgili verilen bir diger detayda
Faruk’un askerlik gorevine iligkin kaygilar1 belirtilir. Faruk otobiiste sigara igerken
sigaraya yeni bagladigini sdyler. Buna gore filmde dogrudan s6z edilmese de, Faruk
askerlik siirecine yakin bir zamanda, askerin 6lme veya 6ldiirme zorunlulugu inancini

kabullenmis, efkarin1 dagitmasi i¢in sigaraya baslamistir.
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Filmde Tirkligii vurgulayan c¢ok sayida diyalog ve gdsterge bulunur: Film
baslarken 10. Y1l Mars1 esliginde Tiirk bayraklarmin ¢evreledigi bir heykel goriiniir;
otobiisii ¢eviren askerlerin arasindaki kodlardan biri Hilal 95 'tir; asker kimlikleri
sorgularken Ali’nin soyadinin Tiirkoglu, Faruk un soyadinin ise Oztiirk oldugu anlasilir;
Ali Diyarbakir’a devam ederken dagda “Ne Mutlu Tiirkiim Diyene” yazis1 ve Tiirk
bayragi goriiniir; Diyarbakir merkezinde de “Ne Mutlu Tiirkiim Diyene” yazis1 ve Tiirk
bayraginin oldugu bir gegit bulunur; askeriyedeki kaldirim taslar1 kirmizi-beyaza
boyanmis, “Ne Mutlu Tirkiim Diyene” tabelas1 asilmistir; filmin sonunda postacinin
Faruk’un mektubunu getirdigi sokak Tirkgiicii sokaktir. Boylelikle Tiirkliik ideolojisi
kendisini her yere sindirmistir. Filmin gelip dayandigi son noktada ise Tiirkliiglin
barbarlikla, vahsilikle, vicdansizlikla, medeni olmayanla iligkilendirildigi, bunun

gelecek nesilden de beklendigi ¢ocuklarina verdikleri isimde goriilecektir:

Filmin sonlarina dogru Faruk Ali’de biraktigi cakmagmi dagda bulacaktir.
Faruk’un ¢akmag: agilinca Ludwig van Beethoven’in Fiir Elise’sinin ezgileri duyulur.
Cakmak aci1ldig1 anda melodi tek bir sesle kitsch bir bigimde calar. Klasik miizigin ¢ok
sesliligi tek sese indirgenerek giindelik bir aletin icerisine sikistirilmis ve Bati’nin sanat
anlayisindaki kanonik isimlerden birinin melodisi “Dogulu”nun elinde oyuncak haline
getirilmistir. Filmde dagdaki catismada Ali’nin 6ldiigliniin bu ezgiyle anlagilmasinin bir
diger atfi da Bati’nin degerlerinin bu topraklarda bir anlam ifade etmedigidir. Faruk
kayaliklarla kapli dagda dolanirken yerdeki ¢akmagi goriir, eline alir ve cakmag agar.
Cakmak calarken Faruk diisiincelere dalar. Bir an i¢in Ali’yle beraber yan yana
yolculuk ettigi diisiincesine ulastig1r zannedilir. Fakat Faruk giderken ¢akmagi buldugu
yere atarak bu amyr ve yakinlagsmayi kesinlikle reddetmistir. Faruk’un vicdani
sizlamayacak, dagdaki cesetlerle ¢ekildigi fotograflar1 karisina yollayacaktir. Postaci
Faruk’un esini evde bulamayinca postayr onun ogluna verir. Oglu babasinin cesetlerle
cekindigi fotograflar1 goriince donakalir. Bu esnada annesi ona Savas diyerek seslenir,
ondan kendisine yardimci olmasim ister. Burada da Faruk’un ¢ocuguna savasmasini,

miicadele etmesini 6giitleyen bir ad1 layik gordiigii anlagilir.

Filmde askerlerin yansitilma bigimlerine karsin dagda yalnizca karaltilar1 goziiken
bir grup PKK’linin kisa tutulan diyaloglarinda ise ast iist iliskisi, otorite, kaba dil gibi
kat1 Orgiitlenme unsurlar1 goriilmez. Bununla beraber PKK’lilarin kararlar1 birlikte

aldiklari, i¢lerinde kadinlarin da yer aldigir ve orgiitte s6z sahibi olduklar1 anlagilir.
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Orgiit {iyeleri bir noktada dinlenme karar1 alirlar, birisi arkadaslarma su ikram eder.

Konusurlarken ates altinda kalirlar. Askerler gelir, aralarinda giiliistirler.

Fotograf filmi Tirkliigiin savasma bilincinin ve Tirkliik ideolojisinin her yerde
hiikiim siirdiigiinti, barbarligin, acimasizligin, zorbaligin, siddete meyilli olmanin,
Tiirklerin  geleneksel bir anlayisi oldugunu ve bu anlayisin  degismedigini,
degismeyecegini, gelismeyecegini vurgulayarak oryantalist basmakalip Tiirk imajlarina

atif yapmis olur.

Giinege Yolculuk filminde yakin zamanlarda Istanbul’a gelen, burada bir tesadiif
sonucu tamigan ve arkadas olan Tireli Mehmet ile Zorduglu Berzan’in hikayeleri
anlatilir. Mehmet sular idaresinde su kacaklarini tespit etmekte, Berzan ise seyyar
tezgahinda kaset satmakta, ayn1 zamanda hapishanedeki aclik grevi i¢in disarida yapilan
protestolara katilmaktadir. Mehmet kotii bir tesadiif sonucu kendisine ait olmayan bir
silahin yaninda bulunmasi nedeniyle gézaltina alinir, Berzan ve Mehmet’in kiz arkadas1
Arzu ona yardimci olmaya g¢aligirlar. Mehmet isinden olur, kaldigi yerden de ayrilmak
zorunda kalir. Berzan ona kalacak yer ve is bulma konularinda yardime1 olurken Berzan
katildig1 bir protesto sonrasi hayatim1 kaybeder. Mehmet Berzan’i kdyline defnetmek

icin yola ¢ikar.

Giinege Yolculuk filmi Tirkiye’deki yonetim anlayisinin despotik bir nitelikte
oldugunu vurgulayan bir filmdir. Dogulu despot filmde dogrudan goriilmese de
panoptikon gibi her yeri gozetlemekte, kollar1 her yere uzanmaktadir. Despot filmin tiim
mekanlarina sinmig bir hayalet gibidir. Mehmet gozaltinda iskenceye maruz kaldiktan
sonra hanlar bolgesinde kaldig1 odaya gelir, burada biraz dinlenir. Kalkinca tuvalete
gidip yliziinii yikar. Odasina donerken kapilarina biiyiik bir kirmizi ¢arpi atildigini
goriir. Bu kirmizi ¢arpr isareti Mehmet’in kaldig1 otoparktaki kuliibenin kapisina da
cizilecektir. Mehmet sonralar1 bu kirmizi carpilar1 Berzan’in memleketi Zordug’a
giderken bosaltilmis bir kdyde de, Berzan’in sular altinda kalan koyii Zordug’ta da
goriir. Bir ¢esit fisleme ve 6liim tehdidi tagiyan kirmizi ¢arp ¢izildigi yere yasam hakki
taninmamaktadir. Mehmet’le beraber odada kalan arkadaslari Mehmet’e simdi ne
yapacaklarin1 sorarlar, kapidaki igaret nedeniyle hepsinin basinin belada oldugunu
sOylerler, Mehmet’in baginin ¢aresine bakmasini telkin ederler. Mehmet esyalarini alir,

odadan ¢ikar. Mehmet’in ¢alistig1 sular idaresindeki sefi Mehmet’i isten ¢ikarir. Berzan
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Mehmet’i otoparkta bir ise sokar. Ancak Despot’un gozii Mehmet’in iizerindedir, o
nereye giderse o da oraya bakmakta, onun gériinmeyen kollar1 Mehmet’i igaretlemeye
devam etmektedir. Mehmet calistigi otoparkta bir aksam Arzu’yla birlikte vakit
gecirirlerken elektrik kesilir. Mehmet mum yakarken kirik ayna parcasinda minare
goriiniir®. Birlikte uyurlarken kopek havlamalar isitilir. Mehmet yataktan kalkar, kirik
camin arasindan disar1 bakinir, lambayi agtiginda kapisina bir ¢arpt konuldugunu goriir,
irkilir. Despot’un gozili bu carpi isaretiyle lanetlenen insanlarin iizerindedir, lanet bu
kisiyle temas edenlere bulasir ve onlarin da kabusu haline gelir. Devamindaki sahnede
Arzu’nun patronigesinin Arzu’ya kizdigi goriiliir. Arzu’nun babasi Arzu’nun otoparkta
Mehmet’in yaninda oldugunu 6grenmistir. Arzu’nun ailesine bir arkadasinin yaninda
kaldigim1 sdyledigi bilgisi bir onceki sahnede verilse de bu kirmizi ¢arpi isaretinin
vurulmasiyla Arzu’nun da iizerine bir ¢arpr atilmig gibi olur. Arzu’nun babasinin
Arzu’nun Mehmet’in yaninda kaldigini nasil 6grendigine iliskin ayrintiya yer verilmez.
Ya babasina haber gitmis ya da babasi bir sekilde sorusturarak kizinin burada oldugunu
O0grenmistir. Bu sahnenin igaretlemenin hemen ardindan gelmesi despotun goziiniin ve
kollarmin bir hayalet gibi dolastig1 hissiyatini verir. Ve Arzu’ya da bakmakta, Arzu’nun
kabusu olmak ic¢in onun en biiyiik korkusunu, yani babasini devreye sokabilmektedir.
Bu isaretlemeden sonra Arzu’nun sevgilisinin yaninda kaldig1 gercegi ortaya ¢ikmus,
Mehmet otoparktan da kovulmus, ¢opte atik ayiklama isine basglamistir. Despotun Arzu
tizerindeki gozleri onu Berzan’in cenaze islerini hallederlerken adli tipta da bulur.
Mehmet ile Arzu Berzan’in cenazesini bir kamyonete yiikletirlerken bir taksi gelir.
Taksinin icinden Arzu’nun babasi ve patronigesi ¢ikar. Babasi Arzu’nun koluna girer,
onu gotiirmeye kalkar. Patronicesi onun camasirhaneden firlayip nereye gittigini
anlamig, hemen Arzu’nun babasina haber vermis ve patronige ile baba onlar1 elleriyle
koymus gibi bulmuslardir. Filmde despotun panoptikonunu anlatan sembolik anlardan
biri de Mehmet’in otelci ile tartistiklar1 sahnede goriintir. Mehmet otelciden bir oda

ister, adam onu oteline almay1 pek istemez. Aralarinda kavga ¢ikarken duyulan sesler

31 Filmde ozellikle mekan olarak otoparkin oldugu sahnelerde minareleri gosteren ¢ok sayida plan vardir.
Sahne agilisinda ve gecislerde minare goriintiileri birkag¢ kez yer bulur. Bunlardan birinde Mehmet,
Berzan, Arzu ve Berzan’in arkadasi otoparka dogru gelirlerken bir minareden plan agilir asagr tilt yaparak
grup cekime gecer. ilerleyen sahnelerde otoparktaki kuliibenin caminin disarisinda minareler goriiliir,
Arzu kiyafetini ¢ikararak camin iizerini orter. Elektrik kesintisinin ardindan Mehmet 15181 yakarken kirik
aynadan minare goriintiisii yansir. Minarelerin bu sahnelerde sik¢a kullanimi, ardindan Mehmet’in kaldig:
kuliibenin kapisinin carpiyla isaretlenmesi minarelerin panoptikon gdzetim noktalari gibi galistig
yorumuna kapi acar.
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tizerine otelci kosar, otelin kapisinin Oniinde bekleyen tabutu iceri almaya kalkar,
Mehmet’le birlikte iceri tasirlar. Biiyiik zirhli aracin giiriiltiili metal ¢arklariin sesleri
duyulur ve 1siklari, bir deniz feneri gibi, etrafi dolanir. Zirhli ara¢ goziikmezken
yalnizca sesinin ve 1s1gmin ortalikta goriinmesi otelciyi korkutmaya yetmistir. Sabahina
Mehmet odasinin penceresinden disar1 bakar, askerler zirhli araglarla yolu

kapamiglardir. Bombos yollarda tanklar vardir.

Despotla uyumlu olmayanin kayip edildigi filmde ¢ok kez vurgulanir. Berzan Irak
sinirina yakin bir yer oldugunu sdyledigi Zordug’tan Istanbul’a babasi vuruldugu igin
geldigini anlatir. Babasimi alip gotiirmiisler bir daha da getirmemislerdir. Mehmet
babasi geri gelmediyse onun nasil vurulmus oldugunu bildigini sorar. Berzan bildigini
sOyler, onlarin oralarda bir siirii insan boyle gitmistir. Alip gotiiriiyorlardir ve bir daha
geri getirmiyorlardir. Vurulmasaydi simdiye kadar mutlaka gelmis olacagini soyler.
Filmde yakinlan tarafindan kaybedilenlere ve haber alinamayanlara iliskin bir diger
betimlemeye de emniyet binasinda rastlanir. Mehmet’i arayan Arzu Berzan’in
yonlendirmesiyle emniyet binasina gider. Burada Mehmet’in durumu hakkinda bilgi
edinmeye calisirken Arzu’nun yanindaki bankta oturan yasl bir kadin Arzu’ya bakar,

ona kag haftadir burada oldugunu, ¢ocugunu aradigini ve hala cevap alamadigini anlatir.

Filmde giivenlik gii¢lerinin siklikla ¢cevirmeler yaptig1 gosterilir. Despotun kollari
gibi calisan polis ve askerler onun zorbaca davranisinin bir pargasidirlar. Giivenlik
giicleri vatandasa karsi sert, Onyargili, acimasiz, kaba bir dil kullanan o6zelliklerle
resmedilmisglerdir. Filmdeki ilk ¢evirme sehir icerisinde yapilir. Mehmet ile Arzu
bulustuklar1 bir aksam minibiiste yolculuk ederler. Arzu minibiisten iner, sakalli bir
adam ¢antasiyla biner, Mehmet’in yanina oturur. Biraz sonra inmek ister, kosarak kagar.
Polis ¢evirmesi yapilir. Bir polis arabaya biner, herkesin agsagiya inmesini sdyler, kimlik
kontrolii yapar. Herkesin acele etmesini, sallanmamasini soyler. Polis elinde silahla
Mehmet’in lizerini arar. Polis minibiiste Mehmet’in oturdugu koltugun yaninda bir
canta bulur, bunun kime ait oldugunu sorar. Cantanin icerisinden silah ¢ikmustir.
Sonraki sahnede Mehmet sorgudadir. Komiser Mehmet’in sular idaresinde borularda su
kagaklarmi dinlemek amaciyla kullandigi aleti olan fliitii sorar. Mehmet borudaki su
kacaklarim1 dinledigi yanitin1 verir. Komiser sularin akmadigini Mehmet’in neyi
dinledigini alay ederek sorar. Mehmet sular idaresinde galistigin1 ve kagaklar1 tespit

ettigini yineler. Komiser Mehmet’in omzuna vurarak kendilerinin de kagaklari tespit
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ettiklerini belirtir. Komiser Mehmet’in cebinden ¢ikanlara bakar, Arzu’nun ona
televizyon almasi i¢in verdigi televizyon kuponlarini alir, kuponlarin eksik oldugunu,
arkadasinin televizyonu alamayacagini soyleyip kuponlari cebine atar. Komiser
Mehmet’in sa¢ini tutarak bunun hangi arkadasina ait oldugunu sorar. Mehmet komiserin
neden bu sorular1 sorduklarini 6grenmek isteyince komiser ona yumruk atar. Mehmet’in
saclarini tutarak onun silahi nereden aldigini, onun hangi partiye iiye oldugunu sorar.
Komiser masaya gidip Berzan’in Mehmet’e hediye ettigi kaseti alir, Kiirtce olan bu
kaseti ona kimin hediye ettigini sorar. Mehmet bir arkadasinin hediye ettigini
sOyleyince komiser onun sagindan tutup basini yatirir, bu arkadasin kim oldugunu
O0grenmek ister. Mehmet cevap vermeyince komiser bu silahi nereden aldigini sorar.
Mehmet terdrist olmadigina yemin edince komiser ona tokat atar. Mehmet bu silahin
minibiisteki adamin oldugunu sdyler. Komiser Mehmet’e nereli oldugunu sorar.
Mehmet Tireli oldugunu sdyler. Komiser Mehmet’e annesinin ve babasinin da mi Tireli
oldugunu, Mehmet’in hangisine benzedigini sorar. Mehmet babasina benzedigini sdyler.
Komiser Mehmet’in de mi babasinin Tireli oldugunu bir kez daha sorar. Ardindan ¢agir
gotiirstinler su pezevengi, der. Mehmet’in polis minibiisiinde kafasini kaldirmasina izin
verilmez. Ardindan Mehmet karanlik, sularla dolmus bir hiicreye atilir. Mehmet’in igeri
atilmasina neden olan bu tesadiifiin ardindan emniyet giiclerinin irkgi, ¢ikarci, iskenceci,
acimasiz Ozellikleri ortaya ¢ikartilir. Sorgulamanin igskenceyle yapilmasi, Mehmet’in
beyanlarinin hig¢birine inanilmamasi, nihayetinde bu sorgunun, ipuglart ve durumlari
rasyonel, mantikli bir sekilde ele alip olaymm aydinlatilmasimi saglayacak bir sorgu
olmadigina isaret eder. Bunun belirli 6nyargilarla, otoriter bir tutumla, daha ¢ok sugu
ispat ettirici 6zellikte bir sorgu oldugunu gosterir. Bu sorgulama yonteminde etik
degerler, adalet, esitlik, kisi hak ve ozgiirliikleri, hukuk gibi Batili degerlerin tamamen

disinda, despotun keyfi, baskici, otoriter uygulamalarinin hakim oldugu gortiliir.

Yolda cevirme ve kimlik kontroliine iliskin ii¢ sahne daha filmde yer alir. Bir
cevirmede Berzan otobiiste muavinlik yaparken kimlikler toplatilir, kontrol yapilir. Bir
diger kontrolde Mehmet yolda gazete satan ¢ocuklar1 arabasina alir. Askerler yolda
cevirme yaparlar, cocuklar pikaptan inip kagmaya baglarlar. Asker arabadan Mehmet’i
indirip istiinii arar, onu iterek uzaklastirir. Sehre gazete sokacagin diisiiniir, evraklarina
bakar, onu salar, geri gonderir. Son kontrol de Mehmet Berzan’in cenazesini trenle

gotiirlirken trendeki askerin yaptig1 kimlik kontroliidiir.
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Filmde hem giivenlik giiclerinin hem de toplumun irk¢1 bir tutumda olduklarina
dikkat ¢ekilir. Mehmet Tireli olduguna insanlar1 inandirmakta giigliik ¢eker. Komiser
Mehmet’in Tireli olduguna inanmaz, onun Dogu’dan buraya go¢ etmis olabileceklerini
O0grenmeye calisir. Mehmet’in sevgilisi Arzu da Mehmet’in Tireli oldugunu duyunca
sasirir, Tireli olmak i¢in biraz fazla karasin sanki, der. Mehmet stirekli olarak kendisini
anlatmak, ac¢iklamak durumunda kaldigi i¢in Arzu’nun dedigi gibi stilini degistirir,
saglarii boyar, trende nereli oldugunu soran sivil giyinmis Tireli bir askere Zorduglu
oldugunu soyler. Filmde Mehmet’in Tireli olmasin1 olagan karsilayan tek kisi ise
Berzan’dir. Bu da Tiirkiye’nin batisinda esmer olmanin teki olarak goriilmesine isaret

eder.

Filmde yonetimdeki adaletsizliklere, zorbaliklara, anti demokratik olana dikkat
cekilen bir diger unsur da aglik grevleri meselesidir. Filmde catigmalarin birinde
Berzan’in 6liimiine neden olacak olan aglik grevinin hangi taleplere cevap alinamayarak
baslandigi, olaylarin nasil gelistigi, Adalet Bakanligi ile tutuklular arasinda uzlagsmanin
neden saglanamadigi gibi ayrintilara deginilmez. Cezaevi bahcgesinde aglik grevi
yapanlarin yakinlarinin yaptiklart protestolar, polislerin gostericilere miidahaleleri ve
onlar1 gozaltina almalar1 gosterilir. Filmin ilerleyen anlarinda radyoda birkag kez
dinletilecek aglik grevlerine iliskin haberlerde gilinler gegmesine ragmen bir gelisme,
uzlagma saglanamadig1 6grenilir. Boylelikle 6liim orucu tutanlarin taleplerinin bakanlik
tarafindan g6z ardi edildigine dikkat ¢ekilir. Anti demokratik yonetim vatandasinin
sOylediklerini dinlememekte, insan hayatin1 6nemsememekte, bu konuya dikkat ¢cekmek
amaciyla yapilan sivil toplum protestolarin1 zorbalikla bastirmaya caligmaktadir. Aglik
grevinde Oliimler baslayinca Berzan ve arkadasi Sehmuz gosteriye giderler. Berzan

buradaki ¢atismanin ardindan beyin kanamasindan hayatin1 kaybedecektir.

Berzan’in hayatin1 kaybetmesinden sonra, incelemenin bagligiyla alakali olan bir
diger unsur olan kamu gorevlisi tiplemesi burada yer alir. Morg personeli kurallari
esnetmenin bir yolunu bulan, “istemem, yan cebime koy” mantigiyla c¢alisan bir
gorevlidir. Berzan’in ailesi ¢ikmazsa kimsesizlerin yanina gomiilecegini 6grenen
Mehmet onun cenazesini alip memleketi Zordug’a gotiirmek ister. Arzu morg
calisaninin yanina gider, cenazenin ailesinin olmasinin sart olup olmadigini sorar. Morg
gorevlisi cenazenin ailesi tarafindan alinmasi kuralinin oldugunu sdyler, Arzu en

yakinlar1 kendileri olduklar1 i¢in cenazeyi isteyince adam tovbe tovbe der, uzaklasir.
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Arzu ondan yardim etmelerini ister, morg gorevlisi onunla konusmaz, ¢ay doldurur.
Arzu yardimin tekrarlar, morg gorevlisi reddeder. Burasi adli tiptir, burada kanunsuz is
yapilirsa cezasi biiyiik olacaktir. Arzu kolundaki bilezigi c¢ikarir, mutlaka bir yolu
olabilecegini sOyleyerek israr eder. Morg gorevlisi tovbeler ederek Berzan’in kisisel
esyalarin1 ve ¢ikis belgesini verir. Arzu gidince onun masaya biraktig bilezigini goriir.
Kendi kendine Allah Allah bu kiz beni ne sandi yahu! der. Arzu’nun bilezigini almayan
morg calisan1 aldig1 bilezigi geri gotiirmek i¢in Arzu’nun pesinden gitmez. Boylelikle
kamu kurumlarindaki isleyisin vatandasin talepleri ve 6zel durumu gozetilerek bir
sistematige oturmadigina, islerin keyfiyetle, riisvetle, kaprisli kamu c¢alisanlariyla
yurttildigine, kamu  kurumlarinin  ¢iirimisliigline, degismemisligine  ve

gelismemisligine vurgu yapilir.

Hayaletler filminde baskicit bir yonetimin uzantisi olarak filmin hemen tiim
mekanlarinda polisler goriiliir. Didem ile iffet yolda iki kez karsilasir, ikisinde de
tizerlerinden bir polis helikopteri dolanir. Bir sahnede polisler harabede takilan gencleri
basar ve onlar1 kovalar. Polisler belirli gilizergahlar1 kapatir, Ela ve arkadasi onlar
atlatmak icin turist taklidi yapmak zorunda kalir. Ingilizce bilmeyen polisler bir de
bunlarla ugragmalarindan yakmirlar. Bir bagka sahnede polisler dans eden gengler icin
cagrildiklarinda gelip onlar1 uzaklastirirlar. Bir diger sahnede de kuir grubu sarki
soylerken sikayet iizerine onlarin bulundugu mekana gelirler. Bunlarla birlikte, polisler
yollarda siklikla gevirme yaparlar. Ozellikle muhafazakar kiyafetler giymis vatandaslara
kars1 daha 1limlidirlar, onlara ayricalik tanirlar. Muhafazakar olmayan genclere karsi ise
dalgac1, hosgoriisiiz, otoriter, potansiyel sugu muamelesi gosteren bir tutuma sahiptirler.
Boylelikle giivenlik gii¢lerinin vatandaslara esitlik ilkesini gézeterek adil ve demokratik
bir bi¢imde davranmadigi, giivenlik kurumunun belirli gruplarin giidiimiinde oldugu,

dolayisiyla yozlagmis bir kurum halini aldig1 goriilmektedir.

Filmde adalet sisteminin calismadig, gelismedigi ve degismedigi Iffet
karakterinin hikdyesinde agikca goriiliir. iffet oglunun yapmadig bir isten dolayi igeride
yattigini, davasmin siirdiigiinii soyler. Iffet’in sdyledigine gére hapishaneler ¢ok
kalabaliktir, mahkimlar alt alta {ist liste yatmaktadirlar. Bununla beraber, hapishane
i¢inde de birileri hara¢ kesmekte ve buna bir ¢are bulunamamaktadir. Bu nedenle Iffet
ogluna gondermek iizere iki bin lira para bulmaya calisir. Iffet’in ogluna ii¢ giin miihlet

verilmistir. Iffet akraba, arkadas ve tamdik iizerinden para bulmaya calisir, bulamaz.
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Sonrasinda uyusturucu madde tasima isi alir. Hapishanelerde yonetim tutuklulart kendi
kaderine terk etmistir. Hapishane i¢inde harag toplama gibi bir duruma ¢6ziim bulamaz,
bunun i¢in bir ¢dziim yolu da yoktur. Iffet bu sisteme kars1 bir ¢oziim iiretemez, aklina
yalnizca ogluna para gondermek gelir. Bunun disinda yargi kurumunca kadinlara
yonelik adaletsizliklerin yapildigi feminist sanatgilarin eyleminde dile getirilir. Feminist
sanatc¢ilar kadinlara yonelik ayrimci ve adaletsiz uygulamalardan biri olarak kendisine
uzun zamandir tecaviiz eden akrabasimi 6ldiirdiigii i¢in yargilanan ve miiebbet hapis
cezasma carptirilan Nevin Yildirnm®? icin tahliye talep ederler. Feminist bir azmnlik
grubun bu protestolar1 gergeklestirmesi iilkede Batili anlamda sivil toplum bilincinin
Batili degerleri benimseyenler tarafindan bilindigini ve uygulandigini gosterir. Buna
karsin heniiz Batil1 degerleri kabullenmemis toplumun ¢ogunlugunda bu bilince sahip
olunmadig1 goriiliir. Bu protesto sahnesinde Rasit ve arkadast Hamdi protestoyu ve
protestocular1 kameralariyla kayit altina alirlar. Rasit ile Hamdi’nin aralarindaki
konugmalarindan bunu daha 6nce de yaptiklari ve goriintiileri terdrle miicadele eden
birimlere verdikleri anlasilir. Rasit ile Hamdi sivil toplum hareketini bdliiciiliikle,
ortalig1 karigtirmakla nitelendirirler. Onlara gore yonetim kudretlidir, yapilmasi gereken
her seyi yapryordur, halk ile devlet arasinda bunun gibi araci kurumlara ihtiyag¢ yoktur.
Bu da filmde “Dogulu” 6zelliklerle donatilan karakterlerin Batili bir aract kurum olan
sivil  toplumu, demokratik bir hak olan protesto hakkini bilmediklerini,
kavrayamadiklarint gosterir. Boylelikle Dogulu toplumlarda sivil toplum kurumunun

yoklugunu belirten 6nermeler dogrulanmis olur.

Filmde yasanan genis caplh elektrik kesintisi lizerinden yonetimin bir paranoya
gelistirdigi soylenebilir. Radyoda dinlenen haberlere gore elektrik kesintisiyle birlikte
Istanbul savas alanmna donmiistiir, siddet, kaos ve yagmalama sehrin her noktasinda
vardir. Yetkililerin bu elektrik kesintisinin nedeninin uluslararas1 bir komplo oldugu
thtimali iizerinde durduklar1 dile getirilir. Yetkililer bu konuda iizerine sorumluluk
almamakta, kendilerini ehil olmayan, beceriksiz bir sekilde géstermektense magdur
gosterme yoluna gitmektedir. Yoneticiler tutarli, rasyonel, mantikli, neden sonug
iligkilerinin gozetildigi bir kriz yonetimi siireci gelistirmekten aciz goriinmektedir.
Ortaya cikan kriz siirecini entrikalarla, yalanlarla, ikiyiizliliikle yonetmektedirler.

Filmin sonlarma dogru paranoya ironik bir hale getirilir. iffet’in polis ¢evirmesini

32 Filmde s6z edilen bu dava gercek bir olaydan alinmustir.
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goriince birakip kagtigi, Rasit’in i¢inde uyusturucu olan arabasiin patlatildiginin
anonsu isitilir, yetkililer birka¢ saat Once Olen Rasit’in bu kesintiden sorumlu
olabilecegini konusmuslardir. Dolayisiyla filmde resmedilen yonetim anlayisinin geri

kalmais, cagdisi, ¢lirtimiis bir yapida oldugu vurgulanir.

Filmde deginilebilecek bir diger unsur da Suriyeli go¢cmenler meselesidir.
Tiirkiye’ye getirilmis gogmenlere yonelik planli, sistematik bir program hazirlanmamis,
goemenler buradaki insan tliccarlarinin inisiyatifine birakilmislardir. Boylelikle iilke
icinde 1illegal, keyfiyetle yonetilen bir sektér peyda edilmistir. Filmde Suriyelilerin
kendi aralarindaki konusmalarinda buradaki memnuniyetsizlikleri dile getirilir. Bir
Suriyeli savag bitse bir saniye burada durmayacagini sdyler, Tiirkiye’de her seyin pahali
oldugu hakkinda da konusurlar. Bununla beraber devletin Suriyelilere vergi konusunda
birtakim ayricaliklar gdsterdigine deginilir. Rasit devletin onlardan vergi almadigini

soyleyerek Suriyeli bakkala takilir. Suriyeli bakkalin ise keyfi yerindedir.

3.3.3. Dogu’daki Geleneksel Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Filmlerdeki

Goriinimleri

Oryantalizm ¢ercevesinde ele alinacak kategorilerden biri de geleneksel Dogulu
toplumlara 6zgli belirlenmis toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden sunumlarina
iligkindir. Bu kategori, esitlik¢i ve paylasimct toplumsal cinsiyet rolleri, farkli cinsellik
anlayislart ve resit yasta yasal erigkin evliligi gibi Batili degerlere karsit olarak
tanimlanan, Dogu ile iliskilendirilen unsurlar1 igermektedir. Buna gore, bu kategori
igerisinde ataerkil toplumda goriilen erkegin kadinlarin iizerinde belirleyici oldugu, esit
olmayan iligkiler iizerinde durulacaktir. Dogulu erkeklerin kadinlara karsi sehvet
digkiinliigii, tore ve namus anlayis1 ve namus korumaciligi, muhafazakar aile yapisi;
geleneklerle iliskilendirilen, kadin {izerindeki kumalik, baglik parasi, erken yasta evlilik
gibi, kadin1 cevreleyen ataerkil topluma ait toplumsal ve kiiltirel pratikler ele
almacaktir. Ayrica bir donem Binbir Gece Masallari’ndaki giivenilmeyen, bencil,
samimi olmayan, kiigiik oyunlar pesinde kosan, erkekleri kandiran, cinselliklerini
kullanan, biiyiicli, cadi gibi vasiflarla Dogu’nun sehvet yatagi oldugu inancim
giiclendiren, yani sira, seyyahlarin notlarinda ve oryantalist ressamlarin resimlerindeki

saray haremindeki cariyeler, peceli kadin imgeleri, erotik harem, hamam ve raks
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sahneleri gibi eril fanteziye hizmet eden Dogulu kadin temsillerine iliskin unsurlar

filmlerde incelenecektir.

Iki Safak Arasinda filmindeki kadinlik ve erkeklik temsillerine bakildiginda
filmdeki toplumsal portrede ataerkil degerlerin baskin oldugu ve vurgulandigi

goriilmektedir.

Kadir’in sevgilisi Esma, Kadir’inki kadar olmasa da, muhafazakar ve ataerkil
degerlere sahip bir ailede yetismistir. Babasina olan bagliligimmi siklikla dile getirir.
Filmin basinda Kadir sevgilisi Esma’nin annesiyle birlikte c¢alistigi perde diikkanina
gelir. Kadir Esma’y1 géormek istemistir. Esma Kadir’in ge¢ kaldigin1 soyler. Kadir geg
kalmasinin sebebi olarak Esma’nin tiras o/ diye tutturmasini gosterir. Esma da Kadir’in
yilda bir kez tiras oldugunu soyler, tiras olmak Kadir’e yakisiyordur. Kadir aksam saat
dokuzda gelecektir, Esma onun sekizde gelmesini, gelitken ¢ifte kavrulmus fistikl
lokumu da getirmesini ister. Kadir Esma’ya babasinin tam bir baba oldugunu sdyler.
Esma Orhan Bey éyledir, der. Kadir onunla anlasip anlasamayacaklarini sorar. Esma’ya
gore babasi zor adamdir ama Kadir ona kendisini sevdirecektir. Kadir’in Esma ile olan
iliskisi farkli bir diizlemdedir. Esma siirekli olarak Kadir’i bi¢imlendirir; evlerine
ziyarete saat kagta gelmesi, gelirken ne giymesi, ikram olarak ne getirmesi gibi ne
yapmasi gerektigini telkin ederek iligkilerinde istisnai bir durum yaratir. Bu da Kadir’in
kadin erkek arasindaki iliskilerinde esitlik¢i ve modern anlayisina denk geldigi ileri
stiriilebilir. Bununla beraber, Esma’nin Kadir’le olan iligkisinde ataerkin kurallarini
cignemis oldugu soylenebilir. Geleneksel erkek egemen Kkiiltiirde kadinin bakireligini
evlenene dek korumasi, ilk iligkisini kocasiyla yasamasi beklenir. Esma ile Kadir’in
filmin basindaki diyaloglarinda evlenmeden iliskiye girdikleri, cocuk olma riskinden

korktuklari, Esma’nin adet olmasiyla bu riskten kurtulmus olduklar1 anlagilir.

Kadir Esmalarin evine gelir. Esma’nin babasi Orhan’la konusurlarken Orhan
Kadir’e onu sekiz gibi beklediklerini dile getirir. Kadir is yerindeki yogunluktan
bahseder, 6ziir diler. Orhan isin 6nemli oldugunu ama bir erkegin verdigi s6zli tutmasi
gerektigini soyler. Kadir bazen boyle beklenmedik seylerin olabilecegini belirtir.
Kadir’in iginden ve gelecek planlarindan s6z ettikten sonra yemege gegerler. Kadir
yemek i¢in Esma’nin ailesine tesekkiir eder. Orhan da Kadir’le tanistigina ¢ok memnun

oldugunu ifade eder. Misafir agirlamay1 ¢ok severler fakat kendisi gibi bir misafiri ilk
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kez agirlamiglardir. Orhan Kadir’e buralarda insanlarin bu tiir misafirlik olayin1 pek
kolay yapmadigini, boyle seylerin yadirgandigini anlatmaya baslar. Bunun orfii var,
ddeti var, der. Bunu modern bir sey saniyorlardir. Orhan Esma’nin ¢ocuklugundan beri
kendisini hi¢ utandirmadigini séyler. Yiizlerinin akin1 bozmamiglardir. Esma Kadir’den
bahsetmistir, onlar da kendisini agirlamak istemislerdir. Esma’nin babasi Orhan bu
yemek bulugsmasimin 6zel oldugunu Kadir’e bilhassa hatirlatmak ister gibidir. Kizinin
erkek arkadasini eve yemege davet etmek gibi modern seylerin karsisinda durdugunu
belli eder. Bu tir bulusmalarin geleneksel Orf ve adetler kapsaminda yapilmasi
gerekmektedir. Yani kizin erkek arkadasinin eve gelmesi bir tiir namus meselesi haline
gelir ve bu tiir iliski bigimlerinin ivedilikle evlilikle taglandirilmasi gerekir. Orhan’in bu
goriismeyi ciddiye aldigin1 kizin1 Kadir’le evlendirme meselesine getirerek gosterir.

Kadir’in ailesinin ne diisiindiigiinti sorar, bu islerin beklemeye gelmeyecegini ekler.

Esma ile Kadir’in arasindaki iligki her ne kadar geleneksel olandan farkli ise de
Esma babasina, yani ataerkine bagliligini siirdiiriir. Kadir ailesinin kendisini yurtdisina
gondermesini istemesinin ardindan sevgilisi Esma’nin evine gider ve Esma’yla sokakta,
bu bulugsmayr onun babasindan gizli tutarak, goriisiirler. Babasiyla sevgilisinin
tanigsmasmin ardindan Esma bu gizli goriismeden korktugunu sezdirir. Kadir bugiin
yasadig1 olayr tim agikligiyla anlattiktan sonra yurtdigina gelmesi i¢in Esma’y1 ikna
etmeye calisir ancak Esma bu teklifi reddeder. Esma Kadir’e ailesine ne diyecegini
sorar. Kadir onlarin anlayish insanlar oldugunu, Esma’nin onlar1 bir sekilde ikna
edecegini sOyler. Esma ailesini birakmamay1 tercih eder. Esma Kadir i¢in namus
degerlerini esnetse de ataerki birakamaz. Boylelikle ataerkil degerler bir iist

konumlandirma olarak kabul edilmis olur.

Filmin diinyasinda erkek egemen anlayisin toplumda baskin oldugunu gosteren
bir diger unsur da Kadir’in agabeyi Halil’in esi Zeynep karakteridir. Zeynep kapali,
muhafazakar goriiniimlii bir kadindir. Zeynep filmde iki sahnede yer alir. Ilkinde
fabrikadaki ofiste Kadir’le Kkarsilagirlar, Zeynep kaympederi Ibrahim’e ¢ikip
cikmayacagin sorar, Ibrahim kalacaktir. Zeynep ilaglarini unutmamasini kayinpederine
ogiitler, kiziyla birlikte cikarlar. Filmde Ibrahim’in esi yoktur, bu durumdan soz
edilmez. Zeynep burada Ibrahim’e bakici-yardimci1 karakter olmak gibi bir isleve
sahiptir. Zeynep’in goriindiigii bir diger sahne de evde gecen tartisma sahnesidir.

Kadir’in babasi Ibrahim ve agabeyi Halil’le tartistiklart anda Zeynep odasinin kapisini
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acar ve olanlar1 izlemeye baslar. Kadir bir siiredir arkada kapiy1 agmis igeride olanlara
bakan yengesi Zeynep’e doner, Murat’in 6ldiiglinii bilip bilmedigini sorar. Zeynep
Kadir’e cevap vermez. Zeynep bilse de bilmese de kocas1 ve kayinpederi varken agzini
agmaya cliret edemez, susarak durmak zorunda kalir. Cilinki Zeynep’in bu durumu
bilerek tepki gostermesi kocasinin ve kaympederinin iistiin konumunu zedeleyecektir.
Yani Zeynep toplumda 6grendigi erkek egemen degerlerin uyumlu bir {iyesi olmustur.
Ondan sadik es, annelik, bakicilik gibi erkege hizmet edebilecedi rollerini siirdiirmesi

beklenir.

Kazada yaralanan is¢i Murat’in esi Serpil, ailenin avukati Yasin’in ve Kadir’in
maddi yardim tekliflerini kabul etmez. Her iki teklifte de esi Murat ile goriisiilmesini
ister. Burada Serpil’in bu konunun, iyilesecegini diisiindiigii esiyle isverenleri arasinda
halledilmesinin dogru olduguna inanmasi baslica etkendir. Esinin isiyle alakali bir
meseleye karigsmasin1 hakki olarak gérmez. Bununla beraber, esi Murat’la ve
cocuklartyla ilgili bir konuda inisiyatif almamis da olur. Nihai karar1 esinin verecek
olmasi, kendisinin ve ¢ocugunun geleceginin onun kararma tabi olacak olmasi da bir
nevi s6z hakkinin olmayisini da gosterir gibidir. Ayn1 zamanda, esinin rizas1 olmadan

hareket etmemesi Serpil’in tuzaga diismesini de 6nlemis olur.

Mustang filminde toplumsal cinsiyet rollerinin erkek egemen anlayisina gore kati

bir bicimde belirlendigi goriiliir.

Kizlar erkek arkadaglariyla birlikte denizde oynarlar. Erkeklerin omzuna biner,
deve giiresi yaparlar. Ardindan erkek arkadaglariyla birlikte yesilliklerin arasinda elma
toplarlar. Lale kopardigi elmalar1 gdomleginden igeri sokar, kardeslerine gogiislerini
gosterir, birden biiyliyiiverdigini sdyler. Bahge sahibi elinde tiifekle bagirarak gelir,
onlar1 bahcesinden kovar. Bu sahne, Adem ile Havva’'nin seytana kanarak Yasak
Elma’y1 yedikten sonra cennetten kovulmalarini anlatan o kadim hikayeyi hatirlatir.
Erkeklerle olan yakin temaslarinin ve bedenlerini kesfetmeye baslamalarinin ardindan
kizlar yasak meyveyi yiyerek bilmeden c¢ocukluklarindan kovulmuslardir. Bunu da eve

dondiiklerinde anlayacaklardir.

Giile oynaya eve gelen kizlart merdivende babaanneleri karsilar. En
biiyiiklerinden baslayarak kizlar tek tek odaya kilitleyip onlar1 dover. Buna gerekce

olarak da kizlarin erkeklerin enselerine siirtiinerek onlar1 herkesin diline diisiirdiiklerini
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gosterir. Komgular1 Petek Hanim ona telefon etmis, kizlarin yoldan ¢ikti, erkeklerin
enselerinde kendi kendilerini tatmin ediyorlar demistir. Kizlar onun nasil boyle bir sey
sOyleyebilecegini sorarlar. Babaanne kizlar1 tek tek igeri almak icin miicadele etmeyi
stirdiiriirken kizlara ahlaksizsiniz der. Kizlarin igreng seyler yaptiklarini sdyler. Film bu
sahneden itibaren filmin gectigi tasranin geleneksel muhafazakar ataerkil yapisina, bu
yapmin kadinlar {izerinde namus denetimine odaklanmaya baglar. Kizlar
babaannelerinin tepkileriyle onun tarafindan hi¢ akillarima gelmeyecek cinsellik

bigimleriyle tanistirilmis olurlar ve bu ylizden sert bir bigimde uyarilirlar.

Babaannenin i¢inde bulundugu toplumun deger yargilariyla hareket etmesinin bir
diger gostergesi de ahlaksizsiniz tabiridir. Burada kastedilen ahlak cinsel ahlak
baglamindadir. Kadinin bu toplumda erkeklerle olan iliskisi belirli kurallar dahilindedir.
Bu kurallarin disinda olmak ahlaksiz olarak fislenerek cezalandirilmak, ahlakli olana
geri donmeye acilen ¢agirmak demektir. Ayrica burada babaannenin olaydaki sucu
erkeklerden ziyade kizlarina attigi, onlar1 bu eylemden dolayr utandirmaya calistigi
goriiliir. Clinkii bu anlayisa gore yoldan ¢ikaran kadindir ve bu nedenle potansiyel bir
tehlikeyi de beraberinde tasir. Kizlarin ergenlikle birlikte cinselligi taniyacaklarindan
dolay1 endise edilir, bu nedenle onlar1 dizginlemek gerekmektedir®®. Ote yandan da
erkeklerin potansiyel olarak sehvet diiskiinii olduklar1 da ima edilmis olur. Sanki biitiin
erkekler yoldan ¢ikaracak kadinlari istismar etmeye hazir beklemektedirler. Yine bu
anlayisa gore kadin-erkek, insan insana bir iligki kurmak ihtimali yoktur, iliskilerde
belirleyici olan cinsiyet farkliligidir. Bu toplumda kadmin kabul gormesi igin
kirlenmemis olmasi gerekir. Kizlar bekaret kontrol testinden gecince babaanne rahatlar
ve torunu Selma’ya hakkinda en ufak bir kusku olsaydi imkdani yok evienemezdin

yavrum, diyerek cevap verir.

Ataerkil degerlerin namus korumaciligini bu degerlere uyumlu olarak yetistirilmis
kadin karakterler bizzat yapmaktadirlar. Petek Hanim’1n ihbarciligiyla aldig: bilgiyi hig
kusku duymadan kabul eden ve kizlarin1 bas goz etmeye c¢alisan babaanne; kizlara

yemek yapmayi, yorgan kaplamayr Ogreten Emine Hala ve diger isleri dgreten

3 Filmin adi olan Mustang da Amerikan vahsi atlarina verilen isimdir (Cambridge, 2022). Atlar genel
itibariyle 6zgiirligli ve giicii ¢agristiran bir anlama sahiptir. Atlar tarih igerisinde insanlik tarafindan
evcillestirilip agirlikli olarak seyahat ve savas amaciyla, ozellikle erkekler tarafindan yiizyillarca
kullanilmigtir. Mustang tabiri de filmde 6zgiir ruhlu kizlarin evcillestirilmeye ¢alisilmasini ve onlarin
buna karg1 6zgiirliilk miicadelelerini ifade eder niteliktedir.
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komsular-akrabalar kizlar1 erkek egemen topluma hizmet edecek sekilde uyumlu hale
getirme ve onlarin da bu degerlerin bir tasiyicisi olmalari igin hep birlikte hareket eder.
Kizlarin bu degerleri nazik¢e kabul etmemeleri halinde, babaannenin kizlar1 yaka-paga
tutarak iceri atmasi ve onlari doverek cezalandirmasinda oldugu gibi zorbalik bag
gosterir. Ayni sekilde Lale’nin gidip Petek Hanim’a “O sekilsiz bok rengi elbiselerinizi
giyip kendinizi ahlak yetkilisi mi sandiniz” diyerek bagkaldirisinda da babaannesinden
tokat yemesi ve babaannesinin bunu onun iyiligi i¢in yaptigin1 sdylemesinde oldugu
gibi. Burada bir parantez agarak Lale’nin Petek Hanim’a kizarken onun cagdisi

zihniyetini kapali-gosterigsiz kiyafetiyle iliskilendirildigi ifade edilmelidir.

Bununla birlikte gorevini iyi bir sekilde yapmayan biiyiikler yine korumaci
sistemdekiler tarafindan uyarilir. Lale babaannesi ile komsularmin mutfaktaki
konusmalarina sahit olur. Komsu “Erol da haksiz degil, Erol da hakli. Kizmakta o da
hakli. Sen babaanneligini de yapamadin demek ki simdiye kadar” diyerek babaanneyi
kizlart Ozgiir birakarak gorevini yapmamakla suglar, kendisini toparlayip kizlar

ehlilestirme ve namus bekgiligi yapma isine devam etmesini salik verir.

Evde biiyiiklerin gardiyanligi devam eder. Evin igerisinde dahi kizlarin viicutlarini
kesfetmelerine karsi c¢ikilir. Lale aynaya bakarak gogiislerine bezler yerlestirir.
Koridorda dans etmeye baslar. Emine Hala Lale’ye gidip iizerini giyinmesini soyler,
amcan gorsiin de boyle seni aklin basina gelsin, der. Lale, amcasi uzaktayken biraz
nefes almay1 istedigini sdyler. Lale’nin bedenini ve cinselligini kesfetmesi tehlikelidir,
bu nedenle Emine Hala tarafindan uyarilir. Kizlar amcalarinin gozetiminde bile
istedikleri gibi hareket etme sansina sahip degildir. Lale, amcasi Erol’un yanina gelir,
ondan kendisini maca gotiirmesini ister. Babaannesine sormustur, olmaz dememistir,
amcasina yonlendirmistir. Son karar1 Erol’un vermesini istemistir. Erol Lale’ye onun
yerinin statlarda erkeklerin yani olmadiginit sdyler. Futbolun erkeklerin tutkusu oldugu
kanisinin egemen oldugu toplumda kadinlarin statta bulunmasi hos goriilmez. Ayrica
gecen magta kavga cikmistir, “narin” olan ve kendisini savunamayacak Lale’nin maca
gitmesi bu nedenle de tehlikelidir. Lale kadimnlarla birlikte evin igerisindeki
televizyondan dizi izlemek zorunda kalir, disarida raki igerek mag izleyen erkeklerin
yanina ancak buz getirebilme bahanesiyle gelir, televizyondaki maca g6z atmaya calisir.
Lale evin igerisindeki televizyonu yalniz basina seyrettigi bir vakit gegen hafta tribiinde

yasanan olaylar nedeniyle bu hafta oynanacak maca sadece kadinlar ve ¢ocuklarin
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alinacagr haberini alir. Kizlar evden kagarak stada girerler. Statta da tepinirler, dans
ederler. Erol yine raki masasi kurar. Iceride sofrayr kuran kadinlar ve babaanne
televizyonda kizlarin gol sevincini goriirler. Babaanne bayginlik gecirir, komsular1 onu
tutar. Babaanne erkeklerin yogun oldugu bir alanda torunlarini gérmesinden, bunun da
televizyondan tiim {ilkede izlenecek olmasindan dolayr bayginlik gegirir. Babaanne bu

andan itibaren torunlarini everip kurtulabileceklerini diisiiniir.

Mustang filminde kadinlar tlizerindeki geleneksel kadinlik rolleri dayatmasi bu
kadar fazla iken erkekler i¢in durum biraz daha farklidir. Filmdeki kasabada yasayan
erkekler de agirlikli olarak kendilerine dayatilan geleneksel erkeklik rollerini
benimsemis goriiniirler. Erol’un durumu ise diger erkeklere gore farklidir. Erol’un
evlilik veya iliski ge¢cmisine dair herhangi bir bilgi filmde verilmez. Erol’un
evlenmemis olmasi, karisinin, ¢ocuklarinin olmamasi igerisinde bulundugu toplum igin
bir tehdit yaratmamis gibi goriiniir. Erol’un kendi toplumunda goriiniimii boyle iken
perdeye yansiyan karanlik yanlarina Dogulu erkeklere atfedilen bir basmakalip 6zellik
daha eklenir. Diigiin sahnesine kadar Erol’un yegenlerine karsi yalmizca despotca
davrandigr goriiliir. Diigiin sahnesinden itibaren yegenlerine yan gozle bakmaya
basladig1 anlagilir. Sonay ile Selma’nin diigiinlerinde Erol oynarken Ece’ye yan gozle
bakar. Ardindan Erol gokylizine dogru silahla ates eder. Erkek olarak giiclini
yegenlerine kars1 gostermek istiyor gibidir. Diiglinden sonra bir zamanda geceleyin
kizlar odalarinda uyurlarken amcalar1 Erol kapiy1 agar, odaya girer. Kemer sesi duyulur,
ardindan bir kizin inlemeleri ve yatak gicirtist isitilir. Burada Erol’un Nur veya Ece’ye
cinsel istismar uyguladig: anlasilir. Cinsel istismara ugrayan yegen bu durumu kimseyle
paylasamamaktadir. Ilerleyen sahnelerde kamera 6znel agidan Ece’nin kolundan agik
gerdanina dogru kayar. Buradan Ece’nin yiizine dogru c¢ikar. Erol’un Ece’ye karsi
tacizde bulundugu ima edilir. Yegenlerinin namuslarint korumakla gorevli gibi
davranan zorba amca aslinda onlar1 bakislariyla ve iligki yoluyla taciz etmekten
cekinmeyen bir sehvet digkiiniidiir. Yemekte yegeni Ece’yi dikizledigi bu sahnenin
ardindan Ece’nin beklenmeyen intihari sonrasi Erol akillanmaz. Bir siire sonra bir gece
Lale yataginda yatarken Erol usulca kizlarin odasindan c¢ikar. Lale bunu duyar.
Babaanne usulca Erol’a ne yaptigini sorar. Erol cevap vermez. Lale odasindan ¢ikar
babaannesinin yanina dogru gelirken babaannesi Erol’a buna son ver, diye sitem eder.

Erol ona cevap veremez, utanir gibi durur. Lale onlarin yanina gelir. Erol Lale’ye bakar,
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gozlerini kagirir. Babaanne Lale’ye sen uyumadin mi diye sorar. Lale susadigini soyler.
Nur odada carsafini ovalayarak temizliyordur. Lale odaya gelir Nur’u goriir. Uyumuyor
musun diye sorar. Nur panikle uyuyorum diyerek yatagina gomiiliir. Lale de yatagina

yatar.

Babaanne, Erol’un kii¢iik yegenine cinsel istismar uygulamasina itiraz ediyor gibi
goriinse de Erol’u azarlayip eskisi gibi roliine devam etmesine ¢agri yapmakla yetinir.
Onu resit olmayan bir ¢ocuga uyguladigr istismar nedeniyle yargiya teslim etmez,
reddetmez, evden uzaklastirma gibi cezalandirma yollarina cesaret edemez. Ciinkii
ailedeki tek erkek odur ve erkegin egemen oldugu bir toplumda ikincil konumda olan,
uyumlanmis kadin toplumu nazarinda erkeksiz kalmak, boylelikle gili¢siiz duruma
diismek istemez. Torunlarinin ahlaksizlikla niteledigi davraniglarina asiri tepkiler

verirken oglunun ahlaksizlig1 karsisinda ikiyiizlii davranir, olaylar1 6rtbas eder.

Erol’un yani sira filmde sehvet diiskiinii ve siddete meyilli olma baglaminda tasvir
edilen bir grup gen¢ de bulunmaktadir. Erol bankaya gidip gelecegini soyler, kizlarin
asag1 inmemelerini tembihler. Kizlar sessizce arabada otururlarken arabaya top gelir.
Ece ne oluyor diye bakar. Bir erkek gelir, cocuklar: déveyim mi diye sorar. Ece hayir,
der. Geng erkek asayim bacaklarindan tavana diye stirdiriir. Ece hayir gerek yok der.
Lale kapiy1 agar, arabadan ¢ikar, Nur da onunla birlikte iner. Birlikte seyahat sirketinin
diikkanina dogru giderler. Bu sirada az evvel gelen geng arabaya biner, arabada Ece ile
sevigirler. Ece ile arabaya binen geng¢ geceleyin gelir, asagidan Ece’ye seslenir, onu
istedigini sdyler. Konugma bi¢ciminden ve sallanmasindan alkollii oldugu anlasilan geng
biitiin aksam arkadaslarina ondan bahsettigini sdyler, koynuna gelmesini ister. Gencin
arkadaslar1 da Ece’ye seslenirler. Kizlar bir sekilde bu gengleri kovmayi basarirlar. Ece
ailede gordiigli baskinin ve gelecege yonelik umutsuzlugunun tepkisi olarak yasadigi bu

iliskide sehvet diiskiiniinii yoldan ¢ikaran bir etki yaratmistir.

Mustang filmine Dogu’daki geleneksel cinsiyet rollerinin basmakalip imgeleri
tizerinden bakarken son bir ¢agrisimdan s6z edilebilir. Kizlarin en biiyiigli olan Sonay
iclerinde kendisine sevgili bulmus olan tek kardestir. Sonay bir gece evden gizlice
kagar, erkek arkadasiyla goriisiir, eve gelir. Sonay Selma ile konusurken ona Ekin’le
birbirlerini sevdiklerini, uzun zamandir da sevistiklerini ancak yine de bakire oldugunu

sOyler. Selma nasil oldugunu sorar. Sonay arkadan yaptiklarin1 séyler. Boyle hem
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hamile kalmiyordur hem de bekaretini kaybetmiyordur. Boylelikle Sonay kurallarin
disina ¢ikmadan cinselligi yasayabiliyordur. Bu noktada Sonay’in ailesine ¢aktirmadan
iliskisini yiirtitebilmesi, cinselligi yasayabilmesi Dogu’daki erotizm izleklerini animsatir
niteliktedir. Sonay diigiiniin bitmesini beklemeden Ekin’i yanagindan boynundan
Optciiklere bogar. Ekin de onu Oper. Sonay her ne kadar sevdigi adamla evlense de

erken yasta evlilik yapmais olur.

Yenge¢ Oyunu filmi mahalle kabadayis1 Yengec Salih’in fahiselik yaptigini 6ne
siirdiigii Ebe Nuriye’yi elde edememesinin ardindan mahallenin namusunu temizleme
gerekeesiyle onu Oldiirmesiyle baslar. Ebe Nuriye’yi elde etmek isteyen Yenge¢ Salih
sehvetle onu arzulamigtir. Reddedilmeyi gururuna yediremeyen Yengeg¢ Salih zorbaliga
basvurmus, buna ragmen kurbanini elde edemedigi i¢in vahsi yiiziinii ortaya ¢ikarmaistir.
Boylelikle basina fesini takmus, tipik Osmanli kabadayisi tiplemesiyle Yenge¢ Salih’in
“Dogulu” karakter oOzellikleri sergiledigi gortliir. Yaklagik yiiz yil kadar once
gergeklestirilen bu cinayetten bugiline toplumdaki kadin iizerindeki namus denetimi
anlayisinda bir degisikligin olmadigr anlasilir. Her ne kadar modern bir kentte
yasantyormus izlenimi verilse de toplumdaki zihniyet degismemistir. Toplumdaki
erkekler soz sahibi olduklari ig¢in onlarin bu olayda Nuriye’nin mahalleyi godos
mahallesine ¢evirdigine dair inanglar1 yerlesik bir hal almistir. Kadinlara gore ise
Nuriye’ye yazik olmustur ¢ilinkii Nuriye mahalleye ¢cok faydasi dokunmus bir kadindir.
Fakat kadinlarin s6z haklar1 toplumda yoktur, sesleri duyulmasa, diisiinceleri kabul
gormese de onlar bildikleri gibi inanmaya devam etmektedirler. Bunlarin yani sira,
filmdeki bu olayin toplum tarafindan bu kadar agik bir sekilde hatirlanmasi, cinayetin
gerceklestirildigi o zamandan bugiinlere degin mahallede boyle bir olayin olmadigini
isaret eder gibidir. O zamandan beri mahallede “zilli”’ler barinamamistir. Erkek egemen
anlayisin agirhigini hissettirdigi bir yerdir burasi. Bu cinayet disinda ¢ok sayida sehvet
diiskiinii erkegin yer aldigi bir toplumda olundugunu Asya bir sahnede vurgular:
Gazetenin birinde 13 yasindaki kiz gocugunun babasinin arkadasi tarafindan uyutularak
tecaviize ugradi haberini gosterir ve toplum tarafindan dislananlarin ¢ocuk ve ailesinin
oldugunu soyler. Asya gazetede yazmayanlarin da ¢ok olduguna dikkat ¢eker. Nazl
diye bir arkadaslari da tecaviize ugradig: i¢in intihar etmistir. Durumu babasina ve
polislere anlatmis, onlar da inanmamustir. Hatta kadin amcas1 hakkinda boyle konustugu

icin dayak yemistir. Gazetedeki tecaviizcli ise hukuksuz yargilanacaktir. Asya nerede



257

kalmistik diye sorar. Gerileme doneminde kalmislardir. Bu arada filmde gerileme
doneminde kalmis olduklari birka¢ kez vurgulanir. Filmde Osmanli’nin gerileme
donemlerinin inceliyor olunmasi, iiniversite kurumunun modern olanla bagimni
kurdugumuzda, bugiiniin toplumundaki sorunlarin Osmanli’daki gerileme donemiyle

iliskilendirildigi yorumuna kap1 acar.

Burada Asya’nin ailesinde meydana gelen bir durum aile icerisindeki geleneksel
ve modern anlayiglarin ¢atismasina yol agar. Asya’nin kiz kardesi Songiil’iin takildig
Dursun’u gozii tutmaz. Bir slire sonra Dursun ¢eker gider. Sonralar1 Songiil aglayarak
ablast Asya’ya hamile oldugunu sdyler. Anneleri Songiil’e kizar, bebegini hemen
aldirmasint soyler. Songiil aldirmak istemiyordur. Asya da Songiil’iin bebegini
aldirmamasini annesine sdyler. Anneleri ailenin namusunun ne olacagini, mahallelinin
yiiziine nasil bakacagini sorar. Annenin geleneksel ataerkil toplum merkezci goriisiine
gore toplum nazarinda bir torenle evlendigini duyurmayan bir kadinin ¢cocuk yapmasi
hos karsilanmaz. Babasi olmayan bir evladi diinyaya getirmek bir namus meselesidir.
Songiil mahallenin kendisinin olmadigini, bebegin kendisinin oldugunu sdyleyerek
annesine ¢ikisir. Songiil bir kadin olarak anneligi tatmak i¢in bireysel bir karar vermek
istiyordur. Annesi ise toplumun goziiyle Songiil’e bakar. Burada filmde modern bir
kurum olarak kodlanan iiniversitede 0gretim liyesi olarak calisan ve Batili 6zelliklere
sahip olan Asya’nin goriisleri ise Songiil’den yanadir. Asya hi¢ kimsenin bir sey demeye
hakk: yok, der. Anneyi bebeginden ayirmaya sebep degildir bunlar. Asya i¢in Songiil
bebegi isterse dogurabilir isterse aldirabilir. Fakat anneleri gelip onu zorbalikla alip

doktora gotiiriir. Doktor yerinde yoktur.

Asya’nin hapse girip ¢ikmasindan sonra anneleri yumusamistir, kizlarinin
mutlulugunu 6nemser hale gelmistir. Hatta dogacak torununa patik bile Ormeye
baslamistir. Boylelikle Asya toplumdaki genelgecer diisiince yapisini degistirmeyi
basaramasa da arzu ettigi degisimi ailesinin 6zelinde gergeklestirebilmistir. Kapali olan
geleneksel toplumda bu tiir degisimler basarilamaz, gelisme kat edilemez. Film bu
toplumun ayni1 sekilde geri kalmaya mahk(im oldugunu ancak bu perspektiften bakarak

degismeye ihtiyacinin bulundugunu vurgular.

Universitenin agorasinda Yenge¢ Salih’in torunu Idris’in de katildig1 yargilama

sonucunda Asya Nuriye’nin hem ebe hem fahise oldugunu sodyler. Ancak Nuriye
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Yengec Salih’ten hoslanmiyordur. Bu da onun Sliimiine sebep olmustur. Nuriye nigin
oldiiriiliiyordur, nigin Yengec¢ Salih ceza almiyordur? Maalesef giinlimiizde de ayni
seyler oluyordur. Asya boylelikle Nuriye’nin cinayetine odaklanarak bu toplumda
fahiselerin neden yasama hakki olmadigin1 sorar. Nuriye’nin bedeninin kendisinin
oldugunu ve kendi inisiyatifinde kullanabilecegini savunur. Ona gore kadm bedeninin

sahibi kendisidir, erkeklerin degil. Fakat ne Idris ne de toplum bunu anlayamaz.

Yenge¢ Oyunu filmi ile ilgili olarak sdylenebilecek son sey ise modern olan
erkeklik o6zelliklerinin olumlanmasidir. Filmde iiniversitenin Batili degerleri temsil
ettigi daha once sdylenmisti. Burada Asya’nin arkadasi olan, arastirma siirecinde ona
yardim eden ve ondan hoslandig1 acik¢a anlasilan Hasan hoca karakteri de moderne
uyumlu bir iiyedir. Hasan Asya’dan cok hoslansa da Asya ile mesafesini korur,
Asya’nin rizasiyla iliskileri mesafeli kalir. Bu bakimdan, Yenge¢ Salih ve Ebe Nuriye
olayinda goriildiigii gibi, Hasan’in Asya ile olan iligskisinde sehvet diigkiinltigii, zorbalik
ve vahsilik goriilmez. Hatta Hasan’in Yenge¢ Salih’in tam tersi bir karakter oldugu
sOylenebilir. Burada Hasan ile Yenge¢ Salih’in karsilastirilmasina olanak veren, her iki
karakterin sevdigi kadinin kocasimi kaybetmis olmasidir. Iki adam bu nedenle sevdikleri
kadin tarafindan sevgili olarak kabul edilmemektedirler. Fakat erkek karakterlerin bu
durum karsisinda tepkileri farklidir: Yenge¢ Salih Nuriye karsisinda ilkel arzularina
hakim olamazken Hasan hoca olacaktir. Filmin sonunda Asya Hasan’in bu 6zelligini
takdir edecek, nefsine yenilmeyen Hasan Asya’nin arkadasi olarak kalmay1
basarabilecektir. Boylelikle filmde bahsi gegen toplumda yer almayan ve hi¢bir zaman
yer almast da miimkiin olmayacak oOzellikler olumlanir: Birbirlerine kadin-erkek
olmanin 6tesinde insan olarak bakabilen, esit iligki kuran, arkadas olarak yaklasabilen,
bireysellesebilen, kendi kaderini kendi tayin edebilen, kendi bedeni hakkinda kendi

karar verme yetkisi olan insanlar.

Par¢alanma filminde Tirk toplumunun geleneksel muhafazakar ataerkil bir

toplum olarak konumlandirildig1 goriiliir.

Filmin heniiz baslarinda Halil’in 6grenilmis erkeklik rollerini gerceklestirememesi
onda bir kriz yaratir. Karis1 evde yokken c¢ocuklar: i¢in yemek yapan Halil esinin geg
gelmesine igerler. Halil burada kendi iilkesinde olmayan bir erkeklik roliinii

gerceklestiriyordur. Bu da Halil’in memleketine dondiigiinde anlasilir. Burada sofrayi
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kiz kardesleri kurar, yemekleri yapip sofralarina getirerek onlara hizmet eder.
Izlanda’daki esitlik¢i cinsiyet uygulamas: Tiirkiye’de yoktur. Burada roller kati bir
sekilde belirlenmistir. Halil esi Sol’iin ge¢ gelmesi sonrasi esinin baska biriyle iliski
yasama ihtimalini aklina getirir ve ¢ilgina donerek ona siddet uygular. Kizlarina
kavusursa onlar1 Allah’a adayacagina dair yemin eden Halil onlar1t memleketine gotiiriir
gotlirmez, babasinin da torunlarinin kendi babalarmin dilini konusmasi, onun gibi
diisiinmesi ve yagsamasi gerektigine iliskin 6glidiine uyarak kizlarini e8itmeye baslar.
Buna gore kizlarin egitilmesi soylarinin geldigi erkege gore bigimlendirilecektir. Kizlar
salincakta sallanirlarken igeriden halalari Ayse ve Leyla’ya seslenir, hocalarinin
geldigini soyler. Kizlar igeri girerler. Bugilinkii ilk dersleri namazdir. Kizlar namaz
ogrendikten sonra Ortlineceklerdir, Kuran okumay1 da 6greneceklerdir. Zaman igerisinde
Halil kizlarmi birer muhafazakar Tiirk olarak yetistirmistir. Kizlar artik babalarinin
onlara 6grettigi climleleri kurmaya baslarlar. Mahkemede kizlara anneleriyle mi yoksa
babalartyla m1 kalmak istedikleri sorulur. Leyla babasiyla kalmak ister. Annelerinin
annelik gorevini yapmadigini sdyler, onu gitmekle, babalarin1 evden atmakla suglar.
Anneleri kendilerini ger¢ekten seviyorsa rahat birakmalidir. Ciinkdi i¢lerinde her seyden
daha biiyiik bir sevgi vardir, o da Allah’a ve iilkelerine duyduklar sevgidir. Ayse de
babasiyla kalmak istiyordur. Bununla beraber kizlarin bu degerlere sahip olarak
yetistirilmesi onlarin kapali, muhafazakar toplumun birer tiyesi olmasi bir kayip olarak
yansir. Kizlar mahkemeye mavi onliiklii, basi ortiilii, glines gozliikleri takmus, bir 6rnek
giydirilmis ¢ok sayida kizla katilirlar. Imam Hatip’ten gelen bu kizlarm durusmayla bir
alakas1 yoktur, neden geldikleri de bilinmez. Arkadaslarina destek vermesi ve Sol
tizerinde duygusal bir etki yaratmasi i¢in gelmis gibidirler. Ayse ile Leyla bir 6rnek
giydirilmis bu kizlarin arasindan ¢agrilinca ¢ikarlar. Durusmanin ardindan ayni grup

geldikleri otobiise binerler ve birlikte yol alirlar.

Filmdeki muhafazakar geleneksel ataerkil toplumda kadin i¢in bigimlenen roller
arasinda ibadetin 6grenilmesi ve uygulanmasi énem tasir ve filmde ibadet sahnelerine
cok kez rastlanir. Sol’iin bir Izlandali olmasma ragmen onun da bu topluma ayak
uydurmak i¢in basmni Ortmesi, Halil’in annesiyle birlikte namaz kilmasi gerekir.
Ibadetini gergeklestiren Sol Allah’a cocuklarina kavusmak icin dua eder. Halil’in eski

calistigi yerden arkadasi olan ve Sol’e dava siirecinde yardimci olan Leyla da
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Istanbul’da yasayan, geleneksel toplumdan uzak olsa da o da rahatlamak igin arada

sirada namaz kilan modern Tiirk profili sergileyen bir karakterdir.

Dogulu erkeklerin sehvet diiskiinliigiine iligskin 6nyargi Sol’de vardir. Sol Halil’in
aleyhinde bir durum yaratmak i¢in bu Onyargiyr kullanarak kizlarinin jinekolojik
muayeneden geg¢melerini ister. Halil’in avukati bu talebi Halil’e getirince Halil
sinirlenir, orospu diyerek Sol’e ¢ikisir. Halil otele gider, Sol’e kendisini nasil olur da
kendi ¢ocuklarina cinsel tacizle sugladigini sorar. Sol’ii ittirir, onun odadan ¢ikmasina
engel olur, girtlagina dayanir. Bu noktada Halil ve Halil’in babas1 Hasan’in Sol’e
kizdiklarinda ona orospu diyerek ¢ikigsmalari Sol’lin geleneksel rol kaliplarina uygun

bulmadiklar1 davranislarini ahlake bir betimlemeyle dile getirdikleri goriiliir.

Mutluluk filmi Van’in bir koyiinde gergeklesen tecaviiz olayr sonrasinda
yasananlar1 konu alir. Bu tecaviiz olay1 sonrasinda namus davasi gerekge gosterilerek
torelerin uygulanmasi istenir. Bunu isteyen ise olayin faili Ali Riza’dir. Ali Riza yegeni
sayilabilecek on yedi yagindaki Meryem’e tecaviiz edip onun 6liim emrini veren sehvet

diiskiinii, acimasiz, vahsi bir karakterdir.

Filmde Van’daki toplumun kadinlik ve erkeklik rollerine iliskin oldukga kat1 bir
tutuma sahip oldugu goriilir. Meryem’in tecaviize ugramasi olayr toplum tarafindan
sorgulanmaz, bunu gerceklestirenlerin pesine diisiilmez, yalnizca olayin magduru suglu
ilan edilir. Kendi namusunu koruyamadigi 6ne siiriilen Meryem koyiin namusunu da
kirletmis olarak muamele goriir. Bu nedenle evinin ahirinda/deposunda karanlikta kapali
bir sekilde birakilir. Hatta onun kendi kendini oOldiirerek namusunu temizlemesi
beklenir. Ali Riza Meryem’in usuline gore Olmesi icin analigt Done’yi
gorevlendirmesini Tahsin’e telkin eder. Done, bu gibi vakalarin ¢ok yasanmasindan olsa
gerek, bu tiir durumlarda intiharin abdest alindiktan sonra Kelime-i Sehadet getirmenin
ardindan gerceklesecegini bilir. Meryem’e bunu nasil yapmasi gerektigini bilip
bilmedigini sorar. Meryem cevap vermese de biliyordur. Dogulu kadinlar kendilerini
oldiirme usullerini bilirler ve dldiiriilmeye hazir bir sekilde beklemektedirler. Ozellikle
namusunu temizleme zorunlulugu Meryem’in bilincine Oyle yerlesmistir ki film
stiresince hemen her firsatta sucluluk duygusuna kapilip kendini 6ldiirmek ister.

Meryem ve diger kadinlar bu topraklardaki kadinin kaderini kabullenmis gibidir.
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Bu topraklardaki namus meselesi mesruiyetini dinden aliyor gibi goriiniir.
Meryem’in babasi Tahsin onun durumuna ¢ok iiziilse de Tahsin’in nazarinda Meryem
giinahkardir. Tahsin Cemal’in Meryem’i Oldiiriirken ona hakaret etmemesini ister.
Takdir Allah'tandr. Meryem’in analigt Done, Meryem’i kendini 6ldiirmesi i¢in ikna
etmeye calisir: Sen kirlendin, Meryem. Giinahin boyiik. Sen de bilisen. Kararini
verdiler. Artik Allah affetsin. Téreyi bilisen. Aha su. Temiz temiz abdestini al. Bu isi
kendin edersen, belki Cennet'e gidersin. Namusu kirletenin namusunu kendi elleriyle
temizlemesi halinde Cennet’e gidebilecegine bile inanilir. Bunlarin yani sira namusunu
kirlettigi one siiriillen kadin i¢in erkegin dilinde ¢ok sayida hakaret bulunur: orospu,

kaltak, ugursuz, namussuz. Filmde bu hakaretler cok kez Meryem’in yiiziine sdylenir.

Meryem oOzelinde namusunu kirleten kadinin durumu béyle resmedilir iken,
namus bekg¢iligini yapmak, toreleri isletmek ise erkegin sorumlulugudur. Toreler geregi
ailenin en kiiclik liyesi olan erkegin bu kirlenmis namusu temizlemesi gerekir. Evli
olmayan, heniiz toy, babasinin soziinden ¢ikmayan erkek ¢ocugu cinayeti islemesi igin
secilir. Filmde askerden yeni donen, bekar Cemal bu isi yapmak lizere Ali Riza
tarafindan gorevlendirilir. Cemal Meryem’in canina kiyamasa da, hem sevgisinden hem
de namusunu korumak motivasyonundan dolay1 siirekli Meryem’i denetler. Yolda
karsilastign kadinlarla bile konusmasimi yasaklar, Irfan’in onun eline dokunmasi,
boynuna kolye takarken temas etmesi, onunla birlikte koya gitmesi gibi

yakinlagmalarina godos muyuz diyerek tepki gosterir, onu 1z diismani olarak goriir.

Filmde dikkat ¢eken ayrintilardan biri de Cemal’in gordiigii bir riiyaya iliskindir.
Cemal riiyasinda sar1 yagmurlugu giymis, rujunu siirmiis Meryem’in Cemal’in kulagina
onun admi fisildadigini, Cemal’in boynundaki asker kiinyesini oksadigin1 goriir.
Uyanan Cemal Meryem’in odasma gelir, onu kaldirir, girtlagina yapisir. Cemal
bilingaltinda Meryem’i arzulamig, bunun i¢inse Meryem’i suclamistir. Yine de Cemal
ilkel arzularin1 ve sehvetini dizginleyebilen bir erkektir. Cemal’in bilingaltinda yasadigi
bu ¢atisma Irfan’in ne bilingaltinda ne de eylemlerinde gériiliir. Irfan kadmn-erkek
iliskilerine daha farkli bir gozle bakiyordur. Irfan’m esi Aysel ile Cemal’in
kuskulanmalarina karsi onun, Batilinin, bilingaltinda bdyle bir goériinim olmaz.
Meryem’e her daim evladi gibi yaklasiyor gibi gdsterilir, bu nedenle idealize edilmis bir
karakterdir. Bunun yani sira Irfan’in Aysel ile olan iliskileri sorunludur. Buna ragmen

iliskilerinin esitlik¢i bir diizlemde seyrettigi soylenebilir. Irfan ile Aysel’in bosanma
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siirecini baglatan Aysel olur. Irfan Dogulu karakter 6zelliklerine sahip olmadigi igin
esinin bosanma talebini ve bunu baglatmasini olagan karsilar, buna namus meselesi
olarak bakmaz. Batili modern anlayista bir karakter olan Irfan, kadinin birey olarak hiir

iradesiyle aldig1 karara saygi1 gosterir.

Dogu’daki kdyde namus konusu ve tére 6nem tasirken Bati’ya, Istanbul’a
gidenler icin ise bu konulara bakis kismen farklidir. Cemal’in agabeyi Yakup
Meryem’in giinah1 olmayabilecegini sodyler, bu isi yapanin ortadan kaybolduguna
dikkati ¢eker. Sonugta bu isin kendisini ilgilendirmeyecegini, térelerinin de her seyinin
de onlarin olmasini sdyler. Yakup’un esi de benzer diisiincelere sahip gibidir. Ama onun
da elinden bir sey gelmez. Cemal Meryem’i kaldirir, sabah ezani okunurken evden
cikarlar. Bu esnada Meryem’in yengesinin gozleri agiktir. Onlarin gidisini duymus
ancak ne vedaya ne durdurmaya gidebilmistir. O da, her ne kadar kdylerinden uzak olsa
da, Dogulu kadinin, kadinligin kaderini kabullenmigtir. Cemal ile konugma ya da

Meryem i¢in farkli bir yontem dnerme cesaretinde bulunamaz.

[rfan kendi teknesinde cinsiyet rollerine iliskin geleneksel anlayis1 degistirmek
i¢in birtakim uygulamalar yapar. irfan Batili bakis agisiyla esitlik¢i cinsiyet rollerinin,
kat1 cinsiyet rollerini 6grenmis Dogulu karakterlere ogretilmesine girisir. Irfan
Meryem’e diiglim yapma isini Ogretirken Cemal’e tabaklari, catallar1 verir, sofrayi
kurmasini ister. Cemal, ama abi bu kadin isidir, yakisik alir? diyerek karsi ¢ikar. Irfan
ne demek kadin isi oglum? Sana bir sey soyleyecegim. Bu teknenin kaptani kim? Cemal
sensin Irfan agabey, der. Bunun iizerine Irfan teknenin kaptani ayni zamanda komutan
gibidir. Komutan ne derse o olur. Benim teknemde kadin ya da erkek isi yok der. Cemal
alir, sofray1 kurmaya gider. Koskoca komandonun diistiigii hale bak, der, sofray: kurar.
Buna karsin Irfan’in teknesinde Meryem’e mutfak isleri diismek zorunda kalir.
Cogunlukla yemegi o yapar, irfan’a gok kez igecek getirirken goriiliir. Meryem’in
Istanbul’daki yengesi de, yengesinin kii¢iik kiz1 da, her ne kadar Istanbul’a gitmis
olsalar da, burada da erkeklere hizmet etmeyi silirdiirmektedirler. Kéyden ¢iksalar da
esitsiz iliskileri burada da devam etmektedir. Istanbul’daki ¢ag ile Dogu arasindaki ¢ag

farki degismis gibi goriilse de cinsiyet rolleri degigmemistir.

Hayaletler filminde Batili ve Dogulu degerlere yakin karakterlerin diinya

goriiglerindeki  farklillk nedeniyle catistiklar1 ve bir araya gelemeyecekleri
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goriilmektedir. Filmdeki tutuma gore, 6zellikle Dogulu karakterlerin baskist iki farkl

diinya insaninin uzlagmasinin ve bir araya gelmesinin dniinde engeldir.

Filmde geleneksel muhafazakar ataerkil degerlerle uyumlu olmayan karakterlerin
sozle, siddetle ve baskiyla cezalandirildiklar1 sGylenebilir. Bir kiz Didem’e, baska bir
kizin mini etek giydigi i¢in adamin birinin ona tokat attigin1 soyler, bir kadin da boyle
giyinirsen béyle olur demistir. Muhafazakar olmayan kadinlarin zorbalikla, siddetle
cezalandirilmasi, belli bir kaliba uyumlu hale getirilmeye c¢alismasi Dogulu zihniyet
tarafindan sagduyu olarak resmedilir. Bu toplumdaki kadinlar da sisteme uyumlu hale
getirilmekte ve sistemin koruyuculugunu goniillii olarak yapmaktadirlar. Bu anlayista
kadin ile erkegin evlenmeden yakinlagsmasi namussuzluk olarak addedilir. Nitekim
Didem ile sevgilisi Kaan’in tenhada yakinlagsmalari esnasinda onlar1 goren bir adam
onlar1 kovarken aile ve namus denen bir sey oldugunu sdyler. Namus degeri sdyleminin
Istanbul gibi modern bir semtte de dile getiriliyor olmasi burada halen geleneksel
Dogulu degerlerin hiikiim siirdiigiinii gosterir. Filmde bu diizeni Batili degerlere daha
yakin olan kadin karakterlerin sorguladiklari, buna tepki gosterdikleri sdylenebilir.
Didem fizerinde hissettigi baskiya karsi tepkisini bireysel olarak gosterirken, Ela
kadinlara kars1 yapilan adaletsizliklere sivil toplum hareketiyle kars1 ¢ikar. Filmde Sena
karakterinin eylemleriyle geleneksel degerleri 6nemsemedigi goriliir. Evli ve ¢cocugu
olan patronuyla iliskiye girmistir, bu nedenle regli gecikmistir. Sena’nin arkadaslari,
Didem de dahil, ona tepki gosterirler. Sena ise bunun umurunda olmadigini soyler,
olmus bitmistir. Sonraki sahnelerde Sena’nin oryantallik yapan ablasi onun bu iliskisini

O0grenmis, Sena bu yiizden Didem’le beraber katilacagi dans yarigsmasina gidememistir.

Filmde Batili degerlere yakin olmayan erkeklerin sehvet diiskiinliigiine yatkin
olduklar1 goriiliir. Kullandig1 dille Miislimanlik 6zelliginin belirginlestirildigi Rasit
karakteri Suriyelilerin diikkaninda arkasindan gordiigi Didem’e ne de giizel biiyiidiin
diyerek laf atar. Kendisinden yasca oldukea kiigiik kadini taciz eder. Didem ise onun bu
dedigini isitir ancak, sonradan onun agzindan duyacagimiz gibi, her sey ona ¢cok normal
gelmektedir, Rasit’e cevap verme geregi bile duymamaktadir. Filmde ger¢ek bir
olaydan alinan davanin erkegin sehvet diigkiinliigii nedeniyle gergeklestigi anlasilir.
Ela’nin protesto ettigi olayda iki ¢ocugu olan bir kadin akrabasi tarafindan sistematik
olarak tecaviize ugramaktadir. Sonunda kadin adamu tiifekle vurmus ve kafasini kesip

kdy meydanina atmistir. Davada erkeklere yapilan tahrik indirimi, iyi hal indirimi gibi
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indirimlerin kadma verilmedigi, herhangi bir indirim talebinden faydalanamayan
kadinin miiebbet hapse mahkim edildigi protestocular tarafindan dile getirilir. Son
olarak bu kapsamda Didem’in sevgilisi Kaan da degerlendirilebilir. Kaan’in Didem’le
iliskisini yiiriitirken arkadaslar1 tarafindan bagka bir kizla Opustiigli gorilmiistiir.
Kaan’la opilisen kiz ise Kaan’in bir kiz arkadasi oldugunu bilmiyordur. Kaan da
kopegini ilag vererek doviistiiren, doviis sporlari ile ilgilenen bir erkektir. Filmdeki
geleneksel erkek karakterler genel itibariyle sorunlu ve giivenilmezken kuir karakterler
boyle degildir. Filmde kuir karakterlerin iletisimine ve iliskilerine yeterince deginilmez
ancak yine de kadinlar i¢in geleneksel erkeklik modeline gore daha giivenilir bir profil

cizmektedirler.

3.3.4. Dogu’daki Yoksullugun Filmlerdeki Goriiniimleri

Oryantalizm c¢er¢evesinde ele alinacak kategorilerden bir digeri de Dogu’daki
yoksullugun goriniimleridir. Bati’nin  gdsterigli, diizenli modern yapilasma
goriinlimlerine karsit olarak, Dogu’nun geri kalmis, medeniyetten uzak, az gelismis,
fakir kalmis, dagmik, yoksul, bu ylizden bagimli ve destege muhta¢ goriinen,

Batililasamamis temsillerine iliskin unsurlar filmlerde incelenecektir.

Mustang filminde mekanlardaki yoksulluk goriiniimiinden ziyade modern ve
modern olmayan karsitligi baskin olarak gosterildigi i¢in burada ele almaya degerdir.
Filmin agirlikli olarak gectigi kdy geleneksel muhafazakar baskici toplumun mekani
olarak kodlanmistir. Kizlarin yasadigi, onlar icin bir acik hava hapishanesine doniisen
bu geleneksel kdy ile modern metropol goriiniimlii istanbul arasinda keskin bir karsitlik

kurulur ve kurtulusun mekan1 olarak modern Istanbul gosterilir.

Dilek &gretmenin tayininin ¢iktid1 Istanbul kizlarin kdyiine benzememektedir.
Koylerindeki kiiclik meydana karsilik kalabalik, ucu bucagi goriinmeyen bir sehir,
koydeki dar, idarelik yollara karsilik ¢ok seritli asfaltli yollar, kdydeki eski minibiis ve
pikaplarm yerine yepyeni ve biiyiik belediye otobiisleri goriinmektedir. Istanbul’un Lale
icin bir diger anlami Ozgirliiktiir. Lale yasanan olaylardan bunaldigi bir anda
hapishaneye donen evin kasvetinden kurtulmak i¢in catiya ¢ikar, bu sefer etrafindaki
yemyesil tepeler, tek tiik evler goriiniir, ona kdylerinin de bir ¢esit acik hava hapishanesi

oldugunu hissettirir gibidir. Lale i¢in ailesinin ve toplumun hissettirdigi kasvet
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Istanbul’a gidince dagilir. Bogaz kopriisiinden otobiisle gegiyorlardir. Oznel aciyla
Lale’nin bakis1 Asya yakasindan Avrupa yakasina kayar. Dilek 6gretmen Avrupa
yakasinda ikamet etmektedir. Filmde tasradaki cilirtimiisliikten kurtulusun gergeklestigi,
Lale ve Nur’un yepyeni, kusursuz bir diinyaya yelken agtiklar1 Istanbul modern, smirsiz
olanaklara, 6zgiirliiklere kap1 agcan kent izlenimini verir. Nihai olarak modern olanin
gitmesi filmde felaketler zincirini baslatir. Onun yoklugu felakettir. Bu nedenle en

sonda modernin degerlerine doniiliir.

Mutluluk filminde Van’m bir kdyii, Istanbul’dan kesitler ve Ege’de sahil

kasabasindan goriintiiler yer alir.

Cemal eski bir Ford Transit minibiisle koylerine gelir. Koy meydaninda bir
koyliiniin elini 6per. KOy ¢esmesinin basindaki kadinlar da Cemal’in gelisini izlerler.
Cemal eski evlerin elektrik direkleriyle ve hatlartyla donanmis kdy yolu manzarasinda
evine dogru ilerler. Cemal tastan yapilma evlerine ulasir. Koy genel itibariyle elektrik
direklerinin, daginik yerlesen evlerin goriiniimiiyle rasgele bir yerlesim diizenine sahip
goriinmektedir. Karmakarisik dizilimlerle diizensiz, iislupsuz bir yapilasma vardir.
Benzer bir goriintii de Istanbul’daki gecekondu yapilasmasinin oldugu bolgede vardir.
Mutluluk filminde iki Istanbul’'un var oldugu sdylenebilir. Birinde Haydarpasa gari,
Ayasofya Camii, Kiz Kulesi, Galata Kulesi, martilar, vapur, bogaz gibi Istanbul’un
turistik goriiniimleri yer alirken digerinde Istanbul’'un otoban izbeleri, gecekondu
mabhalleleri goriintimleri yer alir. Filmde oOzellikle Yakup’un yasadigi gecekondu
mahallesi, Yakup’un evi, calisigi lokanta Dogu’da romantiklestirilen Istanbul
hayalinden uzaktir. Cemal ile Yakup’un gecekondu bahgesinde yaptiklart sohbet
baslarken Yakup’un eski, yikik-dokiik, karmakarisik bahgesinden bir acilis yapilir.
Cemal Yakup’un koyde rahatinin daha iyi oldugunu sodylese de Yakup burada
yasamaktan memnundur. Babasi kendilerini cahil birakmistir, ¢ocuklarinin bdyle
olmasini istememektedir. Ancak burada yoksulluk igerisinde yagamaktadirlar. Meryem
iceride yengesine “burasi Istanbul mudur” diye sorar. Daracik, eski mutfakta plastik
legende bulasik yikayan yengesi Meryem’e Istanbul’u batsin, der. Yakup salas
sayilabilecek bir lokantada bulasik¢ilik yapmaktadir. Kdyde babasinin emri altinda
olmasa da burada ustasinin kati emri altinda ¢alisir gériinmektedir. Bir sahnede Cemal
Yakup’u arar. Yakup’un telefonun melodisi arabesk miiziktir. Yakup bu miizigi

dinlerken firinda bir seyler pisiren ustasina bakarak neseyle kafasii sallar. Yakup
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Cemal’le goriisiirken Yakup’un ustast Yakup! Gel lan buraya! Diyerek onu ¢agirinca
alelacele telefonu kapatir. Koyden kente bir kurtulus olarak gogen, biiylik sehrin
zorluklariyla, yoksulluklariyla miicadele eden insanlarin ¢okg¢a dinledigi arabesk miizik
Yakup’un miizik zevkinde de gériilmektedir. Ayrica Yakup Istanbul’daki yoksullugu
Van’daki hayatina tercih etmistir. Babasinin emri altinda olmaktan ziyade patronunun

giidiimiinde olmay1 yeg tutmustur.

Istanbul’da her ne kadar zorluklar ve yoksulluklar olsa da Istanbul’daki anlayis
farki filmde vurgulanir. Yakup lokantaya gelen babasma buras: Istanbul baba. Burda
tore more islemez, diyerek tepki gosterir. Ali Riza da gorecegiz bakalim. Isler, islemez,
der. Bagka bir sahnede Cemal balik¢ilik ticareti yapan asker arkadasi Selahattin’le
konusurken Selahattin “benim sizin oramin adetlerine pek aklim ermez. Yani, benim
bildigim bi kiz kacirmak. O da bu devirde kalmamistir herhalde” der. istanbul Batililar
icin gorildiigii gibi Tiirkiye’nin modern yiiziidiir. Burada ¢agdis1 bir mantik yok gibidir.
Modern olana uyumlanmis istanbul’a ¢ag disilik reva goriilmez. Fakat yine de Istanbul

tam manastyla modern bir kent goriiniimii kazanamamastir.

Fotograf filminde, filmin ilk yarisinin bir yol hikdyesi olmasi nedeniyle
Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinden, yollarindan farkli goriiniimler filmde yer bulur. Film
Istanbul Esenler Otogari’nda baslar. Istanbul bogaz kéopriisiinden gecis goriiniir,
ardindan Harem Otogari’'na gecilir. Buradan yola ¢iktiktan sonra Istanbul’da
gecekondulagsma bolgeleri, otobiis yol aldik¢a modern siteler ve uzun bloklar goriiliir.
Boylelikle Istanbul’un modern yiizii ve modern olmayan yiizii i¢ ice ge¢mis bir sekilde
sunulur. Istanbul’daki k&prii, tiinel gibi modern mimari goriiniimlerinin ardindan yol
boyunca ovalar, daglik bolgeler goze c¢arpmaya baslar. Istanbul’dan ¢iktiktan sonra
yollarda seritler daralir. Yoldaki dinlenme tesisine ait tuvalet, lokanta gibi mekanlarin
goriiniimleri de diizensiz ve bakimsizdir. Filmde Ali’nin geldigi Diyarbakir’daki
goriiniimler de Istanbul’dakine benzer bir haldedir. Cogunlukla tek veya iki katli,
diizensiz dizilmis evler, ¢arpik bir yapilasma goriiniir. Bu evlerin bir kismi tuglasiyla
birakilmig, dis cephesi yapilmamis vaziyettedir. Kamera belgeselci bir {islupla
Diyarbakir’in sokaklarinda gilindelik yasama dair goriiniimleri kayit altina alir: At
arabasi, esek siiren bir ¢ocuk, seyyar saticilar, polis arabasi, asker ve polis araglari,
askeriyede talim yapan askerlerin goriintiisii. Diyarbakir’da karsilanan Ali bir adam

tarafindan eski tas evlerin oldugu bir sokaga gétiiriiliir. Bu sokakta kamera uzun bir siire
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sabit bir sekilde kalir. Ali ve adam geldikten sonra sokaktaki hareketliligi gosterir. Ali
bir kadinla birlikte cok dar olan bir sokaga yonelir. Sonug olarak filmdeki Diyarbakir’in
sunumlarina bakildiginda da gosterissiz, eski tip ve gelismemis bir mimari

yapilanmanin oldugu goriliir. Daginik ve yoksul bir sehir goriintiisii vardir.

Giinese Yolculuk filminde Istanbul’un iki goriiniimii yer bulur. Bunlardan biri,
filmin diinyasinda yalnizca uzaktan goriilebilen modern siteler, bogaz kopriisii gibi
yapilarin oldugu istanbul iken, diger goriiniimde ise temel yasam gereksinimlerini
karsilamaktan uzak, izbe, metruk yapilarin, gecekondularin oldugu istanbul’dur. Filmin
cogunda da Istanbul’'un modern yapilasma goriiniimlerinden ziyade bu gériiniimleri

agirlikla yer almaktadir.

Mehmet hanlarin oldugu bir boélgede tek goz odali bir han odasinda giindelik
islerle ge¢imini saglayan genclerle kalmaktadir. Tek goz odada dort-bes kisi birlikte
yasamaktadir. Bu oda badanasizdir, bakimsizdir. Yikanmis ¢amasirlar bu tek g6z odanin
icerisinde kurutulur. Odanin duvarlarinda arabesk sarkicilarin posterleri vardir. Mutfak
olarak ayrilan boliim yine bu tek g6z odanin igerisinde ve oldukca kiigiiktiir. Tuvalet
hanin biraz disinda ortak kullanilan, rutubetli, badanasiz, ¢cesmesiz bir yapiya, hijyenik
olmayan bir goriiniime sahiptir. Mehmet sonralari Berzan’in yasadigr eve gitmek
durumunda kalinca onun yasadigi semtten goriiniimler de filmde yer bulur. Kalabalik
bir minibiisle Berzan’in evine dogru giderler. Yol boyunca eski kuliibeler, depolar,
metruk yapilar, yapimi bitmemis ancak ¢alisan diikkanlar goriiliir. Minibiisiin durdugu
yerde eskimis elektrik direkleri, su birikintisi etrafinda y18ilmis ¢opler bulunur. Berzan
ve Mehmet Berzan’in evine girerken belediye tankerinin mahalleliye su dagittigi
goriliir. Belediyenin buralara su sebekesini bile getirmedigi, idarelik tankerlerle buraya
ugradigr anlagilir. Sokaklarinda asfalti olmayan, yapilasmasi ¢arpik, medeniyetin heniiz
ulasmadig1 bir semttir burasi. Berzan’in evinde ise duvarlarda catlaklar bulunur,
pencereleri eskidir, duvarda resimler, def ve hali vardir. Berzan’in evinde elektrik
lambasiyla aydinlatma yetersiz goriiniir, gaz lambasi da kullanilir. Filmde asgari ge¢im
sartlartyla hayatta kalmaya calisan ana karakterlerin yasadiklar1 ortamlar boyle iken,
filmde karakterlerle, olay orgiisiiyle baglantis1 olmayan c¢esitli ortamlar da betimleyici
bir islupla sunulur. Berzan Mehmet’i bir ise sokmaya caligir. Burada arkadasina
Mehmet’i ise almasi i¢in dil doker. Bu esnada camlari kirik ve eski bir kumas atolyesi;

perdeleri pis, eski ve asilamamis bir depoda basini pet siseyle yikayan bir adam; plastik
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oyuncak kamyonlari posetleyen iki kadin goriiliir, bu kadinlardan biri posetledigi
kamyonu arkasina dogru firlatip atar. Mehmet sonrasinda burada tanistigi Berzan’in
arkadas1 tarafindan otoparkta goérevlendirilir. Dolayisiyla burada gosterilen atdlye ve
calisanlar modern olmayan ¢alisma ortamini ve ¢alisma bigimlerini yalnizca betimlemis
olur. Mehmet’in sonradan calisacag1 ¢copliikte de benzer bir ortam sergilemesi yapilir.
Inekler, kediler, martilar ¢opte beslenir. Copte atik ayiklayan insanlar goriiliir. Bu
insanlar is kiyafetleri olmadan, gilindelik kiyafetleriyle, hijyenik olmayan sartlarda

calismaktadirlar.

Istanbul’daki bu goriintiilerin benzeri Urfa’da da kismen goriiniir. Urfa otogari
giriginde boyalar1 dokiilmiis bir kemer vardir. Otogar genel itibariyle olduk¢a bakimsiz,
eskimis bir haldedir. Otobiis park yerinde ¢ukurlar, bunlarin igerisinde de ¢amurlarla

kaplanmis bir gériiniim vardir.

Hayaletler filminde Istanbul’da “Yeni Tiirkiye”yi insa edecegini sdyleyen
karakterlerin tarihi eserlere zarar vererek bunlarin kendi kendilerine yikilmasini
sagladiklar1 goriillir. Yasalar geregi yikilan veya yanan tarihi yapilarin yerleri yeniden
yapilagmaya ac¢ilmaktadir. Bu nedenle filmde de kendi kendine yikildig1 goriilerek yok
edilen tarihi binalarin arazileri yeniden yapilasmaya acilacaktir. Filmde Ela ve arkadasi
tarafindan buralardaki yeniden yapilagsma ihalelerinin ayn1 firmaya verildigi tespit edilir.
Radyoya siirekli olarak reklam veren sirket toplumsal bellegin bir parcasi olan tarihi
eserleri yok ederek modern yapilagmanin Oniinii agar, buradaki ihaleleri kendisi alarak
haksiz kazang saglar. Ancak burada modern yapilasma goriinlimiiniin altinda rant, hile,
acgozliiliik, iki yuzliliik, entrika yer alir. Bu nedenle modern yapilagsma goriintimleri bir

kay1p hissi yaratir.

3.3.5. Dogu’nun Otantik ve Egzotik Goriiniimleri

Oryantalizm ¢ercevesinde degerlendirilecek kategorilerden sonuncusu Dogu’nun
otantik ve egzotik goriinlimleridir. Batili modern toplumlarda goriillmeyen, Dogu’yu
farkli, ayriksi, 6teki olarak imleyecek olan medeni olmayan adetler, toplumsal ritiieller,
kiiltiirel temsiller, dini gelenekler ve temsillerin etnografik sunumlari; mucizeye,
kerametlere, hurafelere ve dogaiistline inanma gibi unsurlar bu kategori altinda

filmlerde incelenecektir.
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Iki Safak Arasinda filminde Kadir’in lokumcuya gidip, buradan lokum aldig
sahnede Batililarin Tiirkiye ile iligkilendirdigi otantik birtakim unsurlar goriiliir. Esma
annesi ve babasiyla tanistiracagi bulusma i¢in Kadir’den 6zellikle diinyaca {iinlii olan
Tirk lokumundan almasini istemistir. Kadir Esma’nin evine gitmeden 6nce lokumcuya
gider. Bu sirada aksam vaktinin geldigini betimleyen, Batililar i¢in Miisliiman
tilkelerdeki otantik bir deneyim olan ezaninin okundugu duyulur. Lokumcu miisterisine
karst samimi, ilgili ve misafirperver davranir. Kadir yasadigi olaylarin can sikintisi
tizerindeyken onun bu misafirperverligine karst mesafeli davranir, onun 1srarla ikram
ettigi lokumdan almaz. Lokumcu ikramin geri ¢evrilmesinden rahatsiz olur, tatmadan
se¢me olmaz diyerek Kadir’e bir tane lokum yedirir. Ikram edilen geri gevrilmez,
helaldir. Filmde izleyiciyi olaylarin kasavetinden uzaklastirip soluk almasini saglayan
bu sahnenin olay oOrgiisiine dogrudan katkisi bulunmazken, lokum, ezan,

misafirperverlik gibi Tiirkiye’ye iligskin otantik unsurlarin yer aldig1 goriilmektedir.

Mustang filminde Batili seyirciler i¢in otantik ve egzotik olarak adlandirilabilecek
cok sayida geleneksel addet yer almaktadir. Bu adetlerin etnografik sunumlarinin yan

sira filmde problematiklestirildigi de géze ¢carpmaktadir.

Kizlarin1 evlendirmek isteyen babaanneleri onlara bir ornek kahverengi
kiyafetlerini giydirir, onlar1 k0y meydanmna gotiiriir. Pencereden bir erkek koyiin
ortasinda yiiriiyen kizlara bakar, perdesini Orter. Bir kadin da basini uzatmis, onlari
izler. Babaanne kahvenin onilinde durur, kizlardan ¢esmenin yanina gitmelerini ister.
Boylelikle kizlarin bu kapali toplumdaki goriiciiye ¢ikarma merasimi sergilenmis olur.

Kizlar gosteristen uzak bir sekilde koy ahalisinin 6niinde gosterilir.

Zamanla eve goriiciiller gelmeye baslar. Ilk goriicii Sonay icin gelmistir.
Babaannesi Sonay’in cay servisini yapmasini ister. Onu misafirlere karsi over. Sonay
babaannesini 6zel konusma i¢in ¢agirir, ona Ekin’i sevdigini, eger kendisini zorla
evlendirmeye c¢alisirsa ¢iglik atacagini sdyler. Babaannesi ise Ekin’in gelip onu istemesi
halinde bu sart1 kabul eder. Erkeklerle goriisiilmesi i¢in isin resmiyete bindirilmesi
sarttir. Babaanne misafirlere Sonay’in yerine Selma’y1 sunar. Bu sirada eve getirilen
Osman ile Selma yan yana oturtulur. Osman’in annesi Osman’a begendin mi oglum diye
sorar. Babaanne goriiciiye Oyle sormamalarint soyler, gencler utaniyordur. Ancak

birbirlerini taniyacaklardir. Birbirlerine zamanla alisacaklar1 temenni edilir. Babaanne
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iceriden beyleri ¢agirmalarini, bu isi bitirmelerini ister. Goriicli kadin hemen mi diye
sorar. Babaanne neden olmasin, der. Herhalde cocuklar birbirlerini begenmislerdir.
Odaya erkekler gelince kadinlar kalkar, onlara yer verir. Nur ve Lale oturduklar1 yerden
kalkmazlar. Erkekler gelince kalkip onlara yer vermeleri gerektigini bilemezler.
Babaanne onlardan ivedilikle sandalye getirmelerini ister, misafirlere c¢aktirmadan
onlar1 kaldirir. Burada temsili gosterilen adetlere gore erkekle kadinin yan yana
getirilmesi  yeterlidir ve hemen aralarinda nisan yapilir. Birbirlerini taniyarak
konusmalar1 dogru bulunmaz. Erkek tarafinin da kiz tarafinin teklifine hemen olumlu
cevap vermesiyle, onlarin da kiz aliminda aynm hassasiyetlere sahip oldugu goriiliir.
Kadinlarin bu iliskiye olur vermelerinin ardindan erkeklerin gozleri 6niinde yiiziiklerin

takilmasi buradaki toplumun bir adetidir.

Devaminda diigiinlere iliskin adetlerin temsilleri pesi sira tasvir edilir. Bu
sahnelerde miimkiin oldugunca geleneklerin otantik olarak sunumu yapilir. Kina
gecesinde Yiiksek Yiiksek Tepelere adli tiirkii soylenir. Gen¢ kizlar bu tiirkiiyii
sOyleyerek ellerindeki mumlarla gelinlerin yanina gelirler. Gengler bu tiirkii esliginde
baslar1 kirmizi Ortliiyle kapanmis gelinlerin etrafinda hafif bir tempoyla donerler.
Gelinlerin eline kina yakilir. Kizlar evde gelinlikleriyle beklerlerken korna galarak
arabalar gelir. Kizlarin duvaklarini takmalar1 istenir. Kizlarin duvaklari takilirken
disarida silahlarin atildig1 duyulur. Silah atma kimi yorelerde, genel itibariyle erkeklerin
havaya silah ateslemesiyle gerceklestirilen bir kutlama adetidir. Silah atma ataerkilligin
agir bastig1 yorelerde bir tiir erkeklik gosterisidir, diismanini 6ldiirme, kendini koruma
araci olan silah bulundurma ayni zamanda siddete meyilli olmanin da bir gostergesidir.
Bununla beraber silah barindirma, zimni olarak, bir sorunun medeni-hukuki yollarla
coziilemeyecegine, gayri medeni olarak ¢oziilebilecegine inancin da gostergesi sayilir.
Filmdeki diigiinlerde silah atma ritiielinin olmasi filmdeki toplumun da bdyle bir toplum
olduguna isaret eder. Silah atmanin devaminda kapida misafirler karsilanir. Damat tarafi
iceri alinacakken babaanne kapiy1 kapatir kiz evi naz evi derler, biz kizimizi o kadar
kolay vermeyiz diyerek kizlari sandiklarin iizerine oturtur, biraz zorluk ¢ikarmak ister.
Sonay adetlerdeki mantiksiz yana dikkat cekerek babaannesine simdi mi zorluk
cikardiklarini sorar, kapiy1 acip Ekin’in kucagina atlar. Aileler anlagmis, yiliziik takilmig
damat gelini evden ¢ikarmaya akrabalariyla gelmistir. Kiz tarafi da hazirlanmis, kiz

gelinliklerini giymis, duvagini takmistir. Buradan itibaren naz yapip evden ¢ikmamak,
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kiz1 kolay vermemek akillica bir tutum degildir. Ardindan diigiine gecilir. Aksamleyin

silahin seri bir sekilde gokyiiziine dogru ateslendigi gortiliir.

Yine kimi yorelerde sekiiler modern hukukg¢a belirtilmemis, halk tarafindan
belirlenen kimi orfler de film de yer alir. Bunlardan birisi kanli ¢arsaftir. Yeni evlenen
ciftin gerdege girdigi ilk gece iliski sirasinda kadinin kanamasi, kanadigini ispatlamasi
gerekir. Boylelikle kadmin bekaretiyle kizin, kizin ailesinin namuslulugu kanitlanir,
bekaretinin kusursuz bir sekilde onu alan aileye ge¢mesi, kadini alan ailenin namus
korumasini devam ettirmesi saglanacaktir. Kadiin ergenlige girisiyle birlikte baglayan
namus denetimi el degistirerek devam edecektir. Filmde bu olay Selma’nin basina gelir.
Osman ile gerdege girdikleri gece Selma kanamamistir. Osman ¢arsafta kan izi arar.
Annesi de kapida Osman’dan carsafi vermesini ister. Osman kan lekesi arar, bulamaz.
Osman annesine geliyoruz der, Selma’ya bakar. Selma bakire olduguna yemin eder.
Osman Selma bakireyse kanin nerede oldugunu sorar. Selma bilmedigini soyler.
Sonraki sahnede Osman’in babasi, annesi, Osman ve Selma hastaneye gelirler.
Osman’in annesi bugiin aksam ogullarin1 evlendirdiklerini ve carsafi géremediklerini
sOyler. Osman’in babasinin belindeki silah goriiniir. Danismadaki gorevli silaha bakar.
Osman’in babasi bu mesele karsisinda silahin1 gosterme geregi duyar. Bekaret kanini
gorememek namus meselesidir. Gerektiginde kadini namusunu kirletmis oldugu igin
vurmaktan ¢ekinmeyecektir. Belki de kizin ailesini bile bakire olmayan bir kiz1 onlara
verdikleri i¢in vurabilecektir. Namus meselesi haline getirilen durumun silahla
oldiirerek temizlenebilecegi inanci, yine, modern olmayan bir diisiince yapisina isaret
eder. Eril tahakkiimiin kadinlar tizerinde korunup siirdiiriilebilmesi, buna leke
getirilmemesi i¢in siddet arag¢ olarak kullanilir, vahsetten g¢ekinilmez. Hastanedeki
muayenenin ardindan Selma’nin bakire oldugu anlasilir, onun viicudunun yapisi geregi
kanama olmamistir. Diger yandan da modern tipta basit bir uygulamayla gergeklerin
ortaya kondugu ortaya cikar. Carsafin kanlanmasiyla bekaretin Olgiilebilecegi gibi

geleneksel, geri kalmis bir yontem her zaman giivenilir sonu¢ vermemektedir.

Parcalanma filmi Tirk ve Izlandali ebeveynler arasindaki velayet davasina
odaklanmis, bu vesileyle iilkelerin temsilleri de filmde yer bulmustur. Ozellikle Tiirk
olan Halil’in {ilkesi ile iligkilendirilmesini anlatan ¢ok sayida sahne goriliir. Filmin
onemli bir boliimi Tiirkiye’de geger. Tiirkiye’de gecen sahnelerde ¢ok sayida otantik ve

egzotik olarak ifade edilebilecek goriiniimlere yer verilmistir. Filmin izlanda’da gegen
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sahnelerinde bile, Tiirkiye’yi betimleyen diyaloga ve gostergeye rastlanir. Bunlardan
biri Izlanda polisinin Halil’i esine uyguladigi siddet nedeniyle karakola gdtiiriirken
burasi Izlanda, Tiirkiye degil diyerek uyarmasidir. Her ne kadar iki farkli ulustan evlilik
yapilarak bir aile kurulmus ve yillarca oralarda yasanilmis olunsa da yabanci ve 6teki
olma hali burada da devam etmektedir ve bir olay vesilesiyle kolaylikla giin yiiziine
cikmaya gebedir. izlanda’daki Tiirkiye ile ilgili diger gosterge ise Halil’in yalniz oldugu
bir vakit Izlanda topragina diktigi Tiirk bayragidir. Karli bir tepe goriintiisiine ney sesi
eslik eder. Halil bu tepeye Tiirk bayragin1 dikmis, orada yalniz bagina dolanmaktadir.
izlanda’da Tiirkiye’yi betimleyen bir diger ayrinti Halil’in kizlar1 Sol’iin kiz kardesinin
evinde gdrmeye gittiginde dinledigi miiziktir. Izlanda sokaklarinda araba yol alirken
arabada arabesk tiiriindeki Bergen’in Biwrak Yakami adli sarkisi calar. Tirkiye
sahnelerinde de halkin arabesk miizik dinledigi anlara yer verilecektir. Bu noktada
Tiirkiye’nin, Tiirk’lin ney sesiyle betimlenmesi, arabesk miizige yer verilerek halkin
zevklerine deginilmesi de oryantalist bir nitelik tagimaktadir. Bu miizik tiirleri
Batililarin  bildigi basmakalip miizik-kiiltiir iliskilendirmesinin bir pargasi olarak

Tiirkiye’nin otantik goriiniimiinii desteklemektedir.

Filmde Tiirkiye, Tiirkliik iizerinden ¢ok sayida gostergeye ozellikle Tiirkiye’deki
sahnelerde yer verilirken Izlanda kimligine, toplumuna, dinine, orf ve adetlerine,
bayragna iliskin goriintiilere yer verilmez. Filmi izleyen seyirci i¢in Izlanda’nin tanidik,
bilindik, dolayisiyla kesfedilecek yani bulunmayan bir {ilke oldugu kabul edilmis
gibidir. Bu yiizden egzotik bir oteki olarak Tiirkiye’nin Batili seyirci icin ¢ekildigi
izlenimini veren ayrintilara ¢okca rastlanir. Bu sahnelerin bazilarinin filmdeki olay

orglisiiyle dogrudan baglantisi yoktur.

Halil Tiirkiye’ye donerken Izlanda’daki havalimanindan ayrildig: son planda kapi
tipi metal dedektoriinden geger, yiiriiyen merdiven kullanir. Ardindan Halil’in
Tiirkiye’ye girisi ise biiyiikbas hayvanlarin oldugu goriintiiyle agilir. Modern tasarimla
yapilmis, temiz, dedektor ve yiirliyen merdiven gibi modern icatlarin oldugu iilkeden
insan eli degmemis, vahsi bir topragin oldugu iilkeye gecis yapilir. Devaminda eski bir
Ford Transit minibiisiin igerisinde bir kdyden gegerler. Bu esnada daha sonra filmde
olay orgiisii i¢in de bir islevi olmayacak bir diiglin sahnesi izlenir. Bir atin {izerinde
basinda kirmizi Ortii olan, gelinlikler giymis kadinin yiizii goriinmez. Arkasindan

davulla zurnayla bir grup insan oynayarak ata binmis gelini takip eder. Geleneksel
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Dogulu topluma iligkin ritiiellerin sergilenmesine de genis yer verilir. Bir grup erkek
camide namaz kilmaktadir. Hep birlikte secdeye egilirler, dogrulurlar. Araya bir insert
gorintii girer. Camide hocanin namaz kildirmasi sesi duyulurken kuru dallar arasinda
minare goriintiisii, tilt ve hafif bir saga pan ile kuru dallarin ardinda caminin goriintiisii
goriinlir. Hoca minberden konusmasini siirdiiriir. Cemaatin arasinda Halil, kardesi ve
babast Hasan da goriiniir. Namaz bitince cemaat camiden disar1 ¢ikar, herkes
bayramlagir. Hemen disarida bagka bir hoca dua okumaktadir. Yiiksek¢e bir noktaya
c¢itkmis hocanin etrafinda erkekler toplanmis avuglarini agmislardir. Hoca duasini
bitirince herkes ellerini yiiziine siirer. Caminin yaninda biitliin erkekler siraya dizilir,
diger grup erkekler ellerini uzatip tokalasarak bayramlagir. Bu ritiiellerin ayrintili bir
sekilde filmde yer bulmasinin, buna karsin Izlanda’daki Hiristiyanhigin ritiiellerine,
ibadet bicimlerine, ibadethane sahnelerine deginilmemesinin oryantalizmi ifade eden bir
yant vardir. Bu durum oryantalist ressamlarin Miisliimanlarin ibadetlerini resmettigi
caligmalarin1 hatirlatir, filmin de bu yontemle, oryantalist bir bakisla cekildigini
gosterir. Esasen bu sahneler Halil’in nasil bir toplumda yasiyor oldugunu
betimlemektedir. Siddete meyilli, zorba, kizlarini iilkesine kagirarak kendi kiiltiiriinde
yetistirecek ve onlarin beyinlerini yikayacak olan Halil’in zihinsel yapisinin nerelerde,
nasil sekillendigi betimlenmek isteniyor gibidir. Ve bu da gelencksel muhafazakar

Miisliiman toplumda karsiligini bulur.

Oryantalist ressamlarin Tirklerin giindelik yasamlarini resmettigini hatirlatan
goriinimlere de Halil’in koylinde yer verilir. Halil’in, sonradan Sivas’ta oldugunu
anladigimiz, koyiinde giinliik rutinler de gosterilir. Koy kahvesinde tavla oynayan
koyliiler, geleneksel yer sofrasinda yemek yiyen aile, Halil’in babas1 Hasan’in kasap
diikkaninda kurban pargalamasi gibi rutinler filmde yer bulur. Bunlarin yani sira
koydeki bir sahnede de koydeki toplumun muhafazakar iktidari destekledigine atif
yapilir. Esarp satan bir diikkkanin sahne acilisinda kamera saga pan yapar. Kizlara esarp
baglandigina gecis yapilirken kameraya kisa bir an Refah Partisi’nin amblemi takilir.

Kadinlar kiiciik kizlara esarp alip onlar 6rterlerken fonda ney sesi duyulur.

Parcalanma filminde koyiin goriiniimleri bu sekilde yer alirken Istanbul
goriiniimleri de oryantalist bir perspektifte degerlendirilebilir. Halil Istanbul’da deri
isine girecegini babast Hasan’a soOyler. Cocuklarinin bizim geleneklerimize-

goreneklerimize gore yetismesi gerektigini belirtir; Once Tirkce Ogrenecekler
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sonrasinda Imam Hatip’te egitim goreceklerdir. Hasan Halil’e Istanbul’un ¢ok pahali ve
cok kalabalik oldugunu sdyler. Halil gavur ellerinde basarmistir ama burada isler baska
tiirlii yiirtiyordur. Halil basarili olacagina inaniyordur. Babasi da Halil’i ona yardimci
olacak insanlarla tanistiracaktir. Hasan’in gdvur elleri nitelemesi Miisliiman olmayan
anlaminin yaninda merhametsiz, acimasiz anlamlarint da igcermektedir. Gavur
kelimesiyle Tiirk ve Miislliman olmayanin tehlikeli olarak nitelenmesine atif yapar.
Burada otekilestirici bir sOylem bi¢imi haline gelen gavur kelimesi Hasan’in ima ettigi
Istanbul icin hafif kalir gibidir. Ciinkii Istanbul gdvur ellerinden daha getin bir
acimasizliga sahiptir. Fakat Hasan Halil’i Seyh ile tamistirdiktan sonra Halil istanbul’da
s6z sahibi olur, burayr yonetir hale gelir. Ciinkii filmde Istanbul’u aslinda y&neten
tarikatlardir. Sol ile Lale gece arabada yol alirlarken bir grup sarikli erkek ve garsafli
kadin gortirler. Sol bu insanlarin kim olduklarin1 merak eder, onlar1 korkung buldugunu
dile getirir. Lale Sol’e su an dinci bir bolgede bulunduklarini sdyler. Bu esnada
kalabalik bir grup c¢arsafli kadin ellerinde mesalelerle yiiriiyerek onlerinden geger. Sol
bu kalabaligin nereye gittigini sorar, Lale onlarin dergahlarina gittigini anlatir. Sol Halil
ve kizlarmin burada yasadigina inanamaz. Radikal Islamcilarin mekanmin istanbul’da
belirli bir bolgede oldugu Lale karakteriyle dile getirilse de Sol ve Fridrick’in
Tiirkiye’deki miicadelelerinde camiler, cami avlulari, ezanlar sik¢a vurgulanir. Istanbul
Eminonii Yeni Camii’nde ezan okunurken Fridrick avluya girer, avluda abdest alanlari
goriir. Avluda basinda ve omzunda kus olan, onilinde tavsan duran niyet¢iyi goriir,
ondan niyet satin alir. Sonraki sahnelerden birinde Sol pazaryerinde sigara icerken ezan
okundugu duyulur. Hemen sonraki sahnede kizlar1 kagiramayan Sol onlardan ayrilirken
caminin minaresinden plan agilir. Sol caminin altinda yiiriir, kizlarina benzeyen iki
kapali kiz goriir, birini gevirir, kendi kiz1 ¢tkmaz. Bunlarin diginda Istanbul’da seyyar
pogagacinin arabasinda ve Leyla’nin evinde arabesk melodileri, Halil’in sokaginda kedi
miyavlamalari, Sol ile Fridrick’in kaldig1 otelin penceresinden duyulan oyun havalari,
Leyla ile Sol Leyla’nin evinde otururlarken polis sirenleri ses kusaginda duyulur. Bu
bakimdan Istanbul’a zevklerin, karmasanin sehri olarak oryantalist bir cercevede

bakilabilecegi soylenebilir.

Mutluluk filminde Tiirkiye’nin ¢esitli otantik ve egzotik goriiniimlerine yer verilir.
Trenle yapilan yolculuk sahnelerinde ovalar, sarp kayaliklar ve tiineller goriiliir.

Istanbul’un Haydarpasa gar1, Ayasofya Camii, martilar, Kiz Kulesi, Galata Kulesi gibi
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otantik Istanbul goriiniimlerinin yaninda gecekondu mahalleleri, otoban izbeleri yer alir.
Ozellikle Istanbul’a Haydarpasa Garr’ndan gelindiginde kartpostallik Istanbul
goriiniimleri Cemal ile Meryem’i karsilar. Meryem koOyiinde duydugu kopriileri de
gormek ister ancak hangi koprii oldugunu bilemez. Fakat Istanbul’un icerisine girdikce
gecekondu semtlerini goriince hayal kiriklig1 yasar, buralarin Istanbul olduguna
inanamaz. Buradaki yapilasmayi, gettolasmay1 koyiindeki yapilasmadan g¢ok farkli
gormemistir. Van’daki kdy, Istanbul’un gecekondular1, otoban izbeleri genel itibariyle
soguk tonlarda renk kullanimlariyla verilmistir. Buna karsin filmin Ege’deki

denizlerinde, kasabalarinda gegen goriiniimleri daha sicak tonlarda sunulmustur.

Mutluluk filminde egzotik sayilabilecek bir goriiniim ise intiharin dinsel ritiielle
birlikte uygulanmasidir. Meryem’in analifit Déne Meryem’e namusunu temizlemesini
nasil yapacagini bilip bilmedigini sorar, Meryem biliyordur. Eger Meryem’in kendisini
asarsa Cennet’e gitme ihtimali vardir. Done Meryem’i ikna etmek i¢in boyle sdylese de
aslinda intiharin Cennet’te yeri yoktur. Fakat namusu temizlemek i¢in canina kiymanin
Cennet’le odiillendirilebilecegi gibi dinle alakasi olmayan bir inanca sahiptirler.
Meryem once abdest almali, sonra kendisini asmalidir. Sabahleyin Meryem halati
hazirlar, odunun tizerine ¢ikar, ipi kurar. Bir yandan da solugu kesilir. Kelime-i Sehadet
getirir, ipi boynuna gecirir. iki kere daha Kelime-i Sehadet getirir, analigi Déne’yi

camdan kendisini izlerken goriince hirsla boynunu ipten ¢ikarir, oturur ve aglar.

Bunlarin disinda Van’daki karakterlerin film boyunca aksanli bir Tiirkge ile
konustuklar1 goriiliir. Kendi aralarindaki konusmalarda dahi kendi yerel dillerini

konusmazlar. Burada kiiltlirel bakimdan 6zcii bir yaklasim sergilenmis olunur.

Fotograf filminde Tirkliiglin egzotik adetlerinden biri olarak otogarda asker
ugurlama ritiieline yer verilir. Otogara bir grup erkek kalabaligi omuzlarinda bir geng
getirirken slogan atar: En biiyiik asker, bizim asker. Kimisi Tirk bayragini {izerine
sarmistir kimisi de elinde bayrak sallamaktadir. Bu sloganlari atarlarken onlara bir davul
sesi eslik eder. Omuzlarda tasinan geng¢ kalabalik tarafindan defalarca havaya atilip

indirilir. Davul esliginde sloganlar atilmaya devam eder: Asker gidecek, geri gelecek.

Giinege Yolculuk filminde sabahleyin erken saatlerde Berzan seyyar kaset
tezgadhim getirir, kurar. Acilan Kiirtce miizikle tezgdhin kuruldugu Istanbul

Eminonti’'ndeki hareketlilik belgeselci bir iislupla yansitilmaya baslanir: Karsidan
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karsiya gecen bir vapur, balik¢ilar, ¢opgiiler, bir yerden bir yere giden kapali kadinlar,
sakalli ve takkeli bir adam, balik ekmek yiyen insanlar, kasayla ekmek tasiyan is¢i,
seyyar tezgahtan simit alan bir kadin, siiplirge ve paspas satan bir seyyar satici,
hamallar, havlu satan bir adam, seyyar tezgahtan elbise seg¢en insanlar goriliir. Filmin
gectigi Istanbul’un giindelik yasamina oryantalist resimlerde oldugu gibi, mesafeli,
giindelik yasam telagelerini gézlemleyici, 6zellikle seyyar saticilara odaklanan ve tim
bunlar1 kayit altina alict bir yaklasim goriiliir. Filmin ilerleyen anlarinda durakta
bekleyen ve konusan insanlar, tramvayda seyahat eden kapal1 kadinlar, su ve mesrubat
satan ¢ocuklar, kaldirima oturmus 6niindeki posetlerde battaniye bulunan ekmek arasi
yiyecek yiyen kadinlar, demirci, tlipcli, kahvede kagit ve tavla oynayanlar, nargile
icenler, ¢akmak satan bir cocuk, otobiiste ¢ay igen kaptanlar insert goriintii olarak
anlatinin igerisinde goriiliirler. Bununla beraber Istanbul’un Galata Kopriisii, Bogaz
Kopriisli, bogazda gemi trafigi, Kiz Kulesi, ugusan martilar1 ve okunan ezanlar1 da
resmedilmektedir. Istanbul disinda, Anadolu’nun gesitli noktalarindan da gériiniimlere
yer verilir. Urfa’da pamuk toplayan ¢ocuk ve yetiskin kadin isciler goriinlir; Mehmet
arabasiyla mola verdigi bir anda yikilmis bir kopriiniin oldugu bir vadiye bakan aileyle

birlikte glizel manzaray: izler; Mehmet trenle yol alirken etrafta tas evler gosterilir.

Filmde otantik olanin goriinimlerine iliskin bir sahne yer alir. Berzan’in evinde
arkadast Sehmuz def calar. Tirkiye’nin Dogu ve Gilineydogu bolgelerinde ¢okca
kullanilan def aleti solo bir performansla ¢alinir, Berzan ile Mehmet def esliginde dans
ederler. Berzan Mehmet’e nasil bir tempoda dans etmesi gerektigini sdyler, onu motive
eder. Boylelikle yerel bir enstriiman ile yerel dans figiiriiniin sergilenmesi filmde yer

bulur.

Filmde egzotik olarak nitelendirilebilecek 6zelliklerden biri bakilan kahve falidir.
Arzu’nun Sultanahmet’te calistig1 camasirhanenin sahibi kadin yaninda ¢alisan kizlarin
kahve fallarina bakar. i¢ilmis kahvenin telvelerine bakarak Arzu’ya bir horoz adagmin
oldugunu ve bunu mutlaka yerine getirmesi gerektigini belirtir. Sonrasinda falda uzun
bir yol, bu yolun basinda uzun boylu, yakisikli bir adam goriir. Bu adamin bu yola
gidecegini anlatir. Arzu’nun arkadasi faldaki adamin nereye gidecegini merak eder.
Kadin bu bilginin yazmadigini sdyler, devaminda Arzu’nun bu yola onunla gitmemesini
ogiitler, onun giivenilir bir adam olmadigin1 ekler. Arzu birlikte mi gideceklerini sorar,

kadin Arzu’ya onunla gitmemesi gerektigini yineler. Bu sirada Mehmet diikkana gelince
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kadin faldaki adamin geldigini soyler. Filmin devaminda gelisen olaylara bakildiginda
fal bakan kadinin Mehmet’in uzun yola gidecegini bildigi soOylenebilir. Mehmet
Berzan’in cenazesini Istanbul’dan Irak’in smirindaki Zordug¢ adli kdyiine gétiiriip
burada defnetmek i¢in yola ¢ikacaktir. Kahve fali, Batilinin goziinde otantik addedilen
kiiltiirel 6zelliklerden biriyken, faldaki kehanetin gergeklesmesiyle biiyiilii Dogu imajin
destekleyen bir boyut kazanir.

3.3.6. Bulgularin Filmlere Gore Siniflandirilmasi

Aragtirma kapsaminda ele alman filmlerin ilgili kategorilerin hangilerinde

degerlendirildigine/degerlendirilmedigine iliskin bilgiler Tablo 3.1’de 6zetlenmistir.

Tablo 3.1. Filmlerin Kategorilere Gore Degerlendirilmesinin Ozeti

Dogu’daki
Geleneksel Geleneksel
G > 4 “Dogulu Toplumeal | PoEwdaki | Dogwnun
@ g ’ Despot”un p . Yoksullugun | Otantik ve
- Karakterlerin . . Cinsiyet . . .
< Filmlerdeki Filmlerdeki Rollerinin Filmlerdeki Egzotik
Z Temsilleyi | GOrimimleri | | Gériiniimleri | Goriiniimleri
i)
G Goriiniimleri
Giinese
Yolculuk i i ) * *
Parcalanma + + + - +
Fotograf - + - + +
Mutluluk + + + + +
Yengec + + + i i
Oyunu
Mustang + + + + +
Hayaletler + + + + -
Iki Safak
Arasinda * * * i *

Buna gére Mustang ve Mutluluk filmleri biitiin kategorilerde, Iki Safak Arasinda,

Hayaletler ve Parc¢alanma filmleri dorder kategoride, Giinese Yolculuk, Fotograf ve

Yenge¢ Oyunu filmleri tiger kategoride incelenebilmistir.

Niteliksel igerik analizi yonteminde, niteliksel olarak yapilan incelemenin

ardindan Orneklemde arastirmaya iliskin unsurlarin 6zetlendigi ikinci bir asama

bulunmaktadir. Boylelikle arastirma kategorileri ¢ercevesinde bulunan unsurlar anahtar
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kavramlarla 6zetlenir. Caligmanin bu boliimiinde arastirma kapsaminda elde edilen
bulgular filmlere gore simiflandirilarak 6zetlenecektir. Tablolarda kavramlar arasina

konan X isareti ilgili kavramlarin arastirma 6rneklemindeki dramatik ¢atismalarinin var

oldugunu 6zetler nitelikte kullanilan bir semboldiir.

Tablo 3.2. Ginese Yolculuk Filminin Oryantalizm Kategorilerine Gore
Degerlendirilmesi
Oryanta!lzm Karsithklar ve Temsiller
Kategorileri
e Tiirkiye’deki yonetim anlayisinin despotik oldugu vurgusu; goriinmeyen
despotun panoptikon gibi her yeri gozetlemesi ve kollarinin her yere
uzanmast;
e Hayalet despotun bulastirict lanetine vurgu;
e Despotla uyumlu olmayanin kayip edilmesi;
e Giivenlik giiclerinin ¢evirmeleri;
e Polis ve askerler despotun kollar1 gibi calisirlar, onun zorbaca politikalarinin
“Dogulu ve davranisinin bir pargasidirlar. Vatandasa karsi sert, onyargili, acimasiz ve
Despot”’un kaba bir dil kullanirlar;
Filmde e Sistematige oturmamis kamu hizmeti; keyfiyet, riigvet ve kaprisle yiiriir.
Goriliniimleri Ciirimiis, degismemis, gelismemis bir kamu hizmeti profili goriiliir;
e Emniyet gli¢leri; irket, ¢ikarci, iskenceci, acimasiz ve alayci;
e Polis sorgulamasi; etik, adalet, esitlik, hukuk, hak ve ozgiirliikler disinda;
keyfi, baskici, otoriter bir bi¢cimde;
e Tireli Mehmet’in Tireli olduguna insanlar1 inandiramamasi iizerinden hem
glivenlik giigleri nezdinde hem de toplumda irk¢ilik imas;
e Aclik grevleri meselesi iizerinden yonetimdeki adaletsizliklere, zorbaliklara
ve anti-demokratik olana dikkat ¢ekilir.
e Istanbul’un iki goriiniimii; modern ve modern olmayan bir arada. Agirlikla
yoksulluk goriiniimleri hakim;
e Mehmet’in kaldig1 hanin bakimsiz tek goz odasinda dort kisi bir arada kalir.
Duvarlarda arabesk sarkicilarin posterleri goriiliir. Tuvalet bolimii ise
rutubetli, badanasiz, ¢esmesiz;
Dogu’daki ¢ Berzan’in mahallesine giderken; yol boyunca eski kuliibeler, depolar, metruk
Yoksullugun yapilar, yapimi bitmemis ancak ¢alisan diikkanlar goriiliir. Minibiisiin
Filmdeki durdugu yerde eskimis elektrik direkleri, su birikintisi etrafinda yigilmig
Gorlintimleri copler bulunur. Belediye tankeri mahalleliye su dagitir. Sokaklarinda asfalti
olmayan, yapilagmasi ¢arpik, medeniyetin heniiz ulagmadig1 bir semt;
e Berzan’in evi; duvarlart ¢atlamis, pencereleri eskimis bir ev; duvarda
resimler, def ve hali goriiliir;
e Modern olmayan atdlye ve ¢aligma ortamlari-kosullari;
e Bakimsiz, eskimis Urfa otogari.
e istanbul’daki giindelik yasamdaki hareketlilik oryantalist resimlerde oldugu
. gibi, mesafeli, gdzlemleyici, belgeselci bir tislupla gosterilir;
Dogu’nun ; , T e . ]
Otantik- e [stanbul’un turistik goriiniimleri, ezan okunmast;
Egzotik e Anadolu’dan goriintiimler;
Gérintimleri | ® Yerel bir ¢algi olan defin ¢alinmasi ve yerel figiirlerle dans etme;
e Kahve falinin bakilmasi; falda goriilenlerin dogru ¢ikmasi biiyiili Dogu
imajin destekleyen bir boyut kazanir.
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Tablo 3.3. Par¢alanma Filminin Oryantalizm Kategorilerine Gore Degerlendirilmesi

Oryantalizm
Kategorileri

Karsithklar ve Temsiller

Geleneksel
Dogulu
Karakterlerin
Filmdeki
Temsilleri

Dogulu Tiirk ve Miisliiman olarak Halil; siddete meyilli, zorba,
otoriter, medeni olmayan giivenilmez, degersiz, yozlasik, vicdansiz,
duygusal;

Miisliimanlar; fanatik meczup, donek, geri, kapali;

Dogulu olarak Hasan; ahlakei, gelenek-gorenekei;

Batil1 olarak Sol; bireysellesmis, 6zgiir, kilik ve din degistirir gibi
gorunen.

Dogu’daki
Geleneksel
Toplumsal
Cinsiyet
Rolleri’nin
Filmde
GOrunimi

Geleneksel muhafazakar ataerkil Tiirk toplumu konumlandirmast;
Kizlarin babasinin diline, dinine ve Orf ve adetlerine gore
yetistirilmesi gerektigi inanci;

Geleneksel Miisliiman kadin yetistirme sekansi;

Kapali ve muhafazakdr yetistirme bigiminin bir kayip olarak
yansimasti;

Geleneksel rol kaliplarina uygun hareket etmeyen kadina hakaret
eden erkekler

Izlanda’da esitlikgi cinsiyet anlayis1 konumlandirmast;

Batili’'nin Dogulu’nun sehvet diiskiinliigiine iliskin 6nyargisi.

“Dogulu
Despot™un
Filmde

Gorunumleri

Tasradan siyasal iktidara ulagsmanin yolu tarikatlardan gecer
sOylemi;

lliskiler tamdiklik iizerinden yiiriir, liyakatten ve ehliyetten sdz
edilemez;

Dinsel yapilanma yargiya hakimdir;

Halil’in avukati karsi tarafin korku ve sindirmeyle caydirilmasini
olagan karsilar;

Giivenlik ve egitim kurumlarinin tarikatlarla-gikar gruplariyla
iliskisi,

Gerici, igbirlikei egitim kurumu miidiirii;

Sivil toplum hareketleri Izlanda’da var, Tiirkiye’de yok. Demokrasi
despotun kollari tarafindan sarilmais;

Tirkiye’deki davalarda riigvet, politik baglantilarin etkili oldugu
Tiirk Avukat tarafindan dile getirilerek dikkat cekilir.

Dogu’nun
Otantik-Egzotik
Goriiniimleri

Tirkiye’nin, Tiirk’iin fondaki ney sesiyle betimlenmesi;

Izlanda’da Halil’in radyosunda ve Tiirkiye’de ¢esitli yerlerde ¢alan
arabesk miizik, Batililarin Tirkiye Ozelindeki miizik-kiltiir
iliskilendirmesinin bir yansimast;

Mekanlar aras1 gecis; Modern Izlanda X Vahsi Tiirkiye kesmesi;
Vahsi doga betimlemesi;

Diigiin merasimi;

Bayram namazi ve bayramlagma merasimi;

Tirkiye’deki giindelik yasam ve Misliiman ibadeti goriiniimlerinin
oryantalist ressamlarin resmetme bi¢imiyle benzerlik tasimast;
Radikal Islamcilarin betimlenmesi;

Cami, cami avlulari, ezanlar filmde sik¢a yer bulur;

Cami avlusundaki niyetgi;

Istanbul’da arabesk melodileri, kedi miyavlamalari, oyun havalari,
polis sirenleri Istanbul’un zevklerin ve karmasanin sehri oldugu
goriigiinii pekistirir.
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Tablo 3.4. Fotograf Filminin Oryantalizm Kategorilerine Gére Degerlendirilmesi

Oryantalizm
Kategorileri

Karsithklar ve Temsiller

“Dogulu
Despot”un
Filmde
Goriintimleri

Tirk imgesi despotlukla, vahsilikle, insan haklarin1 hige saymakla,
otoriterlikle, siddete meyillilikle ve kabalikla tanimlanir;

Tirkligiin ~ barbarlikla, acimasizlikla, vahsilikle, zorbalikla,
vicdansizlikla, medeni olmayanla iligkilendirildigi, bu anlayisin
degismeyeceginin ve gelismeyeceginin vurgulanmasi;

Tirklik ideolojisinin uzantilarinin her yerde hiikkiim siirdligi
betimlemesi;

Despotun devletin ideolojik ve baskici aygitlarla  Gzneleri
bigimlendirmesine vurgu; medya ve ordu;

Tiirkiye’deki i¢ meselelere dikkat ¢ekilir; Celik Harekatt ve Gazi
Mabhallesi Olaylari,

Giivenlik gii¢lerinin medyadaki goriiniim bi¢imleri; polisin miidahale
goriintiileri, askerlerin operasyon goriintiileri;

Anti-demokratik, diyalogdan uzak, insan haklarinin gozetilmedigi
uygulamalarin mesrulastirildigi;

Ustten ve sert bir dil kullanan askerler, medeni olmayan &gretim
bigimleri;

Vatandasa kars1 otoriter, irrasyonel, keyfi uygulamalar yapan giivenlik
giicleri;

Kamu hizmetinde olaganlastirilan sehvet diiskiinliigii ve ensest;
Givenlik giiclerinin siklikla yol ¢evirmeleri;

Diyaloga inanmayan, medeni olmayan, siddete meyilli, acimasiz,
demokrasinin, hak ve Ozgirliiklerin bilincinde olmayan, 6zgiir
diisiince liretmeyen bir toplum diislincesi;

Batili degerlerin bu topraklarda anlam ifade etmedigi vurgusu.

Dogu’daki
Y oksullugun
Filmdeki
Gorinimleri

Istanbul’un modern yiizii ve modern olmayan yiizii i¢ ice ge¢mis bir
vaziyette goriiliir;

Yoldaki dinlenme tesisine ait tuvalet, lokanta gibi mekanlarin
gortiniimleri de diizensiz ve bakimsiz bir haldedir;

Diyarbakir’da c¢ogunlukla diizensiz dizilmis evler, c¢arpik bir
yapilagma; tek veya iki katli, gosterigsiz, eski tip ve gelismemis bir
mimari yapilanmanin oldugu goriiliir. Daginik ve yoksul bir sehir
goriintiisii vardir.

Dogu’nun
Otantik-Egzotik
Goriliniimleri

Asker ugurlama merasimi.
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Tablo 3.5. Mutluluk Filminin Oryantalizm Kategorilerine Gore Degerlendirilmesi

?(;){gg;?::z?? Karsithklar ve Temsiller
o Dogulu karakter 6zellikleri; Ali Riza ve Done merhametsiz, vicdansiz, vahsi,
otoriter, yalanci, iki yiizlii, kurnaz, entrikaci;
e Ar1 Masumiyet Meryem;
e Okutulmayan ve kesif bilinci toplumu tarafindan bastirilan Meryem;
o Cocuksu, cahil Dogulular olarak Meryem ile Cemal;

Geleneksel o Cahil kqlmayl toplumun kaderi olarak géren Cemal modern olanla temas
Dogulu e':.dememls; . .
Karakterlerin | ® Orf ve adet kurallarinin Dogulg toplumda baskinligi; bireysellesememis,

Filmdeki otoriter, sorgulama yok, kosulsuz itaat var;
Temsilleri o Kapali toplumda tore kurallar isliyor, neden-sonug iliskisi, sorgulama yok;
o Toreleri isleten Dogularin vahsi olarak temsili;
e Degismemis, gelismemis toplum vurgusu;
e Batili karakter ozellikleri; irfan olgun, mantikli, rasyonel; yam sira Batili
varolug sancilar1 ¢ekiyor;
e Batili karakter Dogulu karakterleri Bati’nin perspektifinde degistiriyor,
doniistiiriiyor, boylelikle onlara 6zgiirliiklerini kazandiriyor.
e Tecaviiz, ensest;
e Namus davasi;
.. e Dogulu erkek; ensest, sehvet diigkiinii, acimasiz, vahsi;
GDgIgelrie(Il(a}sléll e Dogulu toplumda kat1 kadinlik ve erkeklik rolleri;
Toplumsal e Dogulu top1umda kadmin er.ke.:ge hizm.et ve namus koruma kgdf:ri; .
Cinsiyet o Toplumdaki namus meselesinin mesruiyetini dinden aliyor gibi goriinmesi;
Rolleri’nin e Namusunu kirleten kadina hakaretler eden erkekler;
Filmde e Namus bekgisi, toreleri isleten erkekler;
Goriiniimii o Batili erkek X Dogulu erkek;
e Batili degerler anlayigina sahip erkek Irfan; esitliki iliski kurabilen, sehvet
diiskiinii olmayan, namus meselesi gibi degerleri olmayan.
e Meryem’in vatandaslik kimligi yok;
“Dogulu e Bati’'nin kazanimlari olan vatandaslik ve bireysel hak ve ozgiirliikkler anlayist
Despot”un halkta ve kamuda bile karsilik bulamamas;
Filmde e Kamu hizmetinin kdye ulasmadigi, halka uzak kaldig1;
Goriintimleri | @ Kamu kurumlarinda islerin tanidiklikla yiiriimesi, istisnai durumlara &zel
sistematik bir kolaylik saglanmadigi imasi.
Dogu’daki . Dﬁzensiz, iis.lu.psuz, carpik yapll'a.san Yap koyi; o ' '
Yoksullugun e [stanbul’da iki gt')riini_im var; biri turistik bolgeler, digeri otoban izbeleri ve
Filmdeki gecekondu mahalleleri; _
Goriiniimleri | ® Istanbul’daki gecekondu bahgesi ve mutfaginin betimlenmesi;
o Yakup’un arabesk zevkinin betimlenmesi.
e Trenle yapilan yolculuk sahnelerinde ovalar, sarp kayaliklar ve tiineller
resmedilir;
e Istanbul’un Haydarpasa gari, Ayasofya Camii, martilar;, Kiz Kulesi, Galata
Dogu’nun Kulesi gibi otantik gériiniimleri yer alir;

Otantik-Egzotik | e Van’daki kdy, Istanbul’un gecekondulari, otoban izbeleri genel itibariyle
Goriintimleri soguk tonlarda renk kullanimlartyla verilmistir X Ege’deki denizde,
kasabalarda gecen sahneler daha sicak tonlarda sunulmustur;

e Intiharin dinsel ritiielle birlikte uygulanmast;
e Yerel dillerini konugmayan yerliler.
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Tablo 3.6. Yenge¢ Oyunu Filminin Oryantalizm Kategorilerine Gére Degerlendirilmesi

Oryanta!lzrr_l Karsithklar ve Temsiller
Kategorileri
e Batili bir kurum olan iniversite filmde modern ve 6zgiir bir kurum
olarak sunulur. Dersler agorada yapilir, burasinin agora oldugu
vurgulanir;
e Batili birey ozellikleri tasiyan Asya; 6zgiir, korkusuz, sorgulamaci,
akilci, kuskucu;
Geleneksel e Asya’nin Ogrencileri arasindaki arkadaglik iliskileri esit, saygili ve
Dogulu medeni. Tartigmada bile birbirlerine karst medeni ve saygililar.
Karakterlerin Modern kurumda modern egitim ile medeni olana evrilmisler; siddet,
Filmdeki zorbalik, vahsilik yok;
Temsilleri e Dogulu karakter 6zellikleri; mantiksiz, irrasyonel, zorba;
e Toplumdaki genel kanilarin degismesini istemeyen kapali toplum
temsili;
e Modern yontemlerle gergeklestirilen bilimsel arastirmanin kapali
toplum tarafindan reddi;
e Degismeyen, degismeyecek toplum sdylemi vurgusu.
e Sehvet diiskiinii, vahsi, zorba Dogulu olarak Yengeg Salih;
e Namus denetimi;
e Toplumda s6z sahibi olan erkeklerin sagduyu haline gelmis yargilari;
o Toplumdaki sehvet diigkiinliigiiniin yayginligmin iiniversitede
vurgulanmast;
Dogu’daki e Bugiiniin toplumundaki sorunlarin Osmanli’daki gerileme donemiyle
Geleneksel iligskilendirilmesi;
Toplumsal e Gelenekselci aile X Modern geng;
Cinsiyet e Batili erkek X Dogulu erkek;
Rolleri’nin e Batili degerler anlayisina sahip Asya kardesi Songiil’iin evlilik disi
Filmde dogacak ¢ocugunu kendi inisiyatifiyle dogurmasi taraftaridir;
Goriintimi e Kapali olan geleneksel toplumlarmn modernin perspektifiyle
degismeye ihtiyacinin oldugu séylemi;
e Kadin cinselligine iliskin modern kurumda iiretilen fikirlerin toplum
nazarinda karsilig1 yoktur sdylemi;
e Modern erkeklik anlayist olumlanir; esitlik¢i, olgun. Modern erkek
sehvet diiskiinii, zorba, vahsi degildir.
o Adalet, niifus ve emniyet kurumlar1 geri kalmus, degismemis,
gelismemis, gayri medeni anlayisin koruyucusu gibi ¢aligirlar;
e Kili kirk yaran biirokrasi vurgusu,

P o Tembel, keyfiyetle is yapan, isi yokusa siiren, uyusuk, kayitsiz, zorba,
Dogulu Kibirli k srevlileri. Hukuksuzlug sizlisi dJaletsizlisi
Despot”un ibirli kamu gorevlileri. Hukuksuzlugun, esitsizligin, adaletsizligin
Eilmde kol .ge_zdlgl, ¢lirlimiis, demoqutlk. olr.ngy'fm despotik yapilar vurgusu;

Gériiniimleri o Belirli ¢cikar-sermaye gruplari ile igbirligi yapan yozlasik kurumlar;

Yargi kurumu yerlesik bir kabuliin sorgulanmasinda otoriter, anti-
demokratik, islemez vaziyette iken bunu sorgulayanlara karsi
ivedilikle galisir;

Avrupa kurumlan isleyisi X Tiirkiye kurumlar isleyisi.
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Tablo 3.7. Mustang Filminin Oryantalizm Kategorilerine Gore Degerlendirilmesi

}O(;){zg;?: :z?: Karsithklar ve Temsiller
o Dogulu karakter oOzellikleri; Siddete meyilli, zorba, donek, korkak, aciz, anti
demokratik, despot, kaderci, irrasyonel, vicdansiz, cahil;
o Kadere ve kadinlik kaderine inanan Babaanne;
o Geleneksel olami siirdiirme; kuskuculuk, mantiksallik, sorgulama gibi rasyonel
Geleneksel | diistinme 6zelligi yok;
Dogulu e Rasyonel X Irrasyonel;
Karakterlerin | e Gelenekgi X Yenilige acik;
Filmdeki ® Modern olan egitimli X Modern olmayan egitimsiz;
Temsilleri | ¢ Modern egitim X Geleneksel egitim;
e Modern X Modern olmayan;
o Bilimsel X Bilimsellige dayanmayan;
e idealize edilen &3retmen Dilek modern olani temsil ediyor;
o Dogulularin degismedigi ve degismeyecegi sOylemi.
o Muhafazakar biiylikler X Muhafazakar olmayan gencler;
o Ataerkil toplum X Ataerkil olmayan toplum;
e Modern olmayan toplumda 6grenilmis ve uygulanan cinsiyet rolleri;
o Geleneksel toplumdaki ev kadinligi X Modern toplumda ¢alisan kadin;
- .. | ®Geleneksel kadmhk rolii egitimi sekansi;
Doguw’daki | | Kati ahlak anlaysi;
$g:3elr;?:]<::|| ® Yoldan ¢ikaran kadin anlayzsi;
Cinsiyet o Gerici, gagd1§1 z.ihniyete sahip kapal1 karakter;
Rolleri’nin | ® Namus denetimi;
Filmde o Erken yasta evlilik;
Gériiniimii | ® Erkek egemen toplumla uyumlu, ikinci plandaki kadin temsilleri;
o Cinsel istismar-ensest;
o Sehvet diiskiinii Dogulu erkek;
o Erkegin cinsel istismarimin iizerini sessizce Orten iki yiizlii, erkek egemen anlayigla
uyumlu Babaanne;
o Dogu erotizmi izlegi.
o Aile biiytikleri tarafindan genglere uygulanan ev hapsi;
o Temel hak ve 6zgiirliik kisitlamalari; modern iletisim ve egitim aygitlarindan uzak
tutulma;
— o ® Modem egitim hakkimin geleneksel muhafazakar aile tarafindan engellenmesi;
D ;z ggg,lzn e Geleneksel X Modern;
Filmde ¢ Everyday I’'m Capuling ve #Diren Gezi ile giincel politik olana atif;
Gériiniimleri | ® Siyasal iktidar ve egemen sdylem goriiniimleri;
e Siyasal iktidarm sOyleminin filmdeki geleneksel muhafazakar ailenin diinya
goriisiiyle Grtlismesi;
o Geleneksel toplumsal yapmin tutuculugu, kati ahlak anlayis1 islam ile iliskilendirilir;
o Film dinsel olan1 problematiklestirir, sekiiler olan1 6nerir.
Dogu’daki | @ Agik hava hapishanesine donen kdy ortami manevi yoksulluk hissiyati verir;
Yoksullugun | e Koydeki kiigiik meydan, dar-idarelik yollar, eski minibiis ve pikaplara karsilik;
Filmdeki | o Kurtulusun mekani olarak modern Istanbul; kalabalik, ok seritli asfalt yollar, yeni
Goriiniimleri |  belediye otobiisleri.
Dogu’nun o Bekaret testi olarak kanli ¢arsaf;
Otantik- e Kiz isteme merasimi;
Egzotik e Kina merasimi;
Gortntimleri | o Dijgiin merasimi;
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Tablo 3.7. (Devami)

Cenaze merasimi;

Kizlar goriicliye ¢ikarma merasimi;

Silah atma gibi gayri medeni adetler;
Geleneksel adetlerin problematiklestirilmesi.

Tablo 3.8. Hayaletler Filminin Oryantalizm Kategorilerine Gére Degerlendirilmesi

OK;){SS;?:E:’? Karsithklar ve Temsiller
¢ Batili birey modeli; Didem ve Ela. Didem; bireysellesmis, 6zgiir, rasyonel. Ela;
egitimli, ehil, rasyonel, sorgulamaci, sekiiler;
eDogulu  karakter Ozellikleri;  ahlaksiz, zorba, irrasyonel, kurnaz,
modernlesememis zihniyet;
Ggi@iﬁel o Miisliiman Tiirk Rasit; cahil, isbirlik¢i, firsatg1, kurnaz;
Karak%erlerin * Batili X Dogulu;
Filmdeki e Modern X Modern olmayan;
Temsilleri | ® Kurumsallasan Dogulular kamusal alana hakim;
o Suriyeli ¢ocuk biiyiiyiince miicahit olacagmi soyliiyor; siddete egilimli ve
barbar Dogulu yetistirme zihniyetine vurgu;
e Batililasamamis, geleneksel degerlerin ¢emberinde tikanmis kalmis Tiirkiye
vurgusu.
¢ Geleneksel muhafazakar ataerkil degerlerle uyumlu olmayan kadin karakterlerin
sozle, siddetle, baskiyla cezalandirilmast;
e Muhafazakar olmayan kadmlarin zorbalikla, siddetle cezalandirilmas1 Dogulu
Dogu’daki zihniyet tarafindan sagduyu olarak goriiliir;
Geleneksel | o Ataerkil degerler sistemiyle uyumlu hale getirilmis ve sistemin koruyuculugunu
Toplumsal goniillii olarak yapan Dogulu kadinlar;
Cinsiyet e Dogulu kadin X Batili kadin;
Rolleri’nin | e Namus degeri sdylemi;
Filmde e Dogulu degerler diizenini sorgulayan ve buna tepki gosteren Batili degerle sahip
Goriiniimii kadmlar;
e Dogulu Miisliiman erkek sehvet diigkiinliigiine yatkin;
o Kuir erkek karakterler geleneksel erkek karakter modeline gore daha giivenilir
bir profil ¢izmekte.
e Baskici yonetimin uzantis1 olarak polisler filmin hemen tiim mekanlarinda
goriiliirler, yollarda siklikla ¢evirme yaparlar;
o Giivenlik giigleri vatandaglara esitlik ilkesini gozeterek adil ve demokratik bir
bigimde davranmazlar, giivenlik kurumu belirli gruplarin giidiimiindedir;
o Calismayan, gelismeyen ve degismeyen adalet sistemi vurgusu;
“Dogulu e Kadinlara yonelik ayrime1 ve adaletsiz yargi vurgusu;
Despot”un | eBatili degerleri benimseyenlerce sivil toplum bilinci kabul g6rmiis; Batili
Filmde degerleri benimsememislerce sivil toplum eylemi bdliiciilik ve ortalig
Goriintimleri karistirmak olarak nitelendirilir, amaci ve islevi kavranamamuistir;
eYonetim kriz durumunda rasyonel, mantikli, neden-sonu¢ iligkilerinin
gozetildigi bir yonetim anlayisindan uzaktir. Siireci entrika, yalan, ikiytizliiliikle
ve paranoya gelistirerek yonetir;
o Geri kalmig, ¢agdisi, clirlimiis bir yonetim anlayisi betimlemesi;
o Giincel sosyolojik konunun ele alinmasi; Suriyeli gogmen meselesi.
Dogu’daki
Yoksullugun | eRant, hile, aggozliiliik, ikiyiizliiliik, entrika ile kurulan modern yapilagsma kayip
Filmdeki hissi yaratir.
Gorlinimleri




Tablo 3.9. Iki
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Safak Arasinda Filminin Oryantalizm Kategorilerine Gore

Degerlendirilmesi
OKI;{Z‘S;?:E;? Karsithklar ve Temsiller
o Batili karakter 6zellikleri; mantikli, ehil, nazik, olgun, kuskucu;
e Batili karakter ozellikleri gosteren Kadir; Modern toplumdaki etik,
insan haklari, is¢i haklari gibi kazanimlarin bilincinde;
e Dogulu karakter oOzellikleri; entrikaci, bireysellesememis, cahil,
kaderci, gayri medeni, gelenekgi, modernlesemeyen, kurnaz, Sinsi;
e Dogulu aile toplulukcu kiiltiir;
e Ari masumiyet; Serpil;
e Vahsi Mahmut X Medeni Kadir;
e  (Cocuksu Mahmut X Olgun Kadir;
Geleneksel |« Cahil Halil X Ehil Kadr
Karak%erlerin e Batili Kadir X Dogulu Aile;
Filmdeki ¢ Hukuk X Hukuksuzluk;
o Aciklik X Sinsilik;
e Vicdan X Vicdansizlik;
e Rasyonellik X Irrasyonellik;
e Akilcilik X Duygusallik;
e Modern X Modern Olmayan;
e Modern Hukuk X Kan Parast;
e Dogu’nun ve Dogulu’nun degismeyecegi sdylemi.
e lliskilerde geleneksel orf ve adetleri nemseyen, bunu namus olarak
A tamimlayan geleneksel kiiltiir;
GD;)I%lrl]e?(asl;ll e Erkek egemen toplumda suskun, ikinci plandaki kadin temsilleri;
Toplumsal ° tC)}elieni:lf(sel muhafazakar toplumda kadmin rolii; sadik es, annelik,
L akicilik;
Rgi?::i),/ﬁgn e Batili degerlere sahip karakterin kadin-erkek iliskilerinde esitlik¢i ve
Filmde modern anlay1s;
Goriiniimi e Muhafazakar biiyiikler X Muhafazakar aile degerlerine saygi gosteren
ancak bu yapinin kurallarini ihlal eden gengler;
o Ataerkil aileler X Ataerkil olamayan gengler.
o e Sermaye sahipleriyle isbirligi yapan doktorlar;
Dgg(g)g}l‘;n e Hasta haklar: ihlali;
Filmde . Meslek etigi ihlali;
Gériintimleri e Insan haklar1 ihlali;
e Yozlagmis, gayri medeni kurum olarak hastane temsili.
Dogu’nun e Tiirk lokumu;
Otantik-Egzotik | ¢  Ezan sesi;
Goriiniimleri e Misafirperver esnaf temsili.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

“Avrupa Film Fonlarindan Destek Alan Tiirk Filmlerinin Oryantalizm
Baglaminda Degerlendirilmesi” baslikli bu calismada cesitli Avrupali fonlardan yapim
destekleri alan ve uluslararasi festivallerde gosterilen ve/veya 0diil alan filmlerde
tarihsel stliregte Oryantalizmle iliskilendirilebilecek unsurlarin ortaya konulabilmesi
amactyla aragtirma icin segilen Ornekleme niteliksel icerik analizi yOntemi
uygulanmistir. Arastirma igin belirlenen bes ana kategori icerdikleri unsurlarla beraber
bahsi gecen filmlerde incelenmistir. Her yontemde oldugu gibi, niteliksel icerik
analizinin de avantajli ve dezavantajli yanlar1 bulunmaktadir. Niteliksel igerik analizi
ele alman Orneklemi ayrintili bir sekilde aciklama, anlama, kuramla ilgili anahtar
kavramlara ulasma gibi avantajlara sahip iken; verilerin niceliksel olarak
irdelenememesi, bundan dolay1 arastirma kapsaminda bakilan unsurlarin goriilme
sikliklarma sayisal olarak ulagilamamasi gibi dezavantajlara sahiptir. Bu ¢alisma
arastirma kapsaminda sec¢ilen Orneklemde oryantalizme iliskin unsurlarin tespit
edilmesine odaklandigindan; bahsedilen filmlerin Avrupa’da ve Tirkiye’de izleyiciler
tarafindan nasil alimlandigi, izleyicilerin Tiirkiye’ye iliskin, 6ncesinde Avrupa merkezci
bir bakis agisina sahip olup olmadigi, filmi izleyince Tiirkiye hakkinda goriislerinin
olumlanip olumlanmadigi, degisip degismedigi gibi izleyicilerin filmden etki
diizeylerine iliskin bilgiler yer almamaktadir. Bu arastirma igin, Said’in Oryantalizm
adli calismasma yoneltilen, Said’in tezini kanitlamasi igin teziyle iliskin eserleri
cimbizla secip bir araya getirdigi, 6rneklemin dogrusal bir sekilde okunmasina yol
actig1 ve aralarinda bir iligki oldugunu iddia ettigi elestirileri dile getirilebilir. Fakat
sinemamizda bazi imgelerin tekrarlandigi, bunlarin benzer manalarda kullanildig1 ve
aralarinda bir iliskiden so6z edilebilecegi de su gotiirmezdir. Nitekim arastirma
kapsaminda secilen 6rneklemin yapim yillar1 olan 1999, 2001, 2007, 2009, 2015, 2020
ve 2021 arasinda, Said’in belirttigi gibi, oryantalist temsiller baglaminda metinlerarasi
bir baglanti kurulabilmektedir. Boylelikle “Avrupali film fonlarindan destek alan ve
uluslararast film festivali dongiisiine giren Tiirk filmlerinde tarihsel siirecte
oryantalizmde Dogu ile iligkilendirilen basmakalip temsiller var midir?” aragtirma
sorusu yanit bulmus olmaktadir. Bununla beraber, daha 6nce de s6z edildigi gibi yapilan
on arastirmada, Avrupali film fonlarindan yapim destegi alan her filmde oryantalist

unsurlarin  goriilmedigi belirtilmelidir. Bu g¢alismada, ayrica, bulgulanan oryantalist
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temsillerin gergekte olmadigini, bunlarin bir hayal iirlinii oldugu 6ne stirmek, bunlarin
yanlighgini, ¢arpikligini  ispatlamak  amaglanmamistir.  Bilakis  oryantalizm
kategorilerinde yer alan kimi unsurlarin Tirkiye’de siklikla goriilebilecegi iddiasini
gegerleyebilecek ¢ok Ornek bulunabilir. Dikkat ¢ekilmesi istenen nokta, Said’in (2016)
dedigi gibi, bu temsillerin Dogu’nun tam da bdyle bir yer oldugu goriisiinii pekistirmesi
ve ayni temsillerin yeniden {iretilmesinin Dogu’nun degismedigi, degismeyecegi
sOylemini sanatsal diizlemde kanitlar bir nitelik haline gelmesidir. Bu ¢alisma 6zelinde
yalnizca Bati tahayyiiliindeki Dogulu imajlarinin Avrupali fonlarla desteklenen Tiirk

filmlerinde goriilebileceginin kanitlanmasi amaclanmaistir.

“Avrupali film fonlarindan destek alan ve uluslararasi film festivali dongiisiine
giren Tiitk filmlerinde oryantalizmle iligkili hangi unsurlar agirlikli olarak

goriilmektedir?”, aragtirma sorusuna yanit olarak sunlar sdylenebilir:

Geleneksel Dogulu Karakterlerin Filmlerdeki Temsilleri baslikli kategoride Batili
ve Dogulu birey karakteristik 6zellikleri temsilleri filmlerde belirgin bir bi¢imde yer
almaktadir. Batili karakter 6zellikleri olan; mantikli, ehil, nazik, olgun, kuskucu, 6zgiir,
korkusuz, sorgulamaci, akilci, rasyonel, bireysellesmis, egitimli, sekiiler, yenilige acik,
medeni gibi unsurlar ile Dogulu karakter unsurlari olan; mantiksiz, irrasyonel, zorba,
siddete meyilli, otoriter, medeni olmayan, glivenilmez, degersiz, yozlasik, vicdansiz,
merhametsiz, duygusal, entrikaci, bireysellesememis, cahil, kaderci, gayri medeni,
geleneke¢i, modernlesemeyen, kurnaz, sinsi, entrikaci, donek, korkak, aciz, anti
demokratik, despot, ahlaksiz, ahlak¢i, gelenekei, vahsi, ikiyiizlii, ¢ocuksu, cahil gibi
unsurlar filmlerde goriilmektedir. Bu karakter 6zelliklerine bakildiginda, Batili karakter
ozelliklerinin Dogulu karakter ozelliklerine gore olumlu olarak konumlandirildiklar
sOylenebilir. Filmlerde Dogulu ve Batili karakterler o6zelliklerinin dramatik
catigmalarinin ardindan ortaya ¢ikan sdylemlere bakildiginda bu 6nerme dogrulanir.
Dogulu karakterlere atfedilen bu basmakalip 6zellikler geleneksel toplumla ve bu
toplumun degerleriyle iliskilendirilip problematik halini almakta ve geleneksel olani
olumsuzlayan bir tavir sergilenmekte, bunun yerine modern olanin 6zellikleri
olumlanmakta ve Onerilmektedir. Ancak bu tutum filmlerde genel itibariyle basariya
ulasamaz. Dogulu toplumlar modern olandan mahrum olarak geri kalmislardir,
degismemis, gelismemislerdir ve modernle temas etmelerinin ardindan da de§ismemis,

doniismemislerdir (ki Safak Arasinda, Yenge¢ Oyunu, Mustang). Batili degerlerle
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temas eden ve bu degerleri kabullenen bireyler bazinda kisisel kurtulus
gerceklesebilecektir (Mustang, Yenge¢ Oyunu, Mutluluk). Batili degerler ise modern
egitim yoluyla edinilebilmektedir. Modern egitim 6zgiirlestirici bir aragtir (Mustang,
Yenge¢ Oyunu, Mutluluk). Modern egitim kurumunun tedrisatindan ge¢mis Kkisiler
modern toplumdaki hukuk, etik, vatandaslik, insan haklari, is¢i haklart gibi
kazanimlarin bilincinde (fki Safak Arasinda, Hayaletler, Mustang); arkadaslik
iliskilerinde, tartismalarinda esit, saygili ve medenidirler (Hayaletler, Mutluluk, Yenge¢
Oyunu, Mustang); modern egitim onlar1 siddet, zorbalik ve vahsilik gibi medeni
olmayan Karakter &zelliklerinden armndirmus (Yenge¢ Oyunu, Mutluluk, Iki Safak
Arasinda), onlara rasyonalite, kuskuculuk, sorgulamacilik, ehillik, olgunluk, agiklik gibi
ozellikler kazandirmistir (Hayaletler, Mutluluk, Yenge¢ Oyunu, Iki Safak Arasinda).
Buna karsilik olarak, modern egitim almamis karakterlerin geleneksel olani aile
bireylerinden ve toplumundan 6grendigi goriilmektedir. Bu egitimi almig karakterlerde
ise geleneksel olani siirdiirme anlayis1 hakimdir; rasyonalite, kuskuculuk, mantiksallik,
sorgulama, yenilige agik olma, bilimsel bilgi edinme gibi 6zellikler yoktur. Bu nedenle
bilimsellige dayanmayan adetlerle bilgi edinme yoluna giderler (Mustang), dine
siginirlar (Pargalanma), bilimsel olani kabul etmezler ve toplumdaki genel kanilarin
degismesini istemezler (Yenge¢ Oyunu), modern toplum kazanimlarinin bilincinde
degillerdir; modern hukuk, insan haklari, is¢i haklari, demokrasi, sivil toplum kurulusu
gibi degerler onlarin nazarinda bir anlam ifade etmez (Hayaletler, Iki Safak Arasinda,
Yenge¢ Oyunu, Mutluluk, Parcalanma). Onlar hukuksuzluga yeltenerek (Iki Safak
Arasinda), oldirerek (Mutluluk), korkutup sindirerek (Yenge¢ Oyunu, Par¢alanma),
siddet gostererek (Mustang, Hayaletler), yani gayri medeni bir bi¢imde davranma
yolunu se¢mektedirler. Bu toplumda yasayanlar dahi kendi toplumunun cahil kalmasini
kaderi olarak gormektedir (Mutluluk). Bununla beraber Miisliman karakterlerin de
Dogulu karakterler 6zellikleriyle iliskilendirildigi ve bir sorunsal haline getirildigi
goriiliir (Yenge¢ Oyunu, Parcalanma, Hayaletler). Bu karakterler ellerinde tespih
tagirlar (Parcalanma, Mutluluk), fanatik, meczup, donek, duygusal, siddete meyilli
(Par¢alanma), cahil, isbirlik¢i, firsat¢1, kurnaz (Hayaletler), entrikact (Mutluluk, Yengeg
Oyunu) gibi unsurlara sahiptirler. Bunun yaninda geleneksel toplumsal yapinin
tutuculugunun, kati ahlak anlayisinm Islam ile iliskilendirilmesine (Mustang), namus

gibi toplumsal pratiklerin mesruiyetini dinden aliyor gibi goriindiigiine (Mutluluk) atif
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yapilir. Ayrica radikal Islamcilar 6ne ¢ikarilarak betimlenir ve bunun korkunglugu Batili
ana karakter tarafindan dile getirilir (Par¢alanma). Bu verilerden yola ¢ikarak, Said’in
“sarkiyatcihga dolaysizca yansiyan” (2016: 36) seklinde ifade ettigi Batr’daki Islam
karsitt yaygin Onyargi Ozelliklerinin filmlerde goriildiigii soylenebilir. Boylelikle

filmlerde dinsel olan zimnen problematiklestirilir ve sekiiler olan dnerilir.

“Dogulu Despot”un Filmlerdeki Goriintimleri bashikli kategoride Tirkiye’de,
Bat1 diislincesini ve modern yonetim anlayisini olusturan etik, adalet, esitlik, birey, kisi
hak ve ozgiirliikleri, hukuk, demokrasi gibi uygulamalarin yoklugu; yonetimin despot
olduguna iliskin anti-demokratik yoOnetim, otorite, zulmetme, acimasizlik, zorbalik,
iskence, vahset, hukuksuzluk, adaletsizlik, esitsizlik, bask1 gibi despotik uygulamalarin
goriintimleri ele alinmistir. Bu baglamda; Tiirkiye’deki yonetim anlayisinin despotik
oldugu (Giinese Yolculuk, Fotograf, Hayaletler), yonetimin anti-demokratik oldugu,
diyalogdan uzak ve insan haklarin1 gézetmedigi (Giinese Yolculuk, Fotograf), Batil
degerlerin bu yonetim anlayisinda bir anlam ifade etmedigi (Fotograf), sivil toplum
bilincinden yoksun (Par¢alanma, Hayaletler), yonetimin geri kalmis, ¢agdisi ve
clirimiis bir sistemle yiritildigi (Hayaletler), belirli ¢ikar-sermaye gruplariyla kamu
kurumlarinin isbirligi yaptig: (Iki Safak Arasinda, Yenge¢ Oyunu, Parc¢alanma), adalet
sisteminin ¢aligmadigi, gelismedigi ve degismedigi (Hayaletler, Giinese Yolculuk,
Fotograf, Yenge¢ Oyunu, Parc¢alanma), Dogulu zihniyetin kurumsallagsarak kamusal
alana hakim oldugu ve geri kalmis, degismemis, gelismemis gayri medeni anlayigin
koruyuculugunu bu kurumlar aracilifiyla yaptigr (Yenge¢ Oyunu, Hayaletler,
Parcalanma), giivenlik giiclerinin vatandaslara esitlik ilkesini gozeterek adil ve
demokratik bir bi¢imde davranmadigi (Hayaletler, Yenge¢ Oyunu) filmlerde
vurgulanmigtir.  Bununla beraber despotizmin  ¢iiriimiisliigliniin, gelismeyen,
degismeyen, geri yapilar oldugunun bir gostergesi olarak basmakalip Dogulu 6zelliklere
sahip kamu gorevlilerinin temsilleri ve giincel politik olaylarda anti-demokratik olana
dogrudan veya dolayli olarak atif yapilmasi filmlerde goriilmiistiir. Hasta haklari, insan
haklart ve meslek etigi ihlali yapan doktorlar ([ki Safak Arasinda); tembel, isini
keyfiyetle yliriiten, isi yokusa siiren, uyusuk, kayitsiz, zorba, kibirli (Yenge¢ Oyunu,
Giinese Yolculuk), Bati’nin kazanimlar1 olan vatandaglik ve bireysel hak ve 6zgiirliikler
anlayisini edinememis ve kamu hizmetlerini halka ulastiramayan (Mutluluk) memurlar;

korku ve sindirme politikalarini kullanan, entrika kuran, sinsi avukatlar (Par¢alanma,
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Iki Safak Arasinda); despotun kollar1 gibi filmin hemen tiim mekanlarma uzanan,
yollarda siklikla ¢evirmeler yapan (Hayaletler, Giinese Yolculuk, Fotograf), vatandasa
kars1 otoriter, irrasyonel, keyfi uygulamalar sergileyen, sert, dnyargili, acimasiz ve kaba
bir dil kullanan, buna karsin ehil olmayan (Hayaletler, Giinese Yolculuk, Fotograf)
giivenlik gli¢leri temsilleri filmlerde yer almistir. Bunlarin yani sira Tiirkiye’de islerin,
iliskilerin tanidiklik tizerinden yiiridiigii (Par¢alanma, Mutluluk), yarg:t siireclerinde
risvet ve politik baglantilarin etkili oldugu (Par¢alanma), Avrupa’da bu sekilde
uygulamalarin ve biirokrasinin olmadig1 (Yenge¢ Opyunu) iddialar1 da filmlerde
goriilmiistiir. Randall Halle (2018)’in yeni oryantalizm kavramini agiklarken bahsettigi
ve Giinese Yolculuk filmini de dahil ederek verdigi Ornekte oldugu gibi, Avrupali
fonlardan destek alan filmlerde giincel politik konularin veya bununla ilgili
cagristmlarin yer aldigi goriiliir. Filmlerde Avrupa kamuoyunda bilinen ve tartisma
konusu haline getirilen, Tirkiye’nin i¢ meseleleriyle iligkili toplumsal olaylarin
filmlerin konusu haline geldigi (Par¢alanma) veya bu olaylara ¢cagrisim yapan unsurlara
filmlerde yer verildigi (Mustang, Giinese Yolculuk, Fotograf, Hayaletler) tespit
edilmistir. 1999 yilinda yapilan Paramparca filmi Tiirk kamuoyuna “Izlandali Anne”
davasi olarak yansiyan, Izlanda’da ve Avrupa genelinde de yanki bulan bir velayet
davast konu edinilmistir. Bu filmin kamuoyunun dikkatini bu davaya g¢ekme ve
kamuoyunu etkileme potansiyelinin olmasi, yapimina destek bulmasinda bir etken
olabilecegi bahsedilen baglamda diiiiniilebilir. Bunun disinda; 2001°de yapilan
Fotograf filminde, yakin bir tarih olan 1995°teki Celik Harekati adli askeri
operasyonlar1 ve Gazi Mahallesi olaylar1 yer bulmustur. 2015’te yapilan Mustang
filminde 2013 yilindaki Gezi Parki Olaylari’'na atif yapildigi, siyasal iktidar
mensuplarinin yakin zamandaki sdylemlerine yer verildigi; 2020 yilinda yapim
tamamlanan Hayaletler filminde Tiirkiye’deki Suriyeli go¢menler meselesine
deginildigi goriilmektedir.

Dogu’daki Geleneksel Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Filmlerdeki Goriiniimleri
baslikli kategoride Batili degerler anlayisi olan esitlik¢i, paylasimer cinsiyet rolleri,
farkli cinsel kimlik tanimlamalari, resit yasta yasal eriskin evliligi gibi unsurlarin
disinda olan; Dogu toplumlari ile iliskilendirilen erkek egemen toplum yapisi, gelenekgi
kat1 cinsiyet rolleri, esit olmayan kadin-erkek iligkileri, Dogu’nun sehvet yatagi oldugu

sOylemi, sehvet diiskiinii erkekler, geleneklerle iligkilendirilen tére ve namus anlayisi,
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erken yasta evlilik gibi unsurlarin filmlerde yer aldigi goriilmistiir. Batili degerlere
sahip karakterler kadin-erkek iliskilerinde esitlik¢i ve modern anlayisa sahip (fki Safak
Arasinda, Yenge¢ Oyunu, Parcalanma, Mutluluk, Hayaletler, Mustang); zorba, vahsi,
sehvet diiskiinii 6zelliklerinden arinmis (Yenge¢ Oyunu, Hayaletler, Mutluluk), namus
meselesi gibi Dogulu toreleri umursamayan (Mutluluk, Hayaletler), evlilik dis1 iliskiyi
(Yenge¢ Oyunu, Hayaletler) ve farkli cinsel kimlik tercihlerini 6zgiir, bireysel tercih
olarak goren (Hayaletler) 6zelliklere sahiptirler. Buna karsin, Dogulu degerlere sahip
toplum temsillerinde gelenekler kadmn-erkek rollerini kat1 bir bigimde belirlemistir (/ki
Safak Arasinda, Mustang, Mutluluk, Yenge¢ Oyunu, Hayaletler). Dogulu toplum
muhafazakar ataerkil olarak konumlandirilmis (Mutluluk, Yenge¢ Oyunu, Par¢alanma,
Iki Safak Arasinda), toplumda s6z sahibi olan erkeklerin yargilari sagduyu haline gelmis
(Yenge¢ Oyunu, Mutluluk); kadmlarin erkegin diline, dinine, 6rf ve adetlerine gore
yetistirilmesi ve bu anlayis dogrultusunda bigimlendirilmesi gerektigi inanci uygun
goriilmiis (Par¢alanma) hatta kadinlar1 geleneksel rol kaliplarina uygun yetistirme
sahnelerine filmlerde yer verilmistir (Par¢alanma, Mustang). Bu rol kaliplarinda kadina
uygun goriilen roller; ev kadinligi (Mustang), sadik es, annelik, bakicilik (Iki Safak
Arasinda), erkek egemen toplumla uyumlu olma ve bu toplumun gonilli
koruyuculugunu yapma (lki Safak Arasinda, Mustang, Hayaletler) olarak siralanabilir.
Aile biiytikler1 genclere nazaran daha muhafazakér, gelenekselci ve ataerkildirler
(Yenge¢ Oyunu, Mustang, Iki Safak Arasinda). Dogulu toplumlarda namus nemli bir
degerdir (Mustang, Mutluluk, Yenge¢ Oyunu, Hayaletler, Iki Safak Arasinda).
Kadmlarin yoldan c¢ikaran olabilecekleri ima edilir, bu yiizden erken vyasta
evlendirilmeye zorlanirlar (Mustang), namusunu korumak onlar i¢in bir kaderdir
(Mutluluk). Erkekler ise namus bek¢isidir (Mustang, Mutluluk, Yenge¢ Oyunu,
Hayaletler), namusuna sahip ¢ikmak igin toreleri isletmek gerekirse bunu yapmak
zorundadirlar (Mutluluk). Bu anlayislara karsilik olarak, bu diizeni sorgulayan ve buna
tepki gosteren Batili karakter ozellikleri tasiyan kadinlar da vardir (Hayaletler, Yengeg
Oyunu). Fakat onlarin iirettigi fikirlerin toplum nazarinda bir karsilig1 yoktur (Yenge¢
Oyunu), hatta bu degerlerle uyumlu olmayan kimseler sozle, siddetle ve baskiyla
cezalandirilabilirler (Mustang, Parcalanma, Mutluluk, Hayaletler). Bu da Dogulu
toplumda sagduyu olarak goriiliir (Hayaletler, Mutluluk). Bunlarin yani sira filmlerde

Dogulu erkeklerin sehvet diiskiinii olduklar1 gorilir (Mustang, Yenge¢ Oyunu,
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Mutluluk, Hayaletler). Dogulu erkekler cinsel istismar uygularlar (Mustang, Mutluluk),
yahut uygulayacak potansiyele haiz goriiliirler (Par¢alanma). Bunun toplumda yaygin
olarak goriilen bir sorun olduguna isaret edilir (Yenge¢ Oyunu). Bunlarin yani sira Dogu
erotizmi izleginin de bir filmde (Mustang) bulgulandigi belirtilmelidir. Bu kategoriyle
ilgili son olarak; Batili degerlerle Dogulu degerlere sahip erkeklerin (Yenge¢ Oyunu,
Mutluluk) ve kadinlarin (Yenge¢ Oyunu, Hayaletler) filmlerde karsi karsiya geldikleri,

Batil1 degerlere sahip erkeklerin ve kadinlarin temsillerinin olumlandig1 sdylenebilir.

Dogu’daki Yoksullugun Filmlerdeki Goriintimleri baslikli kategori Ross’un
(2011), Hubert Bals Fund 6zelinde 6ne siirdiigii, “liglincii diinya” veya “gelisen ulus”

b

estetigi Ozellikleri gosteren filmlerdeki “yoksulluk pornosu” olarak adlandirilan,
ilkedeki yoksulluk kosullarinin vurgulanmasina ve sinirl kaynaklar iizerine insa edilen
sosyal yapilarin resmedilmesine yol agan boyutu gozetilerek olusturulmustur. “Ugiincii
Diinya” vurgusunun Bati-disindaki sinemacilar tarafindan iiretilmesi oryantalist bir
nitelik tasimaktadir. Bu nedenle Dogu’nun geri kalmis, medeniyetten uzak, az gelismis,
fakir kalmis, dagmik, yoksul, bu ylizden bagimli ve destege muhta¢ goriinen,
Batililasamamis temsilleri calismada ele alinmistir. Arastirma Ornekleminde bu
kategoriye iliskin bulgularin diger kategorilerdeki bulgular kadar agirlikli olmadig
soylenebilir. Bu kategoriye iliskin bulgulara bakildiginda Istanbul’un Anadolu’nun
diger illerine kiyasla iki goriiniimiiniin oldugundan séz edilebilir. Istanbul’un bir
yiiziinde turistik bolgelerin ¢ekici goriniimleri (Mutluluk, Giinese Yolculuk), modern
yapilagsma (Hayaletler), ¢ok seritli asfalt yollar (Mustang) bulunurken diger yiiziinde
gecekondu mabhalleleri, otoban izbeleri (Mutluluk), carpik yapilasma (Fotograf), modern
olmayan atolye ve g¢alisma ortamlari-kosullari, temel yapilasma hizmetlerinin
ulagsmadig1 semtleri (Giinese Yolculuk), bakimsiz, eski hanlar1 ve evleri (Mutluluk,
Giinese Yolculuk) goriilmektedir. Istanbul’un bu ikili goriiniimii Mutluluk, Fotograf,
Giinege Yolculuk, Hayaletler filmlerinde bir arada yer alir. Filmlerde Anadolu’da bahsi
gecen yoksulluk unsurlarinin goriintimleri agirlikli olarak yer almaktadir. Dar-idarelik
yollari, eski minibiis ve pikaplarin yer aldigi Karadeniz koyli (Mustang); diizensiz,
tislupsuz, ¢arpik yapilasan Van koyili (Mutluluk); carpik yapilasma, gelismemis mimari,
dagimik ve yoksul bir sehir goriintlisii sunan Diyarbakir merkezi (Fotograf); bakimsiz,
eskimis Urfa otogar1 (Giinese Yolculuk); sehirlerarasinda bulunan eskimis, bakimsiz

dinlenme tesisi (Fotograf) filmlerde goriilen unsurlardir.
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Dogu’nun Otantik ve Egzotik Goriiniimleri kategorisinde ise Batili modern
toplumlarda goriilmeyen, Dogu’yu farkli, ayriksi, 6teki olarak imleyecek olan medeni
olmayan adetler, toplumsal ritiieller, kiiltiirel temsiller, dini gelenekler ve temsillerin
etnografik sunumlari; mucizeye, kerametlere, hurafelere ve dogaiistiine inanma gibi
unsurlar filmlerde incelenmistir. Giinese Yolculuk ve Parcalanma filmlerinde, bir
donem oryantalist resim modasinda oldugu gibi, Tiirkiye’deki glindelik yasam ve ibadet
goriiniimlerine  mesafeli, gozlemleyici, belgeleyici bir islupla yaklasildig
bulgulanmistir. Filmlerde dogrudan olay orgiisiiyle ilgili olmayan, toplumsal ritiiellerin,
kiiltiirel temsillerin, dini geleneklerin etnografik bir bigimde betimlenmesi oryantalist
bir islupla toplumu resmetmeyle benzer bir yontemin kullanildigin1 gostermektedir.
Filmlerde yerel orf ve adetlerin betimlenmis oldugu da goriilmektedir; kizlart goriicliye
cikarma, kiz isteme, kina (Mustang), diiglin (Par¢alanma, Mustang), asker ugurlama
(Fotograf), cenaze (Mustang) merasimleri; Miisliiman {ilkeyi betimleyen ezan seslerinin
fonda duyulmas1 (/ki Safak Arasinda, Giinese Yolculuk, Parcalanma), cami, cami
avlulari, minare planlart (Parcalanma, Giinese Yolculuk), bayram namazi ve
bayramlasma merasimi (Parcalanma) filmlerde bulgulanmistir. Bunlarla birlikte,
filmlerde Batili’nin zihninde Tiirkiye’yi ¢agristiran ve Batili seyircilere goz kirpan kimi
otantik unsurlara da yer verildigi goriilmektedir; Tiirk lokumu, misafirperver esnaf (ki
Safak Arasinda), niyetgi (Parcalanma), kahve fali (Giinese Yolculuk), Tirkiye’nin ve
Tiirk’iin fonda ney sesiyle betimlenmesi (Par¢alanma), yerel calgi ve yerel dans
figlirlerinin gosterilmesi (Giinese Yolculuk), Tirklerin arabesk miizik zevkine vurgu
yapilmasi (Giinese Yolculuk, Parcalanma, Mutluluk) bunlardandir. Tiirkiye’de medeni
olmayan, egzotik goriinen, kimi yorelerle iliskilendirilen geleneksel unsurlar da
betimlenir ve bunlar problematiklestirilir; bekaret testi olarak kanli ¢arsaf, silah atma
gibi kapali geleneksel toplumla iliskilendirilen gayri medeni adetler (Mustang),
geleneksel Dogulu toplumdaki intiharin dinsel ritiielle birlikte uygulanmasi (Mutluluk)
bu unsurlardandir. Filmlerde ayrica Istanbul’un ve Anadolu’nun gesitli noktalarmdaki
otantik goriiniimleri yer bulur. Istanbul’un Haydarpasa gari, Ayasofya Camii, Kiz
Kulesi, Galata Kulesi (Mutluluk), martilari, bogazi (Giinese Yolculuk) gibi turistik
goriiniimlerine odaklanan; ses kusagindaki arabesk melodileri, kedi miyavlamalari,
oyun havalari, polis sirenleri ile Istanbul’u zevklerin ve karmasanin sehri olarak sunan

(Pargalanma); Anadolu’da ise ovalari, sarp kayaliklari, tiinelleri, yazlik bolgeleri
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(Mutluluk), Giineydogu bolgesinden manzaralart (Giinese Yolculuk, Fotograf)
betimleyen unsurlara filmlerde rastlanilmistir. Bu kategori ile ilgili son olarak bakilan
kahve falinda goriilenlerin dogru ¢ikmasinin biiyiilii Dogu imajin1 destekleyen bir boyut

kazandirdigini (Giinese Yolculuk) belirtmek gerekmektedir.

Tarihsel siliregte Batili bakis acgilarimi  betimleyen wunsurlarin  arastirma
ornekleminde bulgulanmasi gesitli Avrupa film fonlarindan yapim destegi alan Tiirk
filmlerinde oryantalizmin goriiniimlerinin yer aldigimi ortaya koymaktadir. Farkli
Avrupali fonlardan yapim destegi alan sinemacilar self oryantalist bir perspektifte
Tiirkiye’yi filme almislardir. Bu bakimdan bu ¢alismanin Eurimages destekli filmlerde
self oryantalizm bulgusu saptayan calismalarla (Diker, 2015; Turan, 2020) benzer bir
sonuca ulastig1 belirtilebilir. Bununla beraber Amerikan sinemasinda Tiirkler 6zelinde
goriilen oryantalizm imajlariyla bu calismadan elde edilen bulgularin da (Scognamillo,
2006; Tirk ve Sahinoglu, 2018; Fidan, 2021; Soylemez ve Goktiirk, 2021) paralellik

gosterdigi sdylenebilir.

“Avrupali film fonlarindan destek alan ve uluslararasi film festivali dongiisiine
giren Tiirk filmlerindeki oryantalist soylemde Tiirkiye ile ilgili olarak nasil bir iilke
imaj1 ¢izilmektedir?” arastirma sorusuna yanit olarak sunlar sOylenebilir: Tirkiye
Batililasma siirecini tamamlayamamis, geleneksel Dogulu toplum yapisini halen
korumakta ve bu anlayis toplumun genelinde yaygin olarak goriilmektedir. Kismen de
olsa Batililagmis karakterlere, goriinlimlere sahip Tiirkiye’nin Batili anlayis ekseninde
degismeye, doniismeye ve gelismeye ihtiyact vardir. Ancak c¢ogunlugu olusturan
Dogulu toplum zihniyeti buna hazir degildir. Bununla beraber Tirkiye’deki yonetim
anlayis1 da Dogulu toplum zihniyeti tasimakta; Bati’nin kazanimlar1 olan, Cumhuriyet
donemiyle birlikte Tirkiye’de kurumsal Batililasma politikalar1 ile uygulanmaya
baslanan demokrasi, insan haklari, vatandaslik bilinci, kisi hak ve 6zgiirliikleri, esitlik,
etik, adalet, bagimsiz hukuk gibi kazanimlar goz ardi edilmektedir. Yine filmlerdeki
goriinlimlerden yola cikarak, Batili degerler 15181nda arzu edilen degismeyi, doniismeyi
gerceklestiremeyen Tiirkiye’nin genel olarak, siyasi ve toplumsal zeminde iptidai olanin
hiikiim siirmesinden dolay1, gelismemis, bu nedenle tarihsel ilerleme ¢izgisinin
gerisinde kalan ve degigmesi pek miimkiin goriinmeyen bir {ilke imajina sahip oldugu

ileri surilebilir.
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Avrupali fonlardan yapim destegi alan Bati-dis1 yapimlarin anlatilarinin Bati
perspektifinde sekillendirdigine iligkin bulgulara rastlanmakla birlikte, Eurimages gibi
kimi fonlarin 6ncelikle yerel fonlardan yapim destegi almasini sart kosmasi baska bir
tartismay1 giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Tiirkiye’de baslica yerel fon olarak Kiiltiir ve
Turizm Bakanligr’nin verdigi yapim destekleri bulunmaktadir. Bu aragtirma kapsaminda
ele alman Yenge¢ Oyunu, Mustang ve Iki Safak Arasinda filmleri yapimu igin Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi’ndan yapim destegi almiglardir. Bu arastirmaya dahil edilmemis ¢ok
sayida filmin de baslica destegi oncelikle Tiirkiye’den aldig1 diisiiniiliince, oryantalizm
perspektifinde degerlendirilen filmlerin devlet destegi ile gerceklestirildigi de one
stiriilebilmektedir. Bu durumda bu tiir ¢aligmalarda devletin verdigi yapim desteginin
g6z ardi edilmesi iki yoruma kapi acar; bakanlik destegini veren kurul anlatilarin
oryantalist perspektifte olmasin1 onemsememekte yahut oryantalist anlatilarin 6ncelikle
devlet destegiyle verilmesi, Bati’ya sorumluluk yiiklemek igin kasten goz ardi
edilmektedir. Kuskusuz ¢ogu zaman ilk adimlarini atmaya baslayan bir film projesi i¢in
yerel fon destegi hayati bir 6nem tasir. Uluslararasi festivallerde boy gosteren Tiirkiye
yapimmi filmlerin pek cogu Tiirkiye’de devlet destegi de almistir. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 yapim destekleri filmlerin biit¢esinin %50’sine kadar destek vermektedir. Bu
da film yapimi i¢in azimsanacak bir rakam degildir. Bu konuda yapilan ¢alismalarda
Avrupa film fonlarma aktif bir rol verilirken yerel fonlarin da bu baglamda tartigmaya
dahil edilmesi gerekmektedir. Bununla beraber Avrupali fonlarindan yapim destegi alan
filmleri konu edinen ¢aligmalarin zimnen geleneksel olani savunucu, politik elestiriyi
savusturan, filmlerde tam olarak nasil bir goriiniim sunulmas1 gerektigini sdylemeyen
ama bunu sezdiren, film tiretiminin belirli bir kalipta yapilmasini arzu eden yanlar1 da

bulunmaktadir.

Avrupa’nin kiiresel film pazarinda 6nemli bir dagitim ve pazarlama dongiisii
kurmas1 Bati-disinda tretilen alternatif filmlerin bu yolla dagitimi i¢in cezbedici bir
Ozellige sahiptir. Bu noktada Tiirkiye’de alternatif film iiretiminin ve dagitiminin
desteklenecegi kanallarin sayica artmasi, Avrupa’daki yerel fon desteklerinin
Tiirkiye’de de yayginlasmasi bu sektorde istihdami da arttiracak, cesitli bolgelerin
filmler yoluyla tanitimi i¢in de faydali olacaktir. Kuskusuz yerel fonlarin da egemen
anlatilarin karsisinda bir tavir igerisinde olabilecekleri, belirli ideolojik tutumlara sahip

anlatilarin bu yerel fonlarca tesvik edilebilecegi, boylelikle sinemacilarin yerel fonlarin
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kiskacinda kendilerini ve sinemalarini sekillendirme zorunluluguyla karsi karsiya

kalabilecegi ihtimali de bulunmaktadir.

Tirk sinemasinda oryantalizm konusu ile ilgili olarak bundan sonra yapilabilecek

calismalar i¢in Oneriler sunlar olabilir:

e Avrupa film fonlarmin verdigi yapim desteklerinin oryantalizm baglaminda
tartisilmasina daha kapsamli bakabilmek i¢in niceliksel igerik analizi
yontemiyle belirli bir fona veya arastirma evreninin tamamina yonelik gerek
konusal gerekse iceriksel baglamda biitiinsel bir inceleme yapilabilir.

e Bu arastirma kapsaminda c¢alisilmamis bir yOntem olan, oryantalizm
gorinimlerinin yer aldigi filmleri seyredenler i¢in alimlama ¢aligmalari
yapilabilir. Tiirkiye hakkinda oryantalist bakis agisina sahip olan ve olmayan
izleyici gruplarinin filmleri izledikten sonra Tiirkiye’ye iliskin oryantalist bakis
acilarmi pekistirip pekistirmedikleri veya kazanip kazanmadiklari, filmlerin
bunlarda ne diizeyde bir etkiye sahip olduklari arastirilabilir. Benzer sekilde,
“Tiirkiye hakkinda hicbir fikri olmayan izleyiciler bu filmleri izlemelerinin
ardindan Tirkiye hakkinda nasil bir imaja sahip olmuslardir” sorusuna yanit
aranabilir.

e Avrupa film fonlarindan yapim destegi alan diger iilkelerin filmlerinin
igeriklerine yonelik bir arastirma ve bu aragtirmanin ayni sekilde tiretilen Tiirk
filmlerinin igerikleriyle karsilastirmali incelemesi, Avrupa film fonlarinin Bati-
disindaki ulusal sinemalarin igeriklerine olan etki bi¢imlerinin arastirilmasi igin
gerceklestirilebilir.

e Auteur yonetmenler 6zelinde oryantalizm ¢alismalar1 gerceklestirilebilir.

e 1970’lerde ve 1980’lerde uluslararasi film festivallerine katilan ve tilkede anti-
ulusalc1 olarak nitelendirilen filmlerin oryantalizm baglaminda incelenmesi
yapilabilir.

e Popiiler filmlerde oryantalizm unsurlarinin goriiniirliigiinii ele alan ¢aligmalar
yiiriitiilebilir.

Sonug olarak, c¢esitli Avrupa film fonlarindan yararlanan ve uluslararasi festival

dongiisiine katilan, bu arastirma kapsamina dahil edilen filmlerde oryantalizme

iligkilerin gorliniimlerin yer aldigi, farkli yillarda yapimi gergeklestirilen bu filmler
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arasinda oryantalizme iliskin basmakalip temsillerin metinleraras: boyutta goriildiigi,
oryantalist temsil bi¢imlerinin filmler yoluyla bir oryantalist sdylem bigimine doniistiigii

kanitlanmaktadir.
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