CUMHURIYET DONEMI KILIK KIYAFET
KANUNUNUN DONEM OYUNLARINDAKI
KADIN KOSTUMLERINE YANSIMASI

Elif CAKANLI KURTOGLU

Yiiksek Lisans Tezi
Sahne sanatlar1 Ana Sanat Dah
Dr. Ogr. Uyesi Tamer TEMEL

2020
Her Hakki Sakhdir



T.C.

ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI
SAHNE SANATLARI ANABILIiM DALI
SAHNE TASARIMI ANA SANAT DALI

Elif CAKANLI KURTOGLU

CUMHURIYET DONEMI KILIK KIYAFET KANUNUNUN DONEM
OYUNLARINDAKI KADIN KOSTUMLERINE YANSIMASI

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICISI
Dr. Ogr. Uyesi Tamer TEMEL

ERZURUM - 2020



Atatiirk Universitesi

Gluizel Sanatlar Enstitiisi

TEZ BEYAN FORMU
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

BILDIRIM
Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarinin

ilgili maddelerine gore hazirlamis oldugum " Cumhuriyet Donemi Kihik Kiyafet
Kanununun Dénem Oyunlarindaki Kadin Kostiimlerine Yansimas1 " adh
tezin/raporun tamamen kendi galismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhtt eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim

kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarmn ilgili maddeleri uyarinca
gereginin yapilmasim arz ederim. *

Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.

Tezimin/Raporumun makale i¢in alt1 ay, patent icin iki yil siireyle erisiminin
ertelenmesini istiyorum.

1 b0 2020

[Tarih ve imza]

* LISANSUSTU TEZLERIN ELEKTRONIK ORTAMDA TOPLANMASI, DUZENLENMESI VE
ERISIME ACILMASINA iLiSKiN YONERGE

UCUNCU BOLUM

Cesitli ve Son Hiikiimler

Lisansiistii tezlerin erisime agilmasinin ertelenmesi MADDE 6— (1) Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu
yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin Snerisi ve enstitii anabilim
dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamig ve internetten paylagilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgular1 igeren tezler hakkinda tez danigmaninin &nerisi ve enstitii anabilim dalinin
uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekceli karari ile alt1 ay1 agmamak iizere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

Gizlilik dereceli tezler MADDE 7- (1) Ulusal ¢ikarlari veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ger¢evesinde hazirlanan lisansiistii tezlere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii tizerine
tiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

(2) Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar1 ¢ercevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.



Atatiirk Universitesi

Gluzel Sanatlar Enstitiisu

TEZ KABUL TUTANAGI

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE
S e T T % w%\u
ne OW g s I?.‘T.’.....f./.'.‘.’)dan|§manIlgmda,&\.!g.‘...(‘&%@n).\...... tarafindan hazirlanan bu calisma
\o./.2)/2002 tarihinde asagidaki jiri tarafindan.S85Ha0&... 228X SAhabilim / Anasanat

Dali'nda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Wi
Ronnes  Temeld imza :

Baskan
Juri Uyesi AP B g4 |
Jiiri Uyesi AN\s  Tve eMAimza

Yukaridaki imzalar adi gecen 6gretim iyelerine aittir. \& /ol /2050

e

Dog. Dr. Ahmet $€lim Dogan

Giuizel Sanatlar Enstittisti Mdiri



ICINDEKILER

[0/ )t OO Il
ABSTRACT w.oootee ettt as st s sttt s st enansn st v
RESIMLER DIZINI ........coooiiiiiiicecce et \Y
CIZIMLER DIZINT ........coooiiieeceeeeeeeeee ettt IX
ONSOZ......oooeoeeeeeeee ettt sttt X
GIRIS ..ottt e ettt t ettt et e ettt e et et e et eeeeeees 1
BIRINCi BOLUM
OSMANLIDAN CUMHURIYETE DEGISEN TOPLUMSAL YAPI VE KADININ
KONUMU
1.1. OSMANLI DONEMIi TOPLUMSAL YAPI VE KADININ KONUMU............. 3
1.2. OSMANLI DONEMI KADIN KIYAFETLERI .........c..ccocovovviiiiniceeeeern, 7
1.3. TANZIMAT DONEMI TURK TIYATROSU (1839-1908) .......c..cccevevrrvrrrcrnene. 21
1.4. MESRUTIYET DONEMI TURK TIYATROSU (1908-1923)........ccccccvvvvrenee. 22
1.5. Osmanh Donemi Oynanmis Bazi Oyunlardan Fotograflar ............................... 25
1.6. OSMANLI DONEM OYUNLARI COZUMLEMELERI...........c..ccccoevvvunnnenn. 26
1.6.1. Istanbul Efendisi - Musahipzade Celal .............cccooveiieiiiiiceeeeecee e 26
1.6.2. I¢li Kiz- Abdulhak Hamit Tarhan ..........cccceeeeeveeeeeeeeeee e, 30
1.6.3. Model Oyunlarin Kostiim Tasarimlart Ve Cizimleri ..........cccovvvviiiiininiiininnnnne 32
IKINCi BOLUM

CUMHURIYET DONEMIi KILIK KIYAFET KANUNUNUN DONEM
OYUNLARINDAKI KADIN KOSTUMLERINE YANISIMASI
2.1. CUMHURIYET DONEMi TOPLUMSAL YAPISI VE KADININ DEGISEN

KONUMU ..ottt ettt an et an st nean e 36
2.2. KILIK KIYAFET KANUNU .....oooviiieeseee et 44
2.3. CUMHURIYET DONEMI KADIN KIYAFETLERI ...........cccocoovvvivnirnnnnee, 45
2.4. CUMHURIYET DONEMI TURK TIYATROSU ........ccccoovevivireerereerenenenn, 116
2.5 CUMHURIYET DONEMi OYNANMIS BAZI OYUNLARDAN

FOTOGRAFLAR.........cocooiiiieiieeeeeeeee ettt n s en st 118



2.6. MODEL OYUNLAR BAGLAMINDA KOSTUM TASARIMLARIL.............. 120

2.6.1. Cumhuriyet Dénem Oyunlari Cozimlemleri........ccoccovveviiiiiiieniiiciecec 120
2.6.1.1. Yaprak Dokiimii- Resat Nuri GUnteKin.........ccccoovevviiiiiiniiiie e 120
2.6.1.2. Saganak - Yakup Kadri Karaosmanoglu............cccccvevviviiiiniieniiiennneenn, 121
2.6.1.3. Selma - Musahipzade Celal............ccooeiiiiiiiiee s 123

2.7. MODEL OYUNLARIN KOSTUM TASARIMLARI VE CiZIMLERI ........ 126

2.7.1. Yaprak Dokiimii Oyunu Kostliim Tasarimi .......cccovceeeivieniieeniieesniee e 126

2.7.1.1. Yaprak Dokiimii - Resat Nuri GUnteKin.........ccccocoevviiiiiiiniiie e, 127

2.7.2. Saganak Oyunu Kostlim TasarimiI .........cccccccveiierinienieninieeeeseeseere s 128

2.7.2.1. Saganak - Yakup Kadri Karaosmanoglu............ccoccevviiiiiiniiiniiiiice 129

2.7.3. Selma Oyunu Kostiim Tasarimi.......c.cccocveviiiiiiniiiiniiisee e 130

2.7.3.1. Uygulamasi Yapilan Kostlim Tasarimi..........cccccovcviiiininiiniininciicn 131

2.7.3.2. Selma - Musahipzade Celal............ccocoiiiiiiiiiie 133

SONUGC ...ttt e bt e bbb bt b e e b e e e nbeesne e e e abeene s 134
KAYNAKLAR bbb 135



OZET

YUKSEK LISANS TEZi

CUMHURIYET DONEMI KILIK KIYAFET KANUNUNUN DONEM
OYUNLARINDAKIi KADIN KOSTUMLERINE YANISIMASI

Elif CAKANLI KURTOGLU
Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi Tamer TEMEL
2020, 144 Sayfa

Jiiri: Dr. Ogr Uyesi Tamer TEMEL
Prof. Dr A. Pinar ARAS
Dr. Ogr Uyesi Atilla Emre KESKIN

Tez basligimdan yola ¢ikarak calistigim konu da, Cumhuriyet donemi kilik kiyafet
kanunun dénem oyunlarindaki kadin kostiimlerine yansimasi, kaynaklar ve yonlendirmeler
neticesinde ana hatlar1 ve kilik kiyafetin gegirdigi slire¢ anlatilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti
Devletin'de, Atatiirk'iin hedefledigi muasir medeniyetler seviyesine ulasilmasi i¢in kadinin
onemi ve kadin kiyafetlerinin de, modernlesmede ki etkileri anlatilmistir. Moday1 takip
edebilen giyim kusam davranisinda, moda eksenli degisikliklere gidebilen, calisan sehirli ve
koyli kadinlar islenmistir. Ev i¢i giysileri ve ev dist giysileri olarak incelenmistir. Hatta
0zel ¢ay partileri, dans etkinlikleri i¢in veya davetler i¢in giyilmis olan kiyafetler
incelenmistir. Kilik kiyafette giyinme davranislarini etkileyen ve bu doniisiime sebep olan
etmenler ele alinmigtir. Batt modernizmi hedefinde gerek yerel yazili ve basili kaynaklar,
gerek batmmin materyallerinin katkilar1 incelenmistir. Incelemelerde dergilerden gorseller
kullanilmistir. Moda onciilerinin kadinlarin ekonomik ve kiiltiirel durumlarina gére uygun
tasarimlar ve giyinme tiiyolar1 verilmistir. Tezin ¢alisilmasi siirecinde faydalanilan bilgiler
kilik kiyafetin degisimleri ve gecirdigi siire¢ gostermeye c¢alisilmistir. Her siifin kendine
0zel yasama ve kiiltiirii bulunmakta oldugundan, toplumsal yapilar ve siniflarin durumlari
g6z oniinde bulunarak, Inang ve geleneklere gore kilik kiyafetin igsellestirilip kullanilmasi
ve yansimalarr aktarilmistir. Modern kadin, moday: takip eden ve Atatiirk'iin yaptig1
devrimleri benimseyip, igsellestiren gerek sehirli, gerek koyli kadinlar, 6zellikle Paris,
Roma, Fransiz moda dergilerini ve gorsellerini takip etmislerdir. Terzilerin misterileri i¢in
kullandiklar1 kumaglarin bile degiskenlik gosterdigi, 6zel tasarim dikimler yapildig
anlatilmigtir. Kumas tiirleri olan; yiin, ipek, saten, tafta, poplin gibi pahali ve dogal
kumaglar kullanilmigtir. Elbette bu tarz kumas ve tasarimlar igin degisik aksesuarlar ve
kiymetli taglar kullamilmistir. Takilar ve diger kiigiik detaylarin tamamlayiciligi hakkinda
bilgi paylasilmistir. Kadinin kamusal alana katilmasi ve aktif olarak egitim ve 6gretim de
rol almasi, siyasi olusumlar ve dahi savas siirecinde aldig1 aktif gorevler ile de yerini
saglamlagtirmistir. Savaslarin etkisinde ki iilke de kilik kiyafetin askeri renkler ve tasarimlar
ile degiskenlik gosteren giyinme oOzellikleri anlatilmistir. Degisim siirecinde istenilen
Avrupali imajina biirlinme ¢abasi ve basarili oldugu alanlar aktarilmistir. Elbette koyli ve
sehirli arasinda ki belirgin farkliliklar1 en aza indirmek igin, yapilan inkilaplara ek olarak
bir ¢cok degisiklik ve yapilan diizenlemeler de paylasiimistir. Olgunlasma enstitiileri ve
kadinlarin egitimleri 6nemsenmistir. Cumhuriyet doneminde hedeflenen yeni insan'in,
ulagilmaya calisilan medeniyet projesi i¢in gerekli olan yazili ve gorsel kaynaklar sayesinde
temelden yenilenme ¢alismasi ve siire¢ aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Dénemi, Kilik Kiyafet Kanunu, Tiyatro, Kostiim



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE EFFECT OF REPUBLIC SESSION ON WOMEN’S COSTUME
IN THE PERIOD THEATRE GAMES
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Advisor: Assist. Prof. Dr. Uyesi Tamer TEMEL
2020, 144 pages

Jury: Asssit. Prof. Dr. Uyesi Tamer TEMEL
Prof. Dr A.Pmar ARAS
Asssit. Prof. Dr. Atilla Emre KESKIN

My aim in the research is to understand the effects of clothing on women and the
factors affecting women's clothing during the period from the Ottoman state to today's
Republican state, according to what criteria and how societies are affected. Clothing has
changed a lot from the primitive ages to the present day. In addition to their economic
and social dominance, it has been tried to evaluate the extent to which societies, which
are dominant as cultural values, can have control in fashion and in both political,
religious and cultural dimensions. The dress has been one of the most accurate forms of
expression in the historical process, reflecting and illustrating the community and
culture to which each individual belongs.

Although the topic is" a reflection of the women's costumes in the Republican
period dress code period games", it was controlled by referring to The Adventures of the
Ottoman Empire to the present day and the wars, the ways of belief, and the dress
patterns of other countries, which may later have different seasonal transitions under the
name of fashion. Even when Modern Turkish women are not adopted as fashion, they
bear traces of the cultural accumulation of past years. It is the continuation of the
migrant settler ancestors of the Turks and the Ottoman clothing culture. In a period of
approximately 3000 years, although their geography and conditions have changed and
they remain under the influence of different human communities, traces of traditions
and ancient culture can be seen in form and essence. In the study, the main lines and
transitions of Ottoman clothing and culture, within the framework of the hat law, the
republic founded by Atatiirk, Turkish women and Turkish women's dress and dress
modernization, as well as the position of the society will be evaluated.

Keywords: Republican Period, Costiime Outfit, Theater, Costiime
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ONSOZ

Cumhuriyet donemi kilik kiyafet kanunun donem oyunlarindaki kadin
kostiimlerine yansimasi baslikli tez konusunu arastirmadaki amacim; Giyim kusamin
kadin iizerinde ki etkileri ve kadin giyim kusamini etkileyen faktorleri, Osmanli
Devletinden, gilinimiiz Cumhuriyet Devletine kadar gecen siire iginde, toplumlarin
hangi kriterlere gore ve nasil etkilendiklerini anlayabilmeyi saglamak. Giyim kusam
ilkel ¢aglardan giiniimiize kadar birgok degisim gostermistir. Ekonomik ve sosyal
baskinliklar1 yan1 sira, kiiltiirel degerler olarak baskin olan toplumlarin, moda ile ilgili
ve gerek siyasi, gerek dini ve kiiltiirel boyutta ne derece hiikiim sahibi olabildiklerini
degisimler ve gecirilen siire¢ icerisinde degerlendirilmeye calisilmigtir. Kilik kiyafet
tarihsel silire¢ icerisinde, her bireyin ait oldugu toplulugu ve Kkiiltiiriinii yansitan,

gosteren en dogru ifade sekillerinden biri olmustur.

Her ne kadar konum "Cumhuriyet donemi kilik kiyafet kanunu donem
oyunlarindaki kadin kostiimlerine yansimasi" olsa da, Osmanlidan gliniimiize kadar
gecirdigi seriiveni ve gerek savaglar, gerek inanis bicimleri, gerek diger iilkelerin kilik
kiyafet sekilleri, ki daha sonra moda adi altinda degisik mevsimsel gegisleri olabilecek
durumlarda deginerek kontrol edilmistir. Modern Tirk kadim1i moda olarak
benimsenmedigi donemlerde bile, gegmis yillarin kiiltiirel birikimlerinin izlerini tasir.
Tiirklerin konar goger atalarinin ve Osmanli giyim kiiltiiriiniin de devami seklindedir.
Yaklasik olarak 3000 yillik bir siirecte, bulunduklar1 cografya ve sartlar degisse de,
farkli insan topluluklarinin etkisi altinda kalsalar da, bicim ve 6z olarak geleneklerin,
eski kiiltiiriin izleri gorilir. Caligmada Osmanli giyim kusam kiiltiiriine ana hatlarina
ve gecislerine deginerek, sapka kanunu c¢ercevesinde, Atatiirk'in kurdugu
Cumbhuriyet'te, Tiirk kadin1 ve Tiirk kadinin kilik kiyafet modernlesmesi, bunun yani

sira toplum igerisinde ki konumu degerlendirilecektir.

Tez siirecimde benden yardimlarini esirgemeyen ve siire¢ igerisinde destek
veren, her firsatta 6zel ilgisi ve fikirleriyle yol gdsteren hocam ve danismanim Dr. Ogr.
Uyesi Tamer TEMEL'e, yardimlarindan dolayr Dr. Ogr. Uyesi Elif OZHANCI'ya
sonsuz tesekkiir ederim. Ders donemleri boyunca yardim ve desteklerini gordiigiim,
tecriibelerini paylasan kiymetli hocalarima ayr1 ayr1 tesekkiir ederim. Hayatima anlam

katan ve her zaman, her kosulda yanimda olan, bu zorlu siirecte sabirla destek olan



degerli Esim Abdulkassm KURTOGLU'na tesekkiir ederim. Gerek egitim, gerek tez
yazim siirecinde benim ile birlikte tiim sikintilarimi paylasan Ailem ve sevdiklerime

ozellikle tesekkiir ederim.

Erzurum - 2020 Elif CAKANLI KURTOGLU
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GIRIS

Osmanli Imparatorlugunun genis sinirlara yayilmis olmasi ve degisik kiiltiirlerden
etkilenmesinden dolay1 ve sinirlar igerisinde ¢ok cesitli etnik gruplarindan, dinlerden
insanlarin birlikte yasadigindan yola ¢ikarak kilik kiyafetlerle ilgili olan Cumhuriyet
donemine kadar gecirdigi degisim incelenmistir. Calisma alan1 genis ve kapsamli
oldugundan ve en kiiclik ayritilarin bile 6nemli olacagindan, genel hatlar ve dnemli
olacak noktalar ile izah edilmeye c¢alisilmistir. Osmanli Devletinde gilindelik yasam,
saray ve saray disinda kalan kilik kiyafetleri incelenmistir. Miisliiman ve Gayrimiislim
kadinlar, aralarinda ki farklar ve Cumhuriyet donem kadinlari, kadinlarin bat1 kiltiirii ile
modernlesmesi, taninmasina 151k tutan incelemeler yapilmistir. Devletin sinirlari, konum
itibari ile bir ¢ok kiiltiir ile etkilesim ig¢inde oldugundan yaklasik bin yillik bir zaman
diliminde geleneksel ve modern Tiirk kadininin giysileri, yerli ve yabanci kaynaklar
sayesinde taninmaktadir. Yillar icinde kiyafetlerin gecirdigi degisiklik ve Atatiirk'iin
modern Tiirk kadini ideolojisi ile batidan 6rnekler kapsaminda, modanin takibi ile
istenilen seviyelere ulasmistir. Kilik kiyafet ve modanin degisiklik gdsteren, yenilenen
yapisiyla gegmisten giiniimiize gegisini koruyan kavramlardir. Insanhgin var oldugu
stirece de bu degisiklik ve canlilik devam edecektir. Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde
kilik kiyafete yon veren ve temelini olusturan, farkliliklari, diizenlemeleri, aslinda bu
durumu {iistlenen yoneticiler tarafindan halkin kabul etmesi i¢in ¢alismalar yapilmistir.
Toplum gerek kamusal alanda, gerekse 6zel yasamda medeni bir goriinlime kavugmasi
amactyla Cumhuriyet doneminde, bu istegin Oniinii agacak olan batili kilik kiyafet,
moda kurallar1 ve bunlarin topluma aktarilmasi bakimindan dikkat edilerek yapilmistir.
Gerek Osmanli, gerek Cumhuriyet donemlerinde adabimuageret hocalarindan alinan
dersler, hangi mekanda, hangi kiyafetin giyilecegi, hangi takilarin nasil takilacagi,
makyajin nasil ve ne 0Ol¢iide yapilacagi, bir davette nasil davranilacagi, hatta hobiler
edilmesi gerektigi, spor ve sanat aktivitelerine katilmasi gerektigini ayr1 ayri irdeleyip,
ele almistir. Tiirkge’ye giyim-kusam seklinde ¢evrilen kilik kiyafet deyimindeki kiyafet
sOzcligli, Eski Arabistan’da “takip etmek, iz takip etmek, pesi sira gitmek” anlaminda
kullanilmistir ( Macdonald, 1977:775). Maisir diline tarz, zarafet anlami ile gecen kiyafet
kelimesi glinlimiizde bir iilkeye, bir ¢aga, bir meslege 6zgli giyinme tarzi anlaminda

kullanilmaktadir (Meydan-Larousse,1990:273). Giyim, bir kiiltliriin gozle goriilebilir en



onemli unsurlarindan biri oldugu igin ( Turan, 1994: 202 Ozer, 153). bu 6zelligi nedeniyle
tarihin saptanmasi bakimindan biiyiikk bir 6nem tasimaktadir. Her ne kadar modanin
etkisi ve kiiltiirel etkilesimin artmasi nedeniyle giiniimiizde giysilerde bir yakinlagsma ve
benzerlik olusmakta ise de, yerel ve ulusal giyim yine de 6nemini korumaktadir. Ayrica
toplumlarin giyinisleri zamana bagl olarak da degistiginden, eski caglardan giiniimiize

ulasan kabartmalarin, heykellerin ve resimlerin incelenmesinden, bunlarin hangi ¢aglara

ve hangi uluslara ait oldugu kolaylikla anlasilabilmektedir. ( Cig, 1997: 9).

Giyinme gereksinimi viicudun tamaminin ya da duyarli yerlerinin korunmasi,
saklanmas1 i¢giidiisii ile baglamstir. ilkel devirlerde bu amagla genelde hayvan postu;

zaman zaman da aga¢ kabugunun oOrtii olarak kullanildigi goriilmistiir. (Tizer ve
Sapmaz,1965: 29).

Insanlik gelisimler 15181nda giyim de etkilenmistir. Yaptig1 ise uygun giyinmesi ve
kiiltiirtinde etkisi biiyiikk olmustur. Tarim ve hayvancilik ile ugrasan biri baska, avci,
balik¢1 baska kiyafetler giymistir. Toplumsal yasamda degisik is kollarinda bile kilik
kiyafet degisiklik gostermistir. Kilik kiyafet insanlarin ekonomik durumu ile de

orantilidir, bir statiisii olan insanlar farkli giyim tarzlari ile 6ne ¢ikmiglardir.



BIiRINCi BOLUM

OSMANLIDAN CUMHURIYETE DEGISEN TOPLUMSAL YAPI VE KADININ
KONUMU

1.1. OSMANLI DONEMIi TOPLUMSAL YAPI VE KADININ KONUMU

Osmanli Devleti halk toplulugu olarak islam Hukuku ve Orf Hukuk denilen
Hukuk kurallarina gore bicimlendirilirdi. Osmanli toplumu iki Onemli boliime
ayrilmaktaydi. Birinci temel boliim "YoOnetenler", ikinci kismi ise "YOnetilenler"di.
Devlet hizmeti yapan kisiler Asker sinifina ait olan kisilerdi. Egitim 6gretim ile mesgul
olan bir topluluk bulunmaktaydi. Askeri gorevde bulunanlar vergiden muaf
tutulmaktaydi, ¢iinkii devlete hizmet etmekteydiler. Toplum yerlesim durumu olarak
siiflara ayrilmaktadir. Bunlar ii¢ 6zel guruptan olusmaktadir. Sehirliler, koyliiler ve
konargdcer denilen gogebe, tliccarlar siifiydi. Osmanlida ekonominin temeli tarima
dayal1 oldugu i¢in niifusun biiyiik bir kism1 kdylerde yasiyordu. Yoriik denilen konar-
gocerler, merkezi kontroliinden uzak olmakla birlikte yine de kendilerine ait
diizenlenmis yasalar kontroliinde bir hayat diizenleri bulunmaktaydi. Osmanli Devlet
temelinde degisik kiiltiirlerde ailelerin yapilar1 da farkhidir. Tiirk ailesinin yapisi

tamamen Tiirk toresi, Tiirk gelenek ve goreneklerinden olusmaktaydi.

Kasabalarda oturan Tiirk ailelerinde ise kismen Islam Hukuku etkiliydi. Osmanli
Devleti, etnik toplum yapilarina gore degil, inanglarina gore diizenlenmistir. Tiim
bunlara gore egemen olan kesim Miisliimanlardi. Devlet sinirlari igerisinde degisik etnik
kokenden olan Miisliman gruplarda bulunmaktaydi. Hepsinin baginda devlet kurusu
olan Tirkler gelmekteydi. Sonraki siralamada Araplar, Bosnaklar, Arnavutlar ve
Giirciiler diger belli basli Miisliiman gruplardi. Osmanli Devletinde topluluk olarak
birgok dinsel grup da barindirmaktaydi. Mezheplerin kendi dinsel kurallar1 ve inanis
bicimleri bulunmaktaydi. Toplumun giinlik hayati bakimdan saray, sehir kdy ve
gogebeler gibi gruplar bulunmaktaydi. Sehirde daha ¢ok sanat ve ticaretle ugrasilirdi.
Koylerde tarim ve hayvancilik 6ncelikli olarak 6nde gelirdi. Toplum igerisinde degisik
gelir diizeyleri s6z konusuydu. Devletin toplumunda kurulusta 6nemli roller olan ahiler
Ozellikle zanaat hayatin1 diizenlemistir. Ahilik, Osmanlilardan 6nce bir ¢calisma gosteren

ahilik diriistliik, ¢alisma ve yardim esasi lizerinde kurulmustur. Osmanli toplumunda



her zaman ayan ve esraf denilen bir kesim vardi. 18. Yiizyildan itibaren devletin temsili
sehir ve kasabalardaki kisiler ile yapilmaktaydi. Ancak yar1 bagimsiz birey
"derebeyleri" oldular. Bu tarihlerde hem ydnetim kadrolarinda, hem de toplum

yapisinda 6nemli degisikler baslamistir. (Géksu, 1995:1-15.)

Tanzimat ilanindan itibaren toplum yapisinda degisikler de hizlanmistir.
Degisikliklerin en biiylik yansimasi sehirlerde meydana gelmistir. Kasaba ve kdylerde
bu degisikliklere ragmen yine geleneksel yasam bicimi devam etmekteydi. Degisiklikler
sonucunda yeni biirokratlar olusmustur. (Yediyildiz,1991:.180-185). Degisiklilikler ayni1
zamanda egitim ve hukuk alanlar1 gibi konular1 da kapsamistir. Osmanli Devletinde aile
ve sosyal hayati ¢ogunlukla tarima ve hayvanciliga elverisli topraklar olmasindan gegim
kaynagiydi. Hayvancilikla ve tarim yapilmasi hali-kilim dokumacilig1 ve tasarimina da
katki saglamistir. Devletin aile hayatina bakildiginda, isyanlar baz1 ¢atlakliklar toplum
geneline sigramistir. Bu isyanlar toplumun biiylik olgiide etkilemis ve zor donemler
gecirmesine sebep olmustur. Saglam temeller iizerine kurulmasindan dolayr tekrar
diizen kurabilmeyi bagsarmistir. Osmanli Devlet olarak aslinda bir ailedir, imparatorlugu
yoneten "hanedan " bulunmaktadir. Osmanli sehirlerinde mahalleler statii ve sinif
farklar1 bi¢imlenmemisti. Toplumda yasayan insanlar statii farki gostermeksizin
birbirleri ile iletisim halinde ve muhatap olunurdu. Toplumda bir soylular sinifi

bulunmamaktaydi.

Uretici ve denetci ya da ydnetilen ve yoneten siniflar1 vardir. Ozel bir soyluluk
smnift bulunmadigi icin evlilikle dogan bir soylu diizeni s6z konusu degildir.
Osmanli Devleti sinirlar icerisinde din olarak Islamiyet benimsemistir. Padisahlar
Islamiyet'i din olarak se¢mis ve Islam'in koydugu kurallara harfiyen uymuslardur.
Osmanli Padisahlar1 islamiyet'i yaymay1 kendilerine gorev bilmisler ve yaptiklari
seferler sonunda kazandiklari tiim topraklara Islamiyet'in yayilmas igin biiyiik ¢aba sarf
etmislerdir. Devlet yonetiminde kanunlar belirlenip uygulanirken Kuran ve Hadisler
1s18inda temel kaynak olarak belirlenmistir. Ser'i Hukuk ile Orfi Hukuk birlikte
uygulanmistir. Osmanli Devleti'nin kurulusundan itibaren islamiyet'in yayilmasi igin
Ahilik, Babailik, Mevlevilik gibi tarikatlar biiylik rol oynamistir. Din ve inanis ¢ok
onemli bir kavramdir. Topraklar kapsaminda c¢esitli dinler ve inanigslara mensup
toplumlar ve milletler mevcuttu. Islamiyet basta olmak iizere Musevilik, Hiristiyanlik

gibi dinlere inanan insanlar, din yoniinden serbestlik i¢indedir. Topluluktan hi¢ bir



insana dini inanig1 yoniinden hi¢ bir ayrim yapilmazdi ve herkes kanun oniinde esit

haklarda, sayilirdu.

Padisahlar, devlet igerisinde giliciin kendi iradesi disindaki c¢evrelerde
yogunlasmasini engellemek i¢in Devsirme Usuliinii, gelistirmislerdir. Devsirme usulii
kisaca belirli kriterlere gore Hiristiyan ailelere mensup ¢ocuklarin Tiirk kiiltiir ve devlet
anlayisina gore yetistirilerek asker ve yonetici olarak kullanilmasidir. Bu sekilde
yonetimdeki Tiirk asilli yoneticiler karsisinda devsirmeler cogu kez denge unsuru olarak
kullanilarak isyan tehlikesinin Oniine geg¢ilmeye c¢alisilmistir. Fakat devsirmelerin
sakincal1 olabilecek olgiide glic kazandig1 donemlerde de Tiirk asilli olanlar bir denge

unsuru olarak kullanilmiglardir.(Uyaroglu, 1989: 6-7).

Osmanli Devleti toplumunda kendine has yonetsel, ekonomik ve askeri diizene
sahip bir devlet diizeni bulunmaktaydi. Biirokratik iktidar anlayis1 hanedandaki ¢oziilme
egilimleri karsisinda devleti kurtarma ve giiclendirmeyi ¢6ziim olarak gérmiis ve bu
baglamda ordu, devlet modernlestirmekle mesgul olmustur. Fakat siire¢ icerisinde
toplumsal yasam alaninda degisimin mecburi oldugu anlasilmasiyla bu alan1 da
kapsayan bir degisim tasarimi hedeflenmistir. Tiim bu siiregte Cumhuriyetle birlikte
degisim tasarimi, toplumsal eylem ve etkilesim kaliplarinin daha hizli ¢agdaslasmasini
hedefleyen bir kapsama kavusmustur. Osmanli Devletinde 19. yiizyildan itibaren
belirginlesen ve Cumhuriyetle birlikte seckinlerin Onciiliigiinde radikal bir boyut
kazandirilarak siirdiiriilen degisim tasariminin en dnemli sorunu, topluluksal degerlerin

ve baglarin belirleyici toplum olusturulmasi planlanmistir. ( Mehrdad, 2013: 29).

Osmanli Devleti batida ki gelisimleri takip etmeye calismakla birlikte kiiltiirel
miras1 ve etkin kurallari korumaya da ¢alismistir. Devlet siirekli bati ile karsilasmalar,
bati egemenligi karsisinda yalnizca devletin degil toplumun da ¢agdaslastiriimasi
geregini, halki Misliiman olan diger iilkelerden ¢ok Once bagimsizlik vurgusuyla
birlikte ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyet donemi yenilikleri 6zel girisimcilige dayali bir
yaklagimi desteklemesine karsin, toplumda koklii bir gelenegin hiikiim siirmesi
nedeniyle 6zel girisimciligin yaygin kabul gormemesi, ekonomik atilimin uzun siire
devletin onciiliigiinde gerceklestirilmesini dogurmustur. Devletin Cumhuriyete gegciste
gecmis ile baglarinin kopmasi seklinde degil siireklilik iligkisi biciminde meydana

gelmistir. Donemin sartlarina uygun Tanzimat reformlariyla baslayan, anayasal



sistemlerin ilantyla devam eden ve Cumhuriyet donemi inkilaplariyla son asamasina
erisen modernlestirme siireci s6z konusu donemlerde daha ¢ok siyasi ve hukuki
diizenleme yapilmas1 seklinde gerceklesmistir. Laiklesme doneminde Islam'in kamusal
alanindaki etkisi siyasi ve hukuki bazi diizenlemeler ile sinirlandirilmistir. ( Sertoglu, 2011:
19).

Osmanli'nin son déonemlerinde yasanan yenilik hareketleri diger devletlerde hakim
olmaya baslayan ulus-devlet iliskisi 6rnek alinmasiydi. Ittihat ve Terakki Cemiyeti
doneminde siirekli artis gdsteren degisimlerin bircogu bu alanda gergeklestirilmistir.
Osmanli Devleti diger tiim ulus devletleri icerisinde toplumlar zaman akis1 igerisinde
stirekli degisim halindedir. Osmanli doneminde 18 ylizyila kadar degisim siireci hizla

artarak devam etmistir, Cumhuriyetle birlikte en yliksek seviyesine ulasmistir. (Faroghi ,
2002: 49-69).

Osmanlidan Cumbhuriyet'e gegis noktasinda, Cumhuriyet, son yiizyili
modernlesme sancilari ile gegiren bir toplum devralmistir. Hatta donemin Cumhuriyeti
yonetim sistemi, mali ve idari sistem vs neredeyse tamami Osmanli Devletinden
alinmistir. Cumhuriyet doneminin aydin ve yetkili kisi kadrolar1 yine Osmanlidan
devralinnustir. Bir diger taraftan ¢ok uluslu Imparatorlugun ¢cogu kurumlari, tek uluslu
Cumhuriyet'e geciste, kendiliginden gecersiz hale gelmis, yeni diizenlemeler yapilmasi
gerektigi goriilmiistiir. Bu bilgiler 1s18inda Cumhuriyet'in kuruculari, Osmanli'dan devir
alian toprak ve niifus lizerinde yeni bir devlet insa etmek gayesiyle siyasi rejim, hukuk
ve kiiltiirlin ¢esitli genis ¢apli ve kalict degisikliler yapilmistir. Cumhuriyet doneminde
giiclenerek devam eden uzantilari da gozle gorilir farkliliklar olusturmaktadir.
Cumbhuriyetin en gelismis ve en ileri devlet sekli olarak, Tiirk devrimin hem iirlin{i, hem
de basarisidir. Osmanli Devleti'nden Tiirkiye Cumbhuriyeti'ne gegis siireci, siyasi
cografyada bircok Ornekleri gibi sikintili ve sorunlu bir donem igerisinde

bulunmaktaydi. Sosyal, siyasi ve askeri kurularin bir kismi islevini yerine getiremezken,

cagin gerektirdigi ihtiyaglar karsilayacak bircok kurum heniiz olusmamugt.

Cumbhuriyet’i kuran kadrolarin 6nemli bir kism1 Osmanli biirokrasisinde yetismis
degerli devlet adamlaridir. Bununla birlikte Osmanli Devleti’nden kalan borglar,
savaglarin ortaya ¢ikardigi psikolojik, sosyal ve ekonomik etkiler, sanayi alanindaki
onemli gelismelerin takip edilemeyisi, kapitalist ekonomik diizene uyum saglamay1

zorlastirarak Tiirkiye’yi hizli bir fakirlesme ve ekonomik duraganliga sokmustur. Bu



baglamda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin Osmanli Devleti'nden tamamen ayri1 bir devlet
oldugunu sdylemek yanlis bir yaklagimdir. Son Osmanli padisah1 Vahideddin’in kizi
Sabiha Sultan’in deyimiyle;

“Imparatorluk ayr1 bir devirdi, fakat o da Tiirk’{in idi, bugiinkii Cumhuriyet de Tiirk’iin
malidir.”

Tarihi seriiveni igerisinde Tiirklerin kurmayr ve yasatmayr basardigi
devletlerarasinda Osmanli Devleti’nin saygin yerini koruma, anlatma ve arastirma
sorumlulugu en bagta Tiirkiye Cumhuriyeti’ne aittir. Sonu¢ olarak tarihin akisi
icerisinde toplumlar siirekli degisim igerisindedirler. Osmanli Devleti'nin mevcut sorun
ve sikintilar1 son donemlerinde aratan bir ivme ile Cumhuriyet ile birlikte nihayete
ulagmistir. Ancak buna ragmen temelleri Osmanli Devletinde atilmig bircok Cumhuriyet

doneminde yerini saglamlagtirmistir.

1.2. OSMANLI DONEMIi KADIN KIYAFETLERI

Osmanli Devleti toplumunda hukuk alaninda 6nemli degisimler ve diizenlemeler
ancak Tanzimat Fermani'yla baslatildi. Donem igerisinde keyfi cezalara son verilerek
Devletin tiim vatandaslarini i¢ine alacak bir esitlik ilkesi hedeflenmistir. Ancak tiim bu
diizenlemelere ragmen kadinin konumunda pek bir farklilik olmamistir. Osmanhi
Kadii, haklarmi ve hukukun oniinde esit goriilecegini giin i¢in beklemistir; ama bu
ancak Cumhuriyet Tirkiye'sinde, Medeni Kanun'un kabul edildigi 1926'da
gerceklesebilmistir. Osmanli Devleti toplum yapist agisindan kadin ve erkege adeta
farkli olusumlar sunmaktaydi. Erkegin diinyast kurumsal, kadininki 6zel ve mahremdi.
Bir bagka soylemle kadin ev igi, erkek ev disi insandi. Aslinda bu ayrim cinsiyetler
arasinda yakinlasmayi engelliyor ve bu engeli de orfi ve dinsel normlara
dayandiriyordu. Bu dénemde, kadinlarin gidecegi ve gezecegi yerler devlet tarafindan
sinirlandirilmistir. Hangi araglara binecegi, araglarin hangi bdliimlerinde oturacag,
nerelerden aligveris yapacagi, hangi camilerde ibadet edecegi en ince noktasina kadar
fermanlarla diizenlenmisti. Kadinlarin baslica eglenceleri, komsu ziyaretlerine katilmak,
hamama ve mesire yerlerine gitmekti ancak buralarda da kadin-erkek arasindaki ayrim

devam etmekteydi. ( Celasin, 1946:123).

Klasik donemde goriilen bu o6zellikler, 19.yiizyildan itibaren hizla degismeye

baslamistir. Bu degisimde, gilindelik yasamin bigimini ve yoniinii belirleyen mahalle



Ol¢eginin kirilmasi, diinyada goriilen teknolojik devrimlerin {iretimlerinin iilkeye
girmeye baslamasi, dnemli rol oynamistir. Fayton, tramvay, demiryolu, atli araba ve
vapur seferleri giindelik yasamin parcalar1 haline geldi ve toplumun zaman ve mekan
akis1 hizlanirken, posta, telgraf gibi secenekler insanlarin birbiriyle iliski kurmasini
bohgaci kadinlara oranla daha hizli, kolay ve dogru sekle getirdi. Bunun yani sira gazete
ve dergiler ise, bilgilendirme ve diinyay1 tanitma islevini yiiklenmistir. Bu noktada
eglence kiiltiirii de degismeye baslamis, geleneksel kiiltiiriin {iriinli olan kahvehanelerin
yerini tiyatro, pasta hane, Bogazigi, adalar, gibi yeni yasam alanlar1 ve isluplar

almistir. ( Oktar, 1998 :16).

Tiirkge’ye giyim-kusam seklinde c¢evrilen kilik kiyafet deyimindeki kiyafet
sozcligii, Eski Arabistan’da “takip etmek, iz takip etmek, pesi sira gitmek” anlaminda

kullanilmistir. (.Macdonald, 1977: 775).

Misir diline tarz, zarafet anlami ile gegen kiyafet kelimesi glinlimiizde bir tilkeye,

bir ¢aga, bir meslege 6zgii giyinme tarzi anlaminda kullanilmaktadir. (Meydan-Larousse,

1990: 273).

Giyim, bir kiiltiiriin gozle goriilebilir en 6nemli unsurlarindan biri oldugu igin
(Turan, 1994: 202, Ozer, 1994: 153). bu 06zelligi nedeniyle tarihin saptanmasi bakimindan
biiylik bir énem tasimaktadir. Her ne kadar modanin etkisi ve kiiltiirel etkilesimin
artmas1 nedeniyle giiniimiizde giysilerde bir yakinlasma ve benzerlik olugmakta ise de,
yerel ve ulusal giyim yine de 0nemini korumaktadir. Ayrica toplumlarin giyinisleri
zamana bagl olarak da degistiginden, eski ¢aglardan gilinlimiize ulagan kabartmalarin,
heykellerin ve resimlerin incelenmesinden, bunlarin hangi ¢aglara ve hangi uluslara ait
oldugu kolaylikla anlasilabilmektedir. (Turan, 1994: 203). Kiiltiiriin diger 6gelerinde
oldugu gibi, giyim-kusam da ¢esitli etkenler tarafindan belirlenmektedir. S6z konusu
etkenlerin korunma ig¢giidiisii, doga kosullarina uyma, dinsel ya da felsefi inanglar,
yapilan ise uygunluk saglama, yonetimsel diizenlemeler, ekonomik kosullar, psikolojik

egilimler moda olmak iizere yedi baslik halinde incelenmesi olanaklidir. (Cig, 1997: 9).

Giyinme gereksinimi viicudun tamaminin ya da duyarli yerlerinin korunmasi,
saklanmasi i¢giidiisii ile baglamstir. ilkel devirlerde bu amagla genelde hayvan postu;
zaman zaman da aga¢ kabugunun ortii olarak kullanildig1 goriilmiistiir. (Tizer ve Sapmaz,

1965: 2). Korunma ig¢giidiisii ile ortaya ¢ikan giyim-kusam, iizerinde yasanilan yeryiizi



kesiminin cografi konumuna ve iklim kosullarina gore degisik nitelikler kazanmistir.
Ormnegin hayvancilikla ugrasan Tiirkler bakimindan calilara, taslara ve soguga
dayanabilen elbiselere ihtiya¢ duyuldugundan, Tiirk elbiselerinin esasini yiin, deri ve
kiirk meydana getirirken; Misir’da sicak iklim nedeniyle viicudun pek ¢ok yerini agikta

birakan giysiler tercih edilmistir.( Komsuoglu ve digerleri, 1986: 136). ( Ogel, 1991: 2).

Insanlarin iginde bulundugu toplumun dini ya da felsefi inanglar1 da giyim-
kusamin belirlenmesinde 6nemli bir etken olmustur. Din gorevlilerinin 6zel giyimleri
disinda, Budizm gibi bazi dinler, 6rnegin deriden yapilmis giyimi yasaklamak suretiyle
giyime dogrudan miidahale etmislerdir. ( Turan, 1994: 207). Giyim-kusam bigimi kisilerin
ve toplumun ekonomik giicii ile de ilgili oldugundan ayn1 zamanda toplumsal bir nitelik
kazanmis; kisiler sinifsal durumlarina gore giyinmeye baslamislardir. Boylece giyim
insanlarin toplumsal durumlarini sembolize eder bir bi¢ime doniismiistiir. Ornegin
Misir’da toplumun alt tabakalari basit, yalin bir giyime ve ¢iplakliga yonelirken; yiiksek
tabakalar daha zengin ve gorkemli bir giyim bi¢imini se¢mistir. (Komsuoglu,1986: 136).
Ayrica insanlarin giizel goriinme arzulart da giyim-kusamin olusmasinda biiyilik rol
oynamaktadir. Insanlarin giizel gériinme arzular1 onlar1 moday takip etmeye zorlamakta
olup, modanin giyim-kusam tiizerindeki etkisi de kitle iletisim araglarindaki gelisme
dogrultusunda giderek artirmaktadir. ( Turan, 1994: 207). S0z konusu etkenler dikkate
aliarak tarthsel siire¢ icerisinde genel bir degerlendirme yapilmasi gerekirse, giyimi
ilk¢aglarda inanglar, toplumdaki smf ayriliklar1 ve iklimin; ortagagda savaslar,
salginlar, gocler ve uluslararasi ticaretin etkiledigi sdylenebilir. Cagimizda ise turizm ve

teknolojik gelismeler onem kazanmistir. (Komsuoglu, 1986: 6).

Yukarida da belirtildigi gibi, ilkel insanlar giyinmeye, siis ve korunma amaciyla
baslamislardir. Ancak uygarlik ilerledik¢e kadmnlar giyim-kusami iffetlerini koruma ve
ortiinme amaciyla da kullanmiglar; bu nedenle bazi donemlerde baslarini, bazi
donemlerde ise ylizlerini Ortmiislerdir. (Tizer, 1965: 3). Goriildiigii gibi, o donemlerde de
yeniliklere karsi olan gevrelerce yapilan karsi propaganda da en c¢ok kullanilan arag
giyim-kusamdir. Bu nedenle Atatiirk’iin gerceklestirdigi giyim-kusam devriminin
cagdaslagma silirecinde ¢cok anlamli bir yeri vardir. Zira ayni ¢evreler Atatiirk’iin sapka
devriminde, bu defa fesi Islam bashg olarak kabul ettiklerinden sapkaya karsi

ayaklanmislardir.(Gentizon,1995: 88, Bozkir,1991:,93).



Osmanl Tiirklerinde aile, Islamiyet'in tayin ettigi usul ve sekillere gére kurulurdu:
Zevceler ya nikahli veyahut da cariye olurdu. Halk ailelerinde daima, nikdh kiyilir,
Islami hukuk kaidelerine tabii bulunurlardi. Bu ailelerde, Islamiyet'in cevaz
vermesinden dolayi, nikahli zevceler dorde kadar taaddiit edilebilirdi. Fakat bu taaddiit,
iktisadi sartlara da tabi oldugu i¢in fakir ailelerde nadir goriiliirdii. Ciftci ailelerde kadin,
evinin hakimi, ¢ocugunun bakicist oldugu kadar da zevcinin yardimeist idi. Tesettiir,
gayet az idi. Buna mukabil, zamanla padisahin ve etrafindaki ailelerin hayati, eski
sadeligini yavas yavas kaybetmeye basladi. Istanbul’ un fethinden sonra, Bizanslilarda
oldugu gibi, kadinlar i¢in harem hayati basladi. Bizans sarayindaki harem daireleri
aynen, Osmanli sarayina da intikal etti. Kadinlar haremde yasamaya, tesettiire azami

derecede riayet etmeye basladilar. (Turhan,1969: 614-615).

Osmanli kadin1 giysisi 16. yiizyila ait yazili, resimli, yerli ve yabanci
kaynaklardan yola ¢ikarak; sokak giysisi olarak ferace, yasmak ve her zaman olmamak
kosuluyla pecenin kullanildig1 goriiliir. Ferace, dnden agilmig, bedeni ve kollar1 bol,
etegi yere kadar uzun, yakasinin kesimi donemlere gére bi¢cim degistiren ama 16.-17.
yy'da boyuna oturmus yuvarlak veya hafifce V yakali, 6n acikliginin iki yaninda yer
alan dikey yirtmag cepli, sokaga ¢ikarken giyilen bir dis giyim c¢esididir. (Tezcan, 1995,
s.350.) Yasmak, kadinlarin sokakta feraceyle kullanildigi, genellikle bir pargasi bastan
ceneye diger parcast ¢eneden basa dogru baglanan iki boliimden olusan, feracenin
istlinden sarkitildigi gibi, yakanin icinde de olabilen, zenginlerin ve saraylilarin

kolalayarak kullanildig1 beyaz bir ortiidiir. (Pekalin, 1946: ¢.3 606).

1680 tarihine kadar, yabanci ressamlarin da resimlerinde ve eski Tirk
minyatiirlerinde de yasmakli sik kadin tasviri goriilmezken, on yedinci asirda yapilan
bazi minyatiirlerde, yasmaga ve peceye benzer seyler goriiliir. Ancak, iizerinde tarih
bulunan ilk resim, Silvestre’ in resmidir. Yasmak ve feracenin eski yillardan beri adet
oldugu bilinir. Ancak onyedi'nci asirdan ondokuz'uncu asrin sonlarina kadar, yasmak ve
ferace sekilden sekle girmistir, sekiz, on senede bir siirekli degismistir. On yedinci asir
kadinlar1 ise baslarma yliksek hotozlar giyerek bunlarin {iizerlerini miicevherler
stislemislerdir. Resim -1’deki gibi, yasmagin yukarisina gelen kismi ince bir tiilbent
orterken, hotozun agiz tarafinda, alindan enseye kadar dolanan alt1 dar {istii genis kolali
bir boliim bulunurdu. Yasmaklarin kenarlari, el iSleriyle siislenmis olup, arkaya atilirdi.

Yasmagin On tarafi ise, agz1 kapatacak kadar yiiziin alt kismin1 orterek ense kisminin

10



altindan tutturulurdu. Feracesiz sokaga ¢ikilamaz, feraceler, bele kadar siki diigmeli
olup, belden asagis1 diigmesiz dikilirdi. (Sevin, 1973: 101). iste bu kiyafetlerle, 6zellikle
Lale Devri ve sonrasinda sokaga ¢ikan kadinlar, mesire yerlerinde, renkli ferace ve
yasmaklariyla boy gosterirlerdi. Feracelerin zamanla yakasina 6nce bir karis, daha sonra
genis yakalar moda oldu. Yasmaklarin kumaslar1 ise giinden giine seffaflasarak,
baglanis sekilleri de degismeye baslandi. Kisin ¢uhadan, yazin ise ipekli veya benzeri
ince kumastan yapilan feracelerin yenleri dar, parmak uglarina kadar uzundu. Yukarida
Lady Montegii’de o giiniin modasini en iyi sekilde tasvir ederken, Istanbul’ da, Isvec

elgiliginde gorev yapmis olan D’Ohsson, resimlerle zenginlestirdigi yapitinda; Kadinlar

evden ¢ok ¢ikmazlar, ¢iktiklarinda ise ferace giyerler.

Resim 1.1. XVIIL. Yiizyilda Yasmak ve Ferace.(H. Resim 1.2. XVII. Yiizyil Sonunda Yasmak ve
Tezdan) Hotoz.( N. Sevin)

18. yiizy1l ortalarinda, Lale Devrini takip eden yillara ait bir resmi, Tiirk
sanatkari Abdullah Buhari’ nin kiyafetname albiimiinden, N. Sevin su sekilde tasvir

etmistir:
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“Sar1, biiriimciik kapli hotozu miicevherlerle siislii, saclari, Tiirk hanimlarinin on ii¢
asirhk gelenegine uygun olarak kakiilli ve per¢emli. Arkadan beline kadar inen
saglari, sira sira ince orgiilii. Bu ince sa¢ oOrgiileri hala, Tirk koylilerinde var.
Tirse kaph, miicevher islemeli, samur kirkiiniin kollari, dirseklerinin iistine kadar;
etekleri yerlerde siiriiniiyor. Yakut islemeli fesrengi atlas onii agik entarisinin sikma
kollarinin yeni, ellerinin {istiine kadar inmis olup, belinde murassa kemeri var. Etegi,
yerden onbes yirmi santim kadar yukarida bulunan igliginin altindan pembe savlar
goriiniiyor. Boynunda gerdanlik, parmaklarinda yiiziik, kulaklarinda ise kiipe var.”

Buhari’ nin resimlerinden baska bir tasvirde ise;

“Ince ve ¢ok orgiilii saglarimi arkaya koy vermis kakiillii ve pergemli bir hanimim
basinda astragan kalpak bulunurken, astragan kiirkiin belden asagisi1 fes rengi kumasla
kaplanmistir.  On sekizinci asirda kiirkler, yukaridan bele kadar igli dishi dikilerek
yakasiz kiirk, gerdanin etrafinda zarif daire g¢evirerek, kiirkiin kolu, koltukla dirsek
arasma kadar inerdi.” ( Sevin; 1973:103).

Goriildigi gibi, 18. ylizyilda kadinlar kiirke fazlaca ragbet etmisler, kiirkli
elbiselerle dolasmay1 adeta, sosyal bir statii saymislardir. Geleneksel anlamda Tiirk
kadininin sosyal hayatinda heniiz degisimlerin baslamadigi donemlerde bilinen en eski
kiyafeti ev i¢inde giyilen salvar ve gdmlektir. Salvar ve gomlek iizerine {i¢ etekli sirmali
elbise giyilmistir. Salvarla giyilen kadin giyiminin en eski orneklerine “ii¢ etek- ii¢
pesli” ve “iki etek- iki pesli” gibi isimler de verilmistir. Ustlerine ise “salta”, “fermene”,
“hirka” denilen uzun kollu cepken tiirleri (iist giysileri) giyilmistir. (Komsuoglu ve digerleri,
1986). Bellerinde altin, giimiis islemeli ya da degerli taslarla siislenmis kemerler
kullanmiglardir. Sosyal simif farki olmaksizin tiim kadinlar bu tarz giyinirken, daha
yiiksek gelire sahip kadinlarin kiyafetlerinde kumas ve bi¢im farkliliklari ile siis ve
miicevher kullandiklar1 goriilmiistiir. Ev i¢inde, baglarini siislii hotoz (baslik) ya da

ensede toplanan basortiisii, tiirban ile kapatmislardir. (Tasgioglu, 1958: 17).
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Resim 1.3 Ugetek Entari ve Salvar, Iki etek Entari.(Goriiniir, 2011: 99-105.)

16. yiizyilda ev kiyafeti uzun st elbiseler, ayak bileklerine kadar uzun, bele
kadar diigmeli, belden asagist serbest birakilmis bicimdedir. Kusaklar gébege dogru
sartilmustir. I¢ giysileri seffaf kumaslardan yapilmistir. Kollar uzun ve oldukca genistir.
Uzun i¢ giysilerin altlarina cesitli kesimlerde (bol parcali, dokiimlii, siki pacali)
uckurlu salvarlar giyilmistir. Baslarina hotoz takmis, boyunlarmni gerdanliklarla

siislemislerdir.

Resim 1.4 Haremde Kadinlar (yak.1590).

Uzun bol kollu, yakasiz, onden acik, yanlar1 yirtmacli uzun boy giysisine

“entari” denilmektedir. Anadolu Selguklu Donemi’nden 20. yiizyillin basina kadar
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onden agik ve yanlart yirtmagh entariler uglari zaman zaman bele toplanarak

giyilmistir.

Resim 1.5. Bele Toplanarak Giyilmis Ugetek Entari ve Salvar. (Goriiniir 2011:73)

Entarilerin iizerine hirka, cepken, ceket ve kaftan gibi kiyafetler giyilmistir.
Kesim 06zelligi agisindan geleneksel anlayisla devam eden bu kiyafetler, 17. ylizyilda
Bati’dan gelen etkiler ile isleme teknikleri ve bazi siisleme ozellikleri agisindan
degismistir. 17. ylizyilda entari ve hirkalar kisa olabilmis fakat i¢ gomlekleri ayak
bileklerine kadar uzun ve seffaf ipekli kumaslardan kullanilmistir Yine bu yiizyilda
entarileriler de diz alt1 boy da kullanilirken, tstlerine giydikleri giysiler, dnden agik,
kol ve yaka kesimleri sik, kol agizlar siislii ve iri diigmelidir. I¢ giysileri ise basit bir
gomlek seklindedir. Serit ve sacaklar kullanilmig elbisenin {izerine altin ya da giimiis
stislemeli kusaklar takilmistir. Evde baslarina kirmizi kumastan yapilmis, dort parmak
yiiksekliginde, etrafi bir sira inci ile siislenmis, hotoz giymislerdir. Hotozlar, basta bir

tarafa egik olarak, muslinden ve mendil yardimiyla ¢enenin altindan baglanmistir.
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Resim 1.6. XVII. Yiizy1l Kisa Ust ve Seffaf Alt (Goriiniir, 2011: 18.)

17. yiizyil boyunca dokumalarin enlerinin imkan verdigi ol¢lide giysiler, viicuda
uyacak bi¢imde basit kesim teknikleriyle yapilmistir. 18. ylizyilin baslarinda elbisenin
sikica bedene oturtulmasi veya kol agzi kesimi gibi ayrintilarla elbise modellerinde
yeni uygulamalar olmustur. Gomleklerinin {izerine islemeli bir list gomlek, onun
istline de pahali bir kumastan yapilmig gégsiin altina kadar diigmeli bir giysi giymis,
bellerine {istli taslarla siislenmis, ipek kumas ya da deri kemerler takmislardir.

Ustlerine ise mevsim ve giyenin statiisiine uygun olarak kiirklerle siislenmis ceketler

giymiglerdir.
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Resim 1.7. XVIIL. Yiizyil Basi Kadin Kiyafetleri. (Goriiniir, 2011: 15-19)

18. yiizyilin ortalarina dogru elbiselerde etek boyu ayak bileklerinin {izerine
cikmistir, yaka gogiisleri agik birakacak sekilde acik kesilmis (derin oval), kollar dar,
etekler peslerle iyice genisletilmistir. Sirma siislii harglarla siislenmistir. Salvarlar
bollasmustir Ust giysiler dzel kumaslardan iicetek seklinde yapilmistir. Yakasi, on
ortasi, kol etek ucu ve yan dikisleri degerli taslarla siislenmistir. i¢ giysilerinin kollari
uzun ve etekleri kabariktir. Belin altindan beli sikmadan baglanan iizeri iglemeli
kadife, saten, deri ya da kasmirden yapilmis kusaklar vardir. Genis kusaklar kalcay1
belin biraz asagisindan ¢evrelemistir. Baglarindaki hotozlar inci, elmas tarzi degerli

taslarla siislenmis ve tac seklinde kullanilmistir.

Resim 1.8. XVIII. Yiizyil Derin Oval Yakali ve Kisa Kadin Kiyafeti (Goriintir, 2011: 36)
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Ust giysiler 6zel kumaslardan iigetek seklinde yapilmistir. Yakasi, on ortasi,
kol etek ucu ve yan dikisleri degerli taslarla siislenmistir. i¢ giysilerinin kollar1 uzun
ve etekleri kabariktir. Belin altindan beli sikmadan baglanan iizeri islemeli kadife,
saten, deri ya da kasmirden yapilmis kusaklar vardir. Genis kusaklar kalcayr belin
biraz asagisindan ¢evrelemistir. Baslarindaki hotozlar inci, elmas tarzi degerli taslarla
siislenmis ve ta¢ seklinde kullanilmustir. Ozellikle sarayda kalfalarin entarilerinin
iistiine Avrupa tarzi ceketlere benzer “Avrupa” denilen birer kisa hirka giymislerdir.
Islemeli bu tarz ceketleri padisah karsisina ¢ikarken entarilerin agik yakasi ve kalgalart
ortmek i¢in kullanilmigtir. Halk tarafindan da bu tarz kadife iizeri islemeli, takma kollu
belden asagisi genis kalcalar ortecek boyda olan bu ceketlere “salta” ismi verilmistir.
Bindall1 entarilerin veya 6nden kapali diger entarilerin ayn1 kumastan hazirlanmis bu

tanima uyan ve takim olan ceketleri goriilmiistiir.

Resim 1.9. Ikietek ve Bindall1. (Goriiniir, 2011: 105-135-195.)

Geleneksel kesimli 6nden agik entariler yerlerini 6nii kapali entarilere birakmaya
baglamistir. Bu donem “li¢ etek” entarilerin yani sira “iki etek” entari denilen, Onii
kapali olup yanlari derin yirtmagl, salvarla birlikte giyilen, uzun etekli, etekleri bele
kadar toplanabilen bir tiir ¢ikmistir. Salvar ve gomlegin yerine tek parga entarilerin
giyilmeye baslanmasi bu donem i¢in kiyafetlerdeki onemli degisim hareketlerindendir.
(Tasc1051u,1958:195).

Entarilerin kadife ve atlastan yapilmis, sirma ile yogun bitkisel motifler iglenmis
olanlarina “bindalli entariler” denilmektedir. “Pessiz entari” de denilen tek elbise

modellerinin yalmizca boyundan bir acikligi vardir. Gelin elbisesi olarak giyilen
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bindallilarin zamanla yaka ve kol kenarlarina dantelle siisler yapilmistir. (Komsuoglu ve

digerleri,)

Dis st giysisi olarak tiim kadinlar hangi sinifa mensup olursa olsun ilk
zamanlarda, “ferace” giyip iki “yasmak” Ortiinmiislerdir. (Tas¢ioglu, 1958) Feracelerde
siyah, mor ya da kirmizi renkler kullanilmistir. Kalin saglam kumastan yapilmis basit
bir takke tiirii olan ‘“hotozlar” krep ya da papai denilen fabrika biirimcigi ile
yapilmistir. Giysilerinin renk ve modeline uygun olarak c¢esitli hotozlar kullanilmistir.

Durumu iyi olan kadinlar hotozlarini miicevherlerle siislemislerdir. (Komsuoglu ve

digerleri, 1986).

Resim 1.10. Tiirk Kadinin Sokak Giysisi. (Yal¢in, 2012)

Ayrica, 15. yiizyi1lda bas giyiminde dis giysiyi tamamlayan nitelikte tepesi alt1
dilimli sivri kiilah gibi bir baslik ve ayrica ince beyaz diiz ortii ile bagin1 dogrudan Grten
ve basin etrafin1 ¢cember gibi saran kasbasti kullanan kadinlara rastlanmistir. Hotoz
oldukca yiiksek olup iist kisma dogru daralmaktadir ve altin giimiis ve miicevherlerle ya

da dogal cigeklerle siislenerek sade bir mendille gelisi giizel baglanmistir..

Yasmaklar zamanla giderek incelmis kapanma gorevini yitirerek iyice bir siis
elemani olarak kullanilmaya baslanmistir. Yagmaklarin kumaslar1 saydamlasmis, basi
genigleten hotozlar kullanildigindan yasmaklar gevsek baglanmis ve sirmalarla
stislenmistir. Kendilerini daha uzun boylu gostermek i¢in, altin iglemeli ya da bagka

giizel kumasla kaplanmig karton basliklar takmislardir. (Tasgioglu, 1958).
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Kadinlarin digar1 hayatlarinin baglamasi, kiyafetlerinde siislenmeyi beraberinde
getirmistir. Ferace modellerinde, yakalar gayet biiyiimiis ve viicut hatlarin1 ortaya
cikaracak sekilde viicuda oturtulmustur. Arkadan yere kadar uzanan bu biiyiik yakalar
kafayr ortme amaciyla da kullanilmistir. Feracelerin yakalarindaki degisim, “Once bir
karis, zaman iginde daha genis yakalar takilir” seklinde anlatilmistir. Ozellikle varlikli
hanimlar mesire yerlerinde renkli ferace ve yasmaklar1 kullanmislardir. Yasmaklar ¢cok
ince kumaglardan yapilmaya baslanmis, kapama fonksiyonlarini kaybedip siislenme
araci olmustur. Fakat bu darlik ve seffafliktan duyulan rahatsizlik iizerine ¢ikarilan
fermanlarla, kadinlar giydikleri kiyafetlere dikkat etmeleri yolunda uyarilmistir.
(Tascioglu, 1958).

Aksesuar kullanimlarint incelersek, ayaklarmma genellikle sirma igli “terlik”
giydikleri goriilmistiir. Ayakkabi olarak “cedik” denen potine benzeyen bilek kismi bol
olan bir ayakkabi tiirli giymislerdir. Sokaga ¢ikarken ise bunlarin iizerine “Papug”
(pabug) giymislerdir. Daha sonralar1 ise ayak bilegini kavrayan tamamen topuksuz,
lastikli “Botinler” (potin) giyilmistir. Tanzimat'la birlikte topuklu ayakkabi kullanimi1 da
gelmigtir. Avrupa tarzi “iskarpinler” ile yiiksek “topuklu botlar” da bu donemin
sonlarinda kullanilmistir. (Tasgioglu, 1958:25). Bdlgeye gore farkli isimler alan yemeni,
cizme, kalos kundura ve lastik mest gibi ayakkabi gesitleri de degisik donemlerde

gorilmiistiir. (Komsuoglu ve digerleri, 1986:47).

Resim 1.11. Terlik ve Pabug.(Goriiniir, 2016: 84-143.)
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Resim 1.12. Ayakkabi ve Potin. (Goriiniir, 2016: 129-175.)

Semsiye kullanimina III. Selim zamaninda baslanmistir ve sonraki donemlerde de
devam edilmistir. Osmanli kadin1 semsiyeyi glinesten korunmaktan ¢ok erkeklere karsi
yiizlerini kapatmak amaciyla kullanmislardir. Bu ylizden amacina uygun kullanilmasa
da gece ve giindiiz yanlarinda her kiyafetlerine uygun renkte semsiyeler tasimiglardir.
Avrupada kullanilan tiyatro gozliikleri de Osmanli Donemi’nde kadinlar arasinda moda
olmustur. Ozellikle altin cerceveli, altin zincirli modelleri zengin kesim tarafindan tercih
edilmistir. Ayrica kabe yagi ile yiizlerini nemlendirirken, gozlerini stirme, ellerini kina
ile stislemislerdir. (Tasgioglu, 1958:29). Kirmiz1 kadife kumas iizerine glimiis tel
islemelerle bitkisel desenlerin yapildig: terlikler ve anka kusu motiflerinin islenmis
oldugu miicevher kutusu Orneklerinde gortildiigii gibi islemeler, glimiis tel siislemeler,

kadin aksesuarlarinda siklikla kullanilmistir.

:

Resim 1.13. Terlik ve Miicevher Kutusu.(Nisantagi Miizayede, 2015)
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1.3. TANZIMAT DONEMI TURK TiYATROSU (1839-1908)

18. Yiizyildan sonra, Osmanli Devleti ile Batili Devletler arasinda yakinlasma
gorildiigi bilinmektedir. Bu yakinlasma sonucunda, Tiirk genglerinin egitim igin
Avrupa'ya gittikleri ve bu seyahatler sonucunda kiiltiirel etkilesimlerin oldugu
gozlemlenir. Pek ¢ok alan oldugu gibi, tiyatro alaninda da, kiiltiirel bir etkilesimden

bahsetmek dogru olacaktir. (Bkz. Refik Ahmet Sevengil, Tanzimat Tiyatrosu, 1968).

Ahmet Sevengil Tanzimat Donemi Tiirk Tiyatrosu'nu ;

“Batililagma hareketinin baglamasiyla, yeni bir yolun bizi gétiirecegi en tabii netice”
(Sevengil, 1968: 2).

olarak degerlendirirken, doneme ait tiyatro anlayisinin bu dogrultuda olustugunu
belirtir. Batidan aldig1 etkiyle, yeni bir anlayisa dogru yonelen Tiirk Tiyatrosu, 1858
yilinda Sinasi'nin yazdigi “Sair Evlenmesi” adli oyunla 6nemli bir adim atar. Tirk
Tiyatro Tarihi agisindan vurgulanmasi gereken bu oyunda; Goriicii usulii ile evlenmenin
yanlighgr iizerinde durularak, konu tiyatro araciligiyla tartismaya agilir (Ozén, 1943:38).
Tanzimat Dénemi'nin 6nemli bir baska yazari ise, Namik Kemal'dir. Ahmet Sevengil,

Namik Kemal igin;

“Buglinkii manastyla tiyatro anlayisini memleketimize Namik Kemal getirmistir”
(Sevengil, 1968:161).

diyerek, yazarin onemini vurgular. Eserlerinde topluma basarili bir sekilde ayna tutan
yazar, ayn1 zamanda Ustii kapali da olsa, Tirk toplumu i¢indeki kadinin yerini ve
haklarin1 ele alan oyun kisilestirmeleri de yapmistir. Bu oyunlardan biri olan Zavalli
Cocuk adli oyununda, kiz ¢ocuklarin aile baskis1 nedeniyle, zorunlu yaptiklar evlilikleri
ele almistir. Yazar, Vatan Yahut Silistre adli oyunundaki Zekiye karakteriyle kadinin
egitim alma zorunlulugunun altini ¢izer (Bkz. Efdal Sevingli, Namik Kemal ve Tiyatro, 1991). S.
Sener, Tanzimat Ddnemi'nde yazilmis oyunlarda, Namik Kemal'i de i¢ine alarak,

yazarlarin kadin kisilestirmesine bakislarini kisaca sdyle 6zetlemektedir;
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"Tanzimat Tiyatrosu'nda iyi ve kotii nitelikler ayri, ayr kisilerde kiimelenerek karsit
tipler gelistirilmistir. Kocasina bagli, namuslu, diiriist, gézii pek kadin tipine karsin,
tutkulu,acimasiz, erkegine yar olmayan kadin tiplerine de yer verilir.Evine, isine bagli,
yigit erkek tipi yaninda, hoyrat, kiyici, acimasiz erkek oyun kisilerine de rastlanir.
Evlilik iligkilerine gelince, erkegin karisimi yiiziistii birakip kumara ve eglenceye
dalmasi, ailesini yikima siiriiklemesi ¢okg¢a rastlanan bir konudur.Kadmnlar ise,
genellikle en zor durumlarda bile kocalara bagli kalir, ona destek olurlar. Yazarlarin
iizerinde durduklar1 baglica sorunlar, kadinin, ailesi i¢inde s6z hakkinin
bulunmamasi,evliligin de, bosanmanin da, kadinin aleyhine olmasi, erkegin birden fazla
kadinla evlenme hakkina sahip olmasidir. Birbirini gormeden evlenen c¢iftlerin
mutsuzlugu iizerinde de durulmustur. Baba otoritesinin sinirsizligi, ¢ocuklarin aileye
bagimli olmalari, baba baskisi yiiziinden sevdikleri ile evlenemeyen genclerin
mutsuzluklari, bu oyunlarin belli basli temalarini olusturur [...]” (Sener, 1984:20).

1.4. MESRUTIYET DONEMI TURK TiYATROSU (1908-1923)

Ozdemir Nutku, Mesrutiyet Dénemi'ni;

“Toplumun sosyolojik olarak yeniliklere ve degisime ugradigi bir donem” (Nutku,
1985:268).

olarak degerlendirirken, 6zellikle oyun yazarli§i alaninda biiyiikk bir patlama
yasandigini ve yazarlarin genellikle melodram egiliminde ve donemin havasini yansitan
atmosfer oyunlar yazdigini belirtmistir. (Bkz. Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi |l,
1985). Mesrutiyet Dénemi'nde Islam dini etkisi altinda kalan Tiirk kadin kimligi
sosyolojik alanda oldugu gibi, tiyatro alaninda da yerini tam olarak
netlestirememistir.Sahne {izerindeki kadin oyuncu sorunu, erkek oyuncularla yada
Ermeni aktrislerle ¢éziimlenmeye calisilmistir. (Bkz. Metin And, Mesrutiyet Donemi
Tiirk Tiyatrosu, 1971). Sahnede yasanan kadin oyuncu sorunu, oyun metinlerinde de
kadin hak ve 6zgiirliiklerinden yana oyunlar yazilmasina bir anlamda kaynak olmustur.
Doéneme ait oyunlarda, kadinin erkekle esit haklara sahip olmamasi ve egitim alma
zorunlulugu iizerinde durulmustur. Sevda Sener, Mesrutiyet Donemini oyun yazarlarin
kadin sorunsalina yaklasimini, Metin And''n Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu

kitabindaki bilgiler 1s181nda tekrar degerlendirerek, yorumlar;

22



"Mesrutiyet tiyatrosunda iizerinde en c¢ok durulan sorunlarin basinda kusaklararasi
anlasmazlik ve biyiiklerin gengler {iizerindeki baskis1 gelir. Anne ve babalari
anlayissizligi, 6zellikle genglerin evlenme durumunda ortaya ¢ikmakta, geng kiz veya er
kek sevdigi ile degil, ailenin ¢ikarina uygun olanla evlenmeye zorlanmaktadir. Bununla
beraber bu donem oyunlarindaki gen¢ sevgililerin, bir 6nceki donemdekilerden daha
yiirekli ve becerikli olduklar1 goriiliir. Bu gengler tehlikeyi goze alarak birbirleri ile
bulusabilmektedirler. Ozellikle kadin tipleri arasinda, babasimi, kocasim elestirebilen,
onlardan hesap soran giiclii kisilere rastlanir. Yazgisina boyun egen kadinin yani sira
haklarinin bilincinde olan ve toplumda erkekle esit bir yer almaya ugrasan kadina da yer
verilmistir." (Sener, 1984:20).

Genel bakis olarak, Tanzimat ve Mesrutiyet Donemleri Tiyatrosu bati
tiyatrosunun etkisinde kalmistir. Doneme egemen olan akimlardan etkilenmis ve batili

anlayis bi¢iminde eserler yazilip, sahnelenmeye ¢alisiimistir.

Atatiirk'in  kurdugu ve temellerini attigi Cumbhuriyet, devrimler tiyatroya
yansimalart sonucu Tiirk milletinin, iilkiilerini tarihten alintilayarak bir ¢ok oyun
yazilmig ve Cumhuriyet doneminde ki Halkevlerinin de artmasi ile seyirciye ulasma
sans1 artmistir. Bu sayede hem inkilaplarin, hem de modern Cumhuriyet ilkelerinin
halka yayilmas: agisindan birlestirici bir tutumu olmustur. Cumhuriyet doénemi
sOylemlerine ait oyunlar i¢inde basta Musahipzade Celal'in oyunlar1 i¢cinde Aynaroz
Kadisi, Bir Kavuk Devrildi, Lale Devri sayilabilir. Anadoluda ki halkin somiiriilmesini,
duygularin kullanilmasini yansitan Fermanli Deli Hazretleri de yine énemli oyunlari
arasindadir. Dénemin 6nemli sayilan yazarlar1 ve laiklik tarafinda olan diger oyunlar
sOyledir; Hiiseyin Rahmi Giirpinar'n; Kadin Erkeklesince, Resat Nuri Giintekin'in;
Yaprak Dokiimii, Istiklal, Hiilleci gibi oyunlaridir. Bagimslik ve kahramanlik konulu
oyunlarla da Cumhuriyrt bilinci ile Halit Fhri Ozansoy; On yilin Destani, Aka Giindiiz;
Mavi yildirim, Peyami Safa ise Gilin Doguyor adli oyunlar1 ile Cumhuriyet donemi

tiyatro yazar ve oyunlar1 arasinda sayilmaktadir.

Cumhuriyetin ilani ile bir ¢ok alanda degisklikler ve yenilikler olmustur. Tiyatro
da bir dizi degisiklikler olmustur. En 6nemlisi sayilacak olan, Tiirk kadinlari artik
tiyatro sahnelerinde rol almaktadir. Fakat bu durum hemen kabul gérmiis bir kolaylikta
olmamistir. Cumhuriyet dncesi doneme kadar kadin rolleri, Ermeni kadinlar tarafindan
ve aksanlt bir Tiirkge ile sahnelenmekteydi. Atatiirk'iin Tiirk modernlesmesine katkisi
ve devrimleri sayesinde, kadinlar daha 6zgiir ve rahat bir sekilde sahneye ve sosyal
hayata dahil olmuslardir. Tiirk tiyatrosu en verimli doneminini Muhsin Ertugrul'un
basinda olmasi ile ¢agdas seviyeye tasinmistir. Bu donemde en verimli ve disiplinli

donemi yasanmakla beraber, tiyatro artik devlet korumasia girmis oldugindan, yeni
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yazarlar, kadin oyuncular ve sahneleme teknikleri sayesinde seyircide de bir
bilinglenme olmustur. Cumhuriyet dénemi tiyatrosunda, Devlet kapamina alinmasindan
dolayr halk i¢inde sayginlik kazanmistir. Elbette tiyatro egitimi ve yeni yetistirmeler
sayesinde gelismeler olmustur. Hatta Dariilbedayi 1923 yilinda Kordon boyunda
Atatiirk i¢in ilk sahneleme olmustur. Ceza kanunu adli oyunla sahneye ¢ikan Beda

Muvahhit bu durumu anlatir;

"Atatlirk o gece gelip beni tebrik etti. Ve "devam edeceksiniz, bu boyle kalmayacak"
dedi. O zaman Akhisa, Manisa; diisman hentiz yeni gitmis, biz turneye gittik. Tiyatro
yoktu, kiliselerde oynuyorduk. Atatirk bana "Tamamen basi agik ¢ikma, giydigin
esvabin renginden, hani simdi tiirban sartyorlar ya,dyle bir sey sararsin basina, dyle
aligtiralm" dedi. (Akgura 1993:25).

Doneme ait bir belgelenme olsa da ve kayit altina alinmis reji defteri olmasada,
yapilan bu yenilikler i¢inde sahneleme tekniginde onemli gelismeler olmustur. 1925
yilinda yapilan kiyafet devrimiyle giindelik hayatta ki insanin goriiniisii ne kadar
farklilasmissa, tiyatrolarda oyunlar da ayni diizlemde gelisme olmustur. Kalpak, pece,
fes, carsaf giyilmesi yasaklanmigtir. Devrim kadimnlarin kiyafetlerini ve moda takibi
sayesinde tamamen degismistir. Tiyatroda aktif olan kadinin da goriintlisii degismistir.
Sapka devrimi sayesinde kadin basliklar1 da degismistir. Devrin yoneticileri, Istanbul'lu
kadinlarin sapka giymeye zorlarken, bu duruma alisamayan kesimde "Rus basi" denilen
modanin yayilmasi kadinlar esarpla sokakga ¢ikmaya baslamislardir. Kadinlar pece vs
den vazgecmis ve batili tarzda giyinmeye baslamislardi. Pantol, ceket, elbise gibi
modaya uygun kiyafetler giyilmeye baslanmistir. Carsaf, pece vb kadin goriintiisiinii
kapatan giysiler, Manto, elbise ve aksesuarlar, hatta omuza sarilan kiirk, sapka vs
kullanilmistir. Ferace ve carsaf gibi kiyafetlerden kurtulmasiyla, kadinsal 6zgiirliikk ve

hareket alanlar1 genislemis ve tiyatrolarda aktif bir hal almistir.
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1.5. Osmanh Donemi Oynanmis Bazi Oyunlardan Fotograflar

i
!
;
;

Resim 1.15. Sadik Sendil'in Kanh Nigart (Arena Tiyatrosu, 1967)
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1.6. OSMANLI DONEM OYUNLARI COZUMLEMELERI

1.6.1. istanbul Efendisi - Musahipzade Celal

Kannat Kitap evi- 1936

Oyun komedi tiiriidiir. Ug perde ve Bir tablo olarak yazilmistir. 30 kisilik bir

oyuncu kadrosu bulunmaktadir. Oyunda tasarimi yapilan Cengi Afet ve Esma dir.

Cengi Afet: Esirici, 50 yasinda. Vakti ile pek giizel oldugu anlasilan liile liile
kahkiillii, basinda tepesine mavi ipek piiskiil yayilmis fes, iizerine zarif oymali yemeni
sartlmig, keman kasli, isvebazligin1 terk etmemis suh bir kadin. Yemenisin {izerinde
kabak ¢icegi biiyiikliglinde ziimriitlii, pirlantali bir igne takili. Kulaginda dut bigimi
kiipeler, boynunda elmasli, ziimriitlii bir ka¢ miskal inci gerdanlik, arkasinda kenari
incilerle oyalanmis, yakasi acgik, bol kollu, biirlimciik gomlek, iizerinde dalli sevaiden
kenar1 ipek ve sirma harctan siislenmis, ii¢ etekli uzun entari. Ayaginda sar1 ¢edikleri,
tizerinde canfesten bol salvar, belinde zlimriitlii, elmasli, tokal1 sirmali bir kemer, elinde

altin sapli, zarif bir mini kirbag. ( Celal,1936:3-5).

Esma Hamim: Salveti Efendinin kiz1, 18-20 yasalarinda. Basinda incli bir tepecik,
iki yaninda incili elmash sarkitmalar, kahkiilleri tlizerine dokiiliir. Saglar1 parmak
inceliginde, 10-15 orgii, uglarma bir birine elmasli, incili baglarla tutturulmus, arkasinda
sallanir. Boynunda elmasli, incili gerdanlik, kulaklarinda salkimli uzun elmas kiipeler,
arkasinda canfes iizerine suzeni ile serpme islenmis, kenar1 ipek kaytandan cicekli
harg¢larla siislenmis, agik yakali ve acik kollu uzun ii¢ etekli entari ,bu entaririnin kollar1
dirsekten sonra cepken kolu gibi dizlerinden asagiya sarkar, dirsekten bile kadar olan
kismindan biirtimciik gémlegin oyali kollar1 goriiniir. Ayaginda salvar ve incili sirmal
terlik, Son perde de gelin oldugu sahnede, basinda ve 6n arkasinda sorgu¢ bulunana
elmaslh tag, sakaklarinda kakiilleri lizerinde 6ne dogru yere kadar uzanan glimiis teller,
arkasinda tacin altindan entarinin art ete§i unca kadar dokiilen giimiis tel ¢ekilmis, al
duvak yanaginda, ¢enesinde, anlinda elmas yapistirmalar. Arkasinda atlas iizerine
bindalli sirma dival islenmis, gayet uzun etekli kenar1 sirma hacli, dirsekten asagisi, bol
ve uzun kollu ii¢ etek entari bunun altindan incili biirlimciik gémlegin yaka ve kollar
goriiliir. Ayaginda ayni renkte islemeli, sirmali terlikleri {izerine dokiilen salvar, belinde

elmasli kemer.
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Yazar Musahipzade Celal'in yasadig1 Istanbul canli ve batili sekilde olan sehirdi.
Osmanli donemi'ni yasayan ve Cumhuriyet tarihinde de en kritik zamanlarin1 yagayan
Yazar, Istanbul'un degisen yiiziinii, o giinii degil, iki yiiz y1l dncesini seyriciye sunar.
Hem Osmanhi devlet kiiltiiriinli, hemde Cumhuriyet dénemi ve devrimlerini
yasadigindan aslinda iki devire de hakimdir. Terbiyeli ve bilgili oldugu kadar, zarif bir
mizact vardir. Gegmise yonelik bir tutuculugu yiicelterek degil, radikal olan degisim
siirecinin aksine tarihi sahiplenme durumu vardir. Osmanli yasamiyla, gelenek ve
aliskanliklarryla, toplumun yapisina de@inen oyunlar islenmistir. "Eski Istanbul
Yasayis1" adli, donemin ictimai yapist ve gelenekleri konu alan bir inceleme kitab1 da

yazilmistir. Arstirmaci bir yapist oldugundan belgesel niteligide tasir.

Yazarin istanbul Efendisi adli oyunu 1. Mahmut déneminde gectigi ve diger
donem oyunlarinda da goriilmektedir. imparatorluk déneminde ki sasali yasamin, parlak
giinlerinin sona erdigi zamanlarin Istanbuludur. Bunlara ragmen anlatilan Yazarin
seyrettirdigi , Istanbul yasanilan sasali donem kadar, renkli, ¢ok kimlikli ve zengindir.
Istanbul Efendisi hurafelere dalmis, despot bir yap: olasada, yeri geldiginde gorevini
yapmaya muktedir bir yapiya sahiptir. Metinlerde bozulmus, bozulmaya yiiz tutmus
karamsarlikta olsada, sahnede bozulmamis bir seyler vardir. Geleneksel forma yakin
bicimde, olaylarin tek bir konu gercevesinde ilerledigi oyunlarinda eski Osmanl
giindelik yasamini, giindelik iligkiler, sosyal kurumlar1 ve figiirleriyle kurguyu o
sinirlart igersinde boyut kazanir. Istanbul Efendisinde esnafin gosterildigi sahne de,
Kadi Efendi'nin gorev basinda gdérmemizi saglar. Ayrica c¢arsi,yoldan gegen ocak
stipiirticiisii, eskici vs dahil olmak tizere donemin Osmanli Devletinde ki kiiltiirlii ve
renkli yapisin1 gostermektedir. Terzi Agop, Yahudi bakkal Yuvan, Rumelili nalbant
Durmus, Kastamonulu saka Bekir, donem Osmanli olmasina ragmen, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu'nun da birer yansimasi gibidir. Kadi Efendinin ¢ars1 esnafina gosterdigi tavri
ve tefitis durumu adaletli oldugunu ve donemde azmnliklarin da renkli kisiler
olusturdugunu gosterir. Din inanglarinin baskin kullanildig, hatta hurafelerin oldugu ve

buna ragmen bat1 itikad1 olan bir ka¢ durumda goriilmektedir.

Cengi Afet oyunda ki diger kutup karakterleri arasinda ve kutup karakterleri bir
araya getiren kisidir. Daha oyunun ilk baslarinda ge¢mis zamanlariin aktifligi ve
0zlemini anlatan, gérmiis, gecirmisligin yanisira Saveti Efendi dahil bir ¢ok kisinin de

akil danistigr fettan bir kadin 6zelligindedir. Feraset de bir cariyedir ancak kideminden
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dolay1 Afet'e yakindir ve orta oyunuda ki baci kalfa (kayarto) rolunu iistlenmistir. Bu
tarz Ornekler orta oyunu, koy seyirlik ve hatta Tiirk sinemasinda bile ornekleri
mevcuttur. Afet emri altinda cariyeleri ¢alistiran, halayik olarak egitim veren ve Selveti
Efendiyi bile alt edecek giice sahip olmasindan bir nevi Istanbul Efendisi ile esit bir kisi
yapar. Bir diger deyisle kdle ticareti ile ugrasmakta ancak, Hact mimi, Ferhat Aga vs
kurugu tezgah disinda asiklari kavusturmak i¢inde 6zenli ve itinali davranmaktadir.
Istanbul Efendisi'ni akliyla alt edecek oyunu, kimseye zarar vermeden mutlu sonra
bitirecek kadar da iyi yiireklidir. Aslin da zararli ¢ikan iki kisi irfan Molla. Dilaram"
elde etmek i¢in tiirlii hallere giren ve Esma Hanim'in servetinden dolay1 oyunlar yapan

Hac1 Mimi, Bocek basidir.

Istanbul Efendisi Salveti'nin kiz1 Esma'mn taliplisi, Esnaf Muhsin Efendi'nin oglu
Safi Celebi'dir. Nazik ve kendi halinde miilayim bir genctir. Oyle temiz bir yapisi vardir
ki sifreli mendili bile anlmaz ve Afet'in yardimi ile kurnaz oyun icine girer. Aslinda
Esma da Safi Celebi gibi, nazik, naif bir kizdir. Esma, Dilaram'in akil vermesi ile
Safi'ye ulasmanin yollarin1 6grenmis olur. Esmanin evlendirme karari lizerine Safi ile
kader birlikleri olur. Onlarin sayesinde Dilaram ile Dilaver de mutlu son ile kavusurlar.
Eserlerinde batil1 6rnekler ve iislitupla yazilmi tiyatro metinlerine kiyasla saglam dolant
kurgusu ve ¢ok katmanli bir yapisi oldugu sdylemek miimkiin degildir. Genel hatlari ile

oyun Ozetlenecek olursa;

Cengi Afet esircidir ve elinde kirbaci ile esirleri toplaylp oynamalarimi ister,
onlara endam, cilve, isve O0gretir. Halayik kizlar yetistirip, konaklara satar. Safi ¢elebi
tiitlinciidlir ve kiz begenmis ona asik olmustur. sokakta gordiigii kiz mendil vermis,
Mendilin 1slaklig1 ve icinde mermer ve cam pargalart ve as1 boyasi vardir. Afet kizin
evini tarif ediyor ve ne dedigini mendilden anlamistir. Bu tarif lizerinde yola ¢ikarak
kimin kiz1 oldugu, konagin kime ait oldugunu anlar. Babasi sert bir adam olan, s6z
sahibi Selveti Efendinin kiz1 Esma Hanimdir. Selveti Efendi, cincidir, oglu Irfan Molla
da cincidir. Hact mentes (mimi) gelir, Safi odaya saklarin. Ferhat agaya halayik ister,
Efendi kin1 Ferhata vermeyi diisiinmiistiir. Ebcet hesab1 yapmistir. Ferhat aga ¢ikmis ve
konu iizerine konusurlar. Cengi Afet bu durumu halledecegini sdyler. Mentes Haciy1
gonderir. Mentel aslinda Efendiye damat olmak ister. Safi ¢elebi konusulanlarin
tamamint duymustur. Ferhat ve Mentel aralarinda konusurlar.Cariyeler gelir salona,

Ferhat aga Handani begenir bir rubiye anlasirlar. Sahne gegisinde Esma ve Dilara
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aralarinda konusurlar. Safinin mendilinde ki detaylarin anlayamadigni belirtiler. Esma
mendil olaymi Dilavere anlatmistir. Bu durumdan dolay asik oldugunu séyler. Dilavere
Safi ¢elebiyi sormustur. Dilaver ile Dilaram birbirlerine asiktirlar ve ¢ocuk yasran
beriesir olarak sarayda bulunmaktadirlar. Aralarinda konusurken Dilaver Dilaray1 oper.
O arada Molla Irfan gelir, duruma sinirlenir. Dilavere kizar ve hareme girmememsini
sOyler, Birbirlerine asik olduklarini bildigini, onlar1 ayirmak i¢in yildilarina bakip biiyii
yapacaklarini sdyler. Yildizlarini buldugunda Dilarami kendine baglayacagini sdyler.
Seveti gelir ve herkes bir tarafa kacar. Ferhati sorar, Hact mentes, onun evlendigini
sOyler, Ebcet hesabinda sayilar kirk ¢ikmistir ve karsiligi ferhat agadir. Menteste kendi
adinin da kirk geldigini ve kizlarmi ister. Istanbul efendisi kabul etmez. Istanbul
efendisi bir plan yapar ve tesbihini saklar. Tesbihinin bulunmasini, bulan kisiyede 6diil
olarak kizi ile evlendirecegini sdyler. Tesbihi Dilaver bulur getirir. Efendi, kizm
Dilavere verecegini soyler. Dilaver istemez ve efendi kizar. Ferhat ve Mentes aralarinda
konusurlar. Ferhat, efendi kizlar. Ferhat Mentes konusur. irfan dilaverin yildmizi
baglamistir. Esma'ya yanlis yapmis, Dilaver yalvarir, diizeltir demis, irfan
beceremeyecegini bilirler. Esma Dilavere ben seni istemiyorum der. Dilaver de ben de
zaten seni istemiyorum der. Afet saraya gelir, Esmaya mendil verir, olup biteni anlatir.
Onlara yardim edecegini soyler, Feraset Efendinin yanina gider, cariye getirir. Afet ve
Esma kapidan girerler, Giiriiltii gelir. Kii¢iik hanimin kayboldugunu soylerler. Herkes
Esmay1 arar fakat hig bir yerde bulamazlar. Dilaver Irfana yaptigimizi begendinizmi diye
sitem eder, Istanbul efendisi Irfana kizar ve irfan yildizlarla ugrastigim ve yanls
bagladigini analtir. Afet istanbul efendisine Periler musallat olmustur. Feraset ilgilensin
tyilestirsin der. Esmay1 bulmak ig¢in periler ¢agrilir. Kivircik kahkiillii, sarig giilli,
yanag1 benli bir erkek onu kurtarabilir der. Mentes bir seyler dondiigiinii anlamistir.
Dilara bahgeden bagirir, Esma bahg¢ede agacin dibinde kanlar i¢inde yatmaktadir. Kaf
dagindan yuvarlanarak agacin dibine geldigi konusulur. Esma hi¢ konusmamaktadir.
Feraset Horozlar kesilsin bahgenin her kosesine bal serbeti dokiilslin, Yarin sabah giin
dogarken, sokakaga cikilsin, sol yanagi benli, sarig1 giillii kivircik delikanli bulunsun.
Kiiciik hanim ile nikahlansin. Bu adam kii¢iik hanimin perisini atledecektir. Kiiciik
hanimda bu illetten kurtulacaktir. Irfan ve Dilaver benli adami aramaya cikarlar,
Muhsine denk gelirler, onun yanaginda da ben vardir onu gétiirmeye caligirlar. Istanbul

efendisi, Esnafi kontrol i¢in ¢arsiya iner, Diikkanin Oniinden safi gecer ve safiyi
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slizmeye baglar. Sonra ismini 6grenir ve yanagina bakar, perileri sorar. Safi de bazi
donemlerde perileri 6ldiirdiiglinti sdyler, babast muhsin ile konusulur. Yarin hayirli bir
1§ icin evimize gelin der. Afet ve feraset konusur, Esma ve Safinin nikahlar1 yapilmstir.
Diigiinleri yapilacaktir. Efendi Esmanin belini baglar, Beli baglanana aslinda Fidandir.
Fidan odaya girer, yer degisiler Esma ile, gelinlikli esma gelir. Esma ve Safi odalarina
gider. Misafirlere ikramlar verilir. Muhsin ve Selveti efendi aralarinda konusurlar. Afet
Esmay1 kontrol eder, Dilara gelir miijdeyi verir. Efendi Dilaray1 azad eder ve Dilaver de
Efendiye gozaydin verir. Efendi Dilarayi, sana vereyim der. Efendi Dilaray1 ¢agrir
durumu ona anlatir. Afet efendiye, Gelin Damadin el 6pmeye gelecegini bildirir. Gelin

diizelmistir. Baba kiz sarilirlar ve oyun biter.

1.6.2. icli Kiz- Abdulhak Hamit Tarhan

Tiyatro oyunu tarzinda yazilmis bir hikayedir. Bes fasil, Dokuz perdeye havidir.
Dergah yaynlari, inci ENGINUN

Oyunda 19 kisi bulunmaktadir. Oyundan tasar1 m1 yapilan iki kisidir.

Sabiha hanim ve Hiimaper (Yasmakli kadin.)

Oyun baslangicinda Sahbiha hanim ve Hatice hanim konusmaktadirlar, Cam
sikilan ve mutsuz olana Sabiha hanima disariya ¢ikmasini ve agilmasini séyler. Sabiha
hanim iyi olmadigini ve boyle bir zamanda dolagsmak istemedigini soyler. Kederli bir
durumda hava almasinin uygun olmayacagini belirtir. Kap1 ¢alinir disararidan yasmakli
bir kadin gelir. Gelen kadinla sohbet etmeye baslarlar, kadin kiz1 ile alakali durumu
anlatir. Cebinden bir mektup ¢ikarir, Sabiha hanimin bunu okumasini ister. Mektubu
okuyan Sabiha baskasinin mektubu diye okurken, devam eden sartirlarda aslinda
mektubun kendine yazildigim anlar. izzet bey Sabiha hanima yazmistir. Izzet bey sehir
disindan iki hafta sonra doner ve geldiginde Sabiha hanimin odasima gelir. Izzet bey
Sabiha hanima bir riiyasim anlatir. izzet ile Sabiha icerde konusurlarken, kizin babasi
Mesut bey gelir. Panik olan Sabiha bayilir. Sabihanin bayildigini goren Izzet de diiser
bayilir. Mesut Bey uyandirmak i¢in ¢abalarken, Karis1 Raife hanim gelir ve igerideki
durumu abartili sekilde bir panik ile sorgular. Raife ertesi giin bir fotgra¢i bularak,
[zzetin Fotografi ile kendi fotografin1 yan yana halini Sabiha hanima gésterir. Durumu
izah ederken de Izzet ile aralarinda bir iliski oldugunu sdyler. Raife iliskisi oldugu

Ahmet adinda ki kisiye Izzettin babasi , Sadi beye bir mektup yazmasini ve Sabiha ile

30



iliskisi oldugunu sdylemesini ister. Raife hanmim Izzet beyin babasi, Sadi ile ilskiye
baslar ve Izzetin Sabiha ile evlenmemesi igin ikna edilmesini ister. Sadi bey oglunu bir
kag kez baska evlilikler yoluna sokarak kars1 taraftan para talep etmistir. Mesut bey den
de para talep eder ve babas1 diiglin masrafi olarak ytizelli kurus veriri. Senet imzalanmis
ve bir ka¢ ay gecmesine ragmen, diiglin yapilmamistir. Sadiye diiglin yapilmazsa,
sentlerin istenecegini sdyler. Gegen zaman iginde i¢li kiz verem olmus ve hasta yataga
diismiistiir. Stireg igerisinde evlenir ve ¢ocugu olur. Ancak hasta oldugu i¢in 6liim
dosegindedir. Sabiha hanimin doktoru iivey anne Raife hanimin dostudur ve 6liim igin
ilaclar verilmis. Baska doktor degisikligi istenir ve yeni gelen doktor ilaglarin zehir
etkisi yaptigini ve ilga degisirse hastanin iyleseegini sdyler. Raife o hasta yatagi basinda
aldattiklarin1 ve onlar1 kandirdiklarini syler. Tamami orda iken karsilasilan bu itiraftan
dolayi, Ahmet aldatilmay1 kaldiramaz ve silah ile Raife hanimi vurarark oldiiriir. ve

oyun biter.
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1.6.3. Model Oyunlarin Kostiim Tasarimlar1 Ve Cizimleri

1.6.3.1. istanbul Efendisi Oyunu Kostiim Tasarim

& L

Cizim 1.1.Cengi Afet ve Esma Hanim

Cizim 1.2. Cengi Afet ve Esma Hanim
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ISTANBUL EFENDISIi - MUSAHIPZADE CELAL

Istanbul Efendisi, Musahipzade Celal'in, osmanli dénemi tiyatro oyunudur.
Oyunda iki kadin oyuncu i¢in kostiim tasarimi yapilmistir. Cengi Afet ve Esma Hanim
dir. Kostlim tasarimi yapilan yukarida ki resimlerde eskiz ve renklendirilmis hali olan
sahne Esma Hanim’in diigiin sabahidir. Cengi Afet, Esma Hanim't babasinin elini

Opmesi i¢in hazirlandiktan sonra ki sahnesidir.

Cengi Afet : Oyunda esirci kadin roliindedir. Dig goriiniisii ve mizac1 yapisi
itibariyle; Sert , hafif mesrep kadindir. “Iki etek” entari denilen, onii kapali , yanlari
yirtmagli, uzun eteklidir. Etekleri bele kadar toplanabilen bir elbise tasarimi yapilmaistir.
Elbise rengi olarak Mavi, kumag olarak saten kullanilmistir. Can bigimindeki eteginin
yaninda serit ve diigmelerle siislenmistir. Elbisenin icerisin de, giysilerin altlarina
giyindikleri uzun dokiimlii bir i¢ elbise vardir. Kollar1 ve etek ucu elbiseden
gozikmektedir. Elbisenin gogiis bolgesi acik, yine diigme ve seritlerle siislenmistir.
Belinde sar1 ve kahverengi desenli kugsak bulunmaktadir. Basinda hotoz vardir. Hotoz,
belindeki kusakta ki desenlerle siislenmistir. Aksesuar olarak boynunda yakut bir kolye
bulunmaktadir. Ayaginda ki pabuglar carik modeli, kahverengidir.

Esma Hamm : Opyunda Salveti Efendinin kiz rolundedir ve konakta
yasamaktadir. Dig goriinlis ve mizag itibariyle; Esma hanim sakin ve sabirli, narin
yapidadir. Esma Hanim uzun belden oturtmali, yesil bir elbise giymistir. Elbise kumasi
icin saten kullanilmistir. Gogiis bolgesi agik, boynunda ziimriit kolye bulunmaktadir.
Belden oturtmasi olan elbise iki katlidir. I¢ etegi mor ve can bicimindedir. Kollar
omuzdan dar, dirsek kismindan yere kadar uzanan tiil seklinde yapilmistir. Til icin
kullanilan kumas tiirii sifondur. Basinda ise taci vardir. Tact ziimriit taglar kullanilarak

stislenmigstir. Parmaginda zlimriit bir yiiziik vardir.
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1.6.3.2 i¢li Kiz Oyunu Kostiim Tasarim

Cizim 1.4. Sabiha Hanim ve Yagsmakli Kadin (Hiimaper)
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ICLI KIZ- ABDULHAK HAMIT TARHAN

Icli kiz, Abdulhak Hamit Tarhan''n Osmanli dénemi tiyatro oyunudur. Tasarim
donemin sartlari, sosyal ve ekonomik durumu géz 6niinde bulundurarak hazirlanmistir.
Oyunda iki kadin oyuncu i¢in kostiim tasarimi yapilmistir. Sabiha Hanim ve Yasmakli
Kadindir. Tasarimi yapilan sahne, oyunda Sabiha Hanim evde otururken, Yasmakli

Kadinin misafir geldigi ve sohbet etikleri sahnedir.

Sabiha Hamim : icli kiz olan Sabiha hanim oyunda sakin, i¢ine kapanik, her seyi
dert eden bir kisidir. D6nemin bilinen en eski kiyafeti, ev igerisinde giyilen salvar ve
gomlektir. Sabiha hanimin kostiim tasarimi i¢in bol bir salvar tasarlanmistir. Salvar vual

kumastan yapilmstir.

Salvarin istiine yakali, bol bir yesil gomlek giydirilmistir. Gomlek poplinden
yapilmistir. Gomlegin iistiine ise “fermene” denilen cepken giydirilmistir. Fermene
diyagonal tarzi kumastan sar1 olarak tasarlanmistir. Belinde ki kusak salvarda kullanilan
kumastan yapilmistir. Basinda ise evde kullanilan kirmizi hotozu vardir. Ayaklarinda

sirma iglemeli ev terligi bulunmaktadir.

Yasmakh Kadin : Oyun da doneme uygun olarak yash kadimnlarin giyebilecegi
tarzda, sade kumastan, az siisli kumastan yapilmistir. Yalnizca boyundan bir agiklig
vardir. Bol yesil bir entari tasarlanmistir. Entari pazen kumastan hazirlanmistir.
Uzerinde uzun kahverengi bir cepken bulunmaktadir. Cepken fresko kumasindan
hazirlanmistir. Basinda beyaz yasmak seklinde Ortiilmiistiir. Ayaginda ev icinde

giyinilen siyah, sade terlik bulunmaktadir.
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IKIiNCi BOLUM

CUMHURIYET DONEMI KILIK KIYAFET KANUNUNUN DONEM
OYUNLARINDAKI KADIN KOSTUMLERINE YANISIMASI

2.1. CUMHURIYET DONEMIi TOPLUMSAL YAPISI VE KADININ DEGISEN
KONUMU

Osmanli'dan baslayan modernlesme siireci, Cumhuriyet'le birlikte kokten bir
sosyal doniisiim projesi olmustur. Modernlesmeyi yepyeni bir yasam yaratma ve temelli
dontisiimiin simgesi olarak kabul etmistir. Doniisiim, degisim bir baska bakis acis1 ile
timden batiya doniis ve Batililasma demektir. Degisimi kabul edilebilir olan tek
ideolojisi Baticiliktir. Gegmis donemlerde goriillen Osmanlicilik, Islamcilik ve
Tiirkeiiliik ideolojilerinden farkli bir goriis 6zelligi gdstermistir. Bat1 ideolojisi, Batinin
tirettigi degerlere kars1 ¢ikmadan kabul edilmesini de benimsemekteydi. Cumhuriyet'in
kurulus donemi, tek partili olan donem koklii degisimin yasandigi en belirgin donem
olmustur. Mevcut donemden sonra gelecek olan donemin sosyal ve siyasi gelismelerin
yonii ve igerigini belirlemek agsindan biiytik rol iistlenmektedir. Osmanli doneminde
baslayan, Tanzimat ile Ittihat ve Terakki déneminde hiz kazanan modernlesme
hareketlerinin, keskinligi ve hizi bakimindan zirveye ¢iktig1 bir donem olmustur. Siyasi,
sosyal ve ekonomik alanda Osmanli’dan devralinan reformlar Cumhuriyet’le birlikte
koklii devrim hareketlerine doniismiistiir. (Sen,2012:60-61). Modernlesme projesinin bir
parcas1 olarak, ozellikle laik seckinler “medeni” ve “gayri medeni” arasindaki farklari,

“alaturka” olan her seyin karsisinda “alafranga” olarak belirlemis ve yiiceltmislerdir.

(Gole,2011:67).

1923 ile 1930 arasinda gergeklestirilen biitiin kurumsal (Cumhuriyetin ilani,
halifeligin kaldirilmasi, egitimin birlestirilmesi, tekkelerin kapatilmasi, vb.), yasal
(medeni kanunun kabulii gibi) ve sembolik (kilik-kiyafet devrimi, kadinin toplumdaki
pozisyonu, Latin harflerinin kabulii, vb.) degisimler, resmi sOylemde yeni bir
medeniyetin  pargast olmanin 6n asamalar1 ve kaginilmaz sartlar1 olarak
degerlendirilmistir. Bu yeniden yapilanma doneminde, Kemalist elitler, iist bir kategori
olarak tanimlanan ve yeni toplum vizyonu olarak beliren ‘kiiltiir’ kavramin1 6n plana

cikartmiglardir. 1920’1 yillarda tam manasiyla gerceklestirilemeyen toplum {izerinde
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tam kontrolii saglamay1 hedefleyen devletin, 1930’1u yillar boyunca yapmaya calistigi,
kiiltiiriin “mesru kullanim” tekelini eline almak olmustur. Bu politika Inénii donemi

(1938-45) boyunca da siirdiiriilmeye ¢alisilmistir. (Dikmen,2002: 467-468)

Ozellikle Tiirkiye’nin laiklik projesi “Kemalist modernlesme projesini”
yerlestirmek i¢in bu donemden itibaren birgok dini simge ve pratikleri kamusal alandan
dislamistir. S6zgelimi tiirbelerin, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi (1925), sarik ve fesin
yasaklanarak yerine fotr sapkanin getirilmesi (1925), Miladi takvimin kabulii (1926),
Arap harflerinin Latin alfabesiyle degistirilmesi (1928), radyolarda devlet tarafindan
belirlenen miizigin empoze edilmesi gibi yenilikler toplumun Islami diinyaya ait
baglardan kopmasina ve Bati medeniyetine yonelme arzusunun isaretleri olarak

goriilebilir. (Gole, 2011: 23).

Tiirkiye'de Cumhuriyet¢i seckinler tarafindan baslatilan kiiltlir degisimleri kadinin
Ozgilrlesmesi temel etken olarak goriilmiistiir. Modern diinya, esler arasinda esitlige
dayali yapidadir, hedeflenen medeniyetler seviyesine ulasmak icin kdkten degisiklere
ihtiya¢ gerekmektedir. Kadinlar mahrem alana ve ikincil konuma itilisinin zemini olarak
goriilen geleneksel adetler ve Islami degerler ile Osmanli toplumu ile baglarmi
koparmay1 planlayan reformlar ortaya koyar. Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalari
sadece kadinin kamusal alanda gortiniirliiglinii kapsamamaktadir. Ayrica bu déonemde
kadinin bedeniyle ilgili yeni Olgiitler de belirlenmistir. Bu 6lgiitler, Avrupa estetik
anlayisina gore belirlenir. “Ince viicut, dar kalca, zayif gogiis, dik siluet, faaliyet
halindeki kentli, erkegi ile gezen, ¢alisan, eglenen kadindan ilham” alan yeni kadinin
gardirobu olduk¢a ¢esitlenir. Kadin kiyafetleri; ¢calisma hayati, 6glenden sonra, aksam,
gece, balo, tiyatro, spor, plaj, binicilik, tenis gibi farkli sosyal ve sportif etkinlikler i¢in
ayn kiyafetler, kadinin toplumsal yagama katiliminin gostergeleri olarak kabul edilir.
(Ugurlu,2015: 111). Yeni sistem, Osmanli-islam mirasini siyasal ve sosyal alanin digina
atmasimin yani sira, geleneksel ve mahalli kiiltiirel sembollerin, etnik ve alt-kiiltiirel
kimliklerin de kamu alaninin digina atilmasini 6ngérmektedir. Resmi kurumlar yoluyla
yerlerine iiretilen yeni semboller ve “hakikatler”, yeni Tirklerin 6zel yasam alanlarim
kapsayacak sekilde nasil giyineceginin, nasil konugmasi gerektiginin, ne tiir miizik
dinleyeceginin, kamusal ve 6zel alanda nasil davranacagimmin “resmi standartlarini”
olusturmaktadir. Bu durum, genel olarak modernligin kendisi imis gibi algilanmasinin

sonucudur. (Dikmen, 2002:471-472). Ayrica Tiirkiye’de Burjuva Devrimi’nin ilk evresi
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olarak kabul edilen, 1908’1 izleyen yarim yiizyil, Bati’da dort yiizyilldir yer aldig:
diisiiniilen asamal1 gelisme modelinden birtakim farkliliklar gdstermistir. Ozellikle, dis
diinyanin etkisi, Bati’da uzun bir zaman dilimine serpilmis birgok toplumsal gii¢lerin ve
iliskilerin, bizde hemen hemen aymi anda, bir arada ve i¢ i¢e ortaya ¢ikmasina yol

acmustir. (Tungay, 2012:189).

Osmanli Devleti'nin yikilmasindan ve bu siirecin énceden goriilebilir olmasindan
dolayr yeni kurulacak Devlet hem temelleri saglam olmali, hem de geg¢mise doniik
hatalarin farkina vararak belirli bir yonerge lizerinde olmalidir. Tiim bu yenilik ve
kurulum siireci Tiirkiye'deki toplumsal degisim ve yeni gelisimleri anlayabilmek i¢in
ekonomik gelisimine de bakmak gerekir. Tiirkiye'de Osmanli Devletinden gilinlimiiz
cumhuriyetine kadar gecirilen tarihsel yolculukta modern toplum olusmasinda siyasi ve
ekonomik degisimlerin pay1 fazlasi ile biiyliktiir. Tanzimat ilani ile belirgin bir hal
almaya baglayan Batililagma ve modernlesme cabalart Cumhuriyetin ilant ve egitim,
hukuk gibi alanlarda yapilan kokli yenilikler ile yiikselen bir ivme kazanmistir. Enkaz
sayilabilecek savas sonrasinda kurulan yeni olusacak devletin yonetim seklinin
tasarlanmasinda Bat1 6rnek alinarak yapilmaya caligilmistir. Soyadi Kanunu, Sapka ve
Kiyafet Devrimi, Ulusal Saat ve Takvimin Kabulii, Laik Hukuk Diizenine geg¢me
cabalar1 ve Latin Harflerin Kabulii gibi devrimler Tanzimat'tan itibaren olusan siirecin
hukuksal, siyasal, ekonomik ve toplumsal alanda yayilmasini ve benimsetilme ¢abasini
hizlandiran devrimler olmustur. Elbette bu yayilma ve devrimlerin toplumda bir
i¢sellestirilmis yonelimler haline gelme siireci sancilt olmustur. Cumhuriyet doneminde
yasanan degisim ve doniistimlere, donem igerisinde ki kadin ve kadin giyimi {izerine de
yenilik¢i durumlar belirgin olarak goriilecektir. Elbette yukarinda deginildigi iizere
Cumhuriyet Oncesi doneme kisa bir bakis atilacak olursa Siyasal, toplumsal ve
ekonomik yasamdaki gelismeler aniden olmamustir. Cumhuriyet demek Osmanlt
Imparatorlugu'ndan kiilliyen bir kopus degildir. Tabi bu durum da tam bir benzesme
degildir. Osmanli doneminde baslayan reform hareketleri koklii ve kararli devam eden
stirecidir. Osmanli'da kadinin hayat igerisinde ki konumuna, kadinin giyimine, hatta
Devlete bagli olan Gayrimiislimlerin kiyafetleri, renklerine kadar hatlar1 ile
belirlenmisti. Erkekler icin daha Arap tarzi fes kabul goriilmiistii. Ilerleyen siiregte
Miisliimanlarin bir sembolii haline gelmistir. Hatta fesi c¢ikaran kisi dini terk ettigi

anlamina bile gelmekteydi. Kadin giyim tarzi koyli ve sehirli olarak farklilik
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gostermekteydi. Koydeki kadin bulundugu sartlar ve kosullara gore, sehirdeki kadin
daha uygun kiyafetler se¢mek durumundaydi. 19. yiizyildan itibaren Osmanli
mahallelerinde Onceleri zengin ile yoksulun paylastigi tek tip tiiketim kaliplari, farkli
sosyal katmanlarin zevklerine gore ¢ogalmaya baslamistir. Ust siniflar, modernlesme
siirecinde diger siniflara sosyal iistiinliiklerini gostermek amaciyla Istanbul’a ithal

edilen piyano, Bati tarz1 mobilyalar gibi satin almislardir. (Durakbasa,2005:87).

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, birgcok Avrupali perakendeci Louvre, Au
Lion, Bon Marche, Au Camelia, Bazar Allemand, Carlmann et Blumberg, Orosdi Back,
Au Paon ve Baker gibi Osmanli imparatorlugu’nun biiyiik kentlerinde biiyiik magazalar
acmislardir. Bon Marcheler, Osmanli burjuvazisinin Galata ve Pera’daki Bat1 mallarina
erisim sagladigi yerler olarak Osmanli giinlik yasaminin bir pargast olmustur.
Geleneksel mahalleler, yasam standartlar1 ve tarzlari konusunda homojenliklerini
kaybetmislerdir. Beyoglu ve Pera st siniflarin ugrak mubhitleri olarak 6n plana
cikmistir.  (Durakbasa ve Cindoglu,2005:87). Durakbasa ve Cindoglu (2005)
makalelerinde, semtlere gore sosyo-ekonomik katmanlagmanin baslangicinin Birinci
Diinya Savasi oncesi ve sonrasindaki yillarda izlenebilecegini belirtmektedir. Jon
Tiirkler doneminde, az sayida zengin, modern gorliniigli Misliiman aile, geleneksel
gayrimislim Pera’nin kuzeyinde kalan yeni Sisli ve Nisantas1 mahallerindeki apartman
hayatina ge¢mek iizere, dindaslarinin Istanbul sur igindeki muhitlerini terk etmeye

baslamiglardir. (Duben ve Baker’dan aktaran Durakbasa ve Cindoglu, 2005: 87).

Avrupa ile biitiinlesme ve Batililagsma siirecinde olusan yeni tiiketim aligkanlilari,
Bati mallaria erisimin merkezi haline gelen Bon Marcheler Osmanli burjuvazisinin
gelisimine destek vermistir. Pasaj adi verilen kapali garsilar1 ilk 6rnekleri, yirminci
yiizyilin ortalarinda iist ve orta sinif kadinlarin vitrin bakmaya ¢iktiklar1 ilk mekanlar
olmustur. (Durakbasa ve Cindoglu, 2005: 88). Kadini giindelik hayata dahil eden diger
egitim sistemi konak egitimidir. Yontem bakimindan mahalle egitimine benzer; fakat
konak egitimi, entelektiiel kadin tipini yaratmistir. Konak egitiminin yarattigi ilk
entelektiie]l kadinlardan biri, Ahmed Cevdet Pasa’nin kizi Fatma Aliye Hanim’dir.
Tanzimat konagi, yiikselis ve c¢oklis donemlerini iki mesrutiyet arasi donemde
yasamistir. Standart bir konak hayati bulunmamaktadir. Ulema ve tiiccar konaklarinin
isleyisi birbirinden farkli olmaktadir. Konak egitiminde 6zel 6gretmenler onemli rol

oynamaktadir. Tanzimat dncesinde ¢ocuk ile ebeveyninler arasindaki iliskide Arap bact
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ya da dadilar 6nemli rol oynamaktadirlar. Abdiilmecit doneminde, muhafazakar
konaklara giremeyen Fransiz miirebbiyeler yerine Dariilmuallimat mezunlari, Arap

bacilarin yetistirdikleri pasa kizlarinin egitimini tistlenmislerdir. (Isin,1987:23-48).

Osmanli déneminde kizlar sadece temel egitim gdrmiislerdir. ilk devlet okullari
1847 yilinda kurulmustur. Fakat kizlarin egitimi iilke geneline yayillamamistir.
Tanzimat’tan sonra 6zel kiz okullar1 araciligiyla kizlar orta dereceli okullara devam
etmiglerdir. Giyimin degisiminde, doniistimiinde etkili bir kurum olarak “kiz sanat
mektepleri” gosterilebilir. Kiz sanat mekteplerinin giyimin Avrupalilasmasindaki roli
biiyiiktiir. Kentli kadinin 6zellikle giyim konusunda olusturulan yeni toplumsal yapiya
uygun bir habitus gelistirmesinde ve buna uygun davranmasinda etki olan Onemli
kurumlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk kiz sanat mektebi 1864’te acilmistir.
Dergiler tarafindan verilen patronlar okulda uygulanarak etek, manto dikilmektedir.
Burada dikilenler Ogrenciler tarafindan da giyilmektedir. 1869°da kiz-erkek ayrimi
yapilmadan ilkdgretim mecburi tutulmustur. (Dogramaci,1997: 94). 1890 yilina kadar
ic kiz sanayi mektebi acilmistir. Bu okullarda sabahlar1 genel bilgiler, 6gleden sonra ise
elisi, piyano, miizik gibi dersler gosterilmektedir. (Karabiyik, 1995:137). Cumhuriyet
donemi Tiirkiye'sinde modernlesme siirecinde Fransiz etkisi ¢ok fazladir. Yeni
olusturulacak toplulugun ingasinda Fransiz gelenek ve gorenekleri, Fransiz yasayis
bicimleri ve modas1 da bir rol model olarak alinmistir. Elit sayilan kesim Fransizca
yabanci dil olarak kullanacak ve Tiirk¢eye bir ¢ogu Fransiz kokenli kelime eklenecektir.
Yasanilan bu belirgin degisimlerde Tiirkiye'nin siyasal ve iktisadi anlamda ABD'ye
yaklasmasi toplumsal inga alaninda Amerikanlasan bir kiiltiirde getirecektir. Elbette bu
yeni c¢ikarlar dogrultusunda ki yonelim alisilan yabanci dili Ingilizce olarak
degistirecektir. 19. yiizyil baslarma kadar halk, kendisini din ve din ilizerine kurulan
bagliliklara gére devam ettirmistir. Devletin moderniz'imi Fransiz ihtilalinin en belirgin
etkilerinden biri ulusalcilik diisiincesi olusacaktir. Osmanli Imparatorlugu’nda tek bir
hukuk sistemi bulunmamaktadir. Kisinin 6zelliklerine, cinsiyetine, is konumuna, dinine,
mezhebine gore, farkli kurallar uygulanmaktadir. Ozel hukuka giren konular cemaat
icinde ¢Oziimlenmektedir. Miisliiman kadinin konumunu, durumunu belirleyen aile
hukukunun kaynagi Kuran’dir. Osmanli toplumunda erkek, sosyal iliskilerinde kamusal
alanda serbest iken kadin bu konuda 6zgiir degildir. O 6zel alandadir ve mahremdir.

Dinsel ve toplumsal kurallarla ¢evrili sosyal yapilar, kadin ve erkegin rollerini kesin
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olarak belirtmistir. Buna gore, disariya ait olan roller erkegin, eve ait roller

kadmindir.(Cakir,1993: 158).

Kadimi toplumdan soyutlayan en O6nemli unsurlardan biri “tesettiir” olmustur.
Ortiinme hem kocanmn istegine gdére hem de devlet tarafindan uygulanan karar ve
yasaklarla denetim altina alinmistir. Tesettiir ile bicimlenen giyimden hem mahremligin,
cinselligin korunmas1 hem de toplumsal diizenin korunmasi amaglanmistir. Kadinin ev
ici giysileri gosterisli olmasina ragmen, ev disinda ferace ve son donemde de ¢arsaf gibi

bu gosterisi Orten, gizleyen giysiler giyilmistir. (Cakir,1993:174).

Tanzimat doneminde hukuk alaninda baz1 degisimlere gidilmistir. Hukuk birligi
saglanmaya calisilmistir. Fakat kadin icin gilindelik hayatta hala bazi yasaklar sz
konusudur. Ornegin alisveriste, kamusal alanda kadin-erkek birlikteligine izin
verilmemektedir. Kadinlarin geceleri sokakta dolasmalart yasaktir. (Cakir,1993:136).
Kadinin  toplumsal yasama eklemlenme siireci Tanzimat ve Mesrutiyete
dayandirilabilinir. 1908 reformuyla beraber kadin-erkek esitligi aleni bir sekilde
sorgulanmaya baslanmistir. Fetih politikasina dayanan Osmanli toplumunda kadinlar
askere gitmedikleri igin niifus sayimlarinda dikkate alinmamislardir. Kii¢iikk sanayi
kuruluslarinda, tekstil ve hali dokumacilifi, sigara imalati gibi iskollarinda
calismiglardir. Kentli, {ist ve orta sinif kadinlarin en 6nemli kaygilari, evlenme, bosanma
ve miras olmustur. 1908’de Jon Tiirk hareketinin liberal kanadi, kadinlarin toplum
icinde aktif rol oynamasi diistincede olmuslardir. Bu diislinceye paralel radikal kararlar
almak icin olmasi gereken siyasal giicten o donemde soz edilemez. Dolayisiyla bu
donemde kadm-erkek esitligi konusunda, koylilere, iscilere yonelik reformlar
konusunda 6nemli bir ilerleme kaydedilememistir. Fakat bu diisiincelerin bu donemde
filizlendigi ve 1923 ten sonraki donemin alt yapisini olusturdugu belirtilebilir. 1908’den
sonra orta smif kadinin durumu, olanaklar1 iyilesmeye baslamistir. Smirli olsa da is
bulabilmekte, eglence mekanlarina gidebilmekte ve daha once Ermeni kadinlarin alani
olan sahneye ¢ikabilmektedirler. Kadm haklarmin yayginlastirilmasi, Ittihatgilarin Tiirk
burjuvazisi yaratma siirecinin bir pargasidir. 1917°de “Aile Hukuku Uzerine
Kararname” kadinlara boganma hakki vermekte, evliligi din alanindan alarak devletin
yetki alanima sokmaktadir. Erkegin c¢ok eslilik uygulamasini kadinin onayma

birakmistir. ( Feroz ,1999:107).
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Osmanli doneminde baslanan Batililagma hareketleri, Cumhuriyet yillarinda hizla
ve mesafe kat ederek ilerlemistir. Cumhuriyet dénemi Ozellikle sehirde ki kadinin
sekillenmesine daha c¢ok yardimci olmustur. Az zamanda sehirli kadin Osmanl
doneminden ¢ok farkli bakis acis1 ve degisiklik gostermistir. Cumhuriyet donemindeki
hedef, ulus-devlet insasi siirecinde ulusal bir burjuvazi yaratmaktir. Bu hedef 1908’le
baslayarak bizzat devlet tarafindan insa edilen bir siireci isaret etmektedir. Eksik
kalmasinin en ©Onemli nedenleri arasinda, Ittihatcilarin elinde kokli degisiklik
yapabilecek siyasal ortamin heniiz saglanamamasi ve I. Diinya Savasi’nin yarattigi
durgunluk ve kriz ortami sayilabilir. Bu yiizden bu yondeki ¢aba milli miicadelenin
sonrasina ertelenecektir. Osmanli Imparatorlugu’nun kesin olarak son bulmasi ve milli
miicadelenin kazanilmasiyla beraber siyasal iktidarini saglamlastiran Mustafa Kemal
Atatiirk igin yeni devletin inga siirecinin Onii agilmistir. Kongar’a gore, ulus-devletin
ihtiyact olan ulusal burjuvazinin yaratimi kolay olmamustir. ittihat ve Terakki ile
olgunlagan bu ¢aba ancak Cumhuriyet doneminde gerceklestirilebilmistir. Ulusal
ekonomik kalkinmay1 saglamak i¢in ulusal bir sermaye sinifi yaratmak gerekmektedir.
Bu siireci hizlandirmak igin ulus-devlet ve onun temelindeki “milliyet¢ilik”, “laiklik”,
“cumhuriyet”, “halk¢ilik” gibi kavramlar gerceklestirilmistir. Olusturulan bu yeni

yapinin ekonomik gelisme ve degisme tiretmesi amaglanmistir. (Kongar, 1998:611).

Ulusal burjuvazi olusturmak amaciyla siyasetci biirokratlar ile “ayan” ve “esraf”
denilen yerel onderler ittifak kurmuslardir. Boylece genis halk kitleleri bu ittifakin
disinda kalmistir. Siyasal iktidarin yaptigi her reform her yenilik bahsedilen yerel
onderler tarafindan takip edilmistir ve yerel onderler ¢ikarlarina ters diisecek eylemlerde
halki Orgiitleyebilmislerdir. Tunaya’ya (2004) gore, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
temellerini Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi hiikiimeti devresinde aramak gerekmektedir.
1920 yiliyla baglayan bu donemde, hedeflenen temel amag¢ modern ve ¢agdas bir toplum

haline gelmektir. (Tunaya,1952:10).

Tiim hedeflenen bu amaca ulagmak icin modern Tiirkiye Cumhuriyeti'nin yapim
ve olusum asamasinda siyasal, iktisadi ve toplumsal hayat1 belirleyen ve etki altina alan
biiyiik devrimler yasanmistir. Elbette art arda yasanan bu devrim hareketleri devletin
modernlesme siirecinde ki kararliligimi yansitmaktadir. Insa edilen yeni devlet diizeninin
halk tarafindan kabul edilmesi ve yeni bir bakis agisim1 hizla kazandirmayr da

hedeflemistir. Gelisimlerin etki alanlar1 ve siirdiiriilebilirligi i¢in Ozellikle egitim ve
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basin araciligi ile halk ile bulusturulmaya calisilarak etkisi gosterilecektir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda koklii degisim ve doniisiimlerin yapildigin1 gérmekteyiz. Bu degisim ve
doniisiimlerden bazilar1 Tanzimat doneminden baslayarak gelistirilmeye calisilsa da
Atatiirk doneminde gergeklestirilmistir. Cumhuriyet doneminde, de§isimin tabana
yayilmasit Osmanli donemine gore daha hizli olmustur. Merkezi otoritenin gii¢lii olmasi,
tek parti idaresi ve modern diinyanin gelismis teknolojisi ile yapilan iletisim,
haberlesme, basin v.s. gibi kanallarinin iyi kullanilmasi nedenler olarak gosterilebilinir.

(Ozer, 2009:105).

Ayrica degisim ve doniisimler 1slahat degil birer devrim olarak
nitelendirilmektedir ve yeni rejimin politik, iktisadi ve sosyal politikalar1 olmaktadir.
Tiirkiye’yi “muasir medeniyet” seviyesine yiikseltme arzusunun sonucu olan devrimler

arasindan sunlar sayilabilir. (Mardin,1983: 87-88).

Yapilan devrimlerin goze ¢arpan en Onemli ortak noktasi toplum ve devletin
laiklestirilmesine ¢alisilmasidir. Devrimler bu amag lizerine sekillendirilmistir.
Cumbhuriyet nesli, Bat1 fikir akimlarinin etkisinde olan Miilkiye, Askeri Tibbiye ve
Harbiye okullarinda yetistirilmistir. Bu okullardaki egitim programi bu felsefenin
yayilmasini saglamistir. (Ozer, 2009: 106). Cumhuriyet’in ilani ile beraber kurulan yeni
diizende kadinin konumu 6nemli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet ile
beraber olusturulmak istenen ulus devlet modeline uygun bir kadin profili ortaya
cikarilmak istenmistir. Oncelikle Islamiyet 6ncesi kadmin konumu arastirilmaya tesvik
edilmistir. “Islam dininin yoneticiler tarafindan kétiiye kullanilmasi yiiziinden Tiirk
kadininin toplumsal ve bireysel durusu pasiflesmistir” anlayist hakim olmustur. (Aktas,

2005:227).

Kadinin Islamiyet 6ncesi konumu ve toplum igersinde ki durusu irdelenerek
Islamiyet ile beraber kadin daha kotii bir durma diismiistiir. Elbette bu durum ve kétiiye
giden disiis, yeni bir durus olusturmak i¢in bazi sorumluluklari da getirecektir. Bu
baglamda modern-ulusalct kadin modelidir. Modernlesen kadin endiistri ve bilim
kiiltiirlinti alan ve sosyal, kiiltiirel acidan kendini gelistiren ve bu birikimlerini kamusal
alanda icra edebilen kadindir. Cumhuriyet Tirkiye’sinde kadinlarin en ¢ok ilgi
gosterdikleri mesleklerin basinda dgretmenlik gelmektedir. Kiz Ogretmen Okullarinda

Erkek Teknik Ogretmen Okullarinda, Ticaret ve Turizm Okullarinda, Saglk
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Okullarinda (Saglik Kolejleri, Ozel Hemsire Okullari, Kéy Ebe Okullar;, Laborant
Okulu gibi), Maliye Meslek Okulu, Tapu ve Kadastro Meslek Okulu, Tarim Okullari,
Ik 6gretmen Okullar, Sagir-Dilsiz ve Korler Okullar1 gibi okullarda 6grenci ve

Ogretmen olarak gorev almiglardir. (Arat,1996: 134).

2.2. KILIK KIYAFET KANUNU

Sapka kanunu ve kilik kiyafet devriminde, Osmanli devletinde farkli kiyafetler ve
basliklar giyilmistir. Bork denilen geleneksel bir baslik kullanilan halk, devlet islerinde
gorevli olan memurlar sarik kullanmislardir. Osmanli devleti doneminde devlet
memurlarina ceket, pantolon ve fes giyinme mecburiyeti getirilmistir. Medrese ehli ve
ilim tahsil eden kisiler sarik ve cilibbe giymislerdir. 25 Kasim 1925 tarihinde Sapka
kanunu getirerek fes vs konusunda ki karmasaya son vermistir. Kanun ¢ercevesinde
alman kararla din gorevlileri disinda olan kisiler sartk ve ciibbe giymeleri
yasaklanmistir. Din gorevlileri de dini sembolize eden kiyafetlerini sadece ibadet
hanelerde giymeleri esas1 getirilmistir. Atatiirk tarafindan yapilan inkilap sonrasinda
kanunlastirilan kiyafete getirilen yasal zorunluluklar kadin kiyafetlerine getirilmemistir.
Kilik kiyafet ve sapka konusunda yapilan degisiklik ve diizenlemeler konusunda yapilan
inkilaplar, halkin daha modern ve iist seviye goriinime tasinmasi amaglanmistir. 17
Subat 1926'da Medeni kanun kabulii ile kadin ve erkek esitligi saglanmis ve birden fazla
es ile evlenmek yasaklanmistir. Bosanmalar kadina s6z sahibi olma ve haktan pay
almay1 saglamistir. Sapka kanunu oldugu gibi kadin kiyafeti konusunda da kanun
cikarilmas: gerektigi yolunda Onerilere ¢ok olumlu bakmamistir. Kiyafetin bu yeni
olusum siirecinde ki ¢cagdaslasma adina "sapka kanunu" denir. Sapka yeni olusturulan
modern Tiirkiye'nin bir simgesi haline gelecektir. Yeni olusturulan rejimin siniflarin,
kiiltiirel ve sembolik sermayenin en onemli parcasi sayilacaktir. Modernlesmenin en

onemli belirtisi kilik-kiyafet olmustur.

5 Aralik 1934'te millet vekili se¢cimlerinde se¢me secilme haklar1 verilmistir.

(Turan ve digerleri, 2011: 224, 225)

Mesrutiyet doneminin ilk yillarinda goriilen kiyafetlerin dine ve ahlaka aykiri
olduguna dair elestirilere Cumhuriyet doneminde rastlanilmamaktadir. Yapilan kiyafet

devrimi bu elestirilerin yapilmasina imkan vermemektedir. (Barbarosoglu, 2009: 161)
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Serif Mardin’e gore moda, kiyafet inkilabinin mantig1 gibi sunulmustur. Bunun
icin eski kiyafetlere donmek isteyenlerin modanin “biiyiili giici’nli asamayacaklari
distintilmiistiir. Eski kiyafetler hep statii kaybettirici olarak gosterilmistir. (Mardin,

1992: 263)

Cumbhuriyet rejimi ile kadinin kamusal alana dahil olmasi ve devrimlerin
icsellestirilmesi siirecinde bagrolii oynamasi beklenmistir. Cumhuriyet’in ilani ile
beraber hiz verilen batililasma ve modernlesme cabalarina milli miicadelede aktif
olmayan Istanbul burjuvazisi de eklemlenmistir. Bdylece dzellikle kentlerde, toplumsal

degisim ve doniisiim daha hizli gerceklesmistir. (Ozer, 2006: 78—79)

Kiz Enstitiileri ve Aksam Kiz Sanat Okullart modanin gelisimi ve halkla
bulusmasi noktasinda ¢ok Onemli kurumlardir. Enstitiilerin amaci, en az ilkgretim
okulunu bitirmis 6grencilerin Tiirk giyim ve el sanatlar1 konusunda bilgi ve becerilerini
gelistirmelerine imkan saglamaktir. Bununla birlikte o6zelikle giyim alaninda
modernlesmenin en énemli araglarindan biri olmustur. Cumhuriyet doneminde Enstitii
Ogrencileri Avrupa’ya gonderilmekte ve iic yil yurtdisinda egitim gormektedirler.
Yurtdisindaki egitimlerinden sonra tekrar okullarina donmektedirler. Burast Ankara’nin
moda merkezidir. Elbiseler, c¢igekler, sapkalar sergilenmektedir. Artik Ankara’nin
yiiksek aristokrat bayanlar1 buradan giyinmektedir, zevk sahibi bayanlar buraya
kosmaktadir. Ankara’da goriilecek en Avrupai miessese burasi olmustur. Hele
yabancilara tavsiye edilen yer Kiz Enstitlisii’diir. Bir ara Paris Belediye Enciimeni
azalarindan bir grup Ankara’ya gelir. Ilk tavsiye edilen yer bu atdlyedir. Yapilan kiigiik
bir defile Fransiz misafirlerde hayret uyandirmistir. Kiz 6grencilerin baslarinda daha

Paris’te bir hafta 6nce moda olmus sapkalar vardir. (Barbarosoglu, 2009: 139)

2.3. CUMHURIYET DONEMIi KADIN KIYAFETLERI

Devrimler yeni olusum insalarinda degisip, doniistiiriilen yeni yapinin
sekillenmesinde 6nemli rol oynar. Sehirde ki kadin yeni bir diizen olustururken yeni
kiltiirle karsilasacak ve adapte olmaya c¢alisacaktir. Tiim bu modernlesme siirecinde
Halkevleri, Koy Enstitiileri, okullar ve basin aracilifiyla yeni bir kiiltiirle kaynasip buna
uygun bir yonelim gosterecektir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nde 1927'ye kadar daha ¢ok

siyasal sistemle ilgili devrimlere agirlik verilirken, kiiltiir ve iktisat konularina da agirlik
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verilmeye baslanmistir. Yeni Devletin insasinda {ist gorev alan Kiiltiir devrimi mimari
Mustafa Kemal Atatiirk'iin {izerinde 6nemle durdugu bir konudur. Kurulan devletin
baskenti ¢ok 6nemli bir kiiltiir sehri olarak tasarlanacaktir. Cumhuriyetin gereksinimi
olan rejimin benimsenmesi ve bu ulusal siiregte kabul edilmesidir. Atatlirk doneminde
Latin alfabesinin kabul edilerek dilin daha sadelestirilmesi ¢alismalar1 ve buna paralel
olarak Tiirk Dil Kurumu'nun kurulmasi (1932), ulus-devlet insasinda en Onemli
faktorlerden biri olan tarih olgusunun ve milli tarih anlayisinin toplumda kabullenilmesi
i¢cin Turk Tarth Kurumu (1931), 1931 yilinda kapatilan Tiirk Ocaklarinin yerine modern
ulus-devlet anlayisini kitlelere ulastiracak bir kurum olarak goriilen Halkevlerinin
olusturulmasi (1932) Atatiirk donemin 6nemli kiiltiir politikalar1 arasindadir. Tiim bu
modernlesmenin gilindelik yasamdaki en 6nemli degisimlerinden belirgin olan1 bireyin
eylemlerine olan etkisidir. Devrimlerin etkisinde olusan yeni toplumda ki kiiltiir etkileri
giindelik yasamin en 6nemli unsurlarindan biri kilik-kiyafet ile ilgili diizenlemeler
yapilmistir. Tiirk toplumunun modernlesmesinde kiyafetler 6nemli bir yer tutmustur.
Zihniyetlerin degigmesi i¢in evvela goriintiilerin degismesi gereklidir. Kadin toplumda
edindigi statii ve kazandigi haklardan dolay1 geleneksel kiyafet anlayisini da
degistirilmesi gerekmektedir. Degisimler siirekliligi ve yeniligi de getirmektedir.
Cumhuriyetin planladigi modernlesme hareketi hem devletin mevcut yonetim yapini,
hem de insanlarin davranis bicimlerini, giindelik yasamlarini ve kiyafetlerini dahi
kontrol altina almay1 planlamigtir. Kiyafetlerdeki modern yansimalar degisen zihniyet
ve yeni olusumun en O6nemli yansimasi olmustur. Daha kaliteli ve sik bir goriintii
katmaya calisilmistir. Halk terbiyesi ve halk aydinlanmasi projelerinde iki 6nemli
aktorden soz edilebilir. Bunlardan biri kadin, digeri de aydindir. Yukarida da ifade
edildigi gibi modernlesme projelerinde kadin, bedeni ve zihniyle yeniliklerin ilk

uygulama alan1 olarak goriilmiistiir.

~ 9

Ayrica “vatan topragi’na kadinsi nitelikler atfedilmesi (anavatan vb.) ve “vatan
savunmas1’nin da “namus borcu” olarak goriilmesinden dolayr kadin, milli kimligin
olugmasinda 6nemli bir role sahip olmustur. Kadin 6nce 6grenir ve benimser, sonra
annelik ve egitmenlik rolleri araciligiyla Ogretir ve benimsetir. Bu baglamda Tiirk
toplumunda kadin hareketleri Tanzimat donemiyle baslamis ve Cumbhuriyetle birlikte
yeni bir sekle biirinmiustiir. (Cantek, 2011:34-35). Avrupa'da sanayi alaninda bir ¢ok

gelisme meydana gelmistir. Bilim ve sanat alaninda yapilan yenilikler, Fransiz
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Devrimi'yle yapilan ozgiirliik fikirleri sonunda Avrupa uygarligi hizli bir degisim
gecirmigtir.  Stabil bir devlet ve toplum yapisint korumayi siirdiiren Osmanlt
Imparatorlugu'nun kisa siirede ¢ok ilerisine gecen Batili devletler, modern Tiirkiye'nin
varolus nedenlerinden biri olan, " Tanzimat" adi verilen bir yenilenme donemi
baslatilmistir. Kadin hareketinin diisiinsel temelleri de Osmanli-Tiirk tarihinde oldukca
Oonemli bir degisimi simgeleyen "batililasma" c¢abalarini bir birikime ulasarak anlamli
bir doniisimii gercgeklestirdigi Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde atilmistir.Bu
hareketler toplumsal alnin tiim yonlerini ister istemez etkiledigi i¢in bir ¢ok yeni kurum
ve hareketin ortaya ¢ikisi ve belirginlesmesi ile birlikte toplumsal degisme stirecindeki
yerini bu donemde almaya baglamistir. 19. ylizyll Osmanli Devleti'nde geleneksel
yapiin ¢Oktiigli gergeginin iyice giin yliziine ¢iktig1 bir yilizyil olmustur. Ayrica bu
yiizyll modernlesme hareketinin de basladigi bir donmedir. Koklii ve kapsamli bir
degisimin temelinin kadin unsuru oldugu ve degismesi olarak goriilmiistiir. Degisim
stirecinde, kadin hem i¢ hem de iilke disinda yeni Tiirkiye'yi batiya karsi modern
temsilin en biiylik aract olmustur. Ulus-devlet insa siirecinde hem kurtulus harekeleri,
hem de iiretime bizzat katilarak kamu alaninda goriiniirliikk kazanmaya baslar. Ancak
Tiirk modernlesme siireci, kadinlart kamusal hayada kabul etmesi kadinlarin kurtuldugu
anlami ¢ikarmaz. "Tiirkiye’de wulus-devlet kurma silirecinde yurttaslik haklari
cercevesinde ilkin biirokrat secgkinlerin, sonra da bizzat devletin girisimi ile kadin
haklar1 konusunda kayda deger ilerlemeler gerceklesir. Bununla birlikte, kadin haklari,
birey haklari, bireysel ozgiirliikler cergevesinde saglanan kazanglar toplum yararim
gbzeten bir siyasetin pargasi sayilir. Nitekim kamusal alanda gerceklesen bu degisim
0zel hayatlarda ataerkil diizenin devam etmesini yine de Onleyememistir." (Aksoy,

2009: 74-75)

Tanzimat’in ilani ile birlikte, Osmanli Devleti iizerinde Batili devletlerin etkisi
kendisini iyice hissettirmistir. Bu donemde Osmanli Devleti’nde sosyal, kiiltiirel ve
siyasal hayatla ilgili birgok yenilik hareketleri hiz kazanmistir. Kabul edilen kanunlar ve
fermanlarla yapilan diizenlemelere gore devletin kurtarilmasit ve Osmanli toplumunun
Batililagtirilmas1 amacglanmistir. Dolayisiyla Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde
yayinlanan gazete, dergi ve edebi eserlerde Batililasma hareketleri tesvik edilmistir. Bu
donemin yaymlarinda kadinlarla ve kadin haklariyla ilgili yazilar yer alirken, Batili

kadinlarin sahip olduklar1 haklarin topluma tanitilmasi1 da amaglanmistir. Miisliiman
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kadinlarin durumunun diizeltilmesiyle ilgili isteklerin yer aldigi bu donemde bazi
yayinlarda “Kadin haklari meselesinin” tartisilmasi gergeklestirilmistir. (Kaplan, 1998:
9). Tanzimat'tan itibaren kadinlarin egitilmesi, ac¢ilmasi, disar1 ¢ikmasi, dans etmesi,
fotograf ¢ektirmesi gibi konular; Bati'nin toplumsal yasam bi¢imini be mahrem olarak
tanimlanan kadin yasam alanlarinin giderek toplumsallik ve goriiniirliik kazanmasini
sembolize etmistir. Bu donemde kadinlarin gerek tartigmalara katilmalar1 ve Avrupa
kiltiriiniic 6grenmeye yonelmeleri, gerekse kiyafet alaninda bazi oOzgiirliikkler elde
etmeleri Islamcilar1 rahatsiz etmistir. Bu ozgiirliikler Islamcilar igin ahlaki bir
¢ozlilmenin, hatta “fuhusun, fahiseligin ve ahlaksizligin” gostergesi olarak sayilmistir.
Yazilarinda, herkesin ortasinda erkeklerle konusan, iistelik pecesiz dolasan Batililagsmis
hafif kadin tipi karsisina, agirbash ve namuslu Miisliiman kadin tipi ¢ikarilmistir. Bazi
Islamcilar kiz ¢ocuklarinin 8grenim hakkini, bu dgrenimin Fransizca, piyano ve san
egitimine degil de dini egitime yonelik olmasi sartiyla mesru gérmiislerdir. (Gole, 1992:
31-32). Tanzimat doneminde belirli kilik-kiyafet uygulamalar1 bulunmaktaydi. Kadin
sokaga rahat ¢ikamiyordur, 2. Abdiilhamit doneminde sokaga ¢ikan kadinin halka acik
yerlerde ortlinmesi, erkeklerle karisik gezmesi ve iffete aykir1 davranislar sergilememesi
zorunlulugu vurgulanmigtir. Devletin ¢ikardigi fermanlar ile kadimnin giyimi ve
davraniglart konusundaki hassasiyete sikica riayet edilmesi bildirilmistir. Mesrutiyet
doneminde toplumsal yasama katilan kadin; 6gretmen, hemsire rolleriyle, milliyetciligin
ideallerini ve Miisliman-Osmanli elitini sembolize etmistir. Bu sembolize edilis en iyi
ifadesini, Ziya Gokalp’in Osmanli cogul etnik yapisini esas alan ve bunun modernlesme
vizyonunun smirlarim sentezleyen Tiirklesmek, Islamlagsmak, Batililasmak sloganinda
bulmustur. (Goknar, 2008: 481). Boylelikle “kadin” meselesi Cumhuriyet oncesinde de
milliyetci projenin bir pargast olmus ve hem Osmanli hem de Cumhuriyet feminizmine
esas rengini veren bir olgu olmustur. (Berktay, 2006: 104-105). Ayrica unutulmamali ki
kadinin toplumsal hayata dahil olma siireci Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gegen
siire zarfinda, erkeklerin eliyle ve onlarin ¢izdigi sinirlar dahilinde, kontrollii olarak

gerceklesmistir. (Ugurlu, 2015:129).

Tiirkiye 1920°1i yillarda yeni bir rejimin kurulus sancilarini yasarken, aym
zamanda heniiz Kurtulus Savasi’nin yorgunlugunu atamadan kendisini ekonomik ve
siyasi kavgalar i¢inde bulmustur. Ulkedeki geleneksel yap1, yapilan devrimlerle radikal

degisikliklere ugramis; Cumhuriyetin ilani, yeni yonetimin hayata gegirilmesi heyecanla
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kargilanmistir. Ancak hizla yasanan degisimlerin benimsenmesi, istenilen hizda

olmamustir. (Koktener, 2005: 13).

Basta kadin kiyafetleri olmak {izere bir¢ok alanda degisiklikleri yapilmaya
calisilmis, kiyafette biitiinliik olusturulmaya 6zen gosterilmistir. Kadin calisma hayatina
katilmasi, kadin kiyafetlerinde degisiklilere yol agmistir. Kadinlar eski sartlarda giymek
zorunda kaldiklar1 kiyafetlerini birakarak daha pratik ve kullanimi rahat kiyafetler
giymeye baglamistir. Cumhuriyet donemi, kadinin egitimi ve toplumdaki yeri gibi
konularda 6nemli tartismalarin yasadigi yillar olmustur. Atatiirk, kadini1 sosyal hayattan
uzaklagtiran ortlinme bigimlerine karsi ¢ikarak, Tiirk kadininin kendisine rahat hareket
imkan1 taniyan bir kiyafet seklini benimsemesini istemistir. Asirtya kacan kiyafetler

giyenleri de su sozlerle elestirmistir:

“Kadmlik meselesinde dis goriiniis ve kiyafet ikinci derecedir. Asil miicadele alani,
kadinlarimiz igin goriiniis ve kiyafetle bagaridan daha ¢ok, asil basarili olunmasi
gereken alan 1gikla, kiiltiirle, gergek faziletle siislenmek ve donanmaktadir.” (Arikan,
1984: 29).

Bu sozleriyle kadinlarin kiyafetlerine ait goriislerini agiklayan Atatiirk bu konuda
ayrica yonlendirici bir role de onciilikk etmistir. (Kaplan, 1998: 182). Ayrica Mustafa
Kemal Pasa ciktigr yurt i¢i gezilerinde kadinlar konusunda ikna edici konusmalar
yaparak, kadinlarin toplumdaki yerinin degisecegini dile getirmistir. Konugsmalarinda
ortiinmeye karsi agikca tavir almamakla birlikte Islam dininin 6rtiinmede (tesettiirde)
asirtya kacan kiyafetleri benimsemedigini carsaf ve peceyi gerekli gdérmedigini
belirterek “Din icab1 olan tesettiir... (sekli tesettiir) kadin1 hayatindan mevcudiyetinden
tecrit edecek bir sekilde olmamalidir” diyerek kadinlarin dinin emri ve seriat’in
tavsiyesi geregince Ortiinmelerini, ne kadar kapanip, ne kadar agilacaklari konusunda
dinin kadinlara zorluk ¢ikarmadigini, Ortiinmenin kadinlarin sosyal, iktisadi ve ilmi
hayatta erkeklerle birlikte calismasina mani olmayacak bir sekilde yapilmasi gerektigini
izah etmistir. (Caporal, 1982: 647). Kadinlarin 6rtiinmeyi uygun bir sekilde yapip daha
sade kiyafetler benimsemesinin ahlaka aykir1 olmadigin1 savunan Atatiirk, bu
konusmalariyla ¢arsaf ve pegeye karst miicadele edilmesi gerektigine dikkat ¢cekmistir.
(Kaplan, 1998:181). Cumbhuriyetle birlikte kadinlarin kiyafetleri konusunda bir

kisitlama getirilmemis olup, kanun ¢ikarilmamustir.

Ancak Atatlirk gezilerinde yaptig1 konusmalarinda, esi Latife Hanimin, manevi

kizlarmin giyinme davranislarindaki tutumlarindan bu konudaki diigiinceleri net olarak
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anlasilmaktadir. Ornegin, Mustafa Kemal Atatiirk giyim konusundaki goriislerini

Kastamonu’da soyle dile getirmistir:

“Tiirkiye’nin hakikaten medeni olan halki, bastan asagi dis goriiniisii ile de medeni ve
ileri insanlar olduklarin fiilen gdstermeye mecburdurlar.” (Inan,1977:175).

Isvigre Medeni Kanunu esas alinarak yeni bir medeni kanun olusturulmasi
dolayisiyla Atatiirk’iin sOyledigi su sozler Tiirk kadininin var olan giyim davranisinin

degismesi yoniindeki diisiincelerini gostermektedir;

“Baz1 yerlerde kadinlar goriiyorum ki basina bir bez veya pestamal veya buna benzer bir
seyler atarak yiiziinii gizler ve yanindan gegen erkeklere karsi ya arkasi doner ya da yere
oturarak yumulur. Bu tavrin manasi nedir? Efendiler, medeni bir millet anasi, millet kiz1
bu garip sekle, bu vahsi vaziyete girer mi? Bu hal milleti ¢ok giiliing gosteren bir
manzaradir. Derhal terk edilmelidir.” (Nayir, 1982: 211).

Osmanlidan kalan bir nevi devamu goriinse de enkaz sayilacak ve yeni bir olusum
sayllan Cumhuriyet'in ilanindan sonra, Tiirk milletinin yiiksek, giiclii ve ferah yasam
diizeyine  kavusturmak  ilizere, toplumsal yasami  diizenleyen  yenilikler
gerceklestirilmistir.  Atatiirk devrimleri olarak ta nitelendirilmistir.  Yenilikler

siralanacak olursa;

“Saltanatin kaldirilmasi, Cumhuriyetin ilam, Halifeligin kaldirilmasi, Ogretimin
birlestirilmesi, Seriye Mahkemelerinin kaldirilmas1 ve Yeni Mahkemeler Orgiitiiniin
kurulmasi yasasi, Sapka ve kiyafet devrimi, Tekke, zaviye ve tiirbelerin kapatilmasi,
Uluslararas1 saat, takvim ve Olgiilerin kabulii, Tirk Medeni Yasasi, Yeni Tiirk
harflerinin kabulii, Belediye se¢imlerinde kadinlara segme ve secilme hakki taniyan
yasanin kabulii, Uluslararasi dlgiilerin kabulii, Tiirk Tarih Kurumu’nun Kurulusu, Tiirk
Dil Kurumu’nun Kurulusu, Istanbul Dariilfinunu’nun kapatilmasina, Milli Egitim
Bakanligi’nca yeni bir iiniversite kurulmasina dair yasa, Soyadi yasasi, Lakap ve
invanlarin kaldirilmasi, Bazi Kisvelerin Giyilemeyecegine Dair yasa, Anayasada
yapilan degisiklikle kadinlara milletvekili segme ve secilme hakkinin taninmasi, Hafta
tatilinin Cuma’dan Pazar’a alinmasi, I. Ve II. Kalkinma Planlari’nin uygulamaya
konulmasi, Asarin kaldirilmasi, tarimin desteklenmesi, 6rnek ¢iftliklerin kurulmasi,
Sanayi Destek Yasasinin g¢ikarilarak sanayi kuruluslarinin kurulmasidir." (Nesa, 1998:
178).
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Resim 2.1. Balo kiyafeti. (Akkoyunlu 2006:179) Resim 2.2 Balo kiyafeti (Sahin,2005:88)

Resimlerden de anlasilacagi kadinlar bollara katildig1 ve sik kiyafetlerde oldugu
goriilmektedir. Sar1, agik yesil, kirmizi elbiseler, straples elbiseler {istliine sallar
kullanilmistir. Elbise boylar1 diz alti, etek uglart bant seklinde, gogiis tistii ¢igek siisler

vardir.

Denize uygun kiyafetler giymek, deniz aktiviteleri, glineslenmek ve ylizmek gibi
durumlar i¢in yine moda takip edilmistir. Tiirk kadinlar1 bu tarz spor aktivitelerinde yine
uygun kiyafet ve renklerde modayi takip etmeye ¢aligmiglardir. Bir doneme damgasini
vuran carliston dans ve ona uyumlu moda kiyafetlerinin de popiilerligi artmistir. 1927
tarihli kurulan Kiz Sanat Enstitiileri ve a¢ilan bicki dikis kurslarinda yetisen kadinlar,
hazir giyimin yayilmadigi dénemlerde kiyafet tasarlayip, dikmeyi 6grenmislerdir. Batili
tarzlarda ve modayi takip ederek aktif rol oynamislardir. Hatta devlet tesviki ve burslar
ile Avrupa'ya 6grenim gérmeye gitmisler, dondiikleri zaman 6grendikleri en son Paris
ve Londra modalarina modeller uygulamislardir. Dénem itibari ile ¢ikarilan kadinlara

0zel dergilerde, giyim, kusam, aksesuar, ev dekorasyon ve eglence anlayis1 gibi pek ¢ok
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konuda kadinlara rol model olmustur. Elbette baskin olarak Paris modasindan

esinlenerek uyarlanan kiyafetler kadinlarin begenisine sunulmustur.

Sox AN s oL

Resim 2.3. 1923- Paris Modalari. (Anonim)

Asagidaki gibi dergi gorselleri incelendiginde giyim, kusamda yonelimlerin neler
oldugunu ve diinyanin giyim, moda 6rneklerinin tanitildigi goriilmektedir. Elbette tiim
bu moda ve tasarim esintilerinde Paris modasi 6ne c¢ikmaktadir. Ornek olarak Siis
Dergisi'nde yer alan bir notta Paris'te deri kumaslara oldukc¢a ragbet edildigine, kadife
elbiseler ve islemeler, deri kumaslar ve deri kumas kullanilan kiyafetler daha ¢ok, kol

kapaklarina, eteklerde, degisik parcalar halinde uygulanmis ve kullanilmistir.
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Resim 2.5. 1926,3 -Muhtelif milletlerde kadin kiyafetleri. (Anonim)

Calikusu dergisinde kadin kiyafetleri goriilmektedir. Trabzonlu, Kuzey
Avrupali, Ispanyol, Cezayirli, Avrupali, Japon, Afrikali kadin kiyafetlerine yer
verilmistir. Bu tarz dergilerden 1926 yilinda diinya kadin kiyafetleri hakkinda bilgi
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edilmektedir. Diinyaca taninmis ve tasarimlari ile iin yapmis modaci Coco Chanel'in

tasarimlari bu dergilerde yer almistir.

Resim 2.6. 1988:92,93 - Chanel Tasarimlarindan drnekler.( Karlikli ve Tozan)

Bati'nin bir ¢ok degisikligi 6rnek alindig1 gibi, kiyafetlerde etkisi biiyiik olmustur.
Cumbhuriyeti kabul eden yeni Tirkiye'de Tiirk kadinlart modern ve ¢agdas anlamda tiim
sorumluluklart yerine getirme yolunda biiyiik ¢aba gostermistir. Heniiz kendi modacisi
olamayan yeni Tirkiye'de kadinlarin c¢agdas iilkeleri ornek alarak giyim-kusam
modasini takip ederek kendi kiyafetlerine uygulamislardir. Hareketin bagladigindan beri
Paris modasi takip edilmis ve kumaslar i¢in dikim malzemeleri,¢anta, ayakkabi, sapka,
taki gibi aksesuarlarin birgogu ithal edilmis ve kullanilmistir. Savas etkisinde olan
Tiirkiye'de diinya da oldugu gibi siyrilip yeniden hareketli zamanlarina dénmeye
calismistir.  Kadinlar herhalde daha aktif olmaya ve sosyal yasama katilmaya
baslamiglardir. Kiyafetlerde bu gelismeler sonucunda biiyilik degismeler olmustur. Belli
bir doneme imzasin1 atmis olan uzun etekler, yerini korseler ve daha modern modellere
birakmistir. Kullanish ve daha rahat olan kiyafetler tercih edilmeye baslanmistir. Saglar,

makyaj ve etek boylart kisaltilmistir. Modanin merkezi Paris olmustur. Doucet,
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Doeillet ve Drecoll gibi yeni tarz modern kiyafetler iireten Geber, Paquin ve Chanel gibi

markalar baslamistir. (Karikli ve Tozan, Peacock’un kitabindan aktarmaktadir.)

1920'li yillarda carsaflar ve ¢arsaflarin pesine mantolar, ceketler, paltolar, bluzlar,

etekler ve elbiseler kadin kiyafetlerinin temelini olusturmaktadir.

Elbiselerde sabahlik, 6gleden sonra, gece, miisamere elbiseleri gibi degisik amagla
giyilen, buna gorede siisli, kumasi, modelleri farkli olan tarzlar goriilmiistiir. Bati
etkisiyle gelisen oglanvari goriinim moda olmustur. Carsaftan yeni ¢ikmis Tiirk
kadininin, hatlarim gizleyen, gogiisleri belli etmeyen ve kadinsilik icermeyen yeni moda
kiyafetleri benimsemesi kolay olmustur. (Sahin, 2005: 28). Diiz ve karesel siluetlerde
kiyafetler goriilmiistiir. (Sahin, 1990: 69, 70, 71). Saclar ve etek boylar1 kisalmis,
korseler kullanilmamustir. Jartiyerli ¢oraplar kullanilmis, kisa saglarin iizerlerine takilan

cloche sapkalarla erkeksi goriintii saglanmustir. (Ozkan ve Baydar, 1999: 49,50).

Kiyafetlerde piliseler, volanlar kullanilmis, silisleme olarak islemeler, incileri
kurdelelerden fiyonk ve ¢igekler kullanilmistir. Yakalar genellikle agik, kravatl yakalar
moda olmustur. Donem dergileri incelediginde, kayik yaka, kravath yaka, somiziye
yaka, kare yaka, erkek yaka gibi ¢ok cesitli yaka sekillerinin kullanildig1 goriilmektedir.
1922’lerde canli renklerin kullanimi ¢ok moda olmustur. Ozellikle kirmiz1 ve parlak

renkler sik¢a kullanilmigtir. (Sahin, 2006: 204,205). 1923

“Siis Dergisi”, tesrin-i sani (kasim) ay1 sayisinda, “...son zamanlarda pek canli renkler
kullanilmakta olup, yazin en parlak giinlerine has koyu yesil, kadifeden tayydrlerde de
goriilmektedir. Kigin kisa ve renksiz giinlerinde parlak renkli elbiseler bir giines tesiri
yapar. Bunun i¢in bu renklerin ihmal edilmemesi gerekir” denilmektedir. (Anonim,
1923:6).

1925-28 yillar1 arasinda moda olan Carliston kiyafetlerinde, beden, bol ve uzun,
bluzan gibi kalcaya oturan bir list ve bol bir etekle asagiya inen bicimdedir. Kalgada
kemer-bant veya bir fiyonk bulunmaktadir. (Sahin, 1990: 73,74). 1925’ler de siyah
rengin hakim oldugu, 1928’de ise pembe, kavuni¢i, muz renklerle, siyahinda
kullanildig1, 1929 yaz modellerinde ise beyaz rengin gozde oldugu, tabi bunun yaninda
siyah, sar1 ve kirmizi gibi renklerin de giysilerde kullanilmis oldugu goriilmektedir.

(Ozer, 2006: 359).

1920'lerin sonlarinda moda da degisimler meydana gelmistir. Fransiz terzilerinin

koleksiyonlar1 gayet basit ve sade tarzda olunca, Tiirk modasi da etkilenmistir.
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Gosterisli siislii elbiseler yerini, sade kiyafetlere birakmistir. Takilar ve kurdele ile
saclar slislenmis, bas iizerinde tepeler yiiksek topuz gibi tutturulmus, kiyafetin rengine
uygun sikma bag ortiisii kullanilmistir. Kisa sa¢ yayginlasmis ve volanli sapkalar, ¢an

sapkalar ve sapkalara uygun sag sitilleri tasarlanmistir.

1920’lerin baslarinda; sik ve fantazi bluz modelleri, giimiis rengi danteller ve
janjanh tiillerden yapilma gece elbiseleri, sifondan yapilmis Tiirk salvarlari, lame
ceketler, deve kusu tiiyleri ile siislii tiirbanlardan olugsmus giysiler giyilmistir. Kollari
sifon modeller ve uzun etekler kullanilmistir. (Altinay ve Yiicer, 1992: 78). Elbiseler de
eteklerinin kalgadan pilili ve goglis kisminin kiipiir dantelli, garnitiirli kollarinin
yirtmaglt ve genellikle de takma Japon kollu oldugu goriilmiistir. Tek parca
elbiselerden sonra yeni moda carsaflarla benzerlik tasiyan ikili alt iist ayr1 giyilen
tayyorler moda olmustur. (Sahin, 1990: 69, 70, 71). 1924°te eski geleneksel kiyafetler
giyilmemistir. (Sahin, 2006: 227).

1924’te sira sira inci boncuklar, kisa japone kollar, bluzan korsajlar ve klos sapka

modelleri moda olmustur. (Komsuoglu ve digerleri: 1986: 226).

1920°de ¢okga goriilen pilise, 1923’lerde tekrar moda olmustur. Pliseler heryer de,
kollar da, yakalar da, dirsekler de, gogiis te, beden de hatta tiim viicutta kullanilmig
fakat siliieti ince gostermek i¢in pliseler bele kadar ¢ikarilmis, dizlere birakilarak
giyilmistir. Pliseler gibi volanlar da hem 1920’lerde hem de 1923’lerde goriilmiistiir.
(Sahin, 2006: 209, 215, 216). Kiyafetler bu tarz detaylarla hareketlendirilmistir.
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Resim 2.7. 1924:17-33. Carsaf ve Baslik Modelleri.(Anonim)

1920 'li yillarda carsaf modellerinin bile giiniin modasina uyarlandig1 gériilmiistiir.
Manto gibi iist giyimi kabul eden kesimin yanindan, ¢arsafa aligsmis kadinlar i¢in o giinii
modasina uyarlanmig ¢arsaf modelleri giyilmistir. Diisiik bel, kemerli, pelerin tarzi
uzun tstler, seffaf yliz oOrtiileri ve fiyonklarla siislenmis bas tuvaletleri goriilmiistiir.
Uzun etekler ve elbiseler giyilmistir. 1924 yilinda "Parlak Carsaf Modelleri" ad1 altinda
diger bir dergi yazsinda, carsaf tasarimlarinin yaninda uygun baslik modelleri
paylasilmistir. Elbette mevsimlere gore de degistirilmistir. Yazlik c¢arsaflarda tiil ve
saten kumaglar kullanilmistir. Krep kumaslardan c¢arsaflar yapilmis, danteller ve altin

renkli islemeler kullanilmistir.
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Resim 2.8. 1924:21-31.- Parlak Carsaf ve Baslik Modelleri (Anonim)

58



Carsaflardan sonra mantolar giyilmeye baslanmistir. Manto modellerinde diisiik
bel ¢izgileri, ince kalgalar, diiz sirtlar ve dar kollar goriilmiistiir. Mantolar, tayyorler ve
etek uglar1 kivrimlarla siislenmistir. Yine mevsime uygun yazlik, kiglik mantolar moda
olmustur. Yazlik mantolar, kislik mantolar gibi kiirklii degil de, tiiy ve islemeler
yakalarda detay olarak kullanilmistir. Siis dergisinde 1923 yilinda elbise iistiine
giyilebilecek bir manto modeli goriiliir. Kollarinda vatka kullanilmistir. Beden kumasi
goblendendir, kol etek ucu ve yakasina farkli kumasglar ile garni yapilmistir. Carliston
modas1 yayildiginda yillarda tasarlanmis, uzun model, kalca oturtmali, ve saglar esarpla
sikica baglanmistir. Uyumlu elbiseler ve {ist giysiler ve beden alt kisimlari, kol uglar

hafifce genisletilmistir.

Resim 2.9. Manto (Anonim, 1923:3)
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Resim 2.11. Cankaya'da Atatiirk'e Cigek Sunan Kadin (Sahin:2005,45)

1928'i yillarda modaya uygun olarak basa tam oturtulmus dar, kare siperli sapka
ve bol kesimli basenden pileli rob manto ile modern giyime sahip gen¢ bir kadin

Atatiirk'e ¢cicek verirken.

Pardosii : Bir diger dis giysi 6rnegi olan parddsiiler de 1920°li yillarda tercih
edilmistir. 1928 yilinda giyilmis parddsii modeli, donemin erkeksi modasina uyumlu
olarak boyu diz altlarindadir. Bedene oturtulmadigir karnin altindan kemerlendigi ve

diigme kapamasi oldugu goriilmektedir. Bol bone tarzi bir baslik kafaya takilmistir.
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(Sahin, 2005: 93). 1929 yili parddsiilerin daha fazla goriilmeye basladigi donemdir.
Dergi yazilarinda verilen bilgilerde, donem pardésiilerinin ¢izgili Ingiliz kumaslaridan

kullanilmasi tavsiye edilmistir. (Ozer, 2006: 354,355).

Resim 2.12. Sonbaharlik kaplar.( Anonim, 1923:9).

“Kap”lar donemin baslica list giysileri arasindadir. 1923  “Siis
dergisinin, “Sonbaharlik En Stk Kaplar” bashg altinda verilen yazisin da, kaplarda
kiirkiin garnitiir olarak kullanilmis oldugu goriilmektedir. Daha ¢ok pelerine benzeyen
modeller de isleme ve siislemeler dikkat cekmektedir. “Kap ”, omuza alinan yarim, kisa
veya uzun olan bir iist giysisidir. Kap modast 1926 yilinda da devam etmistir. Bu
giysinin 0zellikle manto yerine kullanildig1 ve ¢ok ¢esitli modelleri oldugu i¢in modasi

uzun soluklu olmustur. (Ozer, 2006: 353; Sahin, 2006: 246).

1923’lerde kiiciik paltolar moda olmustur. Paltolar da yeni motifler ve Dogu
renkleriyle islenmis krep maroken (Fas’ta islenen bir tiir yumusak keci derisi ya da buna
benzetilmek icin iizerine benek basilmis bir tiir kumasg) gibi kumaslar kullanilmistir.
Yiinlii kumaglardan yapilmislari ise sutasli, ipekli ve yiinlii islemelerle siislenerek plise

bir etekle siklastirilmistir. (Sahin, 2006: 231).
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Resim 2.14. Ceket (Bilgehan:1996:9)

62



Yukarida ki gorselde Siis dergisinin 1923 tarihli yazisinda, ceket modasina 6rnek
olarak gosterilmistir. Orta resim elbise ve uygun ceket tasarimi gosterilmistir. Elbise
modelinde pilise kullanilmis, ceket modelin de etek, kol ve yaka uglarinda ki siislemeler
dikkat ¢ekicidir. Sagdaki model Mevhibe Inonii'niin elbisesinin tamamladig kisa ve sik

ceketi, renginin daha koyusuyla kenarlandirilmistir.

Tayyor : Tayyorlerde basit ve sade cizgiler goriilmektedir. Repis, otuman gibi
yumusak kumaslar ile fantazi yiinliiler gibi hafif kalin kumaslar kullanilmaktadir. Koyu
renkler, Ozellikle koyu sakiz, findik, badem sekeri gibi tatli renkler kullanilmistir.
Tayyor lstline cizgiler ve farkli agilarla( dikey, yatay) kullanilarak tasarlanmigtir. Son
moda tayyorler kum rengi c¢izgili kumaglardan yapilmis, etek boylar1 yiiriimeyi
engellemeden, uygun uzunlukta, dar diiz etek ve etek boyuna kadar uzun ceket

tasarimlarindan olugsmaktayd.
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Resim 2.15. Sonbaharlik kaplar.( Anonim,1923,2.)

Siis dergisi, giindiiz giyimi i¢in tayyor 0rnegi, listiine alinabilecek palto, bluz ve

dokmeli kap modelleri goriilmektedir.
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"Rob": Iyi kumastan yapilmis, tek parca halindeki elbiselere denilmektedir.
(Sahin, 2006:246) Asagidaki resimde Ay dergisinde mevsimlik tayyor modeli ve Siis

dergisinde ilkbaharin modeli basligiyla verilmis, tayyor modelleri goriilmektedir.

Ceket ve etek boy uzunlugu, koyu renk garni kullanimi goz ontindedir.
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Resim 2.16. Tayyor Modelleri (Anonim 1924,2). Resim 2.17. Etek-ceket

(Anonim:1997,84.)

Etek : 1923’lerin baglarinda etek boylarinin ayak bileklerine kadar uzun ve diisiik
bel modasiin yaygin oldugu gorilmiistir. (Komsuoglu ve digerleri, 1986: 226). Etek
boylarmin yerden 30 cm yukarida olmast ve “direktuvar” denilen belin ¢ok yliksege
cikarilmast modas1 gelmis, fakat bundan hemen once kemerlerin dizlere kadar indigi
goriilmiis, bir anda goglise ¢ikmasina gozleri alistirmak adina bellere genis danteller
konulmustur. (Sahin, 2006: 205, 206). Garnitiir kullanimi ile kiyafetlere siis yapilmistir.

Ozellikle eteklerin alt kistmlarina bant seklinde garnitiirler kullanilmistir. (Sahin, 2006:
210).
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Resim 2.18. Tunik Etekler.( Anonim,1923,1).

Tiirk kadimin modern seviyeye ve Batili medeniyet hedefine ulasmak icin
gosterdigi cabalarda, moda dergileri 6nemli katkida bulunmaktaydi. Siis dergisi "Tunik
etekler" bagligi ile verilen yazida donemin modasina uygun etekler sunulmaktadir. Etek
boylar1 yerden yaklasik 30 cm yukarida oldugu, pliselerin, farkli kumaslardan

garnitiirlerin, isleme ve diigmelerin siis unsuru olarak kullanildig1 goriilmektedir.

1925 sonbaharinda eteklerde, beller yiikselmis, etekler bollagmis, siislemeler daha
cok arkaya kaymis ve yeni renkler kullanilmaya baslanmustir. (Ozer, 2006: 359).

1928’de giyilen eteklerde pembe, kavuni¢i, muz rengi ve siyah kullanilan renkler

olmustur. (Ozer, 2006: 359).

1928 sonu ile 1929 yillarinda eteklerin bollagtigi goriilmiistiir. Etek modelleri
kalga iistiinde dar, altinda ise kloslarla, godelerle, plilerle genisletilmistir. Eteklerin
bollugu icin arkada diz kapagindan asagi genis volan ve godeler kullanilmis, etek
boylar1 bu sebeple biraz daha uzun yapilmistir. “Prenses” denilen yiiksek diiz bel ve diz

kapagindan asagiya genisleyen etekler ok moda olmustur. (Ozer, 2006: 359,360).

Bluz : 1923’lerde bluzlar etek i¢ine sokma yerine, bel altinda etek {izerine takilan
bir bant uygulanarak giyilmistir. (Sahin, 2006: 209, 210). Diigme ve fiyonklar
kullanilarak siislenmistir. Yaka ve kollarda firfirlar, tiim bedende pililer kullanilmistir.

1925’lerde &nii pileli gdmlek modelleri moda olmustur. (Ozer, 2006: 359, 365).

1923’lerde zarif, renkli ve sik modellerde triko bluzlar da vardir. (Ozer, 2006:

364, 365). Bu kazak modellerinde, fantazi yiinlii kumaslar ve islenerek siisleme
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yapilmigtir. Bastan gegme bluz modelleri, tek parga etek lizerine giyilerek kombin
edilmistir. Kalcalar1 dar olan bluzlar, entari tayyorlerle giyilmistir. Kumas olarak Krep

do sovin kullanilmuis, sutaslari ile islenmistir.

Resim 2.19. Bluz Modelleri. (Anonim,1923:9)
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1923 ve 1924 yillarinda dergilerde goriilen cesitli bluz modelleri asagidaki
gorsellerde Orneklendirilmistir. Model tasarim olarak yaka sekillerinde ki farkliliklar
onemli dikkat ¢ceken detaylar olmustur. Etek bitisleri bantli modellerle beraber, bol
birakilmis modellerde bulunmaktadir.  Diigmeler, desenler ve omuzlarin ortada
birakildigi acik modeller ve genellikle kalca boyunda farkli tasarimda modeller

goriilebilmektedir.

Resim 2.20. Bluz Modelleri (Anonim,1923,13)
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Resim 2.21. Kol modelleri. (Siis Dergisi, 1923:8) Resim 2.22. Cep sekilleri. (Anonim, 1923.2)

Pileli, dantelden, fiyonklu degisik siisleme metodlar1 kullanilmis, kol modelleri
gosterilmistir. Bluz ve paltolara ti¢ kose, yarim daire gibi farkl: tarzlarda cepler ilave

edilmistir. Islemeler ve kurdeleler ve siis taslariyla siislenmistir. (Sahin,2006:215,216)

Elbise: Elbiseler, yenilik ve degisiklik olarak ipek, kasmir kumaslar
kullanilmistir. Ipek kumasglara farkli tarz ve detaylara kumaslara ajur ¢ekilerek siklik
yaratilmistir. Renklerde findik ve ates kirmizisinin yani sira kestane, mavi, kursini ve

beyaz renkler kullanildig1 gortilmektedir.

"Ogleden sonra kiyafetlerinde, kusaksiz elbise modelleri giyilmis, bu elbiseler, ince
islemeli garnitiirler, fiyonklar, volanlar ile siislenmis, kollar1 genig ve alt kismi1 genis bir
bant ile iglenmigtir. Miisamere elbiseleri altin veya giimiis kumaslardan yapilmistir.
Elbiselerin iizerine degerli kiirklerden garnitiirler yapilarak kullanilmistir. (Sahin, 2006:
204)."

Parlak renk, koyu renk ve iglemeli kumas tiirleri kullanilarak yapilan elbiselerde,
yaka cesidi olarak, kayik, onden kare ya da yuvarlak yakalar arkada V seklinde

olmaktadir. Etek boylar1 uzun ve basen kismina oturtulmus modeller goriilmektedir.

Gece elbiselerinde ise eski Misir ve Japon tarzlarimin etkili oldugu goriilmiistiir.

Saten elbiselerin kusaklar1 kiirk ve kurdela pargalariyla yapilmigtir (Sahin, 2006: 206).
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Resim 2.23. Elbise model (Anonim,1923:9).
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Resim 2.24. Elbise Modelleri (Anonim, 1923:2-3-9).

Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti ikinci Cumhurbaskam olan Ismet Inénii'niin esi

Mevhibe hanim, kiyafetlerinde kullandig1 pile detaylari, sal yaka ve piiskiiller, Tiirk

kadinin modaya olan titizligi goriilmektedir.

Elbiselerde de pilise kullanimi 6nemlidir. 1923 Siis dergisinde su ifadelere

rastlanir;

“...bir kag mevsimden beri devam eden pilise bu yaz, yine birgok elbiselerde
kullaniliyor. Resimdeki elbisenin kusagi krep doésindendir” yine “bir geng kizin
elbisesi” basligi ile verilen gorselde, déonemin modasi olan piliseler, bu elbisenin
eteginde katlar halinde ve kollarinda kullanilmistir. Puan desen ve

fiyonk siisleri de
goriilmektedir. (Anonim,1923:1)."
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Resim 2.25. Elbise Modeli (Anonim,1923:9-2)

Tasarim ve moda takibinde ki elbiseler de kullanilmasi gereken kumaslar ve bu
kumaslarin nasil olacagi, hangi renkler kullanilacagi moda dergilerinde anlatilmistir.
1923 yilinda Siis dergisine ait bir yazida Elbiseler i¢in kullanilan kumaslarin diiz, ipekli,
biitiin krep kumaslardan olabilecegi gibi beyaz renkli kadife kumastan da olabilirligi,

diiz renk kurdele veya galon kurdele ile aksesuar yapilabilecegi aktarilmaktadir.

Elbiseler de kullanilan kumaslarin yaninda, sutaslt islemeler, kemerlerinin yanda
fiyonk olmasi revagta olan bir modadadir. Yapilan islemeler genellikle kol ve etek
uclarindadir. Kayik yaka, yuvarlak yaka ve bedene yapismadan dokiilen modeller de
kullanilmaktaydi. Yine Rub adi verilen elbiseler de sik ve dikkat cekici detaylara
sahiptir. Kiirkler, volanlar, fiyonklar ve ¢icek desenli siisiiler ile elbise aksesuar1 olarak

uzun inci kolyeler ile tamamlamislardir. Krep ve kadife kullanilmastir.

71



Resim 2.26. Elbise Modelleri (Bilgehan, 1996:8)
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Resim 2.27. Elbise Modelleri.( Anonim,1925:5)

1925’1erde elbiselerde siyah renk hakim olmustur. Yakasi ¢igekli kadife elbiseler
moda olmustur. (Ozer, 2006: 359)

1925’1 yillardan sonra tiil ve iglemeler, gelinlikler ve gece elbiselerinde sikca
goriilmeye baslanmistir. Gece elbiselerinin silme boncuk ve payetlerle islenmis
olanlarina ragbet artmistir. Asimetrik etek ucu kesimleri, anvelop etekler, yakarlarda
kayik ve oOn, arka kesimi “V” olan yakalarla, askili elbiseler siklikla kullanilmistir.

Elbiseler ipek ve jarse kumaglardan yapilmistir. Eteklerde verev kesimlerin yaninda
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godeli kesimler de goriilmistiir. (Sahin, 1990: 73,74) Geometrik kesimli elbiselerde
geometrik desenler vardir. Sa¢ boylar1 da etek boylari da kisalmistir. (Komsuoglu ve

digerleri, 1986: 226)

"1929 yilina gelindiginde gece elbiseleri arkaya dogru uzamistir. Moda, elbiselerin arka
detaylarindadir. Til elbiseler omuzlardan boncukla arkaya tutturulmus, sari ipekli
miislin iizerine kadife ile siislenmistir. Omuzlarda biizgiiler vardir. Fistanlarin
agagisindaki dilimlerin etrafina kadife gecirilmistir. “Fistan elbise” basma, patiska gibi
kumaslardan yapilan giysidir. Siyah miislin emprimeler de yine vardir. Aksam
kiyafetlerinde krep saten dantel ve tiller kullamilmistir. Tiil olduk¢a ¢ok
kullanilmaktadir, garnitiir olarak ya omuzda bir ¢igek, veya belde etegin genis klos
godelerini tutan biiyiik tas tokalar moda olmustur. (Ozer, 2006: 359-361; Sahin, 2006:
246)."

Kiirk: Kiirk ve kiirk giyecek maddi durumu olamayan kadinlar igin kiirk
garnitlirler kullanilmistir. Vizon, kostebek, hermin kiirkler Pariste moda olmustur.
Kadinlar kiirk giymeleri yoniinde moda dergilerinde yazi ve gorseller yaymlamistir.
Garnitiir olarak glimiis, kaz tliyii, tavsan kiirkiinlin her rengi ve her tiirti kullanilmistir.
Gil rengi maymun kiirkii, siyah maymun kiirkiiniin tahtin1 almistir. ( Sahin,2006:206-
207)

Kiirk stislemeler ve kiirk aksesuarlar, kiirk mantolar ve elbise modellerinin yaka,
sirt ve kollarinda sik¢a kullanilmistir. Sosyal konumu yiliksek olan kadinlar kiirk
modasina devam etmislerdir. Siyah, bej, bej roze renklerinde kisa tiiylii kiirkler de

kullanilmistir.

Resim 2.28. Kiirk Ceket ve Kiirk Garniler (Anonim,1923:5)
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Gelinlikler: 1920'lerde gelinlik modelleri sade ve gosteristen uzak, sade oldugu
goriilmektedir. Gelinlik modelleri incelendiginde cagdas ve sik ama bir o kadar sade ve
zarif oldugu goriilmektedir. Askili cok kabarik olamayan gelinlik modellerinde aksesuar
olarak ta¢ kullanilmistir. Yine duvak ve baslik modellerinin de elbise rengi ve kumasina
gore yapilabilecegi paylasilmistir. Gelinlikte basta taglar, taglarla siislenmis aksesuarlar,
devam eden ve omuza, hatta yerlere kadar uzanan duvaklarla tamamlanmistir. Mevcut

gorseller asagida bir kag 6rnek ile paylasilmistir.

BUYUK GUN IGIN

GELIN ELEISE VE BASLIKLARI

Resim 2.29. Gelinlik Modelleri(Anonim, 1937,2-3).

Deniz Kiyafetleri ve Mayolar: Tiirk kadint Cumhuriyet doneminde aligkanlik
kazandig1 ve yenilik olarak hayatina aldigi bir degisiklik denizde vakit gecirme
faaliyetleri olmustur. Denizde Avrupa'da tercih edilen mayo modelleri Tiirk kadinlar
tarafindan da giyilmislerdir. Paca boylar1 uzun, V yaka modelli, iiste oturan, koyu
renklerle, kirmizi, yesil gibi renklerde mayolar tercih edilmistir. Giderek kisalip,

daralarak daha rahat ve bedeni saran tarzlarda kullanilmaya baslanmuistir.
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Resim 2.30. Mayo modelleri (Anonim:1923-1997,96)

"Deniz kiyafetleri ates kirmizisi, agik sar1, koyu yesil, deniz  mavisi gibi renkli
jerseyler, sayaklardan (ince, sik, tersi yliziiyle ayni olarak dokunmus iki yiiziide ince
damarli kumas),taftalardan yapilmig iizerine rengine gore siyah, kursuni veya beyaz
siisler yapilarak giyilmistir. Deniz kenarinda, kumda giymek icin o6zel elbiseler
yapilmis, genis kurdelalar, volanlar,pliseler ile siislenmis, en ¢ok ipek ve keten kumaslar
kullanilmistir. (Sahin, 2006: 214)"

Ic Camasir : ¢ camasirda donemde modadan etkilenmistir. Kullanigh ve moda
olarak giyilmesi Onerilen modeller dergilerde yaymlanmistir. Camasirlar hakkinda
detayli bilgiler verilmistir. I¢ ¢amasirlar diye paylasilan gérsel ve yazilarda detay
olarak, sarmasik motifler, gomlek, gecelik, kombinezon, kaskorse, {i¢ etek
kombinezonu, 1iz6z ve mendiller oldugu, nasil kullanildig1, 6rnek olarak gosterilmistir.
Kadinlar modern seviyede diger kiyafetlerde oldugu gibi camagirda da yeni moday1
takip etmislerdir.

Resim 2.31. I¢ Camasir Modelleri (Anonim,1923:3)
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Pijama: Pijama modelleri elbise ve bluz gibi olan kesimleriyle bir birlerine
benzerlik gostermekteydiler. Yine moda dergileri sayesinde kadinlarin giymesi igin
tasarlanmis ve moda olmus pijamalar yayilanmistir. Elbette diger kiyafetlerde de
oldugu gibi hem fikir sahibi olmalar1 , hem de moday1 takip etmeleri icin bir yol

gosterici olmustur.

Resim 2.32. Pijama modelleri (Anonim, 1923:1).

Kullamilan Aksesuarlar ve Detaylar : Kadnlar kiyafetler yaninda degisen moda
ile birlikte ve 6zellikle Paris etkisinde kalarak aksesuara dnem vermistir. Canta, Sal,
ayakkabi, taki,bedene takilan takilar ve semsiyeler kiyafetlerini tamamlayici olarak
kullanilmigtir. Cantalarin kadife, Ipek ve deri gibi malzemelerden yapilmus, inci islemeli
oyma, zarf, torba ve genellikle kii¢iik, sik tasarimlar oldugu goriilmiistir. Canta

iclerinde makyaj malzemeleri gibi siis esyalar1 bulunmaktayda.
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Resim 2.33. Aksesuarlar, Renkli mendiller ve Dantel (Anonim,1923:4)

Degisik mekanlar ve zamanlar i¢in kullanilan esarp modelleri, sik gece
kiyafetlerinde kullanilmak i¢in diiz uzun, boyun siisii olarak pliseden yapilmis olan,
piiskiillii olanlar1, renkli olanlari, islemeli olanlar1 kullamlmistir. Islemeli bele sarilan,
fiyonkla tutturulan, omuzdan dolastirilip, koldan asagi bele sarkitilan esarp modelleri
bulunmaktaydi. Doneme damgasini vuran kaplar, sallar ve esarp aksesuarlariyla
tamamlanmiglardir. Boyunlar i¢in atki cesitleri, ellerde c¢esitli boy, desen ve
siislemelerde eldivenler kullanilmistir. Ceket ceplerinde ipek ve diger kumaslardan

mendiller siis olarak kullanilmistir.

Etek boylarinda baslayan belirgin kisalma ile birlikte ayakkabilar da biiylik onem
kazanmigtir. Sik iskarpinler tasarlanip, kullanilmaya baglanmistir. Kumas kaplama
ayakkabilar da tercih edilmistir. Kisa etekler ile birlikte, yliksek ayakkabilar giyilmis.
Aslinda orantili olarak etek boyu wuzadikca ayakkabi kisalmis, etek kisaldikga
ayakkabilar daha ortaya ¢ikmistir. Kadife, ipek islemeli, atkili botlar, ayakkabilar, ¢icek

stislemeli, hatta pirlantalar bile konulmustur.
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Resim 2.34. Ayakkabilar, Ipek Corap.( Anonim,1923:4)

Topuklu ayakkabilar, uzun, kisa ve degisik boylarda kullanilmigtir. Coraplar
tamamlayic1 diger bir aksesuar olmustur. Ipek coraplar daha ¢ok tercih edilmesi
yaninda, renk olarak sampanya ve giil renkleri kullanilmistir. Elbiseler ile daha rahat
giyilebilecegi ve sik oldugunda tercih edilmistir. Moda etkisinde kadinlarin
kullandiklar1 aksesuarlar arasina semsiyeler de dahil edilmistir. Cok c¢esitli renk, desen
ve sekillerde siislenerek, standart biiyiikliikte yuvarlak bir tasarim iizerine kullanildiklart
goriilmiistiir. Sap tasarimlar1 oymali, ipekten fiyonklu, ¢icekli, dantelli sekillerde farkli
cesitleri kullanilmistir. Pelerinler icin igneler kullanilmis, statiiye gore degerli taslarla
siisleme yapilmistir. Broslar, inci kolyeler donem modern kadin aksesuarlar1 arasina

girmistir.
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Resim 2.35. Semsiyeler (Anonim,1923,3)
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Resim 2.36. Bel kusaklari.( Anonim, 1924:8)

g

Kusaklar, tiil, kadife,deri boncuklu, biikme gibi tiirlii desen ve renklerde

kullanilmislardir. Yine siis dergisinde bas siisleri ile ilgili gorsel ve yazilarda, doneme
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ait sa¢ tasarimlar1 ve nasil olmasi gerektigi, incilerin nasil dizilecegine ait bilgiler

bulunmaktaydi.
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Resim 2.37. Bag siisleri ve Baglik Modelleri (Anonim,1923,1)

Milli baglik modelleri goriilmektedir, baslik modellerinin ¢esitleri, verilen
ortiinme modelleri ve bigimleri vardir. Baslart sarilip, yanda ortiiniin ucunun omuza
kadar inmesi saglanmistir. Seffaf kumaslardan peceler, inci malzemeler islemeler

kullanilmastir.

Resim 2.38. Baglik Modelleri (Anonim, 1924,17)
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Resim 2.39. Sapka Modelleri (Sahin,2005,80).

1920 yillarda ilk sapka modellerinde, erkek fotr sapkalardan tasarlanmistir.
Daha genis ¢ercevelerde, kadins1 bir goriintii ile yapilmis kadin sapkalar1 kullanimi

baslamistir.

1925 Sapka Devrimi kadinlar i¢in yapilmamis dahi olsa kadinlar tarafindan hemen
benimsenip uygulanmistir. Kadinlar genis volanli sapkalart daha ¢ok sayfiye yerlerinde
giinesten korunmak amagh kullamislardir. “4 la garcon (oglan bi¢imi)” sag stili yani
daha kisa saclarla birlikte ise “cloche” denen (can) sapkalar kullanilmistir. (Sahin,
1990: 73-74).
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Resim 2.40. Alagarson Sa¢ Modeli ve Cloche Sapka Ornekleri.
(http://image.glamourdaze.com/2012/08/1920s-Cloche-Hat-Fashion-Photos.jpg.; Fogg, 2014: 226.)

Sapkalarda kulaklarin goriinmemesi ve ¢igek siislemeler Onemlidir. Yaz
sapkalarinda kulak iizeri hasir ve fotr modeller kullanilmistir. Kenarli sapka modelleri
yerine takkeye benzer, kafaya gecen ve basta katmerli giil gibi agmis modeller
kullanilmistir. Kirmizi ve pembe renklerin kullanildigr sapkalarin kenarina genis ve sert
kolal1 kurdele kullanilmistir. Sapkalar siislemeler yerine renk ve kiyafete uyumu goz

Oniine alinarak kullanilmaya baslamistir.

"1920°1i yillarda damaskos, markizet (iri ¢igek desenli kumas), sadakor, keten, ipek, saf
yiin, mongol (ipekli), sarmuz, kivircik buklet, amarosa (ipekli), krepon, ipek jarse, ipek
kadife, karyagdi kadife, jorjet, krepd6 sin, krepd6 birman, krep sua  (ipek),krep
damor kumaslar kullanilmistir. Renklerde ise beyaz, nefti yesil, mavi, kavuni¢i, kayisi
rengi ve lacivert tercih edilmistir (Sahin, 1990: 69). 1927 yilina damgasini vuran moda
hem elbise hem ayakkabilarda beneklerin (puanlarin) kullanilmasidir. 1929 yilinda krep
saten, dantel ve tiiller vardir". (Ozer, 2006: 362-363)

Cumhuriyetin etkisinde ki modern Tiirk Kadini moday1 yakindan takip etmistir.
Paris modasinda neler oldugu nasil kullanildigina dair resimli drnekler dergilerde yer
almaktadir. Kadinlar hem kendi aralarinda, hem de dergilerden moday: takip ederek,
kiyafetler konusunda fikir sahibi olmaktaydilar. Sezon denilen, mevsimlere gore tercih

edilen kiyafetler kullanilmaktaydi.
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“Mevsim yeni bagliyor. Parisin biiylik terzileri on gilindenberi modellerini sergi
yapmaya bagladilar. Moda simsarlar1 Parise diinyanin dort bucagindan gelen ecnebi
terzilerin otellerinemodel tasimakla mesgul. Oyle ya bugiin bu sergilerde gérdiiklerimiz
yarin bir radyo dalgasi gibi diinyanin her tarafindaki merkezlere dagilacak. Berlinden
Peruya, Nevyork’tan Hindistana kadar uzanacak, oralarda da bizim  burada
giydigimiz gibi ayn1 kiyafeti biitlin medeni insanlar tasiyacak. Worth ve Lanvin bu sene
sergilerini erken agtilar. Chanel, Meggy Rouff, Alix, Lucien, Lelong Molineux heniiz
ise baglamis bulunuyorlar. Zengin ve seckin bir kalabalik binbir tebessiim, binbir
hareket ile dolagan mankenleri gérmek icin boyunlarini uzatiyor. Her mankenin tasidigi
bize hi¢ olmazsa ufak bir yenilik gosteriyor. Hersey giizel. 1936 ilkbahar ve yaz modasi
biitiin ihtisam1 ile sergilerde ilan edilirken bizden uzak diyarlarda olanlar bu yeni
mevsimin ne yenilikler getirecegini dort gozle bekliyorlar. Haklar1 da var.”(Anonim,
1936: 2)

Doneme ait olan "Moda Albiimi" dergisinde ki yazilar da, Paris modasinin 6ncii
oldugu, diinyaca takip edilen, Paris'teki iinlii markalardan diinyayr kapsadigi
goriilmektedir. Worth, Lanvin, Chanel, Meggy Rouff, Alix, Lelong Molineux gibi

markalar1 Paris'in {inlii ve moda dnciisii markalar sayilmaktaydi.

Resim 2.41. Chanel ve Alix'in Tasarimlar1.( Anonim, 1936:11)

Yukaridaki gorselde Moda Albiimii dergisi'nde yayinlanmis modellerde, Chanel'in
iki ayr1 s1k tayyorleri paylasilmistir. Pilise etek modeli lizerine siyah sutasiyla siislenmis
leylak renginde kisa ceketli tayyor modeli goriilmektedir. Yakada siyah {izerine beyaz
benekli esarbi vardir. Diger model agik bej renk bir kiyafettir. Yakasi ve kemeri koyu
mavi kumastan yapilmis, siyah sutasi ile siislenmistir. Koyu mavi ve siyah fiyonklari
vardir. Kol igleri, koyu mavi renginde astarlar kullanilmistir. iki modelde yakalarda
parlak deri kullanilmistir. Ayni tasarim elbisenin farkli renginin iizerine manto
giydirilmistir. Asagidaki dergi gorselinde de Chanel terzihanesinin en gézde ve en tarz

modelleri, Paris modasini Tiirk kadinina aktarmistir.
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QCHANEL TERZ'HANES'N'N EN v BN Secwme 6 Mobeu

Resim 2.43. Ergun Terzihanesi Hakkinda. Anonim,1936.3.)

Modern Tiirk kadini giyiminde en 6nemli unsurlardan biri kadin dergileri

olmustur. Tiirk kadinini bilgilendiren dergi yazilarin da belirtildigi gibi, kombin nasil
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yapilacak, hangi kiyafet ne ile nasil giyilecek, mevsimsel kiyafetler giymek daha

uygundur. Buna benzer bilgiler icermektedir.

Yazida;

“iste size bir tayyor ceketi. Bilgili ve zarif giyinmesini bilen bayanlarimiz
bakiniz bu ceketten nasil istifade ediyorlar. Siyah yiinliiden olan bu tayyodre giindiiz
gezmeleri i¢in beyaz linondan ve spor i¢in satrangli ince yiinliiden birer bluz yapiyorlar.
Ogleden sonra kiyafeti icin beyaz krep satenden bir bluz onlarm bu ihtiyaglarini da
temin ediyor. Bu tayyorden bir takim elbise meydana getirmek i¢in altina bir rob
yapmak ve beyaz linon bir bluzla giymek lazimdir. Bu tayyoriin ceketinin yakasi, gogsi
ve ve cepleri siyah astragandandir. Birer fermejiip ile kapanan yakasi acildifi zaman
biisbiitiin yeni ve giizel bir model daha elde edilmektedir. Alttaki manto siyah dradan
olup iri yuvarlak deri diigmelerle siisliidiir. Satrangli yiinliiden bir rob ve siyah yiinli
bir etek krep romenden bir bluz bu manto ile giizel bir takim meydana getirmektedir.”
denilmektedir." (Anonim,1936: 39)

Cumbhuriyetin ilanindan itibaren tarihsel dongiinde belirli olaylardan etkilenen
moda ve moda tasarimi, kimi zamanlarda biiytlik bir yiikselig, kimi zamanlarda ise ¢okiis
sayilacak ige kapanma donemleri yasamistir. Savaslar, ekonomik buhranlar, sosyal ve
kiiltiirel degisiklikler biiyiik etkiler gostermistir. 1930'lu yillarda ekonomik kriz
kaynakli onceki yillarda ki gibi sasali kiyafetler, yerini giyimde biiylik sadelige
birakmistir. Kadinst hatlar 6n plana cikarken, kadinlarin daha dolgun ve hatlarinin
Olciilii  oldugu goriilmistiir. Etek boylart 19601 yillarin  sonuna kadar kisa
kullanilmis,sonra ortadan kalkmistir. O yillarda dekolte sirta kaymis, gece
kiyafetlerinde sirttan bele kadar indigi goriilmiistiir. Daha ince askili elbiseler
kullanilmaya baglanmistir. Tasarlanan ve dergilerde yayimlanan elbise modellerinde

kalga, omuz ve gogiisler kadin hatlarini ortaya ¢ikaracak sekilde kullanilmistir.

"Sirtlar agilip askilar incelince korunmak ve gosteriglerini artirmak amaciyla kiirk
mantolar ve omuzlara atilan ‘renard argente’ (tilki kiirkii) moda olmustur. Sikliklarini
tamamlamak amaciyla ise siyah kadife sapkalar, eldivenler, siiet ¢antalar, ipek
kunduralar kullanmiglardir. (Sahin, 1990: 73,74).

1930-38 goz alan yillardir, daha kadinsi siliietler goriilmektedir. Uzun gece
elbiseleri, sirt dekolteleri, omuzlara alinan bolerolar ve kiirkler donemin en Oonemli
ozellikleridir. Kadin siliietleri daha kadinsidir. Zayif olmak uzun bacakli gdriinmek
onemli olmustur. Bel c¢izgileri belirginlesmis, omuzlara vurgu yapan giysiler siklikla
goriilmiistiir. (Sahin, 1990: 74) Ozellikle elbiseler de , tayyérler de, mantolar da, gece
kiyafetlerin de , pliseler fazlaca goriilmiistiir. Bir donem itibariyle herseyde bir ¢inilik
modasi ve etkisi baslamistir. Cin kumaslari, Cin dokumalari, tunikler hemen her terzide

bulunmaktadir. Paris'in 6ncli markalar1 Lanven'in siyah dar saten etek {izerine, mavi
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emprimeden diz boyuna uzanan tunik takimlar, belde genis kemerle kombin
tamamlanmis olur. Moda kiyafetlerde biiyiik ama belirgin detaylarla, bolgesel tasarimlar
olusturulmaya baglanmistir. Kol ve yaka modelleri yine dergilerde modern kadinlarin
begenisine sunulmustur. Yakalar distan onliik yaka tarzinda takilmas, piliseli, biizgiili,
fiyonklu ve genellikle degisik renk kumasla yapilmis detay ornekleri goriilmektedir.

Kollar biizgiilii, fiyonk ve firifirlar kullanilmigtir.

YENI YAKALAR
YENI KoL LAR

ALihi

Resim 2.45. Yeni Yakalar ve Yeni Kollar.( Anonim: 1936:6)
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Model ozellikleri etekler dar, gode ve akerdeon pliseli modeller kullanilmisg, dar
ve siki kollar yaninda uzun, genis kollar goriilmiistiir. Manto, bolero, tayyor, ekose bluz

ve etekler giyilmistir.

Mantolarda, uzun manto ve bolerolar iist giyim icin tercih edilen giysiler
olmustur. Yiin ve keten kumaslar, mevsimlere uygun tasarimlar kullanilmistir. Detay
olarak metal diigmeler kullanilmistir, belleri saran iri, deri kemeler ve piliseler ile
tamamlanmistir. 1936 yilinda "Moda Albiimii" dergisinde yine manto modelleri ve
ornekleri Tiirk kadinin begenisine sunulmustur. Yiin ve ¢uha kumaslar, bej ve beyaz
renklerde mantolar kullanilmistir. Kahve yada kirmizi diigmeler, cep, kemer ve pililer

ile stislenmislerdir.

Resim 2.46. Manto Modelleri.( Anonim, 1936.14)
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Resim 2.47. Manto Modelleri.( Moda Albiimii, 1936-11,13)

Moda kadinlar i¢in hem sosyal konumlarin1 belirlemek, hem de kendilerini daha
1y1 hissetmeleri i¢in zaruri bir hal aldigindan, siirekli yenilenen tasarimlar: takip etmek
ve kullanmak i¢in imkanlar 6l¢iisiinde dikkat etmislerdir. Sonbahar mevsiminde, spor
mantolar da yiinlii, satrang ve ¢izgili desenli, bej, yesil, kahve ve diiz renk kumaslar
kullanilarak yapilan mantolar moda olmustur. Kendi kumaslarindan detay kemeler,

sahte aksesuar cepler gortilmiistiir.
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Resim 2.48. Ekose Manto Modelleri (Anonim,1936:14)

Yesil, bordo, mavi, duman renginde farkli tasarimlarda ve desenlerde mantolar,
yiinlii, astragan kiirkler de kullanilmistir. Astragan kiirkler de , siyah, gri gibi uyumlu
renklerden yapilmistir.

"1936 Eyliil aymnin “Moda Albiimii” dergisinde, 1937 yilinda moda olacak mantolarin
modelleri goriilmektedir. Yazi “Sagda omuzlari ve kollar1 kiirkle tezyin edilmis (Rema)
yiinli kumagtan giizel bir takim. Koyu bordo renginde olan bu paltonun  robu
sarap renginde olup kemeri ve yakasindaki fiyangosu yesildir. Solda goriilen mantolarin
birincisi pas rengi yiinliiden olup yakasii bir Rénar arjente siislemektedir. Onden tek
diigme ile kapanmaktadir. Digeri ¢ikolata rengi (Novi) yiinlisiinden yapilmig yaka ve
kollarinda siyah pulen vardir. Bu mantonun arkasi digerinin oldugu gibi dikissizdir.”
seklindedir. (Anonim, 1936:3).
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Resim 2.49. Klasik ve Sade Manto Modelleri.( Anonim, 1936:13)

Manto modelleri klasik ve sade olarak kadinlarin begenisine sunulmustur. Giderek
gelisen moda etkisinde, farkli olarak fantezi kumaslar kullanilmistir. Deri diigmeler,

kadife garni kiirklerle slislenmistir. Model 6zellilerinde kapama, genis yakalar dikkat
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cekmistir. Manto modelleri, kaplan derisi deseninde, modeller de hem i¢ astar, hem

disinda, redingot tarzt mantolar kullanilmistir.

GETINU:

Resim 2.50. Yeni Manto Modelleri (Anonim:1937:1-7)

Mantolar disinda Ceketler, Bolero, Kaplar moda olmustur. Kisa ve dalgali ceket
diye tanimlan modeller doneme damga vurmustur. Ceketler dalgali ve bol model olarak
kadinlarin begenisine sunulmustur. Koyu kahve renkler ve bel hizas1 tayyorler
kullanilmistir. Deri kemerler ve yakalar aksesuar olarak  kullanilip modeller
tamamlanmistir. Siki ceketlerde, bol bi¢imde giyilmis ceketler, bolerolar moda
olmustur. Bolero tarzi kisa tarz ceketler, hem sokakta hemde gece i¢in hazirlanmig
elbiseler iizerine kullanilmislardir. Kisa elbiselerle giyildikleri zaman sehir elbisesi,

uzun bir etekle kombin edilirse, yemek veya gece elbisesi olarak kullanilmastir.
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Resim 2.51. Kisa, Uzun ve Bolero Ceket Modelleri. (Anonim,1937:7-16)

Tayyorler, her giin ve her saat kullanilabilecek, kisa ve uzun ceketler moda
olmustur. Elbette kisa Ceketlerin yaninda dizlere kadar uzun ceketler kullanilmistir.
Yakasiz ve roversiz tayyor modellerinin kumaslarin da, fay, tafta ve emprimeler
kullanmilmistir. Yakasiz tayyor modellerin kumaslari, fay, tafta kumaslar mevcuttur. Gri,
siyah ve beyaz ceketler ,siyah veya beyaz ceketlerle giyilmektedir. Genellikle siyah ve
beyaz renk kullanilmis, gece tayyorleri tercih edilmistir. Elbiseler de siis olarak, pikiir
dikisler sik¢a kullanilmistir. Yine renk ve detaylar dergilerde yayinlamis ve kadinlarin

begenisine sunulmustur.

“Pikiir modasi, bu sene gerek paltolarda gerekse tayyorlerle elbiselerde pikiir modasi
vardir. El ile kaba kaba islenen pikiirlere ingiliz pikiirii tabir olunur. Elbiseye ince bir
zarafet veren bu pikiirler renkli olarak islenmektedir. Solda bordo rengindeki tayyor
ceketinin yakasi ve kemeri beyaz pikiirle islenmistir. Ortadaki mantonun hemen her
tarafinda ayni pikiirler goriilmektedir. Sar1 yiinliden olan bu mantonun pikiirleri
kahverengindedir. Yanindaki kisa ceketli kirmizi ceketin pikiirleri platin rengindedir.
Sagda goriilen lacivert elbisenin arkast ve onii ¢ok giizel bir sekilde beyaz pikiirlerle
sislenmistir.” (Anonim,1936:1).
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Resim 2.53. Mevsim Tayyorleri, Seyahat Kiyafetleri (Anonim:1936,10)
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Resim 2.54. Takim Elbiseler(Anonim,1937:9)

Moda dergileri kadinlarin giyim kusamlarina ornek paylasimlar ve yazilar
gosterilmistir. Saten ve ipekli kumaslardan yapilmis bluzlar, lacivert, yavruagzi renkler
tercih edilmistir. Bluz modellerinde pikiir, nerviir kullanilmig, genis omuzlar,
kabartilmis kollar, saten ve ipek kumaslar, islemeler dikkat ¢ekmistir. Yine Moda
Albiimii dergisinde yaymlanmis ve kadinlara esin kaynagi olmus modeller
kullanilmistir. Cin sitili tarzi modeller kullanilmis, ipekli kumas ceketler, kirmizi ve
beyaz lizerine beyaz ve mavi puanl ipekler, farkli renk astarlar kullanilmistir. Bluz
yakasit ve kollar1 boru tarzda toplanarak ve biizgiiler yapilmistir. Etek kollar1 ve

yakalarda piliseler, danteller tasarlanmustir.
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Resim 2.55. Bluz ve Elbise Modelleri.( Anonim, 1936,15.).

Donemde degisik zamanlarda dar ve genis olmak {izere elbise modelleri
kullanilmistir. Yaka ve bellerinde elisi motifler, islemeler, boncuk ve cam islemeler
yapilmustir. Danteller, tiiller ve daha az gogiis dekolteli kiyafetler tasarlanmis olup, uzun
kol elbiseler moda olmustur. Balo gibi 6zel zamanlarda kullanilmak i¢in siyah, gri,
menekse ve mavi renklerde, saten veya siyah kadife kumaslardan yapilmis elbiseler
kullanilmistir. Prenses, kruvaze ve arakadan diigmeli modelleri aksesuarla siislenmistir.
Eski yunan tarzi elbiseler de kadinlarin ilgisini ¢ekmistir. Ipekli veya mat kumaslardan
yapilmis, belinde kemerle sabitlenmis, lizerinde kiirk detaylari olan, kabarik ve kiirk
siislemeleri olan elbise modelleri donemsel olarak tercih edilmistir. Bir ka¢ dergide
yaymnlanmis ve kadmlarin tercih ettigi elbise modelleri asagidaki gorsellerde

sunulmustur.
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Resim 2.56. Elbise Modelleri ve Balo Kiyafetleri (Anonim,1936.12-7.).
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Resim 2.57. Elbise Modelleri ve Balo Kiyafetleri(Anonim,1936-3-12 ).

Kadinlarim bir diger tutkusu ve statii farklilig1 kazandiran, gerek aksesuar, gerekse
kiyafet olarak kiirk modellerini {istlerinde kullanmiglardir. Hatta donemin diinya
giizellik yarigsmasinda, giizellik kraligesi secilen Keriman Halis Ece'nin o yillarda,
omzunda aksesuar olarak kullandig1 kiirkii de gorselde paylasilmistir. Yine Inoniin esi,

Mevhibe hanimin kullandigi kiirkii de modaya damgasint vurmustur.
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Resim 2.58. Kiirk Modelleri (Anonim, 1997-126) Resim 2.58. Kiirk Modelleri (Bilgehan:1996,12)

Moda dergilerinde kadinlarin mutlu giinlerinde de en sik ve zarif olmasini
saglayan ve donemin modasini takip etmeleri agisindan yardimci olabilmesi i¢in
gelinlik modellerinden de bahsedilmistir. Sadece gelinlik olarak degil, gelinlik elbise
olarak kullanilabilecek tasarimlar kullanilmistir. Beyaz renkli, krep saten modelinde, bol
ve gogls Ustli blizgiiler ile verilmis elbise gelinlik modelleri mevcuttur. Belde kemer
veya tasli tokalarla tamamlanmis tarz olusturulmus, genis ve bol kollar biizgiilerle

omuza takilmis ve bileklerde detaylanmis sekilleri bulunmaktadir.

Kadinin kazandigr ve kamusal alanda ki statiisiinden dolayi, girdigi mekanlara
gore takip ettigi moda sayesinde, hem kendine hem de ¢evresine giizel goriinme firsat
saglamistir. Sosyal aktivite olarak balolar, ¢ay partileri, dans eglenceleri ve deniz yiizme
faaliyetlerinde bulunmustur. Deniz i¢in de yine moda dergileri ve tasarimcilar sayesinde
degisik tarz ve sitillerde kiyafetler sunulmustur. Deniz kiyafetleri ve mayo modelleri,
denize uygun tasarimlar ile siislenmislerdir. Sar1 lizerine ¢apali desen, kirmizi askilar ve
ayn1 renkte bol, rahat kesim pantolonlar, yaninda mayo modeli denebilecek kisa sort ve
askilt kiyafet tercih edilmistir. Jarsey kumaslari kullanilmis plaj elbiseleri, mavi ve

gelincik rengi gibi mevsime uygun sicak ve parlak renklidir. Diigmeler, piiskiiller ve
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askilar kullanilmistir. Moda dergisinde paylasilmis gorseller ve donem dergisine ait bir

yonlendirici yazi agagida paylagilmistir.

“Mevsim baglangicinda Avrupanin meshur plajlarinda goriillenbu mayo ve pijamalarin
modellerini Lion magazasi bu hafta zarfinda Istanbul’a getirmege muvaffak oldu.
Ressamimiz tarafindan aynen renkleri ile kopyalari ¢ekilen bu modellerin bigkilerindeki
yenilik ve renklerindeki sadelik goze carpmaktadir.Bunlarin dokunma sekilleri
kadin viicudunun ahenk ve estetik esaslarina gore bicilmis olmalar1 ve tamamen yeni
mevadi iptidaiye ile dokunan yiinlerinin fazla elastikiyeti viicudebir korse vazifesi
gormektedir.”

seklinde verilen yaziyla birlikte donem mayo ve plaj giysileri goriilmektedir.

Marin (denizci) tarzinda kiyafetlerin, lacivert zemin rengine, beyaz c¢izgi ve

puantiyelerle kullanildigi, capa baskilari, denizci yakalar, kirmiz1 sapka ve sandaletlerle

giyildigi goriilmektedir. (Anonim, 1936:9)

~ \;\Q\\/
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Foto Rekor

Maxi ve gelincik rengi «Valopin » jersdea yapilmis bir
pla elbisest asklan v Kabin dubliri gelincik rengindedir.
Digmeleri ve digme flikleri kirmizidor

|

Resim 2.60. Plaj ve Mayo Modelleri (Anonim,1936-9)

Kilik kiyafetlerin elbette dis goriintiiye katkist oldugu gibi, i¢ giyim kiyafetleri de
kadinlarin kendilerini 1yi ve 0zel hissetmelerini saglayan i¢ c¢amasir tasarimlari
bulunmaktadir. Elbise, etek ve diger kiyafet tamamlayicilarinda oldugu gibi, i¢
camasirinda da degisik kumas ve dikis yontemleri ile birlikte dantel, isleme ve renkler
kullanilmistir. Yine donem dergilerinde kadinlart yonlendirmek ve bilin¢lendirmek i¢in

paylasilan gorsel ve yazi asagidaki gibidir.
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Resim 2.61. Camasir modelleri (Anonim,1936-9)

>

“Yeni ¢amasiwrlar aplikasyon ve dantel bashigi” ile verilen “Moda Albimi”
dergisinin yazisinda 1930’Iu yillarda giyilen gamasir modelleri goriilmektedir. Ipek
kumasli, pembe ve havai mavi renkli iki model goriilmektedir. Soldakinin gogiis kismi
tamamen dantel ile siislenmis olup ince bir dantel ile eteginin uglari da ¢evrilmistir.
Sagdakinin gdgsiindeki biiylik ¢igekler i¢i mavi renkte saten ile aplikasyon yapilmustir.
Gogsiiniin etrafindaki giiller, yapraklar ve saplari kordone ile islenmistir. Onii verev

olarak bi¢ilmistir. (Anonim, 1936: 16)

Cumbhuriyet donemi Tiirk kadin1 kiyafetlerde kullanilan aksesuar ve diger
detaylara da 6nem vermislerdir. Elbette Bat1 etkisi ve gorsel yazili yaymlar sayesinde
fikir sahibi olmuslardir. Sapkalar, eldivenler, kiirklerden aksesuarlar ve cantalar,
ayakkabilar destekleyicisi olmustur. Dergilerde yaymnlan ve aciklayic1 gorsellerde,
elbise ve diger kiyafetler ile kullanilmasi gereken tarzlar i¢in detaylar paylasilmistir.
Kadife siyah sapkalar, kenarlar1 genis ve biiyiik sapkalar, siiet ve deri ¢antalar, ipek

kunduralar ve tilki kiirkler o yillarda kullanilan detay ve aksesuarlar olmustur.

Sapkalar fantaziliklerini 1930°lu yillar boyunca devam ettirmis, 1936 yazina
dogru sadelesmeye baslamistir. Sapkalar 1936 ilkbaharinda carpici renklerde rubi,
portakal, mavi, yesil kadifeden drapeli modellerde yapilmistir. Sapkalar genellikle zit

renk elbiselerle tagmmistir. Denizci sapkalari ve yaz i¢in beyaz deriden yapilmig
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sapkalar takilmistir. Hasir sapkalar c¢iceklerin yanin da, renkli cam ve tily gibi

malzemelerle siislenmistir. (Anonim, 1936: 8)

R o v i it Dol

Resim 2.63. Fotr Sapka Modeli(Anonim, 1936:1)

Bej renk fotr sapka modellerinde kahverengi kurdeleler kullanilmigtir. Dantel, giil,
fiyonklar ve biiyiik tafta ¢igeklerle siislii sapka modellerinde panama hasiri, bengal
hasir1 gibi malzemeler kullanilmistir. Elbise kiyafetlerde kapama icin kullanilan
diigmeler, renkli taslarla siislenmis ve madenden yapilmistir. Kiyafet detayinda belleri

stisleyen kemerler, kisin parlak deri, yaz igin rafyadan yapilmistir. Yazlik semsiye
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saplar1 kamig kullanilarak yapilmustir. ilerleyen dénmelerde sap boylar1 uzatilmistir.

Semsiye listelerine, emprime kumaslardan kaplanarak kullanilmistir.

Aksesuar ve kiyafetlerin yani1 sira tamamlayici olarak, giindelik giyilen ve spor
yaparken kullanilan ayakkabilar mevcuttur. Burunlar1 dort kose, bordo, toprak rengi,
yesil, lacivert, siyah ve beyaz renklerde ayakkabilar bulunmaktadir. Spor tarz modeller
icin lazar ve krokodil derilerinin tiim renkleri kullanilarak, siiet ve poddsiiet derileride
kullanilabilmistir. Elbise renklerinde goriilen frapanlik ayakkabi renklerine de

yansimuistir. Spor ayakkabilar genellikle parlak ve canli renklerdedir.

Modern Tiirk kiyafetler i¢in kullanilan elbise kumaslari, keten kumas, manto, plaj
elbisesi ve cesitli elbiseler de Kloke, yani kabarcikli kumaslar bu yillarda ¢ok moda
olmustur. Siyah ve beyaz gece tayyorleri giyilmistir. Acem ve Cin kumaslari da siklikla
kullanilmastir. Ipekli kumaslarda ¢in basklar1, acem usulu sallar, fularlar ve marokenler,
g0z alic1 renklere basilarak kullanilmistir. Moda dergilerinde kadinlarin nasil kiyafetler
tercih edeceginin yaninda , hangi desen, hangi ¢esit kumas ve renklerin tercih edilecegi

sOyle aktarilmistir.

“...Cig renklerle oriilmiis ve diiglimlenmis Arapkir kegesini andiran yiinlii bir kumasta,
mavi, yesil, kirmizi, sar1 ve siyah renkleri bir arada goriiyoruz. Fakat kege gibi sert
degil, adeta bir yaprak gibi ince, pamuk gibi yumusak gevsek ve oriilmiis.Tavsan
tiyleri tabir olunan tatli renklerde gayet elastiki kumaslar 1936 modas: icin g¢ok
uygun...” denilmisken, diiz renkli kumaslar i¢in ise “...

Bunlarin diiz olmalarina ragmen hepsinde kendinden kabarciklarla yapilmis resimler ve
sekiller var. Gayet yumusak fakat ¢ok sik oriilmiis kumlu ve granitli gibi parildayanlari
oldugu gibi...”

denilmistir. Gevsek ve seyrek dokunmus kumaslar, kabarcikli diiglimlii diye tabir ettigi
dokulu kumaslar ve yumusak yiinler, ipekli emprimeler, 6zellikle Acem taklidi ve Cin

tenziyatl diye tabir edilen kumaslar donemin kumas modasini olusturmustur. (Anonim,
1936: 12)

Toplumun kiiltiirii, nelerden etkilendigi hatta kimleri ornek alip, gelistigini
yansitan kilik kiyafet Tiirk toplumunda 6nemli tartisma konusu olmustur. Kilik kiyafet
konusunda tartigmalarin batidaki gelismeler 1s18inda, batililasma hareketleri sonucunda
ortaya ¢ikmigtir. Batili toplumlara benzeme yolu tercih edilmis ve kilik kiyafet batili
topluma benzeme yolu secilmistir. Tiirk toplumunda bat1 da ki teknolojik gelismeler
karsisinda geri kalmanin olusturdugu altta kalma durumunu kirmanin bir garesi olarak

goriilmistiir. ”Batililagmanin  kiyafete yansiyan ilk asamasini askeri kiyafetler
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olustururken, ikinci asamasini erkek kiyafetleri ve daha sonra da kadin kiyafetleri

modasina sigramasi bigiminde goriilmiistiir. (Tezcan, 1999: 524).

Devlet yonetiminde soz sahibi olan kesim, eglencelere tesvik etmis ve bireylerin
bu eglencelerde kilik kiyafetlerin 6zenli ve zorunlu olmalarini tesvik etmislerdir. Batili
kiyafetler giyerek, balolara katilarak ve erkekler ile dans ederek bizzat organizasyonlar
planlanmistir. Yillarca geleneklere gore yasamis ve Islami bir ¢ergevede yetisen Tiirk
kadinm1 i¢in sancili bir siire¢ olmustur. Kadin dergilerinde goriilen, kadina yeni bir
toplumsal rol verilmesi, hatta meslek sahibi olarak kamusal alanda erkekler ile birlikte
calismaya tesvik edilmistir. Cumbhuriyet doneminde diigiinler, balolar ve cay partileri
gibi 6zel giinler, kadinin giydigi kiyafetlerin fazlasiyla 6nemsendigi ve giizel giyinmek
biiylik ciddiyet kazanmistir. Kadinlar 6zel giin ve etkinliklerde birbirleriyle giizel
goriinmek icin miicadeleye girmislerdir. Kiyafetleri ile 6n plana ¢ikmis kadinlar ve geng
kizlar, sa¢ tasarimlarindan makyajlarina kadar hatta kullanilan aksesuar ile birlikte

tamamlamasi gerekliligi tercih edilmistir.

Kadin hem kendisi, hem cevresi i¢in gilizel goriinmek, kendisini fark ettirmek i¢in
ve cevresinin dikkatini ¢ekmek i¢in giizellik ve estetik unsurlarina da dikkat etmistir.
Sa¢ ve makyaj aslinda biraz renklenmenin disinda gizlenmis olma gorevi de
ustlenmistir. Giizelligi ortaya c¢ikarmak icin kullanilmis olsa da, gizlemek istedigi
kisimlar1 arka plana atmak i¢in de kullanilmistir. Cumhuriyet’in modern kadin bakis
acisinda saglart acilan kadinlar, sa¢ ve cilt bakimlarina da 06zen gosterir hale
gelmislerdir. Sadece agilmakla yetinmeyen kadin kendisine yeni bir mesguliyet ve
uzmanlik alam1 da saglamis oldular. Tiirk kadinin toplumsal degisim hareketinin
getirdigi aligkanliklardan biri olan kiyafet devrimi, Bati’ya donen yiizii i¢in modern

birey olma yolunda ki 6nemli adimlardan biri olarak goriilmiistiir.

Cumbhuriyet donemi modern Tiirk kadininda basoértiisii, sapka, esarp, fular, kiirk,
eldiven, canta, ayakkab1 ve takilar 6ne ¢ikmistir. Kadinlarin aksesuara 6nem verdigi,
bat1 etkisi ve moda dergileri takibi ile degiskenlik gostermistir. Giliniimiize kadar
modanin gelisimi takip edildiginde yenilige agik ve modern yasam kosullarinin hakim

oldugu toplumlarda hissedilir derecede ekisi goriiniir olmustur.

Cumhuriyet déoneminde kadina bir toplumsal rol verilmesi, onun meslek sahibi

olmasi yoluyla ve kendini ev alan1 disinda, sosyal alanlarda da ifade etmesi
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planlanmaktadir. ilerleyen donemlerde kadin meslek sahibi olarak statii kazanma
durumu 6telenmis, kadinin bedeni ve giizelligi lizerinde odaklanilmistir. "1950’lilerde
dergilerde, “cemiyet haberleri” bashgi altinda balo, cay, defilelere katilmasi ve sik,
giizel kiyafetler giymesiyle kendini ifade edebilir duruma gelmistir ve bu dénem
dergilerinde modaya ve giyim israfina dayali elestirel yazilara rastlanmamaktadir. Bu
durum Amerikan yagsam tarzinin dziindeki “tiiketim kiiltliri” nosyonunun bir sonucudur.
(Barbarosoglu, 2009: 169) Bu donmemde gazeteler ve mecmualar kentli kadin1 bu
amag iizerine yOnlendirme gorevi Ustlenmistir. Siyasetten, sosyal yasama, modadan
eglenceye kadar her konuda biiyiik bir egitim rolii gormiistiir. Avrupa ve Amerika'nin
katkis1 biiyiiktiir bu durumda, ¢ilinkii giindelik yasama etki edecek her tiirlii olay ve
yenilik basin aracilifi ile kentli kadina ulastirilmistir. Cumhuriyet'te kadin problemleri
batililagsma, cagdaslasma iginde tartisilmistir. Degisimlerle birlikte kadina tanina hak ve
sorumluluklar, bigilen rol geleneksellik ve modernlik arasinda dengeyi kurmaktadir.
Cumhuriyet devrimlerinin topluma aktarilmasi, modern bir toplum insast ve fertlerde
yeni bir kiiltiirel-sosyal diizen olusturulmas: siirecinde dergiler ve mecmualar 6nemli
araglardan olmustur. En belirgin hatlari ile bilinen ve ragbet goren Hayat Mecmuasi'nda
yer verilen makaleler, haberler, tavsiyeler, fotograflar ve kasinin ev i¢i, ev dis1 rollerini
tanimlamak i¢in Onemli bir esin kaynagi olmustur. ABD 'de yayimlanan "Life

Dergisi"nin benzeridir.

Hayat Dergisi sahibi Sevket Rado 6 Nisan 1956 tarihli Hayat Dergisi’nde hem
yasadig1 donemin sosyolojik bir analizini yapmaya calismis hem de Hayat Dergisi’nin

durusunu sdyle belirtmistir:

“Tiirkiye’nin, tarihinde gériilmemis bir kalkinma devrinin i¢inde oldugunu bugiin inkar
etmek kabil degildir. Har sahada kalkinma, agilma, genisleme gozle goriiliir bir
haldedir.Memleketimizin topraklari higbir devirde su son yillarda oldugu kadar
ekilmemis, yeraltt servetlerine hicbir devirde bugiin oldugu kadar el atilmamis,
yollarnin  ve limanlarinin yapilmasina, enerji kaynaklarmin ¢ogaltilmasina,
fabrikalar,barajlar, sulama tesisleri, elektrik santralleri, mekteple, hastaneler insasina
higbir devirde bugiin oldugu kadar genis girisilmemistir... Onun i¢in demokrasi
rejimiyle beraber memlekete acilan bu devre bir isim vermek lazim gelirse ona ‘Eserler
Devri’ demek yerinde olacaktir... Simdi birinci sayis1 elinizde bulunan ve
mecmuaciligimiza baska bir g¢ehre getirdigini takdir buyuracaginizi imit ettigimiz
‘HAYAT’ mecmuasini basan biiyiik tesisler de, Tirk matbaaciligin1 Avrupa’daki
benzerleri seviyesine ¢ikarmak gayesiyle 1951 yilinda kurulmasina girisilerek tam bes
sene calistiktan sonra bu ‘Eserler Devri’nde viicut bulmustur ve Tiirkiye’nin ¢ehresini

daha giizel gosterecek yeni eserlerin yaninda yer almak da iftihar etmektedir."
(Rado, Hayat Mecmuasi, Nisan 1956)
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Kadin bedeni konusunda ki se¢imleri "moda" algisinin da doniisiimiinii gosterir.
Modern olarak yaratilmak istenilen kadin profili ve durum da kadinin giyinme
davranigina etkileri goriilmektedir. Devrimlerin igsellestirilmesinin Tiirk toplumunda
kadin ¢ok Onemli rol ve statii tistlenmistir. Kadin mevcut devrimleri benimseyerek
sosyal yasamdan etkilenmesi, devrimlerin ve yeni kurulan devletin basarist olacaktir.
Kadin moday1 takip etmesi, modern bir gorintii sergilemesi iktidar tarafindan
desteklenmis ve bu yonde tesvik edilmistir. Kadin artik bir birey oldugu ve
dogumundan oOliimiine kadar sosyal hayatin icinde en biiyiik pargasi olarak
mevcudiyetini korumalidir. Kentli ¢cagdas kadin kendi c¢alisip kazandig1 para ile aldig
bati modern kiyafetlerini rahatca giyebilmekte ve cevresi ile sosyal aktivitelere
katilabilmektedir. Modern denilen kadin sadece kiyafetleri ile degil, egitimli, kiiltiirl,
sanatsever, sik ve bakimli ayn1 zamanda kibar ve iyi bir es, iyi bir anne olmalidir. 15
Haziran 1958 Kadin Diinyast Mecmuasi’nda 1950’lerin kadinina sdyle tavsiyelerde
bulunulmaktadir: “glizel olmak elinizdedir... giizellik bir hijyen yahut saglik isidir.
Giizellik bir temizlik isidir. Giizellik bir harmoni, bir ¢izgi isidir. Glizellik itina ve
dikkat isidir. Glizellik bir bakima da karakter isidir. (Kadin Diinyas1 Mecmuasi, 1958)
Kamusal alana giren kadin evde, iste, eglencede, sporda okulda farkli giysiler kullanma
egilimindedir. Kadinlar ait oldugu sinif ve statiiye gore farkli kiyafetlere sahip olmustur

ve bunun da bir modasi1 olmustur.

Calisan kentte ki kadin ile kdy de ki kadin arasinda hem kiiltiirel, hem de kiyafet
olarak belirgin farkliliklar bulunmaktaydi. Kentte ki kadin i¢inde bulundugu sinifin
kurallarina uygun bir sosyal alan gelistirmektedir. Kadinin toplumsal konumunun en
onemli gostergesi liretime katilma derecesi ve kosullart olmaktadir. Kadin hangi
alanlarda istthdam edildiginin bilinmesi kadinin toplum i¢inde konumunu gérmek icin
Oonemlidir. Atatiirk doneminde biiyiik bir sanayilesme hareketi baglamis ve bu durum
toplumsal degisiklik ile birlikte kadmin statii ve aile yapilarmi da degistirmistir.
Kadmlarin ¢alisma hayatinin diizenlenmesinde en biiyiik asama 1936 yilinda kabul
edilen iy kanunudur. Kadmlarin ¢alisma hayatin1 diizenleyen bir kanun
bulunmadigindan yeni diizenlenen ve kabul edilen kanun ile birlikte is hayatina katilan
kadin sayisinda biiyilik bir artis olmustur. Tiim bu diizenlemelere ragmen kadin en ¢ok
tarim alaninda gorev iistlenmistir. Hatta istatistik bilgi olarak 50 yillik bir donemde

kamu yonetiminde kadin en yiliksek oranda genel biitgeli kuruluslarda, en diisiik oranda
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ise yerel yonetim birimlerinde istthdam edilmistir. Egitim, saglik ve sosyal giivenlik
kurumlar1 ile PTT de yogun olarak gérev almuslardir. Ozellikle Egitim kurumlarinda
O0gretmen ve diger hizmetler olarak istihdam edilen kadinlar yiizde ellilik bir dilim
olusturmaktaydi. Kadin yerel yonetimlerde ¢alisma oranin diisiikliigliniin nedeni olarak
yerel yonetim birimlerinin biiylik ¢ogunlugunun kirsal kesimde olmasit ve kirsal

kesimde kadinlarin kamu hizmetlerine gérme olanagi ¢ok olmasi gosterilebilir.

Calisan kadin sosyal hayatta da kendisini ifade edebilen ve varligin1 gosteren
kadindur.
"Bourdieu’ye gore, li¢c temel sermaye tiirii ve bir de bunlarin iizerinde yer alan sembolik
sermaye vardir. Ug temel sermaye tiirii; ekonomik (maddi ve parasal degerler), kiiltiirel
(egitimle edinilmis zevkler, begeniler, beceriler ve unvanlar) ve sosyal sermayedir (bir
gruba tyelikten kazanilan, evlilik ya da g¢ocuk yetistirmek). (Wacquant, 2007; 62-63)
Ornegin, aileler, maddi sahipligin (ekonomik sermaye) yani sira cocuklarini yetistirmek
ya da evlilikleriyle ilgili kararlarla (sosyal sermaye) baglant1 aglarini genisletebilirler ve
prestijlerini (sembolik sermaye) arttirabilirler, toplumsal baglarini (sosyal sermaye)
kuvvetlendirebilirler. (Calhoun, 2007: 107) Modern kadin akilli, bilgili, iyi egitimli,
bakimli, giizel sanatlara hakim, kiiltiirlii kadindir. Kadinin sosyal yasamin iginde aktif
olmasi ve basarisi cok dnemsenmektedir. 1950’lerde etkili bir 6rgiit olan Tiirk Kadinlar
Birligi’nin amaclarini, devrimlerle kadinlara verilen haklarin korunmasi ve bunlari
kullanmasi1 saglamak, Tiirk kadininin egitim ve toplumsal alandaki sorunlarimi ele
alarak kiiltiir diizeyi ve yasam kosullarin1 yiikseltmek olarak acgiklamistir. (Gedikler,
2006: 443) Aile, okul, kitle iletisim araclar aracilifiyla desteklenmekte ve kiz ¢cocugu
cok kiiciik yaslarda bu gibi sosyal aktivitelere yonlendirilmektedir. Hem devlet hem
dergiler hem de okullar politikas1 tarafinda kadinin sosyal hayata aktif katilmasi
desteklenmektedir. Modern kiiltiirle etkilenen kadin gezilere ¢ikmakta bale, miizik,

tiyatro, dans gibi sosyal aktivitelerin i¢inde olmasi beklemekte ve tesvik edilmektedir.

Atatlirk'in kadin kiyafeti meselesine nasil baktigin1 anlayabilmek i¢in bu
konudaki konusmalarin1 kronolojik bir sira ile aktarmak lazimdir. O, Ocak 1923'de
yaptig1 bir konugmada din geregi olan tesettiiriin kadinlara sikinti ¢ektirmeyecek ve
adaba muhalif olmayacak sekilde basit olmasini tavsiye etmistir. (Karal, 1986:57). Yine
aynt yilin Mart aymmda yaptigi bir konusmada da tesettiiriin kadinlara zorluk

vermeyecek, iktisadi ve sosyal hayatta erkeklerle birlikte bulunmalarint engel
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olmayacak basitlikte olmasin1 6nermistir. (Karal,1986:57). O, kadin kiyafetinde yenilik
yapmay1 disiinmediklerini de kaydetmis, milletin temayiil gosterecegi kiyafetlerin

yayginlasmasinin dogru olacagini ifade etmistir. (Karal,1986: 57).

Goriildigi tzere kiyafette yenilik igin tesvik edici bir tutum séz konusudur.
Atatiirk Agustos 1925'de sapka inkilab1 igin gittigi Kastamonu'da yaptigi konugmada
kadin kiyafeti hakkindaki diislincelerine biraz daha agiklik getirmistir. O, Tiirk kadinina
yiiziinli géziinii kapatan kiyafetleri yakistiramadigini ifade etmektedir. Yine yakinindan

gecen erkeklere sirtini

donen veya yere oturarak yumulan kadinlarin bu tavirlarint medeniyetle
bagdagsmayan giiliing tavirlar olarak degerlendirmektedir. (Atatiirk'in Soéylev ve

Demegleri ,1989:227).

O, Tirk kadmnmnin yiiziini diinyaya gostermesinde ve gozleri ile diinyay:
incelemesinde korkulacak bir durum olmadigini da kaydetmektedir. (Atatiirk'iin S6ylev

ve Demegleri 11:221).

Atatiirk bir baska konusmasinda ise tesvik edici tavrini daha da netlestirmis
"kadin meselesinde cesur olalim. Kuruntuyu birakalim... acilsinlar, onlar zihinlerini
ciddi ilimler ve fen ile slisleyelim. Namusu, bilimsel ve saglikli bir sekilde agiklayalim.
Seref ve gurur sahibi olmalarina birinci derecede onem verelim. (Genel Kurmay
Baskanlig1,1984:161, Inan,1983:45). ifadelerini kullanmustir. Goriildiigii iizere bu
zamana kadar agikca tesettiire karsi ¢ikmayan Mustafa Kemal Pasa bu defa kadinlarin
acilmasini siddetle 6nermektedir. Atatiirk'iin sohbetlerinde genellikle kadinlar da yer
almistir. O, boylece kadini sosyal hayata dahil etmek i¢in Onciiliikk gérevi yapmis
olmaktadir. Esi Latife Hanim da zamanimin en modern kadii goriintiisiiyle Gazi'nin
yaninda yer almis ve ona destek olmustur. Atatiirk kadin kiyafetleri konusunda tegvik
ediciydi, zorla, dayatma ile yaptirim uygulayici yol izlememistir. Sokak giysisine ¢ok
karigmamistir. Devlet kurumlan kiyafet yonetmelikleri ile modern giyimi sart
kosmustur. Meclisteki kadinlarin ¢agdas, modern giyinmelerini sdylemistir. Bu tutum
ve davranislar modern giyime O6zendirici olmustur. Latife hanim rol model olarak
cagdas kadin goriintiisii ¢izmistir. il ve ilgelerde ki biirokrat hanimlari, dgretmenler ve
memurlar da ayni yolu takip etmistir. Devrimler 1s181inda pege, carsaf ve tesettiir

meselesinin ¢dziimiiniin modern kadmin sosyal hayattaki yeri ve kiiltiir seviyeleri
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artmas1 bu degisikligi kolay benimsenebilir hale getirmistir. il, ilge vilayet meclislerinde
ve belediyelerde idare makamlar1 ¢arsaf ve pecenin kaldirilmasi ve kullanilmamasi
yoniinde kararlar almistir. Istenen sonu¢ almamamustir, en biiyiik sebebi bir kanun
cikarilmamis olmasiydi. Bir baska sebep ise, carsaf drtmeyen kadinimn Islamm emrettigi
tesettiirlin digina ¢ikmis olacagi inanci idi. Carsaf ve pegelerini atan hanimlarin iffet
hislerini de bununla birlikte atmis olacaklar1 gériisii yaygindi, (Numro, 1928:149).0te
yandan kadinlarin carsaf ve peceyi giymeye devam etmelerinde gelenek ve
aligkanliklarin roliiniin bulunduguna da siiphe yoktur. (Numro,1928:130). Bundan
dolayidir ki Medeni Kanun'un kabuliinden sonra Giresun'da yapilan ilk resmi nikahta

gelinin pegesi nikah siiresince giigliikle ¢ikartilabilmisti. (Numro, 1928:142).

1950'lerin en 6nemli kadin kiyafetleri, en gozde kiyafetlerdir. Gidilen yere gore
farklilik gostermekle birlikte, farkli tarzda elbiseler giyilmektedir. Evde giyilen elbise,
misafirlie giderken veya karsilama elbise, sokakta ki kiyafetleri, hatta kokteyl
kiyafetleri farklidir. Genel hatlar1 ile bakildiginda giindelik kiyafetler sade ve siktir.
Cay, misafirlik ve kokteyl kiyafetleri gibi eglencelerde giyilen kiyafetler kadinsi
goriinlimle beraber ama ayni zamanda sadeligi yansitan kiyafetlerdi. Elbiseleri sapka ve
eldiven de tamamlamaktadir. Elbise biitiinligli ve renk uyumu da son derece dnemli bir

detaydir.

(

DARK AGE Ul DARK AGE 117

GLAMOUR GIRL

1930 1940 1950

oA
PEAK AROUND 1916, ACHIEVES A CLIMAX DURING THE CRA OF THE GLAMOUR GIAL AND ENDS WITH SYMPTOMS OF DECLING. (ORAWINGS ARE FROM “VOGUE™)

Resim 2.64. (Life Dergisi, 2 Ocak 1950, http://books.google.com/books?id=TUAEAAAAMBAJ&pr
intsec=frontcover&hl=tr&source=gbs_v2_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false (10.05.2010))

Fotograf 20 Life Dergisi’ne aittir. 1930’dan 1950’lere kadar degisen elbise

modas1 sunulmustur. 1950’lerde 6zellikle bel inceliginin vurgulandigini gérmekteyiz.
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Tiirkiye’de de moda {stteki tarihsel siralamaya paraleldir. Tiirkiye’de donem kadin
dergilerinde fotograflanan her elbisenin altinda elbise ile ilgili bilgi verilmistir.
Elbisenin kumasi,  desenleri, elbiseyi tamamlayan aksesuarlar ayrintili olarak

verilmistir. (Hayat Mecmuasi, 1957)

Atatiirk'lin yolunu acip, sagladigi sosyal ve siyasi haklarin ardindan Tiirk kadini
artik her meslekte boy gostermeye baglamistir. Kadin artik kendini ger¢eklestirmesini
tamamlamis olmasi1 ve kendine giiveni yeniden kazanmasi yeni atilimlar ve goérevler
yiiklemistir. Ornek olarak Atatiirk'iin manevi kiz1 Sabiha Gokgen'e havacilik egitimi
verilir. (Cakir, "Siyasal Yasama Katilim Miicadelesi'nde Tiirk Kadini", Kadinlar ve
Siyasal Yasam, Esit Hak Esit Katilim,der.) (Arat, 1991:83). Diinyanin ilk kadin savas
pilotu olma 6zelligi tasir. Elbette bu gelismelerin basidir, Anadolu kadinlarin1 harekete
gecirecek Ornek bir atilimdir. Sonra Tirk kizi, ilk kez organize edilen Giizellik
Yarigsmalarinda diinyaca iin kazanir. Tirkiye adina derece yapan Keriman Halis'in
Diinya Giizeli olmasmin arkasinda Atatiirk ve devrimleri bulunmaktadir. ilerleyen
donemlerde kadin bir ¢ok is kolunda aktif acilimlariyla 6rneklerini degisik kulvarlarda

artirmaya devam etmistir. (Arat, 1991:83-84).

Tarih sahnesinde yiizyillar boyunca farkli konu ve sekillerde kendini siirekli
gosteren ancak bazen kendini tam olarak ifade edebilmis, bazen ise ¢esitli kosullar
sebebiyle yanlis anlagilmis veya ifade edilememistir. Efsanelere bakildiginda, kadin
onemli yiice bir varlik seklinde goriinmekte, her tiir yeni olusum, aile ve toplum
girisiminde erkekle birlikte hareket etmektedir. Bazi donemlerde kadinlara duyulan
hosgorii ve saygi zirve seviyede yasanmistir. Konar goger ve belirli durumlar igin
gecerli olan orfi kurallar disinda, yerlesik hayata gegildiginde kadin ve erkeklerin rolleri
toplum ihtiyaclarina gore genel hatlari ile belirlenmektedir. Erkek avcilik, toplamacilik,
aileyi gecirmekle gorevliyken, kadin artik evinin yonetimini saglamak, ev islerini
yapmak ve cocuk bakimi ile gorevlendirilmistir. Toplum iginde roller geregi kadin
evden c¢ikacak zamanmi ancak komsu ziyaretlerinde ve tarim alaninda Triinlerle
ugragsmasini gorev olarak bilinmekteydi. Tiim bu kadin hareketlerinin en basarili ve
zirvede oldugu doneminde ise kadinlarin hedeflerine ulagmalart konusunda engel
cikmistir Onlerine ve asilmasi biraz zor olan kurtulus savast olmustur. Savasin

baslamasiyla, kadinlar yine fedakar ve ana¢ duygular1 nedeniyle kendi bireyselliklerini
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ve hakli arayislarini yarida birakarak savata Tiirk Toplumu i¢in cepheye kosmustur.
(Celasin, 1946:74).

Savas sonrasinda ki Tiirkiye'de Atatiirk'lin verdigi hak ve ozgiirliiklerden sonra da
haklar1 i¢in savasmak zorunda olmadiklarinin farkina varmis ve bu dogrultuda
yagsamlarini stirdiirmiiglerdir. (Caka,1948:54). Modernlesme siirecinde Kadin toplumsal
roliin degisimini, aydinlanmay1 ve bagimli degisken olarak da Tiirk kadinin merkeze
alip irdelenmesi gerektigi goriilmiistiir. Aydinlanmaya bagli olarak ve bu baglilikla

paralel olarak degisim ve doniisiim gostermistir.
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Resim 2.65. Donem Kiyafeleri (anonim)

2. Diinya savas1 Tirkiye'yl de ekonomik olarak etkilemistir. Kiyafetlerde rahat,
pratik ve yeni tarzlar yer almaya baslamistir. Kadinlar bu donelerde tarla, bag isleri ve
fabrikalarda calismislardir. Kitliga sebep olan savas sonucunda 6nemli ihtiyaglar karne
ile verilmeye baglanmistir. Buna bagl olarak konfeksiyon sektdriinde kumasin kesip,
tasarlanmasi1 ve sitiline kadar her sey durumdan etkilenmistir.Elbiseler viicuda sikica
oturan ve etek boylar1 diz kapagmin altina indirilmistir. Ordu {iniformalarindan
esinlenerek tasarlanmistir. Apoletli ceketler, vatkali omuzlar ve ¢er¢evesinde takviyeler

yapilan giysiler, neseli bir hava olustururken, modanin bireysellik havasina sadelik
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getirmistir. Cift cepli ceketler ve erkek modasi tarzinda bol pacali duble pagali
pantolonlar giymeye baglanmistir. Asirt  siislii, gereksiz detaylt ve abartili
malzemelerden vazgecilmistir. Savas sonrasinda modaya da bir 6zgiirliilk getirilmistir.
Savas ve modanin birlikte yiirtimesiyle, liniforma rengine uyum saglayan etek, bluz,
manto ve eldiven gibi giysilerden sonra ayakkabi ve sapka, eldiven hatta mendil gibi

aksesuarlarda etkiden payini almistir.

II. Diinya savasi sonrasinda Avrupa’da kadinlar Paris’ten ortaya ¢ikan “New
Look” akimindan etkilenmislerdir. Bu akimda uzayan etekler, kadin giizelligini ortaya
¢ikaran gogiis dekolteleri, modanin kadinsi ¢izgilere biiriinmesini saglamistir. (Vural ve

Agag, 1994: 94)

II. Diinya Savasi’nin bitimiyle Tirk kadin giyimi de Avrupa’daki moda
akimindan etkilenerek yeniden eski siislemelere doniis yapmistir. Etek ve bluzlar gézde
giysiler olmustur. Eteklerde bol pililer, firfirlar kullanilmistir. Ttim {ist giysilerde japone
kollar kullanilmistir. Bolerolar kullanilmistir. (Ondogan, 1993:22)

Tiirk basininda pek ¢ok yabanci derginin yer bulmasi, Tiirk kadinin zevkini ve
bakis agisin1 degistirmesinde, batili kadmlar gibi cagdas ve yenilik¢i giyinip,
davranmasinda etkili olmustur. Moda dergileri sayesinde Tiirk kadinin moday1 yakindan
takip edebilme imkan1 saglamistir. Ayn1 doneme denk gelen ve ortaya ¢ikan, kaynagi
tenis kiyafetlerinden etkilenen mini etek modast tiim diinyada yeni bir furya
olusturmustur, ancak Tiirk kadminin alismasi biraz zaman almistir. Tabi bu durum
pantolonlar i¢in de yasanmistir. Pantolon pagalar1 daralmis, hatta bu dar pacalara yan
yirtmaglar eklenmistir. Kadin ve erkek ayakkabilarinin tasarimlarinda sivri burunlar
kullanilmistir. Kadin ayakkabilar ince ¢elik topuk, sivri burun ve zarif, sik goriintimlii
olmasma ragmen c¢okta kullanisli olmamasina ragmen kadinlar tarafindan tercih
edilmistir. Orta yas kadinlar Chanel tayyorleri daha ¢ok kullanmislardir. Renk ve doku
ozellikleri olan " Chanel kumaslar1" modelleriyle uyum saglamistir. Bu tayyorlerin igine
yakasi fular bigiminde baglanan, kol mansetleri sik kol diigmeleri ile siislii ipek bluzlar
giyilmistir. Tayyorde ayrica yaka, kol, ceket kenarlarinda bulunan harglarla, cep ve

diigmelerde dikkati ¢ekmistir. (Komsuoglu ve digerleri, 1986:51).

Hafta sonu tatilleri ile, ¢esitli eglenceler moday1 derinden etkileyip yeni bir giyim

tislubunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Hafta sonu tatilleri ile birlikte bikini
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giindeme gelmeye baslamistir. (Aktas,1996:45). Rock’n Roll miizigi Amerikali genglere
ilham vermistir. Bu akim “The Beatles” grubu tarafindan diinya begenisine
kazandirilmistir. Geng kizlar; klos etek, eteklerin altina jiipon, dar siiveterler, beyaz,

kisa soket coraplar ve diiz bale ayakkabilar giymislerdir. (Ondogan, 1993:62).

Bazi devrimci kesimler safari giyim tarzini benimsemisler ve kendileri ile
biitiinlemislerdir. Bu giyim tarzi ile birlikte bir biitiin sayilan parkalar ve postallar
resmiyet dis1 bir askeri giyim aliskanlig1 da katmistir. Daha sert ve geometrik sekiller
barindiran ge¢mise doniis egilimi verebilecek yeni yonelimler olmustur. Ulke iginde
bulundugu politik durum ve ekonomik buhranlar sonucudur. Viicut agik ve ¢ok ¢iplak
bir sekilde, olabildigince erotik olarak hatlar1 belli etmektedir. Etekler basen kismina
kadar ¢ikmis ve bu giyim yeni havaya uyum saglamistir. Uzun i¢ ¢amasirlart dahi
kisalarak, basen seviyesinde ki kisa etekler ile giyilebilmek icin kiilot haline

getirilmistir.

Giyindikleri etekler genislemis, klos etekler, pilili ve pilise etekler alt kisimlari
godeli verev etekler kullanilmis. Giindelik gezmeler i¢in verevden yapilmis ve eteklerde
agir ipek ve ylin kreplerden suni kumaslardan kullanilmistir. Yiiksek devrik yakali
siiveter biciminde, yalancit dopiyes seklinde, genellikle pilili modeller sade, zarif,
bedene fazla oturmayan rahat kiyafetler giinliik kullanilmistir. Giyim aligkanlar bir ¢ok
seyin etkisinde kalarak degisiklik gostermistir. Kiiltiir farkliligt ve degerler iginde
hayatlarmin da bu degisiklikte 6nemli bir pay1 olmustur. Elbette gecekondulagsma kadin
giyimine yeni tarzlar katmistir. En belirgin bilineni etek altina giyilen erkek pijamasi
seklinde pantolonlar olmustur. Unisex denilen moda akimi baslamis ve unisex giyimini
abartarak rastgele renkli ve zevksiz bir goriintii veren renkli bir akim baslamistir. Bunlar
genellikle uygun olmayan renklerden yapilmis parlak kiyafetler olup, oldukca agir bir
makyaj yapmis ve apartman topuk denilen ayakkabilar giyilmistir. Ingiltere'de Punk
ayakkabis1 gelismis ve siirec icerisinde 6zellikle Punk Rock gruplari tarafindan bu yeni
akim benimsenerek biitiin diinyada ki gencler tarafindan kabul edilmistir. Ozellikle
unisex gorlinlimiinde ki yeni giyim tarzi, lizerinde sloganlarin yazili oldugu, baskaldiriy
temsil eden t-shirt ve deri ceketlerle, eskitilmis, yirtik ve yipratilmig pantolonlarla
tamamlanmistir. Tiirk kadin1 giyiminde punk tarzi moday1 erkeksi giyim olarak kabul

etmislerdir. Daha ¢ok geng kesim tarafindan benimsenen tarz kabul gormiistiir.
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Resim 2.66. Donem Kiyafetleri (Anonim)

Modacilar tasarimlarinda ;Ince bel, bol etek, dar kalipp bedenler, sort ve
bermudalar yan sira drapeli mayolar kullanilmistir. Lambada denen eteklerin ¢ikis1 da
ayni donemlere denk gelir. Kalin ve ince cizgileri olan geometrik desenlerden ve
boyuna ince ¢izgilerden olusan kumaslar kullanilmistir. Giindiiz giysilerinde ekoseli
kumaglar tercih edilmistir. Jarse kumaglar ve kadifeler de moda olmustur. Kadin
kiyafetlerinde simli, piril piril kumaslar parlak taglar kullanilmigtir. Kadin ve erkek
giyiminde deri kullanilmaya baslanmistir ve daha ¢ok onem kazanmistir. Omuzlarin
belirgin olarak ortaya ¢ikarilmasi, viicuda oturan yirtmacgl dar etekler kullanilmistir.
Uzun kollu bluzlarin kollar1 olduk¢a bol ve her an is yapmaya hazir gibi gorlinen
mangsetlerle toplanmigtir. Yakalarin bazilarinda iistten aplike ve bireyler kullanilarak
stislenmigtir. Terikoton ve emprime kumaglardan yapilmis diz boyu elbiseler
kullanilmis, yakalar1 yuvarlak olmakla berber erkek yakali olanlar da kullanilmustir.
Elbiselerin yakalar1 pervazlarla ¢evrilmistir. Bazi elbiseler de sirt diigmesi
kullanilmistir. Gece icin kiyafet olarak siyah sifon, saten ve krepler kullanilmistir. Sifon
kumasglar ceket ve bluzlarin omuzlarinda ve kollarinda kullanilmigtir. Stisleme olarak

firfirlar yapilmak i¢in sifonlar da kullanilmistir.

5 Aralik 1934’te se¢cme-secilme hakkina sahip olan kadinlar, bu zamana kadar
demokraside ne kadar ilerlemis olduklarini gostermislerdir. Tansu Ciller’in tayyorleri o

déneme damgasini vurmustur. (Altindal, 1995:17).
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Ik moda fuar1 Istanbul'da agilmistir. Diinya hazir giyim kongresi de yine aym
sehirde yapilmistir. Bu dontisiimler 1s1¢inda Tiirk hazir giyim sektorii yurt i¢i ve yurt
dis1 gelismelerini saglamistir. Ayni yillarda katildigi ama basarisiz oldugu, Eurovision
yarismasinda 1997 yilinda 3. olmustur. 3. olan etnik grubun solisti Sebnem Peker'in
giymis oldugu elbise ve kullanilan metal kemer ilerleyen donemlerde bir moda haline
gelmistir. Ornegin bu dénemde etekten ¢ok pantolon tercih edilmistir. Bir kism1 bacag:
iyice saran sigara pagalarin yaninda, pagaya dogru genisleyen, denizci modelli

pantolonlar da giyilmistir. (Isbilen, 1995:34).

Cumbhuriyet ilanindan itibaren gerek ekonomik, gerek sosyo-kiiltiirel durumlardan
kaynakli kiyafetlerde hem tasarim, hem de renk desen, kumas olarak bir ¢ok degisim

goriilmiistiir.

Resim 2.67. 1905 yilindan 1955 yilina etek modelleri (Kadin Diinyast Mecmuasi, 1954)
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2.4. CUMHURIYET DONEMi TURK TiYATROSU

Cumbhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu Metin And, Cumhuriyet Donemi Tiirk
Tiyatrosu adli kitabi, doneme ait tiyatro ve tiyatro anlayis1 bakimindan genis 6rnekler
vermektedir. Tanzimat ve Mesrutiyet, Cumhuriyet donemi tiyatrosuna bakmak gerekir.
(And, 1983:27).

Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosu, milli edebiyat donemi olarak baglayan ve
devam ederek giiclii bir gelisim gostermistir. Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirlerde
Devlet Konservatuavarlarin agilmasi ve Anadoluda tiyatro gelisimi hizlanmistir. Muhsin
Ertugrul sehir tiyatrosu agma ¢abasi, Tiirk tiyatrosu gelisimi ve modernizmi igin biiyiik
katki saglamistir. Tiyatro, Cumhuriyetin ilaninda kabul edilen ilkelerin halka
aktarilmasi i¢in biiyiik bir ara¢ olmus ve hizla yayginlagsmistir. Cocuk tiyatrosu i¢in
calismalar yapilmis, kadin oyuncular sahnede yer almistir. Sade ve anlasilir, acik bir dil
ile nazim nesir karisik tiyatrolar yazilmistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu; Karagoz, orta
oyunu vb modern tiyatronun 6zelliklerini barindiran 6zgiin eserler ortaya koyulmustur.
Cumhuriyet inkilaplar1 ile birlikte akilci, bilme dayali ve yol gosterici eserler

yazilmustir. Epik ve Absiird tiyatro iirlinlerinde eserler de bu donemde yaralanilmistir.

fIk donemlerde oyun yazarlar1 Tiirk tarih ve efsanelerine yonelmis, milliyetcigi
halka benimsetmeye c¢alisan diisiince ve yonelimler {izerine durmuslardir. Deger
yargilarinin bozulmasimi ve agirlikli olarak, ruhsal celigkiler vermeye calisilmistir.
Cumhuriyet déoneminde oyun kisilerinde ruhsal ¢atismayi ele alan ilk yazarlardan olan
Halit Fahri Ozansoydur. Sonen Kandiller adli oyununda bir yandan asir1 duygulu,
bunalimli olan kisileri ele almig, bu duruma neden olan psikolojik derinlikleri yoniinden
ele almaya calismistir. Necip Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet Ran gibi yazarlar da oyun
kisilerinde ruhsal bunalim ve catigmalar iizerine durulmustur. Dénem sanatgilari,
toplumdaki deger yargilarin degismesi sonucu ortaya ¢ikan konularla ilgilenmislerdir.
Yiizeyde kalan, taklit¢i olmaktan 6teye gitmeyen Batililagsma, bu yiizden kisilerin basit
ve bayagilasmasi; bir digeri sermaye giicii ve toplumda ki kurumlarin, insanlarin
olumsuz yonde degistirmesidir. Oyun boliimlerinde yanlis Batililagsma sonucu ortaya
c¢ikan sorunlar gosterilir, bir diger boliimde gercek Bati uygarligi, nasil olmasi gerektigi
sergilenmistir. Cumhuriyetin kurulusundan ve halkin benimsemesinden sonra ulusc¢ulk

yonii agir basan idealist oyunlar yazilmistir. Osmanli devletinin yikilis nedenleri,
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Anadoluda'ki Tiirk uyanisi, evrensel ve mitolojik konular islenmistir. Cumhuriyet
Donemi Tiyatro Yazarlari; Muhsin Ertugrul, Necati Cumali, Giingdr Dilmen, Cevat
Fehmi Baskut, Haldun Taner, Turgut Ozakman, Refik Erduran, Orhan Asena, A.Turan
Oflazoglu, Recep Bilginer, Basar Sabuncu, Cahit Atay dir.

Tiirkiye'de ¢agdas bir sanat alanina ddlismesi yolunda en biiylik katki, Muhsin
Ertugrul sayeseinde olmustur. 1927'de, Dariilbedayi'nin basina Muhsin Ertugrul
gecerek, yeni ve yerli yazrlarin da cesaretlenmesini saglamistir. Sahne, oyunculu ve
dekor alaninda yenilik ve yerlestirme anlayisi ile katkida bulunup Tiirk tiyatrosunun
temellerinin atilmasini saglamistir. 1950 tarihinden itibaren tiyatro kuramlarinin
gelismesi  bakimindan  atilmlar  gergeklestirilmeye  baglandi.  Tiyatronun
yayginlagtirilmasi yolunda devlet destegi ile siirdiiriilen ¢abalar sonucu biiyiik sehilerde
Devlet Tiyatrolar kurulmustur. 1960 sonlarina dogru tiyatro ve tiyatro ile ilgilenen
kisler ve sunulan eserler olarak biiyiik artis saglanmistir. 1970'li yillarda baz1 ekonomik
sebeplerden dolay1 6zel tiyayrolar kapanmis, yeni agilanlar da basar1 gdsterememistir.
1960'ar Tiirk tiyatro edebiyat icin parlak bir donem oldu. Siyasel, ekonomik, agilardan
kayda deger bilin¢lendirme ve gelisim kat edilmistir. Donemde tiyatro, is¢i ve koylii
kesiminin sorunlarina egilmistir. Koy gecekondu ve yasama vs bigimleri uygun dil ile

aktartlmistir.

117



2.5 CUMHURIYET DONEMiI OYNANMIS BAZI OYUNLARDAN
FOTOGRAFLAR

Resim 2.69. Haldun Taner : Kesanli Ali Destan1 (1964)
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Resim 2.70. Musahipzade Celal : selma (Istanbul Sehir Tiyatrosu)

Resim 2.71 Aziz Nesin: Hakkimi Ver Hakki 1972)
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2.6. MODEL OYUNLAR BAGLAMINDA KOSTUM TASARIMLARI

2.6.1. Cumhuriyet Dénem Oyunlari1 Céziimlemleri

2.6.1.1. Yaprak Dokiimii- Resat Nuri Giintekin

Oyunda tasarimi yapilan kisiler; Fikret, Nejla ve Leyla dir.

"Oyunda, modernlesme siireci ile birlikte toplumun temel kurumlarina kadar inen
degerler degisiminin neden oldugu g¢atigma ortaminda yasayan aile iiyeleri arasinda
ortaya ¢ikan ayriliklar ve bu gegis donemi insanlarinin ¢alkantili yasantisi yansitilir. Bir
Istanbul beyefendisi olan Ali Riza Bey'in biitiin diinyasi kitaplar1 ve ¢ocuklart iistiine
kuruludur. Mutasarrifliktan emekli olan Ali Riza Bey, memleketi olan Istanbul'a
yerlesmis, eskiden babasina ve kendisine kucak agtigi Muzaffer'in yaninda terciiman
olarak gdreve baslamistir. Biitiin kusuru eski terbiyeye bagli, namuslu ve diiriist bir
adam olmast ve Oyle kalmak istemesi olan Ali Riza Bey, degisen deger yargilari
karsisinda sagkindir. Miidiirii Muzaffer'in kendi referansi ile ise aldig1 sekreterle iligkiye
girmesinden dolay1 abartili bir idealizm sergileyerek isten ayrilan Ali Riza Bey'in kendi
idealleri dogrultusunda yetistirdigi oglu Sevket, onun bu kararini 6viingle karsilasa bile,
giindelik hayatla daha i¢ ige olan ve evini kisitl bir ekonomiyle ¢ekip ¢evirmeye calisan
karis1 Hayriye, bu durumdan memnun olmamustir. Ciinkii esinin takindigi idealize
edilmis namuslu tavir karmlarini doyurmamaktadir. Kocasmin ek isinden kazandig
parayla zar zor gecinen aile, artik daha zor giinler gegirecektir. Ali Riza Bey, esi
tarafindan Gviilmeyi beklerken, esinin surat asmasi Ali Riza Bey'in zoruna gitmistir.
Karis1 Hayriye ise alisilagelmis olan geleneksel kadin tavrini bir yana birakarak isyan
eder ve gercekleri kocasinin yiizine vurur. Cocuklar artik bliylimiistiir ve ihtiyaglar
daha da artmistir. Cevrelerinde gordiikleri seyleri onlar da istemekte, kiiciik seylerle
avunmamaktadirlar. Yagam ilerlemekte ve farklilasmaktadir. Ali Riza Bey ise bunun
farkinda degildir. O kendi diinyasinda, erdemleri ve kizlartyla, giindelik yagamin getirisi
olan yeni sosyo-ekonomik kosullara ilgisiz bir sekilde yasamaktadir. Batililagma
olgusuyla birlikte degisen yasam bi¢imi ve tiiketim anlayigini algilayacak ve yeni
sartlara gore pozisyon alacak bir durus sergilememektedir. Hayriye, degismelerin
farkindadir ve ailesini bekleyen tehlikenin belirtilerini gormistiir. Bu yiizden kocasinin
dikkatini ¢ekmis, onu uyarmistir. Ciinkii degisen yasam kosullarinda artik abartili
namus sdylemlerine ve i¢i bos beylik laflara yer yoktur. Namuslu kalabilmek i¢in yeni
sartlar1 fark etmek ve bu sartlara gére kendini diizenlemek gerekmektedir. Ali Riza
Bey'in deger yargilari gegmiste kalmis, gramafonla sembollestirilen yeni hayat -Batili
yasam bic¢imi- ¢oktan aile kurumuna sizmigtir. Bunun farkinda olmayan tek kisi ise Ali
Riza Bey'dir. Artik karist da esinin degisen, doniisen sartlar karsisindaki giigsiizliigiinii
anlamis, ona olan saygisin yitirmistir. Yasanan olaylari hazmedemeyen Ali Riza Bey,
gittikce daha ¢ok icine kapanirken, ge¢miste iizerine titredigi biitiin degerlerin yavas
yavas anlamsizlastigina sahit olmakta ve careyi ailesinden kagmakta bulmaktadir.
Hiyerarsik iliskiler ag1 ve temeller sarsilmistir. Bu durum ailenin diger fertlerinin de
isine gelmistir. Bu arada Sevket tutuklanir. Ferhunde, Sevket'i terk etmis, ailede
yasananlara dayanamayan Fikret, li¢ ¢ocuklu bir adamla evlenerek aileden ayrilmis,
Leyla ise sokaklara diismiistiir. Evdekilere kiisen Ali Riza Bey, Fikret'in yanina gider
fakat orada tutunamayacagini anlayinca siitkardesine ugrar. Oradan da bekledigi ilgiyi
goremeyen Ali Riza Bey, fel¢ gecirerek hastaneye yatirilir. Daha sonra ailesi onu
Gureba Hastahanesi’nde bulur. Artik aileye zengin bir miiteahhit'in metresi olan Leyla
bakmaktadir ve bunamis olan Ali Riza Bey'i de yanina almistir. Bu durum Ali Riza
Bey'in ve onun eskimig sdyleminin artik ¢oktiigiiniin kamtidir".( Temel, 2015:193-196)
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Ali Riza Bey Miitesarrafliktan emekli olmus, bir ara 6gretmenlik yapmistir. Sonrasinda
Istanbula baba evlerin donmiislerdir. Salacakta eski &grencisi Muzaffer beyin sahibi
oldugu sirkette caligmaya baglar. Babasi 6liince annesi ile ortada kalan kizi Lemani ise
aldirmigtir. Leman is yerinde ki rahat hareketleri ile Ali Riza beyin dikkatini ¢gekmekte,
Leman Muzaffer bey ile siirekli bir bakisma halindedir. Kenan, ayni1 ig yerinde ¢alismis
ve ayrilmistir. Siirekli eski ig yerine gelip, c¢alisanlara akil veririr. Seveket banka
smavlarina hazirlanmaktadir. Lemanin annesi Ali Riza beyin yanina gelir ve Muzaffer
beyden c¢ocuk diislidriigiinii, onlara yardim etmesini ister. Ali Riza bey Muzaffer bey ile
konusur ve bekledigi cevabi alamadifi i¢in isten ayrilir. Sevket banka sinvini
kazanmistir. Aksama ziyafet verirler, Ali Riza bey sofrada ki yerini ogluna verir. Sevket
bankada Ferhunde adinda evli bir kadinla tanisip, yakinlasirlar. Fahriye hanim isten
ayrildigi i¢in kocasina tepkilidir. Ferhunde'nin kocasi is seyahtine gitmistir. Sevket ile
Ferhunde birlikte olurlar. Ferhunde nin kocasi dedigi tarihrten dnce gelir ve yatakta
yakalar. Sevket Ali Riza bey ile konusur durumu ve babasini ikna eder. Nejla ve Leyla
stirekli parasizliktan yakinirlar, Seket ve Ferhunde'nin diigiinleri olur. Diigiline gelen
Kenan ile Leyla sarmas dolas dans ederler. Kenana Leylayr sikigtirip oper. Leyla ve
Nejla Ferhunde'yi ¢ok severler. Ferhunde evin hakimiyetini ele almistir. Fikret bu
durumdan ¢ok sikilmistir ve evlenmeye karar verir. Elli yaginda, ¢ocuklu bir adam olan
Tahsin bey ile evlenip Adapazar'ina gider. Leyla ile Kenan nisanlanir. Ferhunde
yoksulluktan siirekli sikayet eder. Sevket bir ¢ok yere bor¢lanmistir. Borcu 6demek i¢in
evlerini ipotek ederler. Ferhunde ve Sevket kumar oynamaya baslarlar ve Sevket
kasadan para calar. Sevket tutuklanir. Ferhunde bir mektup birakip, sevketi terk eder.
Leyla ve Nejla Kenan ile bulusmaya gider. Kenan Nejla'ya sarkar ve kacip giderler.
Borglar 6denmediginden dolay: evleleri satilir. Leyla'nin psikolojisi bozulmustur ve evli
bir adam ile goériismeye baslar. Babasi 6grenir ve Leylayr kovar. Ali Riza bey felg
gecirir, uzaklasmak icin kizi Fikretin yanina gider. Rahat edemeyince geri doner ve
dondiigiinde Nejla'ya rastlar, Nejla genelev de galismaktadir. Ali Riza bey fenalagir,
hafizasin1 kismen kaybetmistir. Leyla gelip anne ve babasini evine gotiiriir. Ali Riza bey
ile oglu sarilir aglagirlar. Oyun sona erer. ".( Temel,2015: 193-196).

2.6.1.2. Saganak - Yakup Kadri Karaosmanoglu

Oyun catismalar ve karsitlak iizerine kurulmus olup, ana unsurlar modernlesme ve
batililasma ve geleneksellik cevresinde kuruludur. Aile tiyeleri iki ayr1 diinya goris
catismast vardir. Dort perdelik bir tiyatro eseridir. Oyunda tasarimi yapilan kisler;

Belkis , Namiye

"Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Saganak adli oyunu eski ile yeni karsithigindan
kaynaklanan kusak ¢atismasini ger¢ekei ve tarafsiz bir bakigla ele alir. Modenlesmeyle
birlikte gelen degerler degisimini, toplumun giincel yasamindan hareketle aktaran
oyunda; Oyunda, toplumda meydana gelen yenilesme hareketinin etkisiyle degisim
yanlis1 tutum takinan aile fertleri ile geleneksel yapiyr koruma egiliminde olan aile
fertleri ¢atigir. Geleneklerine bagli, dini biitiin bir ihtiyar olan Afif Molla'nin yeniliklere
kars1 bir tavir igerisinde oldugundan, geleneksel inanislari gii¢lii olan biiyiik oglu
Litfi’yle uyum igerisindedir. Ancak, devrine goére modern tutum ve davranislar
sergileyen Liitfii'nlin karisi Belkis’t ve Latfi'nliin iivey kardesi Esref 'i pek
sevmemektedir. Ozellikle sosyal bir kadin olan ve dénemin revagtaki sosyal iliski
formlarin1 uygulayan gelini Belkis''n tutumundan hoslanmaz. Belkis, iilkede
gergeklesen devrimlerin Onerdigi, agik, rahat, sosyal, girisken kadinin bir 6rnegidir ve
omun bu meziyetleri degisimi reddeden, tutucu kaympederini rahatsiz
etmektedir.(Temel, 2015:191)
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Ailede, toplumsal devrimlerle gelen degerler degisimini reddeden tek kisi Afif
Molla degildir. "Evvela disarida akan seli, biiyiik seli durdurmak lazim diistincesindeki
bliyiik oglu Lutfi de degisimin karsisindadir. Kars1 devrim igin oOrglitlenen Tarikat-1
Felahiye adli gerici bir orgiite liye olan Litfi, evinde toplantilar diizenlemektedir. Onun
karsisinda ise toplumsal devrimlerin sézclisli Esref vardir. Latfi tutuklanip, hapsedilince
evdeki iligkiler daha da gerilir. Afif Molla olanlardan Esref 'i sorumlu tutmaktadir. Baba
ogul arasinda yiiz yiize bir ¢catismanin olmadig1 oyunda, aile liyeleri 6ncelikle temsil
ettikleri ya da inandiklar1 degerlerden dolay1 birbirlerine karsittirlar. Bu karsithk ayni
mekanda devinen iiyelerin bir tiirli bir araya gelip aile olgusunu yasama
gecirememelerine neden olur. Diger bir deyisle ailenin bir aradalig1 tesis edilemez.
Geleneksel olanla modern olanin karsithigi tizerine kurulu oyunda; Cumhuriyet
devrimlerini benimsemis, modern yasamin gereklerine uyum saglayan Belkis ile
Kurtulus Savasi’na katilmis sonra yazar olarak {in yapmig Cumhuriyet¢i ve ozgiirlik¢ii
Esref yeniligin temsilci olarak ¢izilir. Afif Mola ve biiyiik oglu Latfi ise yenilige uyum
saglamakta direnen, gelenegin koruyucusu ve savunucusu olarak kurgulanmistir. Yazar
bu karsitliklara kars1 mesafeli bir tutumla yaklasarak tarafsiz davranir. Bu durum da 6ne
¢ikan degisim igerisindeki toplumun giincel gergegidir. Yazar daha once gordiiglimiiz
Cumbhuriyet ideolojisini benimsetmek amaciyla yazilan “ilkiicli oyunlar”da oldugu gibi,
Kurtulus Savasina katilmis, Cumhuriyet ideolojisini benimsemis olan Esref’i
ideallestirmek amaciyla asir1 yiliceltmelere kalkismaz. Benzer bir anlayista Liitfii’niin
kisilestirmesinde devam eder. Litfi, geleneksel inanis1 ve yeniligi reddeden tavrina
ragmen olumsuz bir kurgu igerisinde degildir. Litfi, kardesi Esref’in tiim uyarilarina
kars1 ¢ikarak verdigi miicadele sonrasinda Istikldl Mahkemesi tarafindan idama
mahk(m edilir. Afif Mola hastalanir. Egref babasinin suglamalarina dayanamayip,
annesiyle birlikte evi terkeder. Belkis ise bu “saganagin” ardindan iki ¢ocuguyla birlikte
kalakalir. Yazar, oyundaki karsitlikta herhangi bir tarafi yiicelterek ideallestirmemis
olsa da, esasinda bu karsitliktan toplum olarak kurtulabilmenin yolunun uzlagmak

oldugunu belirtir. (Temel,2015:191).
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2.6.1.3. Selma - Musahipzade Celal

Dram, ii¢ perde, kannat kitap evi, Istanbul, 1936.
Oyunda 9 kisi rol almaktadir. Tasarimi1 yapilan karakterler, Selam ve Rezzan dir.

Selma: 25 Yasinda, Anadolu da bir orta mektep miidiir ve muallimi, sakin,

vazifesinas bir geng kiz.

Rezan: 22 yasinda, Saip Beyin kiz, Babasi fransiz ismini kast ederek Rejan diye

cagirir.Havai mesrep bir kiz. (Celal, 1970: 3.)

Yanlis Batililasmanin, sekilciligin ve asir1 Bati hayranliginin geleneksel Tiirk
ailesi tizerinde yarattig1 tahribati gostermeye ¢alistigi Selma adli oyununda, abartili bir
Avrupa 6zentisinin ve Bat1 taklit¢iliginin birer prototipi olarak ¢izdigi Rezan ve Saip
karakterlerinin karsisina "Yeni Kadin"in tlkiileriyle donattig1 Selma ile ilim, fen ve yurt
sevgisiyle dolu Azmi'yi ¢ikartarak, oyununun diisiinsel boyutunu olusturmaktadir. Sahip
oldugu zenginlikle Avrupa sosyetesinde gezip tozmaya aligmis asir1 alafranga Saip Bey,
bu giine kadar gelismesi icin tek bir tugla koymay: diistinmedigi kendi memleketini
"Aman su her seyi iptidai memleketten Gyle biktim ki..." diyerek kiiclimsemekte,
"kordiplomatik sosyetelerinde beni goérenler Tiirk oldugumu anlayamazlardi” diye
Oviiniip, mensup oldugu milletini agagilamaktadir. Damadi Azmi ise onunla ayni fikirde
degildir. Ulkesini seven ve ona hizmet etmek i¢in yanip tutusan Azmi'nin en biiyiik
arzusu bir an once Anadolu'ya gidip, hizmet etmektir. Kizinin Anadolu'da yasamasinin
diisiincesine bile katlanamayan ve Anadolu'yu asagilayan Saip Bey'e, Selma'da kars
durur. Anadolu'yu yeren Enistesi Saip Bey'e Selma'nin verdigi karsilik onun nasil
Anadolu sevgisiyle dolu oldugunu gostermektedir. Avrupai yasam tarzini benimsemis
bir kozmopolit olan, babas1 Saip Bey tarafindan yetistirilen ve 6zellikle kozmopolit
komsulariyla Avrupai yasam tarzinin getirisi eglencelerde bulusmay1 seven Rezan ise,
agzinda Fransizca sarkilar, altinda motosiklet, o eglenceden bu eglenceye gezen,
sosyetik, hoppa, simarik, iilkesini kiiclimseyen, Bat1 hayrani ve 0ziline yabancilasmis bir
tiptir. Kocasinin geleneksel degerlere ait her tiirlii ilgisini, sevgisini ve emegini
gormezden gelen Rezan, "her seyinde boram boram ayran kokusu vardir' diyerek
kocasiin bu degerleriyle acimasizca dalga gegmekte, yerellige dayali her tiirlii seyden
uzak durma tavr elestirildiginde ise "sevmiyorum, sevemiyorum. Ciinkii bana bunlari

sevmeyi  Ogretmediler' diyerek kendini  savunmaktadir. Kendi kiiltiiriine
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yabancilasmanin had sathada yasandigi evlerinde kahvaltidan “sarap, alakok, sandovig,
ettesera..ettesera”, hitabet tarzina kadar “Ma parol, Monger” her sey Avrupaidir. Baba-
kiz'm asir1 alafrangalik diiskiinliigli ve Batiya olan 6zentileri onlar1 i¢inde yasadiklari
toplum ve aile ortam1 baglaminda mutsuz kilmaktadir. Saip Bey, Avrupa'ya gidip iginde
bulundugu bayagi ve alaturka hayattan biraz olsun uzaklasayim derken, Pertev Naili
Bey tarafindan dolandirilacak, Rezan ise ailesini kaybedecektir. Yasadigi O6zentili
hayattan dolay1 evliligini saglam temeller iizerine oturtamayan Rezan, taklit ettigi
kiltliiriin bir parcasi olmayan esini yadirgar ve bu ylizden ona ismmamaz. Siirekli
kiicimsedigi esi ile aralarinda kar1 ve kocaya ait 6zel duygular gelisemez. Erkek ve
kadinin biraradaligina dayali bir iligski olan evlilik ve aile kurumu, Rezan'i asir1 Bati
hayranligi ve Batili olmayan her seyden rahatsiz olmasindan dolay1 kocasiyla birlikte
Anadolu'ya gitmeyi reddetmesi iizerine tesis edilemeyecektir. Ortak bir zevkleri
olmayan Rezan ile Azmi, ayr1 diinyalarda yasamakta, Azmi kendini isine verirken,
Rezan ise kozmopolit komsulariyla, Avrupai yasam tarzinin getirisi eglencelerde
bulusmaktadir. Karis1 tarafindan adam yerine konulmayan Azmi'nin ise pesinde
Istanbul'un imariyla ilgili ¢izimlerini ele gecirmek isteyen Amerikali sirketler vardir. Bir
dolandirict olan Pertev Berki, Rezan1 kendisine asik ederek, Azminin ¢izimlerini
calmaya ikna etmistir. Rezan'in kuzeni Selma'nin aileyi ziyarete gelisiyle iliskiler 1sinir.
Bir gece eglence doniisiinde ikisi arasinda gecen konusmalari duyan ve birbirleriyle
yakinlagsmalarini géren Selma, durumu kuzeni Nevin ve Hiirrem'e agmistir. Aksam geg
saatte eve gelen Rezan ve Pertev Berki cizimleri ¢alip giderlerken Selma onlar
engellemis, giriltiyli duyup silahiyla asagi inen Azmi, olanlari anlaymnca Pertev
Berki'yi 6ldiirmek istemistir. Selma'nin Azmi'yi ikna etmesiyle 6liimden kurtulan Pertev
Berki, polis tarafindan yakalanirken, Rezan ise diisiip hastaneye kaldirilir. Olanlardan
sonra karis1t Rezan1 bosayacagini bildiren Azmi, tanigtiktan sonra meziyetlerine hayran
ve asik oldugu Selma'ya evlilik teklif eder. gelecege dair tasidigi umudu, gérmek
istedigi yeni insan modelini kurgulamistir. Tiirkiye'nin uyanik ¢aligkan ve vatansever
bilim adaminin elinde yiicelecegi inanciyla oyun kisilerini ideallestirerek model tipler
sunmaktadir. Diger oyunlarinda uzak bir ge¢cmisin 6zlemle andig1 lonca sanatgisinin
yerini bilgili ve caliskan bir mimar ile iilkiicii bir kadimn 6gretmen almuslardir. iki
kahraman da milli manevi degerlere olan bagliliklari, sanatta gelenekgilikleri ile biitiin

manevi baglarint  kaybetmis, yolunu sasirmis "asri" ve sathi taklitciliklerin
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karsisindadirlar. Selma’da saltanat doneminden kalma bati hayranlhigi ve isgal
kuvvetleriyle temas halinde olan “komprador ticaret burjuvazisi kalintilartyla”, modern
Tirkiye’nin aydin, ¢aliskan insanlar1 arasinda bir karsitlik olusturulur. Oyun, bilginin,

hiinerin, alin terinin cehalete, sahtelige, hazir yiyicilige olan zaferi ile sona erer”
(Temel,2015:183-185).
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2.7. MODEL OYUNLARIN KOSTUM TASARIMLARI VE CiZIMLERI

2.7.1. Yaprak Dokiimii Oyunu Kostiim Tasarimi

Cizim 2.2. Nejla - Leyla - Fikret
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2.7.1.1. Yaprak Dokiimii - Resat Nuri Giintekin

Yaprak Dokiimii, Resat Nuri Giintekin'in Cumhuriyet dénemi tiyatro oyunudur.
Oyunda kostiim tasarimi yapilan ii¢ kadin oyuncu bulunmaktadir. Tasarimi yapilan
sahne, Sevket’in diiglin hazirliklariin yapildigl, iginde olan kiz kardeslerinin

odalarindaki sahne tasarlanmaistir.

Fikret : Ali Riza Beyin biiyiik kizi, oyunda agir bash, gelencklere ve aile
degerlerine bagh bir kisidir. Tasarimi yapilan kostiim 6zellikleri olarak; uzun 6nden
diigmeli, mavi bir elbise tasarlanmistir. Elbise panama adi verilen kumasindan
hazirlanmistir. Elbise boyu diz alti uzunlugundadir. Yarim kol "V" yaka bir tasarim

yapilmistir. Ayaginda ev igi terlikleri bulunmaktadir.

Nejla :Ali Riza Beyin kiiglik kizdir, oyunda paray1 seven, gozii disarida olan bir
kisidir. Kiyafet olarak, askili mini bir elbise tasarimi yapilmistir. Elbise sattler
kumastan yapilmistir. Kumas sar1 ve yesil ¢izgili bir kumastir. Etek uclari pileli
sekildedir. Belinde tokali yesil bir kemer kullanilmistir. Elbise belden oturtmali ve
gogiis detaylidir. Ayakkabilar1 topuklu ve yesil renktedir.

Leyla : Ali Riza Beyin ortanca kizidir, oyunda Necla’ya ¢ok benzeyen ozellikleri
vardir. Sifir kol, genis kesimli elbise tasarlanmistir. Elbise pembe sifondan yapilmaistir.
Elbise rahat kesim tarz elbisedir. Basinda kemeri ile ayn1 kumastan olan bant
bulunmaktadir. Kemer gébek altinda elbiseye sabit sekildedir. Boynunda lacivert kolye
bulunmaktadir. Kulaginda lacivert top kiipeler, bileginde de lacivert tagh bileklik vardir.
Ayaginda lacivert ayakkabi kullanilmigtir.
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2.7.2. Saganak Oyunu Kostiim Tasarim

Cizim 2.4. Belkis ve Namiye Hanim

128



2.7.2.1. Saganak - Yakup Kadri Karaosmanoglu

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Saganak adli oyunu, Cumhuriyet donemi tiyatro
oyunudur. Oyunda iki kadin i¢in kostiim tasarimlar1 yapilmistir. Belkis ve Namiye
Hanimdir. Kostum tasarimi yapilan sahne; Belkis’in esinin 6ldiigii ve annesinin de onu
teselli ettigi sahne gosterilerek yapilmistir. Oyunda Belkis Cumhuriyet kadinini temsil

ederken, annesi Namiye hanim Osmanli kadini1 formundadir.

Belkis : Basinda mavi ¢icekli siyah bir fotr sapka bulunmaktadir. Uzerinde rob
ad1 verilen uzun boydan elbise bulunmaktadir. Belden oturtmali diz alt1 bir elbise cep
detaylar1 ile siislendi. Yaka, cep ve kemer yine ayni kumasin siyahindan {izerine
sabitlendi. Elbise lacivert organze kumastan hazirlandi. Lastikotin kumasi kullanildi.
Bileginde ince bir bileklik bulunmaktadir. Elinde déneme uygun kiigiik bir c¢anta

bulunmaktadir. Ayakkabilar1 kumasi andiran bir deriden baglamali olarak tasarlandi.

Namiye Hanim : Namiye hanim oyunda Osmanl kiiltiiriinde bir kadin modelidir.
Tasarlanan kostiim Osmanli formunda hazirlanmustir. Iki etek bigiminde uzun bol bir
elbise tasarimi yapilmistir. Elbise kahverengi renkte muare kumastan yapilmistir. Elbise
izerine genis hirka bulunmaktadir. Basinda beyaz tiilbent bulunmaktadir. Ayaginda ev

icinde kullanilan terlik kullanilmistir.
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2.7.3. Selma Oyunu Kostiim Tasarimi

Cizim 2.5. Rezan ve Selma

Cizim 2.6. Rezan ve Selma
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2.7.3.1. Uygulamasi Yapilan Kostiim Tasarimi

Resim 2.72. Uygulama

Resim 2.73. Uygulama Resim 2.74. Uygulama
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Resim 2.75. Uygulama Resim 2.76. Uygulama
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2.7.3.2. Selma - Musahipzade Celal

Musahipzade Celal'in Cumhuriyet donemi tiyatro oyunudur. Oyunda kostim
tasarimi yapilan iki kadin oyuncu bulunmaktadir. Selma ve Rezan'dir . Kostum tasarimi
yapilan sahne Rezan’in kocasinin dosyalarini ¢alip salona gectigi ve Selma’nin perde

arkasinda olup biteni seyrettigi sahnedir.

Selma :Selma Anadoluda &gretmenlik yapan bir kadindir. Selma’nin basinda
siyah fotr bir sapka bulunmaktadir. Sapkanin {istii giil kurusu renginde kurdela ve
ciceklerle siislenmistir. Boynunda donemin vazgec¢ilmezi inci kolye bulunmaktadir.
Yine kulaginda inci kiipeler mevcuttur. Kostiimii tayyor olarak tasarlanmistir. Tayydriin
icinde siyah bisiklet yaka dantelli bluz bulunmaktadir. Uzerinde belden oturtmali
miirdiim renginde uzun bir ceket vardir. Ceket ii¢ diigmeli ve yakalar1 genistir. Belinde
siyah kemer kullanilmistir. Etek volanl diz boyundadir. Ceketten birkag ton agik olan
giil kurusu rengi secilmistir. Ceket ve etek krep jorjet kumasindan hazirlanmistir. Igine
tok durmasi i¢in tela yapistirilmistir. Ceketin arka, ortasina pens atilmistir. Ceketin kol
boyu bilek hizasindadir. Ayakkabilar doneme uygun kalin topuklu bilekten baglamali

siyah deri olarak tasarlanmaistir.

Rezan : Rezan oyunda ucari bir kisidir. Sar1 flanel kumastan diz {stii, kisa kol bir
elbise yapilmistir. Kollar1 biizgiilii, yakas: kare kesimdir. Belinde turuncu renkte
fiyonklu bir kemer kullanilmistir. Kemeri de ayn1 kumastan hazirlanmistir. Etek uglar
pilelidir. Ayakkabisi siyah 6nden bagcikli ve kisa topuklu olarak tasarlanmigtir. Baginda

takkeye benzer, kafaya gegen tamamlayici sapka kullanilmistir.
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SONUC

Modernlesme siireciyle, Bati kiiltiiri ve etkileri neticesinde bugiin bile
degisimlerin, gelisimlerin yasanmaya devam ettigi onemli doniim noktalar1 olmustur.
Ortaya ¢ikan gelismelerin sonucunda, toplumsal degisimler ve doniisiimler yasanmustir.
Aligilagelmis ve neredeyse kaliplasmis yasayis sekilleri, Atatiirk'in devrimleri ile
birlikte tabir yerinde ise tamamen alt tist olmustur. Toplumun yasayis bigimi, davranis
sekilleri, kiiltiirel ve sosyal alanda ki radikal degisiklikler, sonucunda modern seviyelere
ulasilmistir. Devleti yonetenlerin ideolojik olarak benimsedikleri modernlesme atilimi,
yasamin her alaninda goriilmeye baglanmis, degisime ayak uyduranlar, toplumun
degismesi i¢in bu yol iizerine gerekli egitimler ve doniigtiirmek icin tiim materyaller
kullanilmaya baslamistir. Donemin ileri gelenleri, yazili ve gorsel yayinlarla, halk evleri
ve toplumsal bilin¢lendirmeyle hizla ilerleme kat etmislerdir. Egitilen halk, devrimleri
icsellestirmesi daha kolay olmustur. Toplumun temeli olan ve en biiylik rolii olan
kadinlar bu alan da aktif gorev almislardir. Kadmin egitilmesi ve kamusal alana
katilmasi sayesinde hem yetistirecegi yeni bireyler, hem medeniyetin modern seviyeye
taginmasi amaci yerine ulagsmustir. Elbette bu durum her ne kadar egitimle yapilacak gibi
goriinse de dis goriiniis dnemli bir detay olmustur. Sosyal statli ve yetki alani itibari ile
giyilen kilik kiyafetler de degisiklik gostermistir. Koylii ve sehirli kadin arasinda farklar
belirginlesirken, ekonomik durum ve sosyal hayatin da etkisi biiyliktiir. Ev icinde
kullanilan, giinliik diye tabir edilen kiyafetler ayri, ev disinda ¢arsi, pazar i¢in ve hatta
davetler i¢in kullanilan kiyafetler baska sec¢ilmeye baslanmistir. Donemin moda
dergileri takip edilmeye ve 06zel terziler sayesinde, hem meslek alanlari olusmus, hem
kadin icin tercih hakki dogmustur. Elbette bati tarzi durum s6z konusu oldugu i¢in
kumaslarda ki tek tip yada tek dikim sekli degisik sekiller, tasarimlarda goriilmeyi
saglamistir. Modern ve gelenek kavramlari siirekli gilincellenmis, bir iligki icerisinde
devam etmektedir. Calismada kilik kiyafetin devrimler sayesinde gec¢irdigi evrimi ve
kadinlar tizerinde ki etkileri gosterilmeye calisilmistir. Avrupai olma hedefi ve modern
kadin imaj1 titizlikle ¢izilmeye calisilmistir. Giysinin ozellikle kadin i¢in ne kadar
onemli oldugu ve kamusal alanda farkliklilar i¢in ayrit edici bir faktor oldugu
ogrenilmistir. Kadinlarin degisimi ilerleyen donemlerde moda etkisinde ve egitimler
sayesinde, is diinyasina atilarak aktif sorumluluk saglamistir. Bu gelisimlerin kadin ve

kiyafetler konusu iizerinden arastirip aktarmaya calistim.

134



KAYNAKLAR
Abadan, Yavuz (1999). Tanzimat Fermaninin Tahlili, Tanzimat I, Milli Egitim
Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul.
Afet inan,(1983). M.K. Atatiirk'iin Karlsbad Hatiralar, Ankara.

Ahmad, Feroz, (1999). Modern Tiirkiye’nin Olusumu, ¢ev: Yavuz Alogan; Kaynak

Yaynlari, istanbul.

Ahmad, Feroz, (2007). Bir Kimlik Pesinde Tiirkiye, Istanbul Bilgi Universitesi

Yayinlari, Istanbul.
Akarsu, Bedia, (1997).Atatiirk Devrimi ve Temelleri, 2.B., Inkilap Kitapevi, Istanbul.
Akgiin, Segil, (1924-1928) Halifeligin Kaldirilmasi ve Laiklik Turhan Kitabevi.Ankara.

Akkent, Meral ve Gaby Franger, (1987).Basortiisii :Gegmiste ve Gliniimiizde Bir Parga
Kumas, Frankfurt , Dagyeli Verlag.

Akman, Filiz Barin, (2011). Batili Kadin Seyyahlarin Goziiyle Osmanli Kadini,
Etkilesim Yayinlar,Istanbul.

Aksoy, Nazan,(2009). Kurgulanmis Benlikler. (1.Bask1). Istanbul: iletisim Yaymnlar1.

Aktas, Cihan (2005); Tanzimat’tan 12 Mart’a Kilik-Kiyafet Ve Iktidar; Kap1 Yaynlar;
Istanbul.

Aktas, Cihan, (1989). Tanzimattan Giiniimiize Kilik Kiyafet ve Iktidar, Istanbul, Nehir

Yayinlari.
Aky1ldiz,Ali,(2004). Osmanl Biirokrasisi ve Modernlesme, Iletisim Yayinlari, istanbul
Akcura,Gokhan,(1993), "Bedia Muvahhit" I.B.B.Kiilt. Daire Bas. yay. No:11

Akkoyunlu, Begiim,(Ed.).(2006). Kadinlar Resimler Oykiiler. 9.Baski. Istanbul: Pera

Miizesi Yayni.
Altindal, Aytun; (1995) “Tiirkiye’de Kadin,Alfa Yayinlar1.istanbul.
Altinay, Ayse Giil (2000), Vatan Millet Kadinlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul.
Altinay, Hiiseyin ve Halime Yiiceer (1992). Moda Tarihi. Ankara: Kadioglu Matbaasi.

Arar, Ismail, (1969). Atatiirk’{in Izmit Basin Toplantis1, Burcak Yayinlari, Istanbul.

135



Arat, Necla (1996), Kadin Sorunu, Say Yayinlari, istanbul.

Ariburnu,Kemal, (1957). Milli Miicadele ve Inkilaplarla flgili Kanunlar:Esbab-1 Mucibe

ve Meclis Gériismeleriyle, C.1I, Giizel Istanbul Matbaasi, Ankara.
Arikan, Tiirkan, (1984). Atatiirk ’iin Tiirk Kadini Hakkindaki Goriislerinden Bir Demet,
Ankara: TBMM Yaynlart.

Aslan, Seyfettin ve Alkis, Mehmet, (2015). “Osmanli’dan Cumhuriyete Gegiste
Tirkiye’nin ~ Modernlesme  Siireci:  Laiklesme ve  Ulusal  Kimlik

Insas1”, Akademik Yaklasimlar Dergisi,

Atasoy, Nurhan, (1971). Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme, Ayr1 Basim, Sanat

Tarihi Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul.

Atatiirk, Gazi Mustafa Kemal, (1986). Nutuk-Soylev (1919-1920), C.I, 2.B.TTK.
Ankara.

Atatiirk, Mustafa Kemal, (2006), Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri I-III, Atatiirk

Arastirma Merkezi Ankara.

Atatiirk’iin Sdylev ve Demecleri,(1997). C.I-1I, 5.B., Ankara, Tiirk Inkilap Tarihi
Enstitiisii Yayinlari, Ankara.

Atay, Falih Rifki, Cankaya,(1969). Atatiirk’iin Dogumundan Oliimiine Kadar, Dogan
Kardes Matbaacilik A.S. Istanbul.

Atsiz, Nihal Hiiseyin, (2014). Tiirk Tarihinde Meseleler,istanbul: Otiiken Yaynlari.
Barbarosoglu, Fatma Karabiyik (1995); Moda ve Zihniyet; Iz Yay;Istanbul.
Basbakanlik Osmanl1 Arsivi, Cevdet Darbhane Tasnifi, No: 2985.

Baydar, Mustafa, (1973).Atatiirk ve Devrimlerimiz, 1.B. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir

Yayinlari, Istanbul.

Baytimur, Mehmet, Demircioglu (1981).Aziz ve Celikoglu, Hasan, Atatiirk’iin

Kastamonu Gezisi ve Sapka Devrimi, Kiiltiir Bakanligi, Ankara.
Berkes, Niyazi (1975). Tirk Diistiniinde Bat1 Sorunu, Bilgi Yayinevi Yayinlari, Ankara.

Berkes, Niyazi (2002). Tiirkiye’de Cagdaslasma, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul.

136



Berkes, Niyazi, (1993).Atatiirk ve Devrimler, 2.B. Adam Yayinlari, istanbul.

Bernard Lewis, (2000).Modern Tirkiye’nin Dogusu, Cev. Metin Kiratl, TTK,
2000.Ankara.

Berktay, Fatmagiil, (2006). Tarihin Cinsiyeti. istanbul: Metis Yayinlari,
Beyaz, Zekeriya,(1999). islam ve Giyim Kusam, Sancak Yayinlar1, Istanbul.

Bige Yavuz,(1995). “Atatiirk Devrimi ile Sosyal Yasamim Cagdaslastirilmasima Iliskin
Fransiz Degerlendirmeleri” Atatiirk Yolu, C.IV, No.15, Ankara.

Boratav, Korkut (2006), Tiirkiye iktisat Tarihi 1908—2005, Imge Kitabevi, istanbul.

Bozkir ,Giircan, (1991). “Sapka Devriminin Izmir Basmindaki Yankilary,” Cagdas
Tiirkiye Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, C.I, No.1

Bozkurt, Giilnihal, (1996). Bati Hukukunun Tiirkiye’de Benimsenmesi, TTK, Ankara.
Bozkurt, Mahmut Esat, (1967).Atatiirk Ihtilali, Altin Kitaplar, Istanbul.

Bulut, Rukiye, (1968). “istanbul Kadimlarmin Kiyafetleri ve II:Abdiilhamit’in Carsafi
Yasaklamasi, Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi, No:8

Calhoun, Craig, Nations Matter, (2007). Culture, History, and the Cosmopolitan

Dream (Uluslar Onemlidir: Kiiltiir, Tarih ve Kozmopolit Hayal.

Caparol, Bernard,(1982). Kemalizm ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk Kadini, Cev.Ercan

Eyiiboglu, Tisa Matbaasi,Ankara.
Celasin ,Zehra, (1946). Tarih Boyunca Kadin, Istanbul.

Celal, Musahipzade (1970).Biitiin Oyunlar1, Hazirlayan: Orhan Hangerlioglu, Milliyet

Yaynlari, istanbul.
Cem, Ismail (1999). Tiirkiye’de Geri Kalmighigm Tarihi, Can Yayinlar1, Istanbul.

Cezar ,Mustafa, Midhat SERTOGLU,(2011). Mufassal Osmanli Tarihi 1. Cilt, (Tiirk

Tarih Kurumu Yayinlari,
Cumhuriyet Donemi Tiirk Ansiklopedisi,1992

Cagatay, Neset, (1972).Turkiye’de Gerici Eylemler:1923°’den  Buyana,Ankara

Universitesi Basimevi, Ankara.

137



Caka, Cahit, (1948). Tarih Boyunca Harp ve Kadin, Ankara.
Cakar, Serpil (1993), Osmanli Kadin Hareketi, Metis Yayinlari, Istanbul.

C18, Muazzez Ilmiye, (1997).“Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Kiyafet Devrimi,” SSK
Biilteni, No:62.

Duncan Black Macdonald,(1977). “Kiyafet maddesi,” islam Ansiklopedisi, C.VI,Milli

Egitim Basimevi, Istanbul.
Devrimler ve Tepkileri:1924-1930, (1972). Basnur Matbaasi,Ankara.

Dikmen, Ahmet Alpay,(2002). Cumhuriyet Doneminde Siyasal Diisiince ve
Modernlesme.Ankara: Imaj Yay.

Dogramaci, Emel,(1997).Tiirkiye’de Kadmin Diinii ve Bugiinii, Is Bankas1 Yay,
Ankara.

Durakbasa, Ayse, (2007). Halide Edip Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm.ist: iletisim
Yay.

Himam, F.Dilek (2013).16. Yiizy1l Giysi Tarihi Yazimi1 Uzerine: Giysilerde Dogu —
Bati Etkilesimi, Egzotizm ve Giig, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler
Dergisi, Say1 29.

Faroghi ,Suraiya, (2002). Osmanl Kiiltiirii ve Glindelik Yasam, Orta Cagdan Yirminci

Yiizyila, Istanbul.

Gedikler, Hiilya Golgesiz (2006); 1950-1960 Yillar1 Arasinda Izmir’de Giindelik
Yasam; Dokuz Eyliil Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii;

Yayinlanmamis Doktora Tezi, Izmir.

Genel Kurmay Bagskanlig1,(1984). Atatiirkgtiliik (3. Kitap) Atatiirk¢ti Diisiince Sistemi,
Istanbul.

Gentizon ,Paul,(1995). Mustafa Kemal ve Uyanan Dogu, Cev. Fethi Ulkii, 3.B.,
Ankara, Bilgi Yay.

Gentizon, Paul, (1995).Mustafa Kemal ve Uyanan Dogu, Cev. Fethi Ulkii, 3.B., Ankara,
Bilgi Yayinlari.

Gole, Niliifer, (2011). Melez Desenler. (4.Bask1). Istanbul: Metis Yaymevi.

138



Goksu, Turgut,(1995). Osmanli Devleti’'nde Toplum Yapisi, Takdim plani, sunum.
Goknar, Erdag,(2008). “The Novel in Turkish: Narrative to Nobel Prize”. The
Cambridge History of Turkey. R. Kasaba (Edit6r). New York: Cambridge
University Press. Volume 1V,

Giiloksiiz, Yigit, (1999) 75 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan, Tarih Vakfi Yay,
Istanbul.

Giirtuna, Sevgi, (2000). “Osmanli Kadiinin Giyim-kusami,” Yeni Tiirkiye, C.XXXIV,
No.701.

Glizel Sehmuz, (1985).“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Toplumsal Degisim ve
Kadin”,Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, C. |IlI, C.
IV, Istanbul.

Haim Gerber , (1980). "Social and Economic Positon of Women in an Ottoman City,
Bursa 1600- 1700," International Journal of Middle East Studies

Hayat Mecmuasi, 1957

Isin, Ekrem, (1987). Abdullah Cevdet’in Cumhuriyet Adab-1 Muasereti: Cumhuriyet
Adab-1 Muasereti. Tarih ve Toplum Dergisi.

Ilbeyi Ozer, (2006).“Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sosyal Yasam,” Tiirkler(Ansiklopedi),
C.XIV, Ankara, Yeni Tiirkiye Yayinlari.

Inan, Afet, (1982).Tarih Boyunca Tiirk Kadinmin Hak ve Gorevleri, 4.B., Milli Egitim

Basimevi, Istanbul.

Isbilen, Ayse, (1995) “20. yiizy1l siiresince kadm giysi kaliplarinin ugradign form

degisikligi ve nedenleri {izerine bir arastirma" Gazi tiniversitesi, Ankara.
Kadin Diinyas1t Mecmuasi, 1954
Kaplan, Leyla, (1998). Cemiyetlerde ve Siyasi Teskilatlarda Tiirk Kadini (1908-1960),
Ankara: AKDTYK Atatiirk Arastirma Merkezi Yiiksekogretim Kurulu

Matbaasi.

139



Karal, Enver Ziya( 1999). Tanzimattan Evvel Garplilasma Hareketleri, Tanzimat I, Milli
Egitim Bakanhig1 Yayinlari, Istanbul.

Karpat, Kemal H. (2002).Osmanli Modernlesmesi, (Cev. Akile Zorlu Durukan-Kaan
Durukan), imge Kitabevi Yayinlar1, Ankara.

Keyder Caglar (2003). Tiirkiye’de Devlet ve Siiflar, letisim Yayinlari, Istanbul.

Keyder, Caglar (1998). Osmanli Imparatorlugu’nda Biiyiik Olgekli Ticari Tarim Var
miyd1?, Osmanli’da Toprak Miilkiyeti ve Ticari Tarim, Tarih Vakfi Yurt

Yayinlari, Istanbul.

Kia, Mehrdad, (2013). Osmanli Imparatorlugu’nda Giindelik Hayat, Cev. Ozgiir Ozol,
Pozitif Yayinlar1, Istanbul.

Kili,Suna,(2000). Atatiirk Devrimi:Bir Cagdaslasma Modeli, 7.B. Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltlir Yay, Ankara.

Kogak, Orhan, (2001). “1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalar1.” Modern Tiirkiye’de

Siyasi Diisiince: 2 Kemalizm. Istanbul: letisim Yay

Kologlu, Orhan, (1995).Tiirk Cagdaslasmasi (1919-1938): Islama Etki-Islamdan Tepki,
Boyut Matbaacilik, Istanbul.

Komsuoglu ,Siikran ve digerleri,(1986). Moda Resmi ve Giyim Tarihi, Ankara, TTK,
Kongar, Emre (1998); 21. Yiizyilda Tiirkiye; Remzi Kitabevi; Istanbul.

Koktener, Aysun, (2005). Bir Gazetenin Tarihi: Cumhuriyet. (2. Basim). Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari.

Kunt Metin vd. (2000).Tiirkiye Tarihi (Osmanli Devleti 1600-1908), Cilt 3, Cem

Yayimevi, Istanbul.

Kuran, Erciiment, (1997). Tirkiye’nin Batililagmasi ve Milli Meseleler, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaymlari, Ankara.

Lady Montagu , (1998).“Tiirkiye Mektuplar1”, Terciiman 1001 Temel Eser.

Mardin, Serif (1983), “Atatiirk¢iiliigiin Kokenleri”, Cumhuriyet Donemi Tirkiye
Ansiklopedisi Cilt—1, (Der. U. Kocabasoglu), iletisim Yay, Istanbul.

140



Mardin, Serif, (2002), Tiirk Modernlesmesi-Makaleler, iletisim Yaynlari, Istanbul.
Akademik yaklagimlari.

Meydan-Larousse, (1990). Biiyiik Ligat ve Ansiklopedi, C. VII, Istanbul, Meydan

Yayievi.

Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara. “Laiklesme”, (2014),
Tiirk¢e Bilim Terimleri Sozligii-Sosyal Bilimler, Tiirkiye Bilimler Akademisi,

Ankara.
Nayir, Yasar Nabi (1982); Atatiirkciiliik Nedir? ; Varlik Yaynlari; Istanbul.

Nicole Van, (2002). Os, Cev:Biilent Kenes, “Milli Kiyafet:Miisliiman Osmanli Kadini
ve Kiyafetinin Milliyeti,” Tiirkler(Ansiklopedi), C.XIV, Ankara, Yeni Tiirkiye
Yay.

Nureddin, Sevin,(1990). Onii¢ Asirlik Tirk Kiyafet Tarihine Bakis, Ankara, Seving
Matbaasi.

Nutuk-Soylev, (1986) :(1920-1927), C.11, 2.B., Ankara, TTK.
Ozankaya ,Ozer,(1981). Atatiirk ve Laiklik, Ankara, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay.

Ogel ,Bahaeddin,(1991). Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C.V, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yay.

Ondogan, Ziynet, (1993), “1940’tan 1960’a Kadar Moda”, Tekstil, ve Konfeksiyon
Dergisi, 5

Ozer, Ilbeyi. (2009). Osmanli’dan Cumhuriyet’e Yasam ve Moda. (4. Baski). Istanbul:
Truva Yay.

Pekalin, Mehmet Zeki, (1946).Osmanli Tarih Deyimler ve Terimler So6zligi, c. 3, Milli
Egitim Bakanlig, istanbul.

Rado, Hayat Mecmuasi, Nisan 1956)
Sapmaz ,Neriman, (1965). (Haz.),Giyim Tarihi, Istanbul, Matbaacilik Okulu.

Sarisaman ,Sadik,(1999). “Sosyal Alanda Yapilan Inkilaplar ve Bu Inkilaplarin
Oziimsenmesi Meselesi,” Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, C.XV, No0.45.

Sarisaman, Sadik, (1999). Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, C.XV, No.45.

141



Sevengil, Refik Ahmet ,(1985). istanbul Nasil Egleniyordu, 2.B., Istanbul, Iletisim Yay.

Sen, Hasan, (2012). Kemalist Modernlesme ve Islamci Gelenek. (1. Baski). Ankara:.
Kadim Yayinlar1.

Senol Cantek , (2011). Yaban "lar ve Yerliler. (2. Baski). Istanbul: iletisimYayinlari.

Sevket Rado, (1967).“Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa Sefaretnamesi”,

Sadelestiren: Hayat Tarih Mecmuas.

Tasc108lu, Muhaddere, (1958).Tiirk Osmanli Cemiyetinde Kadinin Sosyal Durumu ve
Kadin Kiyafetleri, Ankara, Akin Matbaasi.

Temel, Tamer, (2015). Doktora Tezi, modernlesme siireci tiirk tiyatrosu’nda ideal

bireyin temsili, Istanbul.

Tezcan,Hiilya, (1995),Saray Nakkashanesinin Erken Resim Programina gore
Hazirlanmis Tiirk Kumas ve islemeleri”, 9. Milletlerarast Tiirk Sanatlari,

Ankara.
Tezcan ,Hiilya,(1965). “Ferace Md”, islam Ansiklopedisi, C.12, istanbul.

Tiginge, Oktar, (1998).0smanli Toplumunda Kadinin Calisma Ortamlari, Bilim Teknik

Yayinevi, Istanbul.

Tizer,Goniil Bayezit ve Neriman Sapmaz, (1965).(Haz.),Giyim Tarihi, Istanbul,
Matbaacilik Okulu,

Tuglaci, Pars,(1984). Sikari’nin Karaman Tarihi isimli kitabindan aktaran Osmanli

Déneminde Istanbul Kadinlari, Istanbul, Cem Yayinevi.
Tunaya, Zafer Tarik (1952), Tiirkiye’de Siyasi Partiler (1859-1952), Cilt:3,Istanbul.

Tungay, Mete, (2012) Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde Tek-Parti Yonetimi’nin Kurulmasi
1923-1931. (6. Basim). Ist: Tarih Vakfi Yurt yay.

Turan ,Serafettin, (1994).Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara, Bilgi Yayinlari,

Turhan ,Miimtaz, (1969).Kiiltiir Degismeleri, Sosyal Psikolojik Bakimindan Bir tetkKik;

M.E. Basimevi,Istanbul.

Tiirkiye'de Cagdaslasma,(1979). istanbul, Istanbul Matbaas:.

142



Ugurlu, Seyit Battal, (2015). Popililer Roman ve Nezihe Miihiddin, Erzurum:
Salkimsogiit Yay,

Uyaroglu, Hiiseyin Nevzat, (1989). Osmanli Kamu Kurum ve YoOnetim Sistemleri

Icinde Enderun Saray Mektebi, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul.
Uzungarsili ,ismail Hakki,(1982). Osmanli Tarihi, C.IV(1.Béliim), 3.B., Ankara, TTK.
Unsal ,Yavuz, (1999).Atatiirk:imparatorluktan Milli Devlete, 2.B. Ankara, TTK.
Wacquant, Loic,(2007). Kent Sosyolojisi,c.10,

Yesil Giresun, Numro, (1928). 24 Kanunisani/Ocak

Yediyildiz , Bahaeddin, (1991). Klasik Donem Osmanli Toplum Yapisina Genel Bir
Bakis, Tiirkler Ansiklopedisi

Internet
http://www.delinetciler.net/forum/turk-tarihi/58399-osmanlida-gelenek-ve-
gorenekler.html
http://www.turkeyforum.com/satforum/showthread.php?t=630196
http://www.gozlemci.net/800-osmanli-devletinde-toplum-hayati.html

http://eokulum.net/Tarihi-Konular/547-osmanli-devleti-nde-din-ve-inanis.html ask

yasanmalidir fakat .

143


http://www.delinetciler.net/forum/turk-tarihi/58399-osmanlida-gelenek-ve-gorenekler.html
http://www.delinetciler.net/forum/turk-tarihi/58399-osmanlida-gelenek-ve-gorenekler.html
http://www.turkeyforum.com/satforum/showthread.php?t=630196
http://www.gozlemci.net/800-osmanli-devletinde-toplum-hayati.html
http://eokulum.net/Tarihi-Konular/547-OSMANLI-DEVLETi-NDE-DiN-VE-iNANIS.html

OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi Elif Cakanli Kurtoglu
Dogum Yeri ve Erzurum 05/12/1983
Tarihi

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne
Sanatlart Ana Sanat Dali

Y. Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne
Sanatlar1 Ana Sanat Dali

Bildigi Yabanci

Diller Ingilizce

Is Deneyimi

gzll::‘t;fgl Kuggp? Yakamoz Ozel Kres / Drama Ogretmeni
Tletisim

E-Posta Adresi

elifcakanli@gmail.com

144




