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Grek sanatında sıkça tasvir edilen karışık yaratıklar Antik çağ insanının inanç 

sisteminde önemli bir yere sahiptir. Bu yaratıklar; o dönem insanının bazen hayalleri 

veya korkularından; çoğu zaman da anlaşılamayan soyut kavramların somutlaştırma 

çabasının bir sonucu olarak ortaya çıkmışlardır. Böylece, başta tabiat olayları olmak 

üzere, birçok anlaşılamayan olay kişileştirilerek somut bir şekle sokulmuştur. 

Yaratıkların ortaya çıkışındaki diğer önemli bir etken ise, tanrılar ile insanlar arasındaki 

boşluğu dolduracak, tanrılara hizmet edecek,  bir varlığa ihtiyaç duyulmasıdır. Bunun 

sonucunda gövdesinde insan veya birden fazla hayvanın uzuvlarının bir araya 

getirilmesi ile karışık yaratıklar ortaya çıkmıştır. Karışık yaratıkların en erken örnekleri 

ise, çok geniş bir inanç sitemine sahip, Mısır ve Mezopotamya sanatlarında ortaya 

çıkmıştır. M.Ö. 4. binden itibaren sıkça tasvir edilmeye başlanan bu yaratıklar, ortaya 

çıktıkları dönemden çok sonra, özellikle M.Ö. 8-7. yüzyıllarda gelişen deniz ticareti 

yoluyla, Yunanistan’a aktarılmıştır. Doğu sanatlarından alınan bu yaratıklar kimi zaman 

alındığı anlam ve şekliyle korunurken, çoğunlukla da farklı bir mitolojik kompozisyon 

içinde değerlendirilerek, yeniden anlamlandırılmış ve şekillendirilmiştir. Bu aşamada 

sürekli bir gelişim ortaya koyan yaratıklar ilk ortaya çıkışlarından çok farklı bir anlam 

ve şekle bürünerek Grek sanatında ki yerini almıştır. Bu araştırmayla da, Grek sanatında 

sıkça görülen yaratıkların; kökenlerinin, ortaya çıkış yeri,  zamanı ve işlevlerinin tespit 

edilerek, izlenebilen gelişimleri ortaya konulmaya çalışılmıştır. 
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Mixed creatures, described rather frequently in Greek art, were of great 

importance in the belief system of ancient people. These creatures were the results of 

ancient peoples’ endeavours to reify the abstract phenomenon they could not make 

sense of, as well as being composed of their dreams and fears at times.  In this way, 

several incomprehensible phenomenon, primarily natural ones, were reified through 

personification. Another important factor in the creation of these creatures was the need 

for an entity that would abridge the gap between Gods and human beings, and thus 

would serve Gods. Henceforth, mixed creatures with a human and/or several organs of 

animals on their bodies came into being. The earliest examples of these creatures 

appeared in Egyptian and Mesopotamian Arts, known as Eastern arts that contain a 

plethora of belief systems. Long after their incipiency, these creatures, having been 

described heavily since 4 thousand B.C., were transferred to Greece through sea trade 

that developed around 8-7. B.C. Borrowed from Eastern arts, these creatures 

occasionally preserved their original meaning and shape and mostly were renamed and 

moulded by being interpreted in a different mythological composition. At this stage, 

these creatures undergoing a constant change took their place in Greek art with quite 

different forms and shapes than their originals. This study tried to show the observable 

development of these creatures, which appear in Greek art rather frequently, by 

identifying their origins, place of birth, time and their functions.   
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ÖNSÖZ 

Antik Çağ insanının hayallerinin, korkularının veya soyut kavramların 

kişileştirilmiş biçimi olarak ortaya çıkan karışı yaratıklar Grek tasvir sanatında tanrı ve 

tanrıçalardan sonra en çok karşılaşılan betimlerdir. Grek dini içerisinde kendine özgü bir 

mitolojik kompozisyon içinde değerlendirilen bu yaratıklar çoğu zaman göz ardı 

edilerek sadece şekilsel yönden ele alınırlar. Oysaki tanrılara ve tanrıçalara yüklenen 

anlamlar, yaratıklar için de geçerlidir ve çoğu zaman, bir tabiat olayının kişileştirilmesi 

veya insanların iyi ya da kötü taraflarının bir yansıması olarak karşımıza çıkarlar. Bu 

yaratıkların Grek sanatı içindeki kullanım amacını ve ona yüklenen anlamını bilmek, 

Antik Çağ insanın düşünce yapısını ve bunun sonucu olarak ortaya koyduğu eserleri 

anlamamızı sağlaması açısından oldukça önemlidir. Aynı şekilde günümüz 

toplumlarının sosyo-kültürel yapılarının geçmişin bir devamı olduğunu 

düşündüğümüzde ve kökleri olmayan toplumların gelişemeyeceği göz önüne 

alındığında,  Antik Çağ toplumlarının inanç sistemlerinin önemli bir parçasını oluşturan 

karışık yaratıkları değerlendirmemek mümkün değildir. Bu çalışmada, karışık 

yaratıkların köken, gelişim ve işlevleri ortaya konulmaya çalışıldı.  

Tezin hazırlanması sırasında, bilgi ve tecrübeleri ile her türlü yardımı 

esirgemeyen, tez danışmanım Sayın Prof. Dr. Cevat BAŞARAN’a sabrı ve özverisinden 

dolayı sonsuz teşekkürlerimi sunarım. Araştırmam boyunca eleştiri ve görüşleri ile 

destek olan hocalarım, Prof. Dr. Mehmet KARAOSMANOĞLU’na kaynaklar 

konusunda yardımlarını esirgemeyen Yrd. Doç. Dr. Ali Yalçın TAVUKÇU,  Yrd. Doç. 

Dr. Vedat KELEŞ’ ve Yrd. Doç. Dr. Birol CAN’a, çalışmalarım sırasında olumlu 

yaklaşımlarıyla destek olan başta Arş. Gör. Halim KORUCU olmak üzere, Arş. Gör. 

Dr. Şengül Dilek FUL, Arş. Gör. Hasan Ertuğ ERGÜRER, Arş. Gör. Fevziye 

GÜNEŞ’e,  İngilizce çevirileri yapan değerli dostum İbrahim EFE’ye, çalışmanın her 

aşamasında sürekli yanımda olan ve fedakâr yardımlarını hiçbir zaman esirgemeyen 

biricik eşim Zühal’e ve aileme içtenlikle teşekkür ederim. 
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BİRİNCİ BÖLÜM 

1. GİRİŞ 

1.1. Amaç, Kapsam ve Yöntem 

Antik Çağ insanının tabiat olayları karşısındaki davranış biçimlerinin ve hayal gücünün 

ürünü olarak ortaya çıkan mitoloji, tasvir sanatının oluşumunda da oldukça önemli bir 

yere sahiptir. Bununla beraber günümüzde mitoloji denince çoğunlukla akla Grek ve 

Roma mitolojisi gelir. Aslında onun Grek ve Roma’ya mal edilmesinin sebebi, bu 

efsanelerin Grek ve Roma yazarlarının kalemiyle Grekçe ve Latince yazılmış 

olmasından ileri gelir. Oysa bu efsanelerin çıkış yeri ne Yunanistan’dır, ne de İtalya; 

Anadolu’dur, Girit’tir, Mezopotamya’dır, Fenike’dir, Mısır’dır, ya da bütün bu 

yerlerdeki sözlü geleneklerin karışımından ortaya çıkmış bir bütündür. Grek ve Roma 

yazarları, çoğu zaman kaynağını araştırmadan, siyasal veya başka amaçlarla bile bile 

konuları değiştirerek kaleme almışlardır. Kimi zamanda kendi özgür iradelerinin dışında 

aktarmışlardır. İonyalı Homeros bile gönlü Troialılar’dan yana olduğu halde, Troia 

Savaşında efendilerine hoş görünmek için, Grekleri kahraman göstermek zorunda 

kalmıştır.  

Bu efsaneler içinde insanların yorumlarının sonucu olarak birçok tanrı ve 

tanrıçaya yer verilir. Ancak çoğu zaman insanlarla tanrılar arasında bir yerde bulunan 

yaratıklar hep göz ardı edilerek, sadece şekilsel yönden ele alınırlar. Bunun yanında 

tanrılara ve tanrıçalara yüklenen anlamlar yaratıklar için de geçerlidir. Bunlar kimi 

zaman, bir tabiat olayının kişileştirilmesi, kimi zaman da insanların korkularının bir 

yansıması olarak karşımıza çıkar. “Fantastik”, “karışık” veya “mitolojik” olarak farklı 

isimlerle adlandırılan bu yaratıklar, Grek sanatının hemen hemen her alanında karşımıza 

çıkarlar. Bu kadar sık görülmelerine karşın yayınlarda onlardan sadece bir mitolojik 

sahne veya süsleme unsuru olarak bahsedilip, şekilsel yönden değerlendirmeye tabi 

tutulurlar. Oysaki yaratıkların Antik Çağ insanının duygu ve düşüncesini anlamamızı 

sağlayan çok önemli bir rolü vardır. Günümüze kadar yapılan araştırmalar dikkate 

alındığında, yaratıklarla ilgili yapılan çalışmaların birer katalogdan öteye gitmediği 

görülür. Çok az araştırmacı onların anlamları üzerine yoğunlaşmayı başarmış ancak 

Avrupa merkezli görüşlerin etkisi altında objektif bir bakış açısıyla 
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değerlendirememişlerdir. Elde edilen bulgular tek taraflı olarak değerlendirildiğinde 

tabii ki yaratıkların özellikle kökenleri konusunda çok farklı sonuçlara ulaşılmıştır. 

Avrupa merkezli görüşler her konuda olduğu gibi yaratıkların kökenlerini de Grek 

sanatına bağlarken, tepkisel olarak ortaya çıkan Doğu merkezli görüşler ise, tersine her 

şeyin kökenini Mısır ve Ön Asya uygarlıklarına bağlarlar. Her iki görüş kendi içinde 

doğrular ve yanlışlıklar içerir, ancak tarafsız bir gözlemle ele alınmadığı için 

bilimselliği tartışmalıdır. Bu çalışmanın en önemli amacı yaratıkların kökenlerini doğru 

bir şekilde saptamak, hangi amaçla ortaya çıktığını tespit etmek ve Grek sanatında 

görüldüğü tarihten itibaren, izlenebilen gelişimini ortaya koyabilmektir.  

Çalışma kapsamında değerlendirilen yaratıkların seçilmesinde en önemli faktör 

izlenebilen bir gelişim ortaya koymasıdır. Zira Grek sanatında sayısız yaratık örneği 

mevcuttur ve insanların hayal güçlerine bağlı olarak farklı bölgelerde farklı eklentilerle 

karşımıza çıkarlar. Bir tasvirin yaratık olarak değerlendirilmesindeki temel nokta ise, 

birden fazla canlının uzuvlarının bir araya getirilmesidir. Bu bazen iki canlıya ait 

olabileceği gibi, daha fazla canlıya da ait olabilmektedir. Aynı yaratık dönem içinde 

farklı uzuvlarla karşımıza çıktığı için, bunları belirli bir tip altında değerlendirmek 

oldukça güçtür. Örneğin; kanatlı yaratıklar olarak ele alındığı takdirde aynı yaratığın 

hem kanatlı hem de kanatsız örneklerinin olması belirli bir tip altında değerlendirmeyi 

imkânsız kılmaktadır. Yine benzer şekilde gövde yapılarına göre de ayırmak mümkün 

değildir. Çünkü ele alınan yaratıklar birbirleri ile ilişkilendirilemeyecek kadar farlı 

yapılara sahiptir. Yaratık tasvirlerinde karşılaşılan en önemli sorunlardan biri ise, bazı 

tasvirlerin yaratık sayılıp sayılmaması üzerinde ortak bir görüşe varılamamış olmasıdır. 

Örneğin; insan gövdesine eklenmiş bir çift kanat onu yaratık olarak kabul etmemiz için 

yeterli midir? Eğer her kanat eklentisi olan tasvir karışık yaratık olarak kabul edilirse, 

kanatlı olarak tasvir edilen Eros, Nike gibi tanrı ve tanrıçalar veya Harpyler gibi kanatlı 

kadınları da karışık yaratık olarak kabul etmek gerekir mi? Bu soruya evet dersek, 

mitolojideki zaman zaman kanatlı tasvir edilen; Zeus, Aphrodit, Hermes gibi birçok 

tanrı ve tanrıçanın da karışık yaratık olarak kabul edilmesi gerekir. Bu durumda 

elimizde binlerce yaratık olur ki; bu hiçbir çalışmaya sığdırılamayacak kadar geniş bir 

konu oluşturur. Bu nedenle, yaratık tasvirleri üzerine çalışan araştırmacılar, kanat 

eklenmiş insan tasvirlerini yaratık terminolojisine dahil etmemişlerdir. Bu çalışmada da 

üzerinde yaratık olduğu üzerine büyük ölçüde fikir birliği olan tasvirler ele alınmaya 
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çalışılmıştır. Çalışma kapsamında dikkat edilen diğer bir nokta ise, ele alınan yaratığın 

türevlerinin ayrı bir başlık altında değerlendirilmemesidir. Bu kapsamda yılan gövdeli 

Typhon incelenirken, zaman zaman benzer bir gövde yapısıyla betimlenen Gigantlar 

ayrı bir başlık altında incelenmemiştir. Yine benzer şekilde Kerberos, Hydra gibi aynı 

gövde üzerinde birden fazla başa sahip olan yaratıklar belirli bir mitolojik çerçevenin 

dışına çıkamayıp bir gelişim ortaya koyamadıkları için, çalışma kapsamına dâhil 

edilmemişlerdir. Ayrıca, Hippokampos çalışma kapsamına alınırken, gövdesinin arka 

kısmı balık şeklinde sonlanan birçok deniz yaratığı çalışma kapsamına alınmamıştır. 

Çünkü gövdesinin ön kısmı farklı, arkası aynı olan birçok deniz yaratığı mevcuttur. 

Bunlar bir mitolojiye bağlı olmaksızın her hayvanın arkasına balık kuyruğu eklenmesi 

ile oluşmuş olup, birçok hayvana uygulanmıştır. Bu nedenle hepsi aynı amaçla 

kullanılan bu yaratıklar ayrı başlık altında değerlendirilmemişlerdir.  

Çalışmanın temelini literatür taraması oluşturur: Bu amaçla, başta İstanbul 

olmak üzere çeşitli illerdeki kütüphanelerde kaynak taraması yapılmıştır. Araştırma 

esnasında yayınlardaki yaratık örnekleri toplanmış, gerekli olanların çizimleri 

yapılmıştır. Daha sonra bu örnekler kronolojik olarak erkenden geçe doğru 

incelenmiştir. Her yaratık kendi içinde adı, mitolojisi, kökeni, işlevi ve tasviri olarak alt 

başlıklarda değerlendirilmiştir. Bu örnekler değerlendirirken incelenen alanın geniş ve 

çok farklı tiplerin olmasından dolayı, yaratıkların gelişimi belli başlı tipler altında değil, 

daha çok kendi dönemi içinde karşılaştırma yoluyla yapılmıştır. Karşılaştırma esnasında 

farklı sanatlar içindeki yaratık örnekleri birbirleriyle etkileşimleri ve yeni kazandığı 

özellikleri ayrıntılı bir şekilde ortaya konulmuştur. Böylelikle bir taraftan incelenen 

yaratığın ilk çıktığı şekliyle, kazandığı son şekli arasındaki tüm evreler verilerek köken, 

gelişim sorunu çözülmeye çalışılmış; diğer taraftan işlevi tespit edilmiştir. Böylece 

yaratıkların şekilsel birer tasvir olmaktan çok, Antik Çağ insanının inanç sisteminin 

önemli bir kısmını oluşturduğu ve birçok uygarlığın bünyesinde gelişerek Grek sanatına 

ulaştığı ortaya konulmuştur.  
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1.2. Araştırmalar  

Karışık yaratıklar konusunda yapılan araştırmalara baktığımızda tüm yaratıkları 

kapsayan herhangi bir çalışmanın olmadığı görülür. Yapılan çalışmalar ise, genellikle 

bir veya iki yaratığı kapsayacak şekilde ele alınmıştır. Bununla birlikte çoğunlukla 

yaratığın bir yönü ele alınmış, kimi zaman sadece kökenleri çalışılırken; kimi zaman da 

kökenlerine hiç değinilmeden, Grek sanatındaki gelişimi incelenmiştir. Bunun 

sonucunda her iki durumda da eksik bir taraf kalmıştır.  

İlk olarak incelediğimiz Gorgo için yapılan araştırmalara baktığımızda diğer yaratıklara 

oranla daha kapsamlı bir çalışmanın yapıldığı görülür. En erken çalışma C. Hopkins’in 

(1934) yaptığı çalışmadır. Yaratığı köken olarak araştıran ilk araştırmalardan biridir. H. 

Besig (1937) ise, yaratığın Arkaik Grek Sanatı içindeki gelişimini incelemiştir. T.P 

Howe (1954) Hopkins’in izlerini takip etmiş ve yaratığın Assur kökenlerini 

araştırmıştır. J. Floren (1977) ise, Besig gibi yaratığın tipolojisi üzerinde durmuş, 

kökenlerine inmemiştir.  

Yaratıklar içinde en kapsamlı araştırılan Grifondur. En erken çalışmalardan biri H. 

Frankfort’a (1936) ait olup; Girit-Minos Grifonları üzerinedir. Grifon protomlu kazan 

ataçları üzerine çalışan U. Jantzen  (1955), bu konuda oldukça ayrıntılı çalışmalar ortaya 

koymuştur. A.M. Bisi’nin (1965) çalışmaları Grifon’un Grek sanatı içindeki gelişimini 

ortaya koyan en önemli çalışmalardan biridir. Bu çalışmaları izleyen I. Flagge (1975), 

C. Delplace (1980) ve A. Dierichs’in (1981) çalışmaları ise, yaratığın Grek sanatı içinde 

gelişimi üzerine yapılan tartışmalara son noktayı koymuştur.  

Grek sanatında sıkça karşılaşılmayan yaratıklardan olan Hippalektryon ve 

Hippokampos konusunda çalışma yok denecek kadar azdır. Hippalektryon konusunda 

ulaşabildiğimiz tek çalışma olan D.V. Bothmer’in (1953) çalışması ise köken ve gelişim 

konusunda bize çok fazla bilgi vermez.   

Grek sanatında sıkça karşılaşılan yaratıklardan biri olan Kentauros’a baktığımızda, en 

erken çalışmanın P.V.C. Baur’a (1912) ait olduğu görülür. Yaratığın Grek sanatı 

içindeki gelişimini inceleyen diğer bir araştırma E. Buschor (1934) tarafından 

yapılmıştır. Kentauros konusunda en kapsamlı çalışmayı ise, B. Schiffler (1976) 
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yapmıştır. Her üç araştırmacı da yaratığın kökenlerine inmemiş; sadece Grek sanatı 

içindeki gelişimini değerlendirmiştir.  

Grek mitolojisinde Bellerophon’la mücadelesiyle bilinen Khimaira’ya baktığımızda 

yapılan çalışmalarda çoğunlukla Bellerophon-Pegasos ikilisiyle birlikte ele alındığı 

görülür. Bu çalışmaların en erkeni ve kapsamlısı ise, L. Malten’e (1925) aittir.  Onu A. 

Roes (1934) ve J.J. Dunbabin (1953) takip eder. Bu dönemden sonra yapılan; P. 

Lawrence (1959), D. Ohly (1961), M.L. Schmitt (1966) ve S. Hiller’in (1970)  

çalışmalarında, yaratığın köken sorunu üzerinde durulmayıp içindei gelişimi göz 

önünde tutulmuştur. 

   Çok fazla tasvirine rastlanılmayan Minotauros da Khimaira gibi, bir kahramanla olan 

mücadelesiyle tasvir sanatında kendini gösterir. Bu yüzden yapılan çalışmalarda 

Theseus’dan ayrı olarak değerlendirilmemiş ve köken konusu hiçbir zaman 

sorgulanmamıştır. K. Schefold (1964) ve K. Fittschen (1969) gibi araştırmacılar 

yaratığın Theseus’la olan tasvirlerini inceleyenlerin başında gelir. Bu kapsamda en 

ayrıntılı çalışmayı ise, F. Brommer (1982) ortaya koyar.  

Tanrıdan çok, bir karışık yaratık olarak kabul edilen Pan ise, diğer yaratıklara oranla 

çok fazla araştırılmamıştır. En kapsamlı çalışma R. Herbig’e (1949) aittir. K. Tuchelt 

(1970) konuyla ilgili, çalışmasını “Anadolu’daki Pan Kültü” üzerine yapmıştır.  

Grek mitolojisinde Bellerophon’un Khimaira’ya karşı mücadelesinde bineği olarak 

kabul edilen Pegasos, sürekli olarak bu üçlü kompozisyon içinde değerlendirilmiştir. Bu 

kapsamda P. Kretschmer (1948), F. Brommer (1952), T. Gericke (1956), M.L. Schmitt 

(1966), S. Hiller (1970) ve H. Brandenburg (1971) gibi araştırmacılar Pegasos’u ayrı bir 

başlık altında değerlendirmemiş, Bellerophon’la birlikte incelemişlerdir. Pegasos’u tek 

olarak ayrıntılı bir şekilde araştıran kişi ise, S. Yalouris’dir (1987).  

Grek sanatında sıkça tasvir edilmesine karşın çok az çalışılmış diğer bir yaratık 

Satyr’dir. Satyr oyunları çerçevesinde F. Brommer (1959) tarafından değerlendirilen 

yaratık için kayda değer başka bir çalışmaya rastlanmamıştır. 

İncelediğimiz yaratıklar içinde en çok çalışılan örneklerden biri Sfenks’dir. Çok geniş 

bir sanat alanına yayılmış olmasının sonucu olarak çok yönlü olarak araştırılmış bir 
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yaratıktır. Bu kapsamda U. Schweitzer (1948) ve H.W. Helck (1955) gibi araştırmacılar 

Mısır Sfenksleri üzerinde çalışırken; F. Matz (1957), J.C Poursat (1973) ve N.J. 

Coldstream (1974), Girit-Minos; N.M. Verdelis (1951),K. Schauenburg (1975) ve E. 

Diez (1986) Grek Sfenksleri üzerinde çalışmıştır. Yaratığı her yönüyle değerlendiren 

araştırmacılar ise, A. Dessenne (1957) ve H. Demisch’dir (1977). 

Diğer yaratıklara oranla çok daha erken dönemlerde çalışılmaya başlayan yaratıklardan 

biri de Siren’dir. En erken çalışma C. Smith’in (1892) aittir. Siren’in Grek sanatındaki 

gelişimini inceleyen Smith, yaratığın kökenini araştırmamıştır. G. Weicker (1902) ise, 

özellikle köken sorunu üzerinde durmuştur. Hem köken, hem gelişiminin incelendiği en 

kapsamlı çalışma E. Buschor (1944) tarafından yapılmıştır. Bu tarihten sonra yapılan 

O.W. Muscarella (1962), H. Gropengieser (1977), A. Wellmer (2000) gibi 

araştırmacıların çalışmaları ise, yeni bir şey ortaya koyamamıştır.   

Grek sanatında çok fazla karşılaşılmayan yaratıklardan biri olan Skylla için yapılan 

çalışmalar yenidir ve belirli örnekler üzerinde yoğunlaşmıştır. Bu çalışmaların en 

önemlisi; B. Andrea (1974), B. Conticello (1974), G.B. Waywell (1990), G.M.A. 

Hanfmann (1987) ve N. Himmelmann (1996) tarafından yapılmıştır. E.W. Karydi’nin 

(1997) çalışması ise, diğerlerine göre daha kapsamlıdır. 

Diğer bir deniz yaratığı olan Triton’a baktığımızda, E. Buschor (1941) dışında kayda 

değer bir çalışmanın olmadığı görülür. Daha geç bir tarihte yapılan R. Glynn’in (1981) 

çalışması ise, Grek sanatındaki bir dönemi ele alan bir çalışma olması açısından oldukça 

yetersizdir.  

Çoğunlukla Triton’la karıştırılan Typhon ise yine çalışılmayan yaratıklardan biridir. 

Kökenleri ile ilgili W. Kranz (1940), F. Worms (1953) ve P. Walcot’un (1956) çok 

ayrıntılı olmasa da çalışmaları vardır, ancak Grek sanatındaki gelişimi ile ilgili herhangi 

bir çalışmaya rastlanmamıştır.  

Bütün bu çalışmalar incelediğimiz yaratıkların yeterince çalışılmadığı gibi, çoğunlukla 

tek yönde ele alındıklarını açıkça göstermektedir. Bunun yanında yaratıkların tamamını 

kapsayan bir çalışmanın da bulunmadığı anlaşılmaktadır.  

1.3. Karışık Yaratıkların Ortaya Çıkışı ve Kullanım Biçimleri 
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Grek dilinde “söz” kavramını vermek için, biri “Mythos”, diğeri “Epos” ve üçüncüsü 

“Logos” olmak üzere üç sözcük vardır1. Mythos, söylenen veya duyulan sözdür. Masal, 

öykü, efsane anlamına gelir. Epos daha farklı bir anlam taşır. Bir sözü belli bir düzen ve 

ölçü içerisinde söyleme şeklidir. Epos ne kadar güzelse Mythos o kadar etkili olur. 

Üçüncü sözcük olan Logos ise var olan bir gerçeğin insan sözüyle dile getirilmesidir. 

Bir bakıma evrenin veya doğanın kanunlarını ifade eder. Bu durumda Mythos ile Logos 

arasında büyük bir zıtlığın olduğu görülür. Ancak “Mitoloji” sözcüğüne baktığımızda 

bu iki kelimenin birleştiği görülür. “Efsaneler bilimi” anlamına gelen Mitoloji2 bir 

bakıma Antik Çağ insanının temel inanç sistemini oluşturur. Bu inanç sistemi ilk bakışta 

tamamen hayal ürünü gibi göründe de, aslında büyük bir kısmı Logos’un yani tabiattaki 

olayların simgeleştirilmiş veya kişileştirilmiş hallerinden başka bir şey değildir. Aslında 

burada söz konusu olan insan zihninin anlayamadığı soyut kavramları anlaşılabilir, 

somut kavramlara dönüştürme çabasıdır.  Bu çabanın sonucu olarak da, çok sayıda tanrı 

ve tanrıça oluşturulmuştur. Tanrı fikrinin oluşturulması ile tanrılar ile insanlar arasında 

oluşan boşluğu ise karışık yaratık olarak adlandırılan varlıklar doldurmuştur. En erken 

Mısır ve Mezopotamya sanatlarında görülen bu yaratıklar, kimi zaman tanrıların 

emirlerini uygularlar, kimi zaman da tanrıların işlevini yüklenirler. Bazı durumlarda da 

tanrıların, insanların veya kutsal mekânların koruyuculuğunu üstlenirler. Bu yaratıkların 

başka bir fonksiyonu ise, insanlar ile ruhlar âlemi arasında aracı rolü üstlenmesidir. 

Zaman zaman da insanların korkuları ve ulaşmak istedikleri hayallerinin bir sonucu 

olarak ortaya çıkarlar.  Grek mitolojisindeki yaratıklara baktığımızda ise, yer yer 

Mezopotamya ve Mısır örneklerinde üstlenilen rollerin devam etmekle birlikte 

oluşumlarında tanrısal unsurların daha az ağırlık kazandığı görülür. Doğu örneklerinin 

aksine Grek yaratıkları tanrılara daha az bağımlıdır ve buna bağlı olarak tasvirlerinde 

bağımsız bir gelişim gösterirler. Grek ustalarının Doğu sanatlarında olduğu gibi belli bir 

saraya veya yönetime bağlı olarak çalışmaması bu gelişimi de daha da hızlandırmış ve 

çok farklı tiplerin ortaya çıkmasına sebep olmuştur. Bunun sonucunda Doğu 

sanatlarında görülen yaratıklar çok uzun zaman dilimleri içinde belirli bir farklılık 

göstermezken, Grek sanatında aynı yüzyıl içerisinde bile değişikliğe uğramıştır. Bu 

farklılığın temelinde, Greklerin özellikle ticari ilişkiler sonucu Doğu sanatlarından 

aldıkları bu yaratıkları kendi mitolojilerine doğrudan aktarmayıp kendilerine özgü yeni 
                                                            
1 Ş. Can; Klasik Yunan Mitolojisi, 1994, s.1; M. Karaosmanoğlu; Mitoloji ve Ege’nin Tanrıları, 2005, s.1 
2 A. Erhat; Mitoloji Sözlüğü, 1993, s.6  
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anlamlar yüklemelerinden ileri gelmektedir. Böylece ortaya şekilsel yönden Doğu 

kökenli, işlevsel yönden Grekli karışık yaratıklar ortaya çıkmıştır.   
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İKİNCİ BÖLÜM 

2. GREK SANATINDA KARIŞIK YARATIKLAR 

2.1. GORGO 

2.1.1. Adı, Mitolojisi 

“Gorgo”3 veya “Gorgolar” Grek mitolojisinde “Phorkys” ile “Keto”nun kızları kabul 

edilen insan gövdeli, kanatlı, başından saçlar yerine yılanlar çıkan, domuz dişli,  

baktıklarını taşa çeviren korkunç görünümlü yaratıklardır. Mitolojiye göre, bunlar üç 

kız kardeş olup; isimleri “Sthenno”, “Euryale” ve “Medusa”dır4. Bu üç kız kardeşten 

Medusa ölümlüyken, diğer ikisi ölümsüzdür. Bu yüzden çoğunlukla “Gorgo” adı 

ölümlü Medusa ile özdeşleştirilmiştir. Yalnız ölümlüler değil, ölümsüzler için de tiksinti 

ve dehşet kaynağı olan bu yaratıklardan yalnız Medusa ile Poseidon ilişkiye girmiştir. 

Pegasos ve Khrysaor da bu ilişkinin sonucudur. Yaratıklardan en erken bahseden ise, 

Homeros’dur5. “Bir korku aldı beni birdenbire, sapsarı, 

ya gönderdiyse dedim ulu Persephone, Hades’ten buraya 

korkular saçan başını Gorgo canavarının!”  

 

Homeros’da geçen bu ifadeler, daha çok efsanenin sonuç kısmını oluşturur. Yani 

Perseus tarafından kafası kesilip Argos’da pazar yerine gömülen Gorgo’nun gelişen 

mitolojisinin bir devamıdır6. Aralarında en çok Medusa’nın ün saldığı bu yaratıklardan 

en ayrıntılı bahseden ise, Hesiodos’tur7. “Gorgo’ları doğuran Keto’dur. 

Ünü büyük Okeanos’un ötesinde, 

Geceyle gündüzün sınırlarında otururlar 

İnce sesli Batı kızlarının yurdunda: 
                                                            
3 Grekçe-Gorgv, Gorgon,Gorgonew (Transkripsiyonu-Gorgô, Gorgon, Gorgones), Latince-Gorgon, Gorgones, 
İngilizce- Gorgon. 
4 Erhat, Age., s.118; Ş. Can; Klasik Yunan Mitolojisi, 1994, s.416; E. Hamilton; Mitologya, Çev. Ü.Tamer, 1996, 
ss.101-106; P. Grimal; Mitoloji Sözlüğü: Yunan Roma, Çev. S. Tamgüç, 1997, s.217. 
5 Homeros, Odysseia, II,635. 
6 H. Besig; Gorgo und Gorgoneion: In der Archaischen Griechischen Kunst, 1937, s.7. 
7 Hesiodos, Theogonia, 270-280. 
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Sthenno, Euryale ve bahtsız Medusa; 

Medusa ölümlüydü, oysa iki kız kardeşi 

Ne ölüm bileceklerdi, ne ihtiyarlık. 

Buna karşılık yalnız Medusa girdi 

Masmavi yeleli tanrının koynuna 

Bahar çiçekleriyle dolu taze çimenlerde”. 

 

Bu üç kız kardeşten efsaneye konu olan Medusa’dır. Efsanenin odak noktasını ise, 

Perseus’un Medusa’nın başını kesmesi öyküsü oluşturur. Yine bu efsaneyi de 

Hesiodos’dan8 öğreniyoruz;  “Perseus kestiği zaman kafasını  

Kyrysaor’la Pegasos çıkıverdi kanından. 

Biri deniz kıyısında doğduğu için, 

  Öteki elinde altın kılıç tuttuğu için 

  Almışlardı Pegasos ile Khyrsaor adlarını”. 

 

Perseus’un Medusa’nın başını kesme efsanesi, Perseus’un kral Polydektes’in kızı 

Hippodameia ile evlenmek için Medusa’nın başını getireceğini vaat etmesiyle başlar. 

Daha sonra ise, Hermes ve Athena’nın yardımlarıyla Medusa’nın başını kesmesi ile 

devam eder. Efsanenin diğer bir versiyonunda Gorgo-Medusa, Phorkys’in güzelliği ile 

övünen kızlarından biridir. Tanrıça Athena’dan daha güzel olduğunu her yerde 

söyleyerek ona karşı büyük bir saygısızlık yapar. Bununla da yetinmeyip Tritonis Gölü 

yakınlarında yaşayan Libyalıları Perseus’a karşı kışkırtarak onunla savaşmaya çağırır. 

Argos’dan büyük bir ordu toplayarak gelen Perseus, Athena’nın da yardımıyla onu 

öldürmeyi başarır ve kestiği kafayı Argos’da kurulan pazar yerine gömer9. Bazı 

                                                            
8 Hesiodos, Theogonia, 280-285. 
9 R. Graves; Yunan Mitleri, Çev. U. Akpur, 2004, s.287. 
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mitolojik anlatımlarda Perseus Gorgo öyküsü farklı verilmiştir. Buna göre Perseus 

Medusa’nın başını kestik sonra yardımlarından dolayı Athena’ya hediye eder. 

Athena’da Gorgo başını kalkanının üzerine veya aegisine yerleştirir. 

 

2.1.2. Kökeni ve İşlevi 

Yaratığın kökenine baktığımızda ilkin bir masktan ve bununda aslan, goril gibi 

hayvanların bir adaptasyonu olduğundan söz edilmektedir10. Bu onun şekilsel kaynağını 

açıklamaya yardımcı olabilir, ancak ortaya çıkış sebebini açıklayamaz. Bunun için en 

uygun görüş ise, Rose’nin11 görüşüdür. Ona göre Gorgo insanların bilinçsiz, yani 

tanımlayamadıkları korkularının bir tezahürüdür. Kökeni ise, en çok tartışılan konudur. 

Payne12 gibi bazı araştırmacılar onun Grek kaynaklı bir tasvir olduğunu savunurken, 

bazıları da kökeninin Mısır sanatındaki tanrı Bes ve Mezopotamya sanatındaki 

Humbaba’ya dayandığını idda etmiştir13. Öncelikle bu yaratığın kökeni Grek sanatı 

olamaz. Çünkü M.Ö. 7. yüzyıldan önceye ait herhangi bir Gorgo tasvirine 

rastlanmamıştır14. Mısır sanatındaki Bes15 ise, tam olarak Gorgo’nun anlamını 

karşılamadığı için köken olarak kabul edilmemiştir. Bu durumda Mezopotamya 

sanatındaki Humbaba’ya bakmamız gerekiyor. Mezopotamya’da Assur ve Babil 

sanatlarında M.Ö. 2. binden itibaren izlenen Humbaba ilk olarak adını Gılgamış 

destanında duyurur. Destanda Gılgamış ve arkadaşı Enkidu tarafından öldürülen, sedir 

ormanlarının koruyucusu ve insanların korkulu rüyası olan bir yaratık olarak ondan söz 

edilir. Destanda ağzı tanrılarınkine benzer ve seside rüzgâr gibidir. Günümüze çok az 

tasviri gelebilmiş olan bu yaratığın Kat.No.1’deki Londra British Müzesi’nde bulunan 

M.Ö. 2.bine tarihlenen maskı16 onu en iyi açıklayan örneklerden biridir (Resim 1). İri 

burun ve gözleri ile geniş ağızlı sivri dişli yüz yapısı oldukça ürkütücü bir görünüme 

                                                            
10 T.P. Howe, “The Origin and Function of the Gorgon-Head”, AJA 58 (1954), s.209. 
11 H. Rose; Handbook of Greek Myhthology, 1928, ss.29-30. 
12 H. Payne; Necrocorinthia: A Study of Corinthian Art in The Archaic Period,  1931, s.79. 
13 C. Hopkins, “Assyrian Elements in the Perseus-Gorgon Story”, AJA 38 (1934), ss.344-345; E.G. Suhr, “An 
Interpretation of the Medusa”, Folklore 76 (1965), ss.98-99; E. Phinney; Perseus battle with the Gorgons, 1971, 
s.446. 
14 Hopkins, Assyrian Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.345. 
15 J. Black-A. Green; Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia, 2003, ss.41-42, Res.33.  
16 Howe, The Origin and Function of the Gorgon-Head, s.217, Res.5; H. Frankfort; The Art and Architecture of the 
Ancient Orient, 1989, s.114, Res.125. 
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sahiptir. Kat.No.2’deki Berlin’den M.Ö. 2. binin ilk yarısına tarihlenen bir kabartma17 

ise, Humbaba’yı Gılgamış ile mücadele sahnesi içinde gösterir (Resim 2). Gılgamış ve 

arkadaşlarının müdahalesi ile geriye doğru düşmüş bir pozisyonda görülen Humbaba, 

insan gövdesine sahip olup; elleri ve ayakları pençelerle sonlanmaktadır. İri bir kafaya 

sahip olan Humbaba’nın yüzü oldukça tahrip olduğu için ayrıntılar tam olarak 

görülememekle birlikte iri bir burun ve önlere düşen uzun saçlar izlenebilmektedir. 

Gılgamış bir taraftan yaratığın sağ bacağı üzerine basarak onun kalkmasını engellerken, 

bir eliyle de pençesinden yakalamış olarak görülür. Diğer taraftaki Enkidu ise, 

Humbaba’nın boynuna elindeki silahı saplarken tasvir edilmiştir. Bu tasvirin Gorgo’nun 

kökeninde çok önemli bir yeri vardır. Zira bu örnek, Grek sanatında görülen Perseus-

Gorgo efsanesinin de çıkış noktasını oluşturmaktadır. Kat.No.3’deki M.Ö. 7. yüzyıla 

tarihlenen Kıbrıs’tan bir silindir mühür18 daha da ayrıntılı bilgi sunar (Resim 3). Burada 

da önceki kabartma örneğinde olduğu gibi Gılgamış ve Humbaba’nın mücadelesi söz 

konusudur. Ancak bu mücadele sahnesi, Perseus-Gorgo mücadelesinin neredeyse 

birebir benzeridir. Mühür üzerinde solda göz göze gelmekten kaçınarak başını geriye 

çevirmiş, bir elinde hilal (=tırpan) şeklinde bir silah taşıyan, diğer eliyle de sağ elini 

yakalamış Gılgamış, karşısında ise, insan gövdeli bir dizinin üzerine çökmüş 

pozisyonda Humbaba görülmektedir. Kabartma da olduğu gibi elleri ve ayakları 

pençelerle sonlanan Humbaba’nın dolgun yüzlü, oldukça iri tutulmuş bir başı vardır. 

Baştan çıkan lüleler ise, Grek sanatındaki Gorgo’nun başından çıkan yılanları 

hatırlatmaktadır19. Bu örnekler tartışmasız bir şekilde Gorgo’nun kökenini Doğu 

sanatlarına bağlar. Grek sanatına ise, olasılıkla Kıbrıs ve Suriye kanalıyla girmiş 

olmalıdır20.  

 

 

                                                            
17 A. Furtwängler; Antiken Gemmen Geschichte der Steinschneidekunst im Klassischen Altertum, 1900, s.24, 
Lev.V,3; W. Orthmann; Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, 1971, ss.302-303, Res.186a; Hopkins, Assyrian 
Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.349, Res.4; Howe, The Origin and Function of the Gorgon-Head, s.217, 
Res.6; B. Hrouda; Der Alte Orient. Geschichte und Kulutr des Alten Vorderasien, 1991, ss.286-287. 
18 W.H. Ward; The Seal Cylinders of Western Asia, 1910, s.211, Res.643; Hopkins, Assyrian Elements in the 
Perseus-Gorgon Story, s.351, Res.5; A. Moortgat; Vorderasiatische Rollsiegell, 1940, s.153, Lev.781. 
19 Mezopotamya sanatında görülen Humbaba için herhangi bir cinsiyet ayrımı belirlenememiştir. Buna karşın Grek 
sanatındaki Gorgo dişi olarak ortaya çıkmıştır. Birçok yaratıkta olduğu gibi Grekler bu yaratığı alırken kendi 
inançları doğrultusunda şekillendirmiş olmalıdırlar.   
20 Hopkins, Assyrian Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.347. 
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2.1.3. Tasvirleri 

Geometrik dönemde herhangi bir tasvirine rastlanmayan Gorgo, Grek sanatında M.Ö. 7. 

yüzyıldan itibaren izlenmeye başlar21 (Çizim 1). Yaratığın gelişimini en iyi ortaya 

koyan örnekler vazolar üzerinde görülür22. En erken ve en çok tartışılan tasvirlerinden 

biri Kat.No.4’deki Paris Louvre’dan kabartmalı bir amphora23 üzerinde izlenir (Resim 

4). Burada ön kısmı kadın, arkası yarım at gövdesinden oluşan bir yapıyla karşımıza 

çıkar. İnsan gövdesinden at gövdesine geçişin bir kemerle ayrıldığı gövdede; etek kısmı 

ve at gövdesi kıllarla kaplanmıştır. Çirkin ve normalden daha uzun tutulmuş 

parmaklarla son bulan cansız, ince kollar aşağı doğru sarkmaktadır. Göğüs kafesi bir 

iskeleti anımsatır şekilde çıplak düzenlenmiştir. Göze çarpar bir şekilde gösterilen 

göğüs uçları onun cinsiyetini vurgulamak için yapılmış olmalıdır.  Gövdenin ön 

kısmının cepheden ve arka kısmının profilden verildiği yaratıkta asıl dikkati çeken baş 

kısmıdır ki; bu baş, Gorgo kafasının gelişiminde ilk basamağı oluşturur. Baş kısmına 

baktığımızda çene ve kulaklarda herhangi bir anormalliğin olmadığı görülür. Ağız biraz 

gülümsüyor halde ve dili görünmemektedir. Alındaki saçlar doğal bir biçimdedir ve 

kulakların altından lüleler şeklinde omuzlar üzerine dökülür. Burun yüze göre büyük 

tutulmuştur. Daha sonraki örneklerle karşılaştırıldığında fiziksel orantısızlık yalnız 

sonuna kadar açılmış gözlerle sınırlıdır. Karşısında ise, bu andan itibaren çoğunlukla 

aynı kalacak görünümüyle Perseus görülür. İnce bir gövdeye sahip kahraman; yürür 

pozisyonda bir eliyle yaratığı saçından tutmuş, diğer eliyle onun başını keserken 

resmedilmiştir. Kısa kollu bir giysi giyen Perseus’un omzundan öne doğru Gorgo’nun 

kafasını koyacağı bir çanta ve sırtında elindeki kılıcın kını asılıdır. Ayağında kanatlı 

sandaletleri vardır. Perseus Gorgo’yu öldürürken onun öldürücü bakışlarından kaçınmak 

için başını geriye doğru çevirmiştir. Aslında Perseus sola dönmek yerine sağa dönmüş 

olsaydı bile Gorgo’nun bakışlarıyla karşılaşmayacaktır. Zira Gorgo’nun başı cepheden 

verilmiştir. Bu daha çok bu dönemde sanatçıların kafasında canlandırdıkları ile 
                                                            
21 Besig, Age., s.5. 
22 Suhr Agm., s.100.  
23 L. Malten, “Das Pferd im Totenglauben”, JDI 29 (1914), s.182, Res.3; R. Hampe; Frühe Griechische Sagenbilder 
in Böotien, 1936, s.56, Lev.36a;  Besig, Age., ss.13-14; J.M. Woodward; Perseus A Study in Greek Art and Legend, 
1937, s.31, Res.3a-3b; L. Curtius; Die Klassische Kunst Griechenlands, 1938, s.84, Res.88; Howe, The Origin and 
Function of the Gorgon-Head, s.213, Res.2; G.M.A. Richter; A Handbook of Greek Art, 1960, s.297, Res.415; K. 
Schefold; Frühgriechische Sagenbilder, 1964, s.32, Res.15b; G. Richter; Yunan Sanatı, Çev. B. Madra (1969), ss.258-
259, Res.424; .E. Caskey, “Notes on Relief Pithoi of the Tenian-Boiotian Group”, AJA 80 (1976), s.20, Lev.3,14; J. 
Boardman-J. Griffin-O. Murray; Greece and the Hellenistic Word, 1988, s.87; K. Schefold; Götter-und Heldensagen 
der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, 1993, ss.76-77, Res.60; T.H. Carpenter; Antik Yunan’da Sanat 
ve Mitoloji, Çev. B.B.M. Ünlüoğlu (2002), s.106, Res.150. 
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tasvirlerin birbirine uymamasından kaynaklanan bir durumdur. Perseus’un kafasının ön 

cepheden görünümüne yer vermekten kaçınılmasının sebebi, sanatçının bunu 

yapamaması değil, önden görünüşü sadece yaratığa tahsis etme çabasıdır ki eğer 

Perseus’un başı cepheden olsaydı o zaman Gorgo’nunkinden bir farkı da olmazdı. 

Çünkü Perseus’un gözünün büyüklüğü ve biçimi yaratığınkinden farklı değildir. 

Aslında amphoralar üzerinde bir başka benzeri bulunmayan bu tasvir, Perseus ile Gorgo 

arasındaki mücadeleyi, ikisi arasında herhangi bir zıtlığa ihtiyaç duymadan sadece 

figürlerin başlarının duruşu ve şekliyle en basit biçimde yakalayan örnek olması 

açısından da önemlidir. Diğer bir önemli nokta ise, Gorgo’nun at gövdesi ile tasvir 

edilmiş olduğudur. Bunun sebebi, erken dönemde Gorgo’nun Poseidon gibi at 

biçiminde olduğu düşücesidir24. Bu düşüncenin temelinde ise, Medusa’nın dişi bir at 

olduğuna inanılmasıdır25. Daha sonra Mezopotamya sanatından aktarılan baş mitosunun 

etkisiyle bu inanç değişime uğramış ve artık bu tasviri ortadan kalkmıştır. 

Kat.No.5’deki Napel’den bir amphora26 üzerinde görülen tasvir bunu açık bir şekilde 

ortaya koyar (Resim 5). Bu tasvirde Gorgo oturur pozisyonda, kanatlı, kadın gövdeli 

betimlenmiş; başı at başı şeklinde gösterilmiştir. Gorgo’nun bu tasvirinin yanında, 

kanatlı at Pegasos’un, Poseidon ile Medusa birlikteliğinden dünyaya gelmiş olması27 bu 

iddiayı desteklemektedir. Olayın diğer boyutu ise, Doğu sanatlarından alınan 

Pegasos’un Grek mitolojisine aktarılırken bir doğum efsanesine ihtiyaç duyulmasından 

kaynaklanmış olduğudur. Böylelikle Grek sanatçıları Doğu kökenli bir yaratık olan 

Pegosos’u, Grek kökenli bir kahraman olan Perseus’un macerasına dâhil ederek onu 

Grek sanatına mal etmişlerdir. Efsanenin başka bir boyutu ise, Gorgo’ların üç kız 

kardeşten oluşması ve bunlardan sadece Medusa’nın ölümlü olmasıdır. Euryale ve 

Sthenno olarak adlandırılan bu kardeşler ölümsüz olmalarına rağmen, tasvir sanatında 

adeta yokturlar ve var olan tasvirlerinde Perseus’u takip ederken görülürler. Bu iki kız 

kardeşin Medusa gibi öldürücü bakışları da yoktur. Aslında ölümlü olan Medusa’nın 

bedenidir. Bakışları ise, ölümsüz bir etkiye sahiptir. Böylece normalde diğer 

kardeşlerinden farklı olarak ölümlü olan Medusa, başının kesilmesi ile yok olması 

                                                            
24 Besig, Age., s.5; S. Yalouris; Pegasos Ein Mythos in der Kunst, 1987, s.12; Schefold, Götter-und Heldensagen der 
Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, ss.76-77, Res.60. 
25 Besig, erken dönemde Medusa’nın dişi bir at olarak tasvir edilen bir yer tanrıçası olduğunu inanıldığını söyler. 
Besig, Age., s.7. 
26 Malten, Das Pferd im Totenglauben, s.183, Res.6.   
27 Besig, Age., s.6; H. Hunger; Lexikon der Griechischen und Römischen Mythologie, 1969, s.309; Graves, Age., 
s.143. 
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gerekirken, ölümsüz olan kardeşleri yok olmuş ama Medusa’nın başı Grek sanatının her 

döneminde kullanılan bir başa dönüşmüştür. Böylece Doğu sanatından alınan o 

korkutucu “Humbaba” maskı Grek sanatında yerini Medusa başına bırakmış ve 

mitolojik bir temele oturmuştur.  Bundan sonra ise Gorgo başı doğaüstü güçlere veya 

kötü ruhlara karşı koruyucu bir fonksiyon üstlenmiştir28. Böylece Perseus mitolojisinde 

baktığını taşa çeviren Medusa başı yeni bir anlam kazanarak bir bakıma bu başı ya da 

maskı taşıyan kişiye yaratığın görünümü vermek yani kötü güçlere karşı yine kötü ve 

korkunç bir bakışla cevap vermek amacı güdülmüştür. Grek sanatında özellikle M.Ö. 7. 

yüzyıldan itibaren “Gözlü Kylix” türü vazolarda kendini gösteren bu inanç benzer 

şekilde Gorgo başlarıyla da varlığını sürdürmüştür. Aynı şekilde günümüz bazı 

toplumlarında görülen nazar veya göz değmesi inancı da bunun bir devamı olarak 

karşımıza çıkar29. Burada da amaç yine kötü amaçlı kişilerin bakışlarından korunmaktır. 

Kullanım amacıyla aynıdır. Değişen şey, sadece dönemlere göre kullanılan malzemedir. 

Antik dönemde, bu vazolar üzerindeki gözler veya Gorgo başlarıyken, günümüzde göz 

veya nazar boncuklarıdır.    

Gorgo-Medusa tasvirlerine geri döndüğümüzde; Paris’teki kabartmalı amphoradan 

sonra en erken örneklerden birinin Kat.No.6’daki Eleusis amphorası30 olduğu görülür 

(Resim 6). Amphoranın karın kısmına yerleştirilen anlatımlı sahnede Medusa’yı 

öldürdükten sonra kız kardeşlerinden kaçan Perseus ve onu koruyan Athena görülür. 

Athena ve Perseus’un oldukça tahrip olmasına karşın Gorgo kardeşler oldukça sağlam 

durumdadır. Koşar pozisyonda tasvir edilen Gorgolar’ın ileri atılmış bacakları çıplak 

betimlenirken diğer bacağı uzun bir etek örtmektedir. Üst kısmı çıplak olan yaratıkların 

kolları ileriye uzatılmış ve oldukça ince yapılıdır; başlar ise, klasik Gorgo başının ilk 

örneğini yansıtmaktadır. Başlar burada da, Paris örneğinde olduğu gibi cephedendir ve 

oldukça iri tutulmuştur. Yuvarlak iri gözler başın iki yanına yerleştirilmiştir. Saçlar 

başın tam ortasında, burnun devamında alın üzerine yaprak şeklinde yapılmıştır. Alın 
                                                            
28 Besig, Age., s.15. 
29 Bu konuda bakz. A. Karaş, “Antik Çağ’da Göz Sembolizmi”, Yayınlanmamış Lis. Tez. AÜEF (2003) 
30 K. Schauenburg; Perseus in der Kunst des Altertum, 1960, s.148, Lev.7; V. Poulsen; Griechische Vasen und 
Bauten, 1963, s.21; Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.32, Res.16; P. Demargne; Die Geburt der Griechischen 
Kunst, 1965, s.432, Res.432-433; Suhr, Agm., s.101, Lev.IV; J. Boardman-J. Dörig-W. Fuchs-M. Hirmer; Die 
Griechische Kunst, 1966, s.86, Res.59; K. Schefold; Die Griechen und Ihre Nachbarn, 1967, ss.216-217, Res.173; 
Richter, Yunan Sanatı, s.250, Res.414; Phinney, Age.,, s.448; H. Walter; Griechische Götter, 1971, s.222, Res.198; 
R.M. Cook; Greek Painted Pottery, 1972, ss.50,71, Lev.17; M. Robertson; A History of Greek Art 2, 1975, ss.761-
762, Res.4b,12a; E. Simon; Die Griechischen Vasen, 1976, s.41, Lev.IV,15; J. Boardman; The Oxford History of 
Classical Art, 1993, s.32, Res.12; Carpenter, Age., s.106, Res.149; J.G. Pedley; Greek Art and Archaelogy, 2002, 
s.133, Res.5.6. 
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hizasından başlayan iri tutulmuş üçgen burun ağza kadar uzanmaktadır. Baş yapısında 

izlenen en önemli yenilik ise, daha sonraki Gorgo başlarının vazgeçilmez unsuru olacak 

olan yılanların çıkmasıdır. Bu onun korkunçluğunu bir derece daha ürkütücü hale 

getirmiştir.  

Kat.No.7’deki Londra British Müzesi’nde bulunan M.Ö. 7. yüzyılın ortalarından Rodos 

kökenli bir tabak31 , Gorgo’nun tasvir edilişine yeni ve farklı bir boyut kazandırmıştır 

(Resim 7). Eleusis amphorasındaki Gorgo’larla olan ortak özellikler arasında yürür 

pozisyon, ileri atılan bacağın çıplak gösterilmesi, ayak bileğine kadar uzanan etek ve 

başın cepheden gösterilmesi sayılabilir. Farklar ise, en başta kanat eklentisinde görülür. 

Göğsün üzerine takılan kanatlar doğal olmayan, sıra dışı bir görüntü ortaya koyarlar. 

Diğer bir farklılık, iki elinde de boğazlarından tuttuğu kazlardır. Bu duruş şekli, 

hayvanlar hâkimi olarak adlandırılan bir tasvir olup; Mezopotamya sanatına kadar 

uzanmakta olup, Grek sanatında Artemis’le ilişkilendirilen bir pozisyondur32. Figürün 

baş kısmı görülmeseydi, belki Artemis olarak yorumlanabilirdi. Cepheden verilen baş, 

bu dönemde sıkça karışılacağımız Gorgo başının ilk örneklerinden birini 

oluşturmaktadır. Genel olarak gövdeye oranla oldukça iri tutulan baş yapısı, daha sonra 

göreceğimiz Gorgo başlarının temelini oluşturur. Bunda da şüphesiz yüzün bedene 

oranla karşısındakini daha çok etkilediği inancı hâkimdir. Zaten açılmış iri gözler ve 

kulaklar, baştan çıkan yılanlar ve diğer özellikler hep bu amaca yönelik olarak 

düzenlenmiştir. Rodos tabağında, baştaki bu özelliklere ilaveten yeni özelliklerin ortaya 

çıktığı da görülür. Bunlardan en dikkati çekeni saçın devamı niteliğinde çene altında 

spiral oluşturan bir sakal yapısının eklenmiş olmasıdır.  Bu sakal işlenişi daha çok aslan 

yelesi biçimde ele alınmış olup yaratığın çıkış noktasındaki aslan ve benzeri hayvanların 

adaptasyonu ortaya koyar. Bununla birlikte sakal eklentisiyle oldukça ürkütücü bir baş 

yapısı ortaya koyan sanatçı, baştan çıkan yılanlara yer vermemiştir.  Yüzdeki diğer bir 

yenilik oldukça iri tutulan, açık olarak yapılmış dışarı sarkık dilli ağzın, uçlarından 

yukarı doğru çıkan domuz dişlerine yer verilmiş olmasıdır ki; bu sonraki dönemlerde 

sıkça karşılaşacağımız bir özelliktir.  

                                                            
31 Howe, The Origin and Function of the Gorgon-Head, s.213, Res.3; G.M.A. Richter; Perspective in Greek and 
Roman Art, 1970, s.15, Res.47; Robertson, Age., s.762, Res.12b; Simon, Die Griechischen Vasen, ss.55,56, Lev.32; 
R. Hampe-E. Simon; Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, 1980, s.65, Res.104; Schefold, Götter-und Heldensagen 
der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.79, Res.62; Carpenter, Age., s.108, Res.157. 
32 Besig, Age., s.51. 
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Kat.No.8’deki Ludwig Koleksiyonu’nda bulunan M.Ö. 640-630’lara tarihlenen 

terrakotta kap33 Rodos tabağının bir devamı olarak karşımıza çıkar (Resim 8). Kap 

üzerinde aplike olarak oturur pozisyonda görülen yaratığın başına baktığımızda iri 

patlak gözler, iri burun, geniş ağız ve dışarı sarkık dilin burada da tekrar edildiği 

görülür. Yayvan başın uçlarında küçük boynuzlara yer verilmiş olup, boynuzlar arasında 

spiral şekilli saçlar bulunmaktadır. Ağızda ise Rodos örneğinden farklı olarak sivri 

dişler alt çeneyede yerleştirilmiştir. Bu kabın en önemli özelliği ise, Gorgo kafalarında 

daha sonra süreklilik arz edecek olan bir gelişimin söz konusu olmasıdır. Burada daha 

önce Eleusis amphorasında gördüğümüz yılanlar bambaşka bir yapıda karşımıza 

çıkarlar. Kulağın arkasından bukle şeklinde öne doğru kıvrılan yılanlar çene altında 

birleşerek yüzün tamamını bir sakal gibi çevrelemekte ve kolları sararak pazular 

üzerinde son bulmaktadırlar. Böylelikle yılanlar hem saçları hem de sakalı 

sınırlandırmış durumdadırlar. Kat.No.9’daki aynı tarihlerden Metapontum’dan 

kabartmalı bir pithos34 üzerinde ise, koşar pozisyonda tasvir edilen Gorgo’nun ellerinde 

tuttuğu yılanlar omuzlar üzerinden başlayıp, ayak bileklerine kadar uzanmaktadır 

(Resim 9). Başın yine her iki yanında boynuzlara yer verilmiş; sakallı yüzü, dışarı 

sarkık dilli bir ağız yapısı tamamlamaktadır.  

Kat.No.10’daki M.Ö. 630-620’lere tarihlenen Samos’dan fildişi bir kabartma35 da 

yaratık Rodos tabağında olduğu gibi yine kanatlı olarak resmedilmiştir (Resim 10). 

Yarıdan aşağısı kayıp kabartmada, solda elindeki kılıçla yaratığın kafasını kesen 

Perseus ve ona yardım eden Athena görülürken; sağda oldukça büyük tutulmuş 

cepheden verilen baş yapısıyla ve olasılıkla bir dizini yere koyarak eğilen Medusa 

görülür. Medusa etkili bakışlarını,  çevirdiği kafasıyla kendisini izleyene yönelmiştir. 

Başında lüleler ve yanlardan da aşağıya doğru dökülen boncuk dizisi şeklinde 

oluşturulmuş saçları gözükmektedir. Yüz yapısı diğer örneklerde olduğu gibidir. Farklı 

olarak ağız kısmının kenarlarına yerleştirilen sivri, uzun dişlere yer verilmemiştir. Asıl 

önemli olan ise, bundan sonra sıkça göreceğimiz yukarı kalkık içbükey kanat yapısının 
                                                            
33 Shefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.80, Res.63. 
34 Shefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.81, Res.63b. 
35 R.D. Barnett, “Early Greek and Oriental Ivories” JHS LXVIII  (1948), s.15, Res.13; Richter, A Handbook of 
Greek Art, s.182,  Res.271; Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.33, Res.17; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, 
Agm., s.91, Res.71; Walter, Griechische Götter, s.223, Res.199; L. Giuliani; Die Archaischen Metopen von Selinunt, 
1979, s.16, Lev.5,2; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.229, Res.348; A. Stewart; Greek 
Sculpture I-II, 1990, ss.106-107, Res.23; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 
Hocharchaischen Kunst, s.86, Res.67; R.C. Bol; Die Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische Plastik, 2002, 
ss.302-303, Res.179. 
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eklenmiş olmasıdır. İlkin Rodos tabağında görülen bu kanatlar, göğüs üzerinde 

anatomik yapıya ters bir şekilde yerleştirilmişti. Artık burada o kanat yapısının yerine 

oturduğu görülmektedir. Syrakusa’dan Kat.No.11’deki terrakotta metop 

kabartmasında36 bu kanat yapısı daha iyi bir şekilde izlenir (Resim 11). Omuzlar 

üzerinden yukarı çıkan kanatlar içe doğru kıvrılarak spiral oluşturmaktadır. Benzer 

şekilde ayakkabılarına da kanat eklenmiştir. Üzerinde kısa kollu bir giysi ve kısa bir 

etek bulunan yaratığın erken örneklerde olduğu gibi öndeki bacağı çıplak gösterilmiştir. 

Sol dizini yere dayamış, sağ bacağını ise yarı dikmiş bir pozisyonda görülen 

Medusa’nın, ön plana çıkarılan baş yapısında izlenen iri göz ve burunla ve dışarı sarkık 

dil, iki yanda domuz dişiyle sonlanan geniş ağız, geleneksel yapıyı takip eder. Saçlar 

alında spiraller oluştururken yanlardan dökülenler peruka şeklinde düzenlenmiştir. 

Önceki örneklerde gördüğümüz yılanlardan herhangi bir iz yoktur. Diğer bir farklılık ise 

Medusa’nın kucağında Pegasos’a yer verilmiş olmasıdır. Mitolojiye göre Pegasos 

Perseus’un Medusa’nın başını kesmesinden sonra doğmuştur ve dolayısıyla onun annesi 

konumundadır. Burada ise mitoloji farklı bir şekilde yorumlanmıştır. Diğer kolunun 

altında da Khrysaor’un olduğu düşünülebilir. Ancak bunu kanıtlayacak herhangi bir iz 

olmadığı gibi Medusa’nın sol elinin duruşu da buna uygun değildir. Syrakusa 

örneğindeki terrakotta metopların benzeri Thermos Apollon Tapınağı’nda da 

bulunmuştur. Kat.No.12’deki bulunan metoplardan37 birinin üzerinde Perseus 

Medusa’nın kafasını kesmiş, kaçarken tasvir edilirken (Resim 12), Kat.No.13’de 

yaratığın başı resmedilmiştir38 (Resim 13). Her ikisi de aynı tapınağa ait olmasına karşın 

başlar birbirinden farklıdır. Bunun sebebi Perseus’un çantasındaki başın yarısının 

görülebilmesidir. Bu yüzden sanatçı ayrıntıya girme gereği görmemiş olabilir. Diğer 

                                                            
36 Payne, Necrocorinthia, s.79, Res.23e; Hopkins, Assyrian Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.354, Res.9; 
Woodward, Age., s.30, Res.2; E. Langlotz; Die Kunst der Westgriechen in Sizilien und Unteritalien, 1963, s.58, 
Lev.I; Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.52, Lev.II; Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, s.434, 
Res.525; G.M.A. Richter; The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, 1970, ss.29-38, Res.84; 
Giuliani, Age., s.6, Lev.2,3; Stewart, Age., s.115, Res.82; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 
Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.86, Res.66; F. Durando; Greece. Splendours of an Ancient Civilization, 2005, 
s.42, Res.42. 
37 Woodward, Age., s.28, Res.1a; V.H. Kähler; Das Griechische Metopenbild, 1949, s.28, Res.14; A. Rumpf; Malerei 
und Zeichnung der Klassichen Antike, 1953, s.34, Lev.8,1; Richter, A Handbook of Greek Art, s.262, Res.383; 
Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.34, Res.18; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.94, Res.77; Schefold, 
Die Griechen und Ihre Nachbarn, ss.218-219, Lev.XI; J. Charbonneaux-R. Martin-F. Villard; Das Archaische 
Griechenland: 620-480 v.Chr., 1969, ss.31-32, Res.33; E. Pfuhl; Malerei und Zeichnung der Griechen, 1969, s.997, 
Res.482; Phinney, Age., s.449; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.66, Res.108. 
38 Payne, Necrocorinthia, s.81, Res.23d; Hopkins, Assyrian Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.354, Res.9; 
Woodward, Age., s.28, Res.1b; Kähler, Age., s.29, Res.16; Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.33, Res.19; J. 
Floren; Studien zur Typologie des Gorgoneion, 1977,  s.23, Lev.2,1; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische 
Kunst, s.66, Res.105. 
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metopda ise bunun aksine ayrıntılı bir baş işçiliği dikkati çeker. Thermos Apollon 

Tapınağı’nın metobu üzerindeki Gorgo başını Syrakusa metobu üzerindeki Gorgo 

başıyla karşılaştırdığımızda aynı dönem içinde iki farklı Gorgo başının kullanıldığına 

tanık oluruz. İlk başta dikkati çeken ilkin Rodos tabağında gördüğümüz alevleri andıran 

sakal yapısıdır. Diğer bir nokta ise başın yanlarından çıkan yılan başlarıdır ki bu baş 

şekli daha önce gördüğümüz Eleusis amphorası üzerindeki Gorgolar’ın baş yapısını 

hatırlatmaktadır. Açık ağız ve dışarı sarkık dil geleneksel olarak varlığını devam ettirir. 

Ancak önceki örneklerde gördüğümüz yanlardaki domuz dişleri burada ağzın orta 

kısmına doğru yerleştirilmiştir. Bu şekliyle domuz dişinden çok, aslan ağzını andıran bir 

yapı kazanmıştır. Yukarı kalkık kaş yapısı,  alın üzerinde spiral oluşturan saçlar ve iri 

burun varlığını devam ettirirken göz bebeklerinin burna çok fazla yakın yerleştirilmesi 

şaşı bir görünüm vermiştir. Bu şaşılık bilinçli bir tercih olarak korkutucu bir yüz ifadesi 

verme isteğinin bir sonucu mudur? Yoksa sanatçının anatomiyi tam olarak 

yansıtamamasından kaynaklanan bir durum mudur? Bunu tam olarak bilmemiz 

mümkün değildir. Ancak bu yüz ifadesinin korkunçluktan çok, şaşkın bir ifade verdiği 

apaçık görülmektedir. Tapınak metopları üzerinde görülen bu Gorgolar, şüphesiz 

tapınak veya kutsal alanları kötülüklere karşı koruma isteğinin bir yansıması olarak 

kullanılmış olmalıdır39. 

Baş yapılarında görülen bu gelişmelere karşın gövde yapılarında çok fazla bir değişiklik 

izlenmemektedir. Kat.No.14’deki M.Ö. 610’ara tarihlenen Nettos Ressamı’nın bir 

amphorası40 üzerinde görülen Gorgolar’ın gövde ve kanat işlenişi Syrakusa örneğinin 

bir devamı olarak karşımıza çıkar (Resim 14). Amphora üzerindeki Gorgolar’a 

baktığımızda belden yukarısı cepheden, belden aşağısının profilden verildiği görülür. 

Bir dizi yerde diğer dizi yukarıda koşar pozisyonda görülen Gorgolar’da bir kol öne 

doğru uzanmışken diğer kol aşağı doğru sarkmaktır. Yukarı kalkık kanatlar içbükey 

olarak kıvrılır. Gövdelerinin tamamı siyah boyanmış yaratıklar bu halleriyle bile 

                                                            
39 Besig, Age., s.70. 
40 C.W.L. Scheuerleer; Griekische Ceramiek, 1932-33,  s.47, Res.46; Woodward, Age., s.35, Res.5a-b; Kähler, Age., 
s.31, Res.11; E. Buschor; Bilderwelt Griechischer Töpfer, 1954, s.14; R. Hamann; Geschichte der Kunst: Von der 
Vorgeschichte bis zurSpatäntika, 1956, s.461, Res.481- 482; Richter, A Handbook of Greek Art, s.286, Res.407; 
Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.22, Res.59; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.99, Res.88; Schefold, 
Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.219, Res.183b; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.989, Res.89; 
Simon, Die Griechischen Vasen, ss.66-67, Lev.45-46; Robertson, Age., s.761, Res.4c; J.D. Beazley; The 
Development of Attic Black-Figure, 1986, ss.13-14, Lev.10,2-4; Shefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in 
der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.88, Res.69a,b; J. Boardman; Athenian Black Figüre Vases, 1995, s.15, 
Res.5,2. 
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oldukça ürkütücüdür. Baş kısmına baktığımızda alev şeklinde yapılmış sakallar ve çizgi 

şeklinde düzenlenmiş saçlar dışında, Syrakusa örneği ile benzerdir. Bu iki kardeşin 

arkasında ise kafası kopmuş olarak Medusa görülür. Yere düşerken görülen yaratık bir 

dizini yere dayamış diğer dizini dikerek eliyle destek olmaktadır. Bu esnada diğer el 

yerden destek almak için uzatılmıştır. Asıl dikkati çeken ise diğer kardeşlerinde görülen 

kanat yapısından farklı olarak Medusa’da güvercin kanadı olarak adlandırılan kapalı bir 

kanat yapısının olmasıdır. Hemen üzerinde yer alan kartal ise bir bakıma ölümün 

habercisidir. Benzer bir sahne Kat.No.15’deki Gorgo Ressamı’nın dinosu41 üzerinde de 

görülür (Resim 15). Sahnenin bir tarafında Medusa’nın başını kestikten sonra kaçan 

Perseus, hemen onun arkasında Gorgolar ve onların gerisinde başı kesilmiş halde yere 

düşerken resmedilen Medusa görülür. Hermes ve Athena ise Perseus’a yardım etmek 

için sahnede yerini almıştır. Yaratıklara baktığımızda gövdenin duruşu, kanatlar Nettos 

Ressamı’nın amphorası üzerindeki Gorgolar’la benzerdir. Farklılıklar kafası kesilmiş 

Medusa’nın kanat ve baş işlenişlerinde görülür. Burada Medusa’nın kanatları 

kardeşlerininkiyle aynıdır. Oysa Nettos amphorasında Medusa’nın kanatları kapalı 

güvercin kanadı şeklindeydi. Baş yapılarına baktığımızda ise Syrakusa örneğine daha 

yakın bir baş yapısı izlenir. Burada da saçlar alın üzerinde spiral oluştururken, yanlardan 

peruka şeklinde dökülür. En belirgin farklılık ise başın üzerinden çıkan çok sayıda 

yılandır. Daha önce başın iki yanından çıkan yılanlar artık başın tamamını sarmıştır. 

Yukarıda sıralanan örneklerin yanında, Kat.No.16’daki Korfu Artemis Tapınağı’nın batı 

alınlığında42 bulunan Medusa, yaratığın gelişiminde önemli bir başka dönüm noktasını 

                                                            
41 J. Six; De Gorgone, 1885, s.10, Lev.III,1c; Woodward, Age., ss.37-38, Res.6a-c; W.H. Schuchardt; Die Kunst der 
Griechischen, 1940, s.130, Res.101; Rumpf, Age., s.39, Lev.10,1; Richter, A Handbook of Greek Art, s.317, Res.430; 
Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.54, Res.45; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.99, Res.89-90; 
Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.219, Res.184; Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische 
Griechenland, s.48, Res.53; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.989, Res.92; Richter, Perspective in Greek 
and Roman Art, s.15, Res.48; Cook, Greek Painted Pottery, s.74, Lev.18; Simon, Die Griechischen Vasen, s.67, 
Lev.47-48; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.81, Res.121; Beazley, The Development of Attic 
Black-Figure, ss.15-16, Lev.14,1-6; W.R. Biers; The Archaeology of Greece 1988, s.96, Res.11; Schefold, Götter-
und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, ss.228-229, Res.241-242; B. Cömert; 
Mitoloji ve İkonografi, 1999, ss.243-244, Res.38-39. 
42 Payne, Necrocorinthia, s.84, Res.26; Hopkins, Assyrian Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.352, Res.7; 
Woodward, Age., ss.39-40, Res.7a-b; Kähler, Age., s.15, Res.4; W. Otto-R. Herbig; Handbuch der Archäologie, 
1950, s.28, Lev.7,1; Howe, The Origin and Function of the Gorgon-Head, s.215, Res.4; Hamann, Age., s.499, 
Res.522-523; Richter, A Handbook of Greek Art, s.54,  Res.59; Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.49, Res.16; 
Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.96, Res.144; E.H. Wedeking; Das Archaische Griechenland, 1966, s.209; 
Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.165, Res.24; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors 
of the Greeks, ss.29-38, Res.81,401; Robertson, Age., s.762, Res.11d; Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische 
Griechenland, ss.16,26, Res.16-17,24; Y. Boysal; Grek Arkaik Devir Heykeltraşlığı, 1967, ss.47-48, Res.179; H. 
Knell; Mythos und Polis Bildprogramme Griechischer Bauskulptur, 1990, s.12, Res.19; Stewart, Age., s.113, Res.62-
63; Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.47, Res.33;  Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.17, 
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oluşturur (Resim 16). Medusa burada tek bir defalığına her iki çocukla, Pegasos ve 

Khrysaor ile birlikte bir “aile tablosu” içinde karşımıza çıkar. Bu tabloya iki yandan 

eşlik eden panterler ise başlı başına bir tartışma konusu oluşturur. Gövdeleri profilden 

başları cepheden verilen panterler ilk bakışta Medusa’ya Artemis gibi hayvanlar hâkimi 

özelliği veriyormuş gibi görünür. Ancak yaratığın böyle bir fonksiyonu 

bilinmemektedir. Aslında buradaki panterler Medusa’ya ait hayvanlardan çok 

Medusa’yla eş değerde büyülü gücü olan hayvanlardır ve hiç şüphesiz, ortada Gorgo, 

iki yanda panter kafası, kötülüklere karşı koruyan bakışların birer sembolüdür43. Yani 

panterlerin cepheden verilen başları Gorgo’nun kötülüklere karşı koruyucu bakışlarını 

daha da artırma ve etkili kılma amacıyla yerleştirilmiş olmalıdır. Her ikisinde de 

kötülüklere karşı koruyan bakış yüzünden, gözlerinin vurgulanmış olması bunun bir 

sonucudur. Korfu örneğini Syrakusa örneği ile karşılaştırdığımızda benzerliklerin 

olduğu kadar farklılıkların olduğu da dikkat çeker. Öncelikle pozisyonlarına 

baktığımızda bir diz yerde bir diz dikilmiş olarak görülür ki; bu dönem içerinde 

gördüğümüz Gorgo’lar için ortak bir özelliktir. Kollara baktığımızda koşma eylemi 

burada daha iyi vurgulanmıştır. Her iki örnek de kısa bir etek ve kısa kollu bir üst 

giysisi giymiştir. Ancak Korfu örneğinin giysisinde yeni bir özellik karşımıza çıkar. Bu 

özellik Medusa’nın saçlarından çıkan yılanlardan ikisinin yaratığın beline kemer gibi 

sarılarak düğümlenmesidir.  Korfu örneğinin kanat işlenişinde de yine farklı bir yapı 

vardır. Şu ana kadar gördüğümüz örneklerin çoğunda yukarı kalkık içbükey bir kanat 

yapısı izlenirken, burada açılmış güvercin kanadı olarak adlandırılan uçları aşağıya 

doğru bakan bir kanat yapısı izlenir. Medusa’nın kafasına baktığımızda ise farklı bir yüz 

yapısıyla karşılaşılır. Gorgo’nun Kafa hala vücuda oranla büyüktür; ama yine de 

gerçekten bir kafadır. Çünkü bundan önceki örneklerde omuzların arasında sıkıştırılmış 

düz bir Gorgo kafası izlenirken, burada artık doğrudan giysinin üzerine oturtulmamış, 

gövdeye geçişte boyuna yer verilmiş; öncekiler gibi basık değil yuvarlak yapısıyla da 

daha çok insan anatomisine uydurulmuştur. Tehermos örneğinde olduğu gibi yine 

kulakların arkasından yılanlar çıkar. Daha önceki örneklerde gördüğümüz alın 

üzerindeki spiraller yılanlara dönüştürülmüştür. Yüz yapısında iri gözlerin devam 

ettiğine, ancak ağız ve burun yapısının daha çok insanımsı özellikler taşıdığına tanık 

                                                                                                                                                                              
Res.11; E. Simon; Die Götter der Griechen, 1998, s.149, Res.154; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I 
Frühgriechische  Plastik, s.311, Res.246,1-b; Carpenter, Age., s.107, Res.155. 
43 Besig, Age., s.70. 
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olunur. Yine aynı şekilde çenenin yumuşatılması, elmacık kemiklerinin vurgulanışı, hep 

bir insan kafasına dönüştürme çabalarının sonucudur. Böylelikle Korfu örneğinde 

Gorgo’nun ürkütücü baş yapısı bir ölçüde kırılmış ve insani nitelikler ilk kez ön plana 

çıkarılmıştır.  

Gorgo figürünün bir aşama ilerisi Kat.No.17’deki Syrakusa’dan M.Ö. 570’lere 

tarihlenen bir terrakotta44 da görülür (Resim 17). Bazı bölümleri kayıp figürde, Gorgo at 

benzeri bir hayvana binmiş olarak tasvir edilmiştir. Kanatsız bir gövde yapısına sahip 

olan yaratığın, Korfu örneğinde olduğu gibi, yılanlardan oluşan bir kemer yapısı 

bulunmaktadır.  Ancak Korfu örneğinden farklı olarak burada yılanlar baştan başlayıp 

omuzlardan inerek, göğüs üzerinde birleşmekte ve buradan aşağıya devam ederek 

kemer şeklinde beli sarkmaktadır. En ilginç yapı ise başta izlenir: Daha önceki 

örneklerde sürekli tekrarlanan iri yapılı baş, yerini tümüyle insan başına bırakmıştır. 

Alın üzerinde Korfu örneğinde olduğu gibi yılanların kıvrılması ile oluşan bir spiral saç 

yapısı görülmektedir. Ancak yılanlar kafanın iki yanından çıkmayıp, başın iki yanında 

bukleler oluşturmuştur. Gorgo’nun başında en dikkati çeken yan, elmacık kemiklerinin 

vurgulanmasıyla ile yüzde bir gülümseme ifadesinin kazandırılmasıdır. Arkaik dönem 

eserlerinde sıkça gördüğümüz bu gülümseme artık, o önceleri ürkütücü, korkunç bir yüz 

ifadesi taşıyan Gorgo’nun yüzüne de hâkim olmuştur. Geniş ağız, dışarı sarkık dil ile 

sıralı dişler ve gözler geleneksel yapıyı devam ettirir. Ancak burun Korfu örneğini de 

aşmış, tamamen insansı bir görünüm kazanmıştır. Bir insan gibi ata biniyor olması da 

bu sürecin bir sonucudur. Ürkütücü görüntülü Gorgo’nun insanlaştırma süreci devam 

ederken; Kat.No.18’deki M.Ö. 560’lara tarihlenen Olympia’dan bronz bir levha45 

üzerindeki fügür çok farklı bir gövde yapısı ile karşımıza çıkar (Resim 18). Kanatlı 

insan üst gövdesine aslan, ön ayaklarına ve balık kuyruğuna sahip yaratık “Triton” ve 

“Skylla” gibi deniz yaratıklarını hatırlatmaktadır. Yaratığın Gorgolar’ı yansıtan tek 

özelliği ise şüphesiz baş kısmıdır. Açık ağız, dışarı sarkık dil, iri gözler, alında spiral 

oluşturan yılan saçlar, geleneksel olarak varlığını sürdürmüştür. Başında bulunan miğfer 

ise, yaratığa sıra dışı bir görünüm kazandırmıştır. Pullarla kaplı göğüs kısmından çıkan 

kanatlar yukarı doğru kıvrılarak içbükey bir yapı oluşturmuş; ellerinde tuttuğu yılanlar 

Korfu ve Syrakusa örneğinde olduğu gibi bel üzerinde kemer şeklinde verilmiştir. Bu 
                                                            
44 Langlotz, Age., s.58, Res.12. 
45 C. Rolley; Die Griechischen Bronzen, 1984, s.144, Res.135; E. Vermeule; Aspects of Death in Early Greek Art and 
Poetry, 1984, s.195, Res.19. 
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durumda yaratığın başının neden böyle bir gövde üzerine yerleştirildiği sorulabilir. 

Ancak Sirenler başlığı altında incelediğimiz Syrakusa’dan bir alabastron (Resim 413) 

üzerinde görülen Gorgo başıyla birleştirilmiş aslan pençeli antitetik gövdeli Sirenler ve 

Berlin’den bir amphora (Resim 432) üzerindeki kollarından yakaladığı insanlarla 

oldukça ürkütücü bir görünüm ortaya koyan Gorgo başlı Siren, Gorgo başının farklı 

gövdeler üzerinde de kullanıldığını göstermektedir. Bunun nedeni ise, Gorgo’nun ortaya 

çıkış görüntüsünde bir “mask” ya da “kafanın” temel obje olmasıdır. Burada asıl önemli 

olan onun başıdır. Daha sonra göreceğimiz tek başına işlenen Gorgo başları bunun bir 

sonucudur. Perseus’la bağlantılı olarak tasvir edilen mitolojik sahnelerde çoğunlukla 

kanatlı bir insan gövdesiyle görünmesine karşın, özde onun başı önemlidir. Perseus 

mitolojisi sadece onu başının ortaya çıkışının efsaneleştirmesinden başka bir şey 

değildir. Kat.No.19’daki Olympia’dan M.Ö. 550’lere tarihlenen kalkan şeridine ait 

diğer bir bronz levha46 üzerindeki Gorgo, aynı dönem içerisinde, aynı yerde farklı 

Gorgo tiplerinin bir arada kullanıldığını ortaya koyar (Resim 19). Tasvirde ortada 

Gorgo, sağda Athena, diğer yanında Perseus görülür. Perseus bir taraftan elindeki 

kılıcıyla yaratığın kafasını keserken, diğer taraftan Gorgo’nun başından çıkan 

yılanlardan birini tutmaktadır. Ona yardım eden Athena da benzer bir pozisyon 

içindedir. Yaratığa baktığımızda yine belden aşağısının profilden, yukarısının cepheden 

verildiği görülür. Bir dizi yere çökmüş pozisyonda izlenen yaratığın kanat yapısı şu ana 

kadar gördüğümüz örneklerden çok farklı olup; aşağıya doğru sarkan kuş kanadı 

şeklindedir. Kısa kollu bir elbise ve etek giyen yaratığın başı erken örneklerde olduğu 

gibi abartılı bir büyüklüğe sahiptir. Korfu (Resim 16) ve Syrakusa terrakottasında 

(Resim 11) görülen insanlaşma süreci burada izlenmez. Yüzde iri göz, burun ve dışarı 

sarkık dilli açık ağız yapısı devam eder. Saçlar alın üzerinde boncuk şeklindeyken, 

yanlarda peruka şeklindedir. Syrakusa metobunda olduğu gibi başın iki yanından birer 

yılan çıkmakta olup, farklı olarak burada başın üst kısmına da boynuz gibi bir çift yılan 

eklenmiştir. Kat.No.20’deki Selinus C Tapınağı’nın metopları47 üzerinde de Olympia 

                                                            
46 H.V. Steuben; Frühe Sagendarstellungen in Korinth und Athen, 1968, s.13, Res.4; K. Schefold; Götter-und 
Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, 1978, ss.82-83, Res.94; Giuliani, Age., s.20, Res.3.  
47 E. Katterfeld; Die Griechischen Metopenbilder Archäologische Untersuchungen, 1911, s.16, Lev.1,1; A.V. Salis; 
Die Kunst der Griechischen, 1922, s.51, Res.16; Woodward, Age., ss.55-56, Res.15a-b; Kähler, Age., s.40, Res.27; 
Otto-Herbig, Age., s.91, Lev.29,1; Hamann, Age., s.781, Res.830; Langlotz, Age., s.59, Res.15; Charbonneaux-
Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.118, Res.133,222; Richter, Perspective in Greek and Roman Art, 
s.14, Res.36; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, s.102, Res.434; Boysal, Grek 
Arkaik Devir Heykeltraşlığı, ss.10, 47, Res.176; Giuliani, Age., s.15, Lev.4,1c; Stewart, Age., s.115, Res.86-87; 
Carpenter, Age., s.107, Res.154; Durando, Age., s.282, Res.278. 
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örneğinde olduğu gibi, Gorgo, Perseus ve Athena’dan oluşan üçlü bir kompozisyon 

görülür (Resim 20). Athena, Olympia örneğinden farklı olarak, Perseus’un hemen 

arkasında yer almıştır. Kompozisyon içinde dikkati çeken bir diğer nokta ise, Olympia 

örneğinde sadece Gorgo’nun başı cepheden verilmişken, burada üçünün de başı 

cepheden verilmiştir. Kucağında Pegasos’la tasvir edilen Gorgo bu duruşuyla Syrakusa 

metobunu (Resim 11) hatırlatır. Kafa yapısına baktığımızda alın üzerinde spiral 

oluşturan, yanlara peruka şeklinde dökülen saç yapısı iri göz, ağız ve burun yapısıyla 

Syrakusa örneğinin neredeyse birebir kopyası olduğu görülür. Kanada sahip olmaması 

bir eksiklik olarak algılanabilir. Bunun sebebi, sanatçının kanadı bilmemesi değil, 

olasılıkla yer darlığından işleyememiş olmasıdır. Benzer bir sahne Kat.No.21’deki 

Amasis Ressamı’nın M.Ö. 540-530’lara tarihlenen Londra’dan bir olphesi48 üzerinde de 

tekrar eder (Resim 21). Ancak kompozisyona farklı olarak Athena’nın yerine Hermes 

dâhil edilmiştir. Asıl değişiklikler ise Gorgo’da izlenir. Gövde koşar pozisyonu ile 

benzer yapı gösterirken, kanatlar ilk Rodos tabağında (Resim 7) gördüğümüz ikili kanat 

yapısı şeklindedir. Yukarı doğru kalkık kanatlar içbükey olarak kıvrılarak aşağıya 

dönük açılmış kuş kanadına çevrilmiştir. Kollar, koşma hareketine uygun olarak biri 

yukarıda diğeri aşağıda resmedilmiştir. Korfu örneğinde (Resim 16) ilkin karşımıza 

çıkan yılan kemer burada da görülür. Giysi daha önceki örneklerde gördüğümüz gibidir; 

ancak omuzdan başlayarak beli saran hayvan postu, yeni bir özellik olarak karşımıza 

çıkar. Bunların yanında asıl değişiklik başta izlenir. Ağız, göz, burun ve baştan çıkan 

yılanlar devam eden özellikler olarak karşımıza çıkarken, alev şeklinde düzenlenmiş 

sakal yapısı Rodos tabağı (Resim 7) ve Thermos Apollon Tapınağı’nın metobu (Resim 

13) üzerinde görülen Gorgolar’ınkiyle benzerdir. Diğer bir dikkati çeken şey ise, 

Gorgo’nun ayaklarında da Hermes’in ki gibi kanatlı ayakkabıların olmasıdır. 

Mitolojik sahnelerde görülen Gorgo tasvirlerinin yanı sıra, tek başına betimlenen Gorgo 

başlarının M.Ö. 6. yüzyıl içerisinde daha da çok arttığı görülür. Yaratığın gövdeli olarak 

tasvir edildiği örneklerle eş zamanlı ortaya çıkan bu başlar, özellikle seramikler 

üzerinde sıkça karşımıza çıkarlar. En erken örneklerden biri Kat.No. 22’deki Vari’den 

                                                            
48 Woodward, Age., ss.50-52, Res.13a-b; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.991, Res.215; Schefold, 
Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.83, Res.95; D.V. Bothmer; The Amasis Painter 
and His World, 1985, s.64, Lev.31; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, ss.54-55, Res.80; L. Burn; Greek and 
Roman Art, 1991, s.48, Res.37. 
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bir tabak49 üzerinde görülür (Resim 22). Buradaki Gorgo başının en belirgin özelliği, 

Rodos tabağıyla (Resim 7) başlayan ve Thermos Apollon Tapınağı’nın metobuyla 

(Resim 13) devam eden sakal geleneğini devam ettirmesidir. Saçların alın üzerinde 

spiral oluşturduğu Gorgo’da, yüz yapısı gövdeli olarak tasvir edilen örneklerle benzer 

olmakla beraber, farklı bir burun yapısı dikkati çekmektedir. Kaş yayının devamı olarak 

işlenen burun üsten bastırılmış gibi bir görünüme sahiptir. Kulak memelerindeki siyah 

noktalar ise küpeyi anımsatmaktadır. Yaratığın benzer bir tasviri Kat.No.23’deki 

Ressam Lydos’un Münich’ten bir tabağı50 üzerinde de görülür (Resim 23). Neredeyse 

aynı ressamın elinden çıkmış kadar büyük bir benzerliğe sahip olan başta, farklılıklar 

daha çok burunda ve ağızda izlenir. Burun erken örneklerden itibaren izlediğimiz geniş 

hayvan burnu şekildedir. Ağızdaki farklılık ise domuz dişlerinin verilmesine karşın 

diğer dişlere yer verilmemiş olmasıdır. Vari örneğinde görülen kulaktaki küpeye 

benzeyen noktalar ise burada alında gösterilmiştir. Kat.No.24’deki Paris Louvre’den bir 

amphoranın51 kulp başlangıcına işlenmiş olan Gorgo başının alnında ve kulağında da 

benzer şekilde noktaların olması, bunların bilinçli yapıldığını ortaya koyar (Resim 24). 

Amphora üzerindeki Gorgo, özellikle burun yapısıyla Vari tabağı üzerindeki Gorgo’ya 

daha çok benzemektedir. Bunun yanı sıra bıyığa yer verilmiş olması yeni bir özelliktir. 

Her ne kadar Vari tabağı (Resim 22) ve Lydos’un tabağı (Resim 23) üzerindeki Gorgo 

başlarında bıyığı anımsatan koyu renkte bırakılmış bir alan olsa da tam olarak bıyık 

diyebileceğimiz örnek Amphora üzerindeki Gorgo’da görülür. Gorgo başlarında izlenen 

bu sakal ve bıyık yapısı olasılıkla Gorgo başının karşısında ki kişi üzerindeki etkisini 

artırmak ve daha ürkütücü bir görünüm kazandırmak amacıyla yapılmış olmalıdır. 

Amphora üzerindeki Gorgo başında izlenen diğer bir farklılık ise başın iki yanından 

yukarı doğru kıvrılan yılanlardır. Bu yılanlar Thermos Apollon Tapınağı’nın metopları 

(Resim 13) üzerinde izlenen Gorgo başından çıkan yılanları hatırlatırlar. Bu üç örnek 

M.Ö. 6. yüzyıl içerisindeki Gorgo başlarının tasvirlerinin rastgele seçilmediğini ve bu 

dönem sanatçılarının Gorgo başının tasvirlerinde ortak bir düşünceye sahip olduklarını 

göstermesi açısından önemlidir. Seramikler üzerinde görülen bu başların yanı sıra, 

gövdeli gösterilen, tapınakların alınlık ve metopları üzerindeki tasvirlerin yanında, 

                                                            
49 Robertson, Age., s.762, Res.12c; Bothmer, The Amasis Painter and His World, s.152, Res.93; Beazley, The 
Development of Attic Black-Figure, s.33, Lev.30,3-4. 
50 Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.53, Res.69; Carpenter, Age., s.107, Res.151. 
51 E.W. Karydi; Samische Gefasse des 6. Jahrhunderts v.Chr. Samos VI, 1973, s.131, Lev.59; P.J. Connor; “Spotted 
Snakes With Double Tongue”, AA, (1983), 24, Res.5. 
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antefix ve akroterler gibi mimari parçalar üzerinde de Gorgo başları sıkça karşımıza 

çıkarlar. Kat.No.25’deki Sparta’dan bir akroter52 üzerinde görülen Gorgo başı bunlardan 

biridir (Resim 25). Önceki örneklerden daha farklı bir baş yapısına sahip bu örneğin en 

büyük farklılığı saçlarında izlenir. Saçlar burada bir kısmı kulak altından, peruka 

şeklinde,  bir kısmı ise boncuk dizisi şeklinde iki yandan omuzlara dökülür. Asıl farlılık 

ise alından çıkan alevleri andıran saçlardır ki yaratığa oldukça ürkütücü bir görünüm 

kazandırmışlardır. Kulakların üzerindekiler de diplerindeki boğumlardan anlaşıldığı 

kadarıyla birer “boynuz” olarak tanımlanmışlardır. Yüz yapısına baktığımızda iri 

tutulmuş geniş bir ağız ve daha kısa tutulmuş dil birbirine geçirilmiş keskin dişler yine 

ayırt edici özellikler olarak kabul edilebilir. Gözler, kulak ve burun ise genel yapıya 

uygun düşer.  

Kat.No.26’daki M.Ö. 530’lara tarihlenen Selinus C Tapınağı’nın alınlığı53 üzerinde de 

Gorgo başına rastlanır (Resim 26). Alınlığın tam ortasına yerleştirilen Gorgo başı, 

kötülüklere karşı korkutucu bakışları ile karşılık vermektedir.  Baş yapısına 

baktığımızda Sparta akroterinden (Resim 25) çok Syrakusa Apollon Tapınağı’nın metop 

kabartmasına (Resim 11) daha yakın özellikler göstermektedir. Farklılıklar Selinus 

örneğinde burunun daha insanımsı olması ve omuzlara dökülen saçların boncuk 

şeklinde düzenlenmesinde görülür.  

Kat.No.27’deki Syrakusa’dan M.Ö. 500’lere verilen çörten54 üzerindeki Gorgo başı da, 

insanlaştırma süreci içindeki bir diğer örnektir (Resim 27).  En dikkat çekici özelliği 

daha önce Syrakusa terrakottasında (Resim 11) gördüğümüz yüzdeki belirgin 

gülümseme ifadesidir ki, bu yaratığa ürkütücü bir görünümden çok sevimli bir yüz 

ifadesi katmaktadır. Ağız, burun ve gözlerde geleneksel yapı devam ederken, saçlar 

alında iki sıra boncuk dizisi oluşturması öncekilerden farklı bir dönem yeniliğilidir. 

Benzer yapı Kat.No.28’deki Sicilya’dan aynı tarihlerden bir antefix55 üzerinde de izlenir 

(Resim 28). Yine Syrakusa örneğinde (Resim 11) olduğu gibi yüze arkaik bir 

gülümseme hâkimdir. Farklılık ise, Gorgo’nun ağzında uzun dişlere yer verilmemiş 

olmasıdır ki, bu; onun insanlaştırma sürecinin bir sonucudur. Saç yapısına baktığımızda 

                                                            
52 Six, Age., s.16, Lev.III,5a ; Hopkins, Assyrian Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.354, Res.11 N. Kaltsas; 
Athens-Sparta, 2006, s.92, Res.3. 
53 Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.146, Res.155.  
54 Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.148, Res.185. 
55 J. Dörig; Art Antique: Collections Privees du Suisse Romande, 1975, Res.197. 
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alın üzerindeki spiral oluşturan iki sıralı saç yapısının burada da devam ettiği görülür. 

Ancak yanlardan dökülen saçlar Sicilya örneğine göre daha ayrıntılı bir işçilik 

göstermektedir. Yukarıda tanıtılan bu mimari parçaların yanı sıra sıkça karşılaşılan 

diğer bir Gorgo başı örnekleri kalkanlar üzerinde izlenir. Bu örneklerden biri 

Kat.No.29’daki Eretria Apollon Tapınağı’nın alınlığında, Athena’nın aegisi56 üzerinde 

görülür (Resim 29). Oldukça büyük tutulmuş olan Gorgo başı bu haliyle tapınaklar 

üzerindeki başları hatırlatır. Yüz yapısına baktığımızda insanlaştırma sürecinin ne 

dereceye ulaştığı açık bir şekilde görülür. Açık ağız ve alında spiral oluşturan yılanlar 

olmasa Kat.No.29’un Gorgo olduğunu anlamak oldukça zordur. Alındaki spiral 

oluşturan yılanlar ise aegisin kenarlarına da yerleştirilmiştir. Böylece daha ürkütücü bir 

görünüm elde edilmeye çalışılmıştır. Athena’nın ageigisinde görülen bu başın yanında, 

Athena’nın kalkanı üzerinde de Gorgo başlarına sıkça rastlanır. Bu başlar hem 

seramikler üzerindeki Athena tasvirlerinin kalkanı üzerinde; hem de heykeltıraşlık 

eserleri üzerindeki Athena’nın kalkanı üzerinde izlenir. Kat.No.30’da bulunan 

Atina’dan Berlin Ressamı’nın bir amphorası57 üzerindeki Athena tasvirinin kalkanı 

üzerindeki Gorgo başı, bunlardan biridir (Resim 30). Kalkanın tam ortasına yerleştirilen 

Gorgo başı kalkanın cepheden verilmesiyle seyirci üzerinde oldukça etkili bir görünüm 

ortaya koymaktadır. Böylece, tapınaklar üzerine yerleştirilen Gorgo başlarında, 

karşısındaki insanı korkutan, kötülüklerden koruyucu etki, burada kalkanlarla 

sağlanmıştır. Yani farklı bir malzeme kullanılmış olsa da istenen amaç yine yaratığın 

kötülüklerden koruyucu fonksiyonudur. Kalkan üzerindeki Gorgo başına baktığımızda, 

geleneksel ağız ve burun yapısının devam ettiği görülür. Eretria örneğinde (Resim 29) 

izlenen insanlaştırma süreci burada izlenmez. Bununla beraber Eretria örneğinde 

görülen aeigisin kenarını dolduran yılanlar bu kez başın etrafına yerleştirilerek daha 

ürkütücü bir görünüm elde edilmiştir. Yılanların oluşturduğu bu dairenin dışına 

yerleştirilen aslan, Khimaira, Grifon ve Pegasos protomları ise Gorgo’nu etkileyici 

görünümünü arttıran yaratıklar olarak yerlerini almışlardır. Kalkanlar üzerindeki bu 

Gorgo başları zamanla sadece Athena’nın kalkanına özgü bir tasvir olmaktan çıkmış; 

bütün savaşçıların düşmanına korku salmak için kalkanlarına yerleştirdiği tasvirlerden 

                                                            
56 Otto-Herbig, Age., s.73, Lev.20,4; Floren, Age., s.116, Lev.8,3; Knell, Age., s.64, Res.94; J. Boardman; Yunan 
Heykeli: Arkaik Dönem, Y. Ersoy (2001), ss.172-173, Res.205,3. 
57 Poulsen, Griechische Vasen und Bauten, s.43; Robertson, Age., s.762, Res.12d; Floren, Age., ss.23, 114-15, 
Lev.9,6; B. Cohen; The Colors of Clay: Special Techniques in Athenian Vases, 2006), s.2, Res.2. 
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biri olmuştur58.  Kalkanlar dışında özellikle sikkeler üzerinde de Gorgo başlarına sıkça 

rastlanır. Birçok kentin sikkesinde görülen Gorgo başlarının en çok bilineni Parion 

sikkeleridir. Bu sikkelerden Kat.No.31’de bulunanın üzerinde59 ön yüzde Gorgo başı 

arka yüzde başını geriye çevirmiş bir boğa ve kentin lejantı bulunur (Resim 31). Gorgo 

başında Sicilya (Resim 28) ve Eretria (Resim 29) örneğinde olduğu gibi gülümseyen bir 

yüz ifadesi, açık ağız ve dışarı sarkık dil izlenir.  

Eserler üzerinde izlenen Gorgo başlarının yanı sıra, yine erken dönemden itibaren 

yansıtılan mitolojik sahneler içerisinde Gorgo tasvirlerinin varlığını sürdürdüğüne tanık 

olunur. Bu örneklerden biri, Kat.No.32’deki Berlin Ressamı’nın M.Ö. 490’lara 

tarihlenen Münich amphorası60 üzerinde görülür (Resim 32). Amphoranın gövdesi 

üzerine yerleştirilen Gorgo, Perseus’tan kaçarken, koşar bir pozisyonda resmedilmiştir. 

Yukarı kalkık açılmış kanatlara sahip olan yaratığın belden yukarısı yine cepheden 

verilmiştir. Yere kadar uzanan giysisi ile bundan önce gördüğümüz kısa etekli 

örneklerden ayrılan Gorgo’nun baş yapısına baktığımızda, Berlin Ressamı’nın 

amphorası üzerindeki Athena’nın kalkanındaki Gorgo başının (Resim 30) birebir 

kopyasını görürüz. Her iki örnekte de en çok dikkati çeken şey, daha önce alın üzerinde 

spiral oluşturan yılanların artık saçların üzerine yerleştirilmiş olmasıdır ki bu şekliyle 

saçın bir devamı olarak değil, daha çok yılanlardan oluşan bir taç düzenlenmiştir. 

Kat.No.33’deki Metropolitan Müzesi’nden bir lekythos61 üzerindeki tasvirde, yaratık 

Pegasos doğururken görülür (Resim 33). Kat.No.34’deki Pan Ressamı’nın M.Ö. 

480’lere tarihlenen Londra’dan bir hydriası62  üzerinde ise, lekythos üzerindeki tasvirin 

bir önceki sahnesi izlenir (Resim 34). Ortada kafası kesilmiş yerde düşmek üzere Gorgo 

görülürken, solda Gorgo’nun kafasını çantasına koymuş arkasına bakarak kaçan Perseus 

ve Gorgo’nun hemen arkasında kahramanın destekçisi Athena izlenmektedir. Yaratık 

lekythos da olduğu gibi kanatları yukarıda ve kollarıyla yerden destek almaya çalışır bir 

pozisyondadır. Her iki örnekte de yukarı kalkık kanatlara sahip yaratığın üzerinde kısa 

                                                            
58 M. Akurgal; Korint Seramiği: M.Ö. 750-550, 1997, s.79, Lev.55,2.  
59 O. Tekin; Antik Numismatik ve Anadolu, 1992, s.90, Res.72.  
60 Woodward, Age., ss.57-59, Res.16a-c; J.D. Beazley; The Berlin Painter, 1974, s.2, Lev.9,1; Boardman, Athenian 
Black Figüre Vases,s. 94, Res.153; T. Mannack; Griechische Vasenmalerei eine Einführung, 2002, ss.146-147, 
Res.92. 
61 Woodward, Age., s.64, Res.19; G.M.A. Richter;Attic Red-Figure Vases, a Survey, 1967, s.75, Res.71; D.C. Kurtz; 
Athenian White Lekythoi Patterns and Painters, 1975, ss.98-99, Lev.59,2; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, 
s.149, Res.269; Cohen, The Colors of Clay, ss.209-210, Res.56,1-2. 
62 Woodward, Age., s.63, Res.18a-b; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.997, Res.474; J.D. Beazley; The 
Pan Painter, 1974, s.2, Lev.5,1. 
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bir giysi bulunmaktadır. M.Ö. 5. yüzyıl içinde görülen bu örneklerin yanı sıra 

Kat.No.35’deki Melos’dan bir kabartma63  yaratığın tasvirinde çok önemli bir yere 

sahiptir (Resim 35). Kabartma üzerinde dizlerinin üzerine çökmüş Gorgo ve onun 

yukarı doğru kıvrılan içbükey kanatları üzerindeki ata binmiş Perseus görülür. Birçok 

eserde görüldüğü gibi başı geriye dönük olarak betimlenen kahramanın bir elinde kılıcı, 

diğer elinde de kestiği Gorgo başı bulunmaktadır. Gorgo’ya baktığımızda, daha önceki 

örneklerden belirgin farklılıklar görülür. İlk başta dikkati çeken şey başının koptuğu 

yerden Khyrsaor’un doğmasıdır. Çoğunlukla Pegasos’la birlikte yansıtılan bu sahne, 

burada sadece Khrysaor’la gerçekleştirilmiştir. Diğer farklılık ise, yaratığın göğüslerinin 

belirgin bir şekilde vurgulanmış olmasıdır. Belindeki kemer ise Korfu Artemis 

Tapınağı’nın alınlığındaki Gorgo’dan (Resim 16) itibaren izlediğimiz bir geleneğin 

devamı şeklinde karşımıza çıkar. Yaratığın Perseus tarafından kopartılan başı, 

karakteristik bir şekilde yine seyirciye dönük olarak gösterilmiştir. Yüz yapısında en 

belirleyici unsur, geniş ağız ve dışarı sarkık dildir. Burnun kaşların devamı şeklinde 

işlendiği yüzde, gözler kapalı gibi görünmektedir. Ancak bunun sebebi sanatçının 

kullandığı terrakotta malzemeden ayrıntıları tam olarak verememesinden kaynaklanmış 

olmalıdır. Çünkü benzer şekilde kafası kesilmiş örneklerde gözler sürekli açık 

betimlenmiştir. Başta izlenen bu özelliklerin yanında asıl dikkati çeken şey önceki 

örneklerde başın iki yanından veya üstünden çıkan yılanların burada boynun hemen 

altından iki yana doğru çıkmasıdır.   

M.Ö. 5. yüzyılın ortalarına geldiğimizde yaratığın tasvirlerinde çok büyük 

değişikliklerin olduğu görülür. Bu değişikliklerin başında Gorgo’nun insanlaştırma 

süreci gelir. Kat.No.36’daki New York’tan Polygnot Ressamı’nın bir pelikesi64 

üzerindeki sahne bu süreci en iyi açıklayan örneklerden biridir (Resim 36). Sahne erken 

örneklerde olduğu gibi Perseus, Gorgo ve Athena üçlüsünden oluşur. Ancak kafa kesme 

sahnesi burada bambaşka bir olaya dönüşmüştür. Perseus burada Gorgo’nun başını 

keserken veya başını kesmiş kaçarken değil, saçlarından ve omzundan tuttuğu Gorgo’yu 

kaçırırken resmedilmiştir. Bu esnada Gorgo, sol elini yüzüne dayayarak uyumaktadır. 

Perseus’un yine karakteristik bir şekilde başını geriye doğru çevirdiği sahnede o, 

                                                            
63 P. Jacobsthal; Die Melischen Reliefs 1931, s.46, Lev.29; Woodward, Age., s.70, Res.22. 
64 G.M.A. Richter; Attic Red-Figüred Vases, 1958, s.128, Res.96; Schauenburg, Perseus in der Kunst des Altertum, 
s.148, Lev.6,1; Floren, Age., s.233, Lev.16,3: K. Schefold-F. Jung; Die Urkönige: Perseus, Bellerophon, Herakles 
und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, 1988 , ss.104-105, Res.126.  
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gözleriyle baktığını taşa çeviren, yılan saçlı, korkunç görünümlü yaratık gitmiş, yerine 

uyuyan güzel bir kadın gelmiştir. Bu şekliyle onun Gorgo olduğunu anlamak neredeyse 

imkânsızdır. Önceki örneklerden geriye kalan tek şey ise sırtındaki kanatlarıdır.  Bu 

örnekle birlikte tanrısal bir yaratık olan Gorgo ilk defa genç bir kadın gövdesi ile 

karşımıza çıkar. Kat.No.37’deki özel bir koleksiyonda bulunan ve M. Ö. 5. yüzyılın son 

çeyreğine tarihlenen bir ayna tutacağı65 üzerindeki Gorgo başı ise yaratığın korkutucu 

fonksiyonun büyük ölçüde ortadan kalktığının bir delili olarak gülümseyen bir yüz 

ifadesi ile karşımıza çıkar (Resim 37). Kat.No.38’deki Münich’de bulunan Pheidias’ın 

yaptığı Athena Promachos heykelinin kalkanı66 üzerindeki Gorgo başı insanlaştırma 

sürecinin tamamlandığının açık bir belgesidir (Resim 38). Günümüze gelen örnekleri 

Roma dönemi kopyası olan yaratığın yüz yapısı tamamen güzel bir kadına aittir67. 

Yaratığın o korkunç bakışlarından geriye kalan tek şeyse donuk bakışlarıdır. Başta 

dikkati çeken diğer bir özellik ise başın her iki yanına eklenen ve Hermes’in başlığında 

gördüğümüz küçük kanatlardır. Aslında kanattan çok hayvan kulağına benzeyen 

kanatlar, daha sonraki dönemlerde de Gorgo betimlerinde sıkça karşılaşılan bir özellik 

olarak karşımıza çıkar. Kat.No.39’daki Didyma Apollon Tapınağı’ndan bir kabartma68 

yaratığın ulaştığı son noktayı temsil eder (Resim 39). Başın iki yanından çıkan kanatlar 

ve iri tutulmuş kaş yayı olmasa, onun Medusa olduğunu anlayabilmek mümkün 

değildir. Böylece yaratık insanlaştırma sürecini ve gelişimini tamamlamıştır.    

 

2.2. GRİFON 

2.2.1. Adı, Mitolojisi 

Grifon69 Grek sanatında aslan gövdeli kanatlı, kartal veya şahin başlı yaratıklara verilen 

addır70. Antik kaynaklarda adı çok fazla geçmeyen yaratıktan sadece Aiskhylos ve 

Herodot bahseder. Aiskhylos71 yaratığı “havlamayan, uzun gagalı, kanatlı köpek” olarak 

                                                            
65 M. Kunze; Meisterwerke Antiker Bronzen und Metallarbeiten aus der Sammlung Borowski, 2007, s.129, Res.C6. 
66 Walter, Griechische Götter, s.246, Res.222; Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der 
klassischen und hellenistischen Kunst, s.101, Res.120; Carpenter, Age., s.107, Res.152. 
67 J. Floren Gorgo başını Arkaik, Orta ve Güzel tip olarak üç gruba ayırır. Floren, Age., ss.1-236. 
68 S. Pülz, “Untersuchungen zur Kaiserzeitlichen Bauornamentik von Didyma”, IstMitt Beih. 35 (1989), ss.143-144, 
Lev.20,5. 
69 Grekçe-Gruc (Transkripsiyonu-Gryps), Latince-Gryps, Gryphis, İngilizce-Griffin. 
70 Black-Green, Age., ss.99-101; Y. Er; Klasik Arkeoloji Sözlüğü, 2004, s.121. 
71 Aiskhylos; Zincire Vurulmuş Prometheus, Çev. S. Eyüboğlu-A. Erhat (2000), s.804. 
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tanımlar72. Ona göre Grifonlar Zeus’un kutsal hayvanları, Apollon’un da bekçi 

köpekleridir. Herodot da73 ise, “Aristeas” adında birinin Apollon’un öfkesinden 

kaçarken İssedonos’ların ülkesine yanaştığını, bunların ötesinde de kutsal altına bekçilik 

eden “Grifonların”; daha uzakta, denize çıkan yerde ise, “Hyperboreliler”in yaşadığını 

ve tek gözlü “Arimaspesler”in altınları Grifonlardan almaya çalıştıkları anlatılır. Başka 

bir efsanede ise, Grifonlar Hindistan’ın kuzeyinde bulunan çöllerde altın arayıcılarına 

karşı koymaktadırlar. Çünkü yuvalarını altın madenlerinin bulunduğu dağların 

eteklerine kurmuşlardır74.  

 

2.2.2. Kökeni ve İşlevi 

“Grifon” tasvirlerinin, en erken Mısır sanatına kadar indiği görülür. Mısır sanatında ise, 

“Grifon” üç farklı isimle anılır. İsimlerden biri onun savaşçı rolünü tanımlar: Yırtmak, 

parçalamak, yıkmak ve karşı koymak anlamında “tštš”; toprağını düşmanlara karşı 

koruyan anlamında “šfr” ve düşman takibinde “chh” şeklinde adlandırılır75. Grekçede 

ise kıvrık ya da kancalı anlamına gelen “gryphos” kelimesine bağlı olarak “gryps” ile 

ilişkilendirilir76. Grifon’un kökenine baktığımızda; Grek sanatının bu karışık yaratığı 

Doğu sanatlarından aldığı üzerine görüş birliği vardır77. Fakat bu yaratığın nerede ve ne 

zaman ilk olarak kimler tarafından ortaya konulduğu ise başlı başına bir tartışma 

konusudur. Kökenini bazı araştırmacılar Mısır’a78, bazıları Mezopotamya’ya79  bağlar. 

Mezopotamya sanatına baktığımızda, kuş öncelikli yaratıkların M.Ö. 4. binden itibaren 

tasvir sanatında kullanıldığını görürüz80.  Yaratığın ilk örnekleri ise, Kat.No.40’daki 

Susa’dan çıkmış iki mühür üzerinde görülür81. Oldukça tahrip olan bu mühürlerden82 iyi 

                                                            
72 Bu tanımlama olasılıkla yaratığın aslan gövdesinden kaynaklanmış olmalıdır.  
73 Herodot, III-116, IV-13. 
74 A. Dierichs; Das Bild des Greifen in der Frühgriechischen Flächenkunst, 1981, s.2; A. Erhat; Mitoloji Sözlüğü, 
1993, s.119; Grimal, Age., s.220. 
75 B. Goldman, “The Development of the Lion-Griffin”, AJA 64, (1960), ss. 327-328; I. Flagge; Untersuchungen zur 
Bedeutung des Greifen, 1975, ss.14-15.  
76 L. Leibowitch, “Quelques griffons demeurés inédits”, IES 18, (1968), s.126. 
77 O.W. Muscarella” The Oriental Origin of Siren Cauldron Attachments”, Hesperia 31, (1962), s.319; Dierichs, Das 
Bild des Greifen in der Frühgriechischen Flächenkunst, s.2; Goldman, Agm., s.319; Flagge, Age., s.9. 
78 A.M. Bisi, “Il Grifone”, Studi Semitici 13 (1965), s.21. 
79 H. Frankfort, “Notes on the Cretan Griffin”, BSA 37 (1940), s.106. 
80 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.106. 
81 Bisi, Agm., s.41-42, Res.31-35. 
82 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.106, Res.1; A. Dessenne; Le Sphinx, Etude iconografique des origines 
a’la fin du seconde Millenaire, 1957, s.27, Lev.4,a; Bisi, Agm., s.40, Res.28; Flagge, Age, s.10, Res.4; K. Khazai, 
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durumda olanı üzerinde izlenen yaratık, Grifon’un kökenine ışık tutar (Resim 40). 

Ensesinden aşağıya çizgi şeklinde yapılmış yelelere ve profilden gösterilmiş tek bir göz 

ve kuş gagasından oluşan yuvarlak aslan kafasına sahip yaratık83, ayrıntılı bir şekilde 

tasvir edilen paçalı ön ayakları kuş, arka ayakları aslan ayağı olan bir aslan gövdesin 

oluşmaktadır. Yandan görünen, açık tek kanatlı yaratığın, bu kanat şekli, sonraki 

örneklerin kanat yapısına köken olarak düşünülebilir.  

Aynı dönemden Kat.No.41’deki Susa’dan çıkmış diğer bir silindir mühürde84 izlenen 

Grifon ise, oldukça ilginç bir kanat yapısıyla dikkat çeker (Resim 41). Sadece Susa’daki 

silindir mühürlerde izlenen bu örnek85, aslan gövdesine ve kuş başına sahip olup, bir 

önceki örnekten oldukça farklı, tarak biçimde dişlerle gösterilen ve sırt üzerine çapraz 

yerleştirilmiş geyik boynuzu şekilli kanada sahiptir86.  

M.Ö. 4. bin Grifon tipine köken teşkil eden bu örneklerden hareketle başlangıçta 

belirgin bir Grifon tipinin olmadığını söyleyebiliriz. M.Ö. 4. binin sonlarında ise, Grifon 

tipleri ve diğer karışık yaratıklar Mezopotamya sanatından görülmezler87. Bu durumda 

Mısır sanatına bakmamız gerekir. Mısır da Grifon üç bin yıl boyunca 

izlenebilmektedir88. Grifon ilk hanedanlık döneminden, Roma Döneminin sonuna kadar 

Mısır’da sürekli olarak var olmuştur89. Üç büyük dönem içerisinde ele alınan Mısır 

tarihi, Grifonu üç farklı ikonografi içerisinde değerlendirmiştir. En erken örnekler 

hanedan öncesi dönemden kalma Kat.No.42’deki M.Ö. 4. bine tarihlenen 

Hierakonpolis’ten bir çift yüzlü plaka90 (Resim 42) ve Kat.No.43’deki Gebel-el 

Tarif’te91 bulunan bir bıçak üzerinde (Resim 43) görülür. Her iki örnekte de izlenen 

yaratık aslan gövdeli, kuş başlı ve kanatlı olarak betimlenmiştir. En çok dikkati çeken 

                                                                                                                                                                              
“L’evolution Et La Signification Du griffon Dans L’iconographie Iranienne”, Iranica Antiqua XIII (1978), s.2, 
Res.5. 
83Normalde Grifonlar’ın kuş başlı olarak tanımlanmasına karşın Mezopotamya sanatında sıkça görülen aslan başlı 
örneklerde araştırmacılar tarafından “Aslan başlı Grifon” olarak kabul edilmiştir.     
84 Khazai, Age., s.2, Res.1; Flagge, Age, s.9, Res.3. 
85 Bisi, Agm.,  s.41-42, Res.31-35. 
86 Hayvanın sırtındaki kanatların gövdeye çapraz bir şekilde yerleştirilmiş olması, Suriye’ye özgü olarak kabul 
edilmektedir. Flagge, Age, s.9. 
87 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.108. 
88 Flagge, Age, s.11. 
89 Bisi, Agm., s.21. 
90 J. Leibovitch, “Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique”, Atiqot 1 (1955), s.76, Res.2a; Hamann, Age., s.120, 
Res.113; Dessenne, Age., s.13, Lev.1,a;  Bisi, Agm., ss.21-22, Res.1; Flagge, Age, s.9, Res.1. 
91 Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique, s.76, Res.2b; Bisi, Agm., s.22, Res.2; Flagge, Age, s.9, 
Res.2. 
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şey ise, Susa örneklerinde olduğu (Resim 40-41) gibi tarak veya geyik boynuzun benzer 

bir kanat yapısına sahip olmalarıdır92.  

Plaka ve bıçak üzerinde görülen Grifon, 5. Hanedanlığa (M.Ö. 2465-2323) kadar ortaya 

çıkmaz. Grifon’un ilk çıktığı dönemle 5. Hanedanlık döneminde tekrar göründüğü 

zaman içerisinde açık bir anlam ifade etmeyen yaratık, diğer yaratıklardan ayrılarak 

belirli işlevleri ve nitelikleri olan resmi bir hanedan sembolüne dönüşmüştür93.  

Kat.No.44’deki 5. Hanedanlığa (M.Ö. 2465-2323) verilen Sahure Tapınağı’ndan 

Grifon94, düşmanlarını ezip yok eden firavunun kendisini tasvir etmek için 

kullanılmıştır (Resim 44). Aynı şey Sfenks içinde geçerlidir95. Bir bakıma Grifon, 

Horus’un şahin kafasıyla simgesel içeriği arttırılan belirli bir “Sfenks” formu olarak da 

kabul edilebilir96. Flagge97 Grifonların doğuşunu Sfenksler’in karşılayamadığı ifade 

gücünü arttırma gereksiniminden kaynaklanmış olarak yorumlamıştır. Ancak Sfenks’te, 

tanrı Ra’yı temsil eden aslan ile firavunun yüzü birleştirilirken, Grifonda tanrı Horus’la 

aslan birleştirilmiştir. Her ikisinde de tanrılar bir hayvanın bedeninde simgeleştirilerek 

firavunu temsil eden bir yaratığa dönüştürülmüştür.  Firavunun Grifon olarak tasviri 

büyük bir gücün ve hükümdarın savaşçılığının bir ifadesidir. Yaratığın bir ölü 

tapınağında betimlenmesi, bir yandan firavunun yaşarken yaptıklarını överek, diğer 

taraftan ölümünden sonra da mezarının ve mezardaki huzurunun bekçisi olan ürkütücü 

bir gücünün olduğunu belgeleyerek, ölen firavunun kötülere karşı zaferinin bir 

göstergesi haline gelmektedir.  Westendorf98 Grifon’un hem güneşin erkeksi unsuru 

“şahin” ile gökyüzünün dişi unsuru “panter”in birleşiminden oluşan bir yaratık 

olduğunu ve onun, hem güneş kursunun hem de ölünün gökyüzünde uçarken tasvir 

                                                            
92 Susa’daki örneklerle büyük benzerlik gösteren bu örneklerin, Suriye kanalıyla alınmış olduğu düşünülmektedir. 
Abydos’da I. Hanedan dönemine verilen mezarlarda Suriye’den getirilmiş seramikler bulunması bu dönemde Suriye 
ile ticaretin varlığını kanıtlar. R.D. Barnett; A Catologue of The Nimrud Ivories with Other Examples of Ancient 
Near Eastern Ivories in the British Museum, 1957, s.35. 
93 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.112. 
94 Dessenne, Age., s.15, Lev.2,a; Karpe, Age., s.744, Lev.22.4; Flagge, Age, s.12, Res.5; Sahure Ölüler Tapınağı’nda 
bulunan bu yaratık başı ele geçmemiş olmasına rağmen bütün araştırmacılar tarafından “Grifon” olarak 
yorumlanmıştır. Grifon olarak kabul edilmesine neden olan şey ise, düşmanlarını çiğner bir pozisyonda olmasıdır. 
Ancak 4. Hanedanlıktan itibaren görülmeye başlayan Sfenkste aynı şekilde düşmanlarını çiğner bir şekilde tasvir 
edilmektedir. Bu durumda burada görülen yaratığın Sfenks olma ihtimali göz ardı edilemez. 
95 U. Schweitzer; Löve und Sphinx im Alten Agypten, 1948, s.33. 
96 H. Bonnet; Reallexikon Der Agyptischen Religions geschichte, 1952, s.263. 
97 Flagge, Age, s.12. 
98 W. Westendorf, “Altägyptische Darstellungen des Sonnenlaufes auf der abschüssigen Himmelsbahn”, MÄS 10 
(1966), s.5. 
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edilen Ba’sının cisimleşmiş hali olduğunu söyler.  Roeder99 ise, firavunun Grifon 

şeklinde tasvir edilmesiyle öbür dünya düşüncelerinin hepsinde olan güneş tanrısıyla 

doğrudan bir ilişki kurulduğunu belirtir. 

Sahure Tapınağı’nın tasvirlerinden kısa bir süre sonra Kat.No.45’deki Sakkara’dan II. 

Pepi’nin (6. Hanedan-2246-2152)  mezarından, bir Sfenks bir Grifon şeklinde dizilmiş 

dört Grifon100 ortaya çıkmıştır (Resim 45). Bu Grifonların boyun kısmına ait 

kalıntılardan firavun başlığı taşıdığı anlaşılmaktadır. Hepsi bir düşmanı ezip geçerken, 

yukarı kalkmış ön gövdeleriyle betimlenmişlerdir. Buradaki kullanım amaçları da 

Sahure Tapınağı’ndaki ile benzer olmakla birlikte, bir Grifon bir Sfenks olarak 

dizilmesiyle, firavunun mutlak kudreti ve egemenliği iki kat vurgulanmış olmalıdır. 

III. Sesostris’in (12. Hanedan-1878-1841) Kat.No.46’daki pektoralı101, şu ana kadar 

incelediğimiz düşmanlarını ezen Grifonların en iyi gösterildiği eserdir (Resim 46). 

Antitetik olarak yerleştirilen Grifonlar, Horus’un şahini altında birer pençeleri havada 

düşmanlarını ezerken görülürler. En önemlisi de lotus çiçeği ile Grifon’un ilk kez 

burada beraber işlenmiş olmasıdır102. Özellikle Mezopotamya sanatında göreceğimiz 

Kat.No.47’deki Grifon ve hayat ağacı motifinin kökenine ışık tutuyor olması açısından 

önemlidir. Yine 12. Hanedan’a verilen Beni Hassan’daki bir mezar resmi103 üzerinde 

görülen Grifonda ise kuyruk, lotus çiçeği ile sonlanmaktadır (Resim 47). Diğer bir 

dikkati çeken özellik havyan memelerine yer verilerek dişiliğin vurgulanmış olmasıdır. 

Orta Krallık Dönemi, özellikle Mısır’ın en karmaşık dönemidir. 12. Hanedanlığın Asya 

kökenli Hyksos’lar tarafından yıkılmasıyla, Mısır’da karanlık bir dönem başlar. 

Özellikle bu dönemde Yeni Krallık döneminde sıkça karşımıza çıkacak olan, dişi 

Sfenksler görülür104. Beni Hassan örneğinde izlenen Grifon, Sfenksler’le paralel bir 

şekilde dişi olarak ortaya çıkmış olabileceği gibi, sanatçının yeni bir şeyler deneme 

arzusu olarak da düşünülebilir. 

                                                            
99 G. Roeder; Urkunden zur Religion des Alten Ägypten, 1955, ss.25-26. 
100 Dessenne, Age., s.16, Lev.1,3; Bisi, Agm., s.23, Res.3; Flagge, Age, s.13, Res.6. 
101 H. Schäfer-W. Andrea; Die Kunst des Alten Orients, 1925, s.58, Res.296; Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, 
ss.111, 112, Res.11; H.M. Karpe; Handbuch der Vorgesichte Band III, 1974, s.790, Lev.110.2; Flagge, Age, s.14, 
Res.7; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans; Beyond Babylon. Art, Trade, and Diplomacy in the Seond Millennium B.C., 
2009, s.106, Res.34. 
102 Mısır sanatında lotus ruhun dönüşüm biçimi ve tanrısal yaratılışın ifadesi olarak geç dönemlere kadar 
kullanılmıştır. 
103 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.112, Res.13; Dessenne, Age., s.16, Lev.2,b; Bisi, Agm., s.24, Res.5; 
Flagge, Age, s.114, Res.8. 
104 Dessenne, Age., s.21, Lev.31c. 
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Orta Krallık dönemine baktığımızda, geleneksel hale gelecek olan ve Yeni Krallığın 

sınırlarındaki Suriyelilerin akınlarının etkisiyle gölgelense de, Grifon’un varlığının 

devam ettiğine tanık olunur. Bu dönemde Grifon, Suriye’nin etkisiyle sırtının ortasından 

yükselen yelpaze biçiminde açılmış kanatlarla karşımıza çıkar. Beni Hassan’dan 

Kat.No.48’deki fildişi bir asa parçası105 üzerine resmedilen Grifon’u, bahsettiğimiz 

kanat eklemesiyle değerlendirebiliriz (Resim 48). Aslan gövdesine ve kuş başına sahip 

yaratıkta kanat, Hierakonpolis örneğini hatırlatmakla birlikte, gövdesinde tüylere yer 

verilmesiyle daha gerçekçi bir yapı kazanmıştır. Henüz sanatçı perspektifi veremediği 

için kanat sırttın üstünde abartılı bir şekilde durmaktadır. Kanadın ortasından çıkan başa 

benzer çıkıntı ise oldukça ilginçtir. Bisi’nin106 çiziminde apaçık bir insan başı 

görülmektedir ve o bu başın büyülü, ritüel bir anlam taşıdığını söyler. Westendorf107 ise, 

VI. Ramses’in mezarında bulunan bir tasvirden yola çıkarak, burada güneş tanrısının 

tasvir edildiğini söyler. Güneş tanrısının savaşı, yeni yılın ilk sabahında şafakla birlikte, 

güneşin görünmesiyle başlar. Firavun bu savaşı güneş tanrısının yeryüzündeki temsilcisi 

olarak tahta çıktığında gerçekleştirmiş olur. Horus Antj, Seth, Thot güneş tanrısına 

yardım eden tanrılar olarak kabul edilir. Altenmüller’e108 göre “Dun-anuj” adlı tanrının 

cisimleştirildiği Grifon da bu tanrılar arasındadır. Dun-Anuj’un Grifon ile 

özdeşleştirilmesi, her ikisinin de Horus ile özdeşleştirilmesi ile son bulur109.  III. 

Thutmosis (18. Hanedan) ve I. Sethos (19.Hanedan) Grifon olarak tasvir edildiklerinde, 

kendilerini “bir kolu yukarıda Horus, bütün ülkeleri yenen kurbanların efendisi” olarak 

adlandırmışlardır. Bu durumda Grifon şeklindeki Dun-Anuj birçok Horus tasvirinden 

biri, düşmanlarını yok ettiğinde firavunun şahsında cisimleşmiş olarak kabul edilebilir. 

Bu anlayış çerçevesinde düşmanlarıyla savaşan Horus, Grifon biçiminde 

betimlenmiştir110. 

Yeni Krallık döneminde, Erken ve Orta Krallık döneminin şahin başlı aslan gövdeli 

yaratığı bazı değişikliklerle karşımıza çıkar. Özellikle Suriye ve Girit gibi kültürlerin 

etkileriyle bu dönemde öncekinden farklı bir Grifon tipi ortaya konulur111. Bu yeni tip, 

yukarı kalkık kanatlarının üst tarafındaki büklümle, ince ve daha hareketli dış 
                                                            
105 Bisi, Agm., s.25, Res.7, Lev.1; Flagge, Age, s.17, Res.9. 
106 Bisi, Agm., s.25. 
107 Westendorf, Age., s.6. 
108 H. Altenmüller; Die Apotropaia und die Götter Mittelägyptens, 1965, s.158. 
109 Dun-Anuj, “Doğunun Horus’u” olarak da adlandırılır. Altenmüller, Age., s.158.  
110 E. Kühnert-Eggebrecht, “Die Axt als Waffe und Werkzeug im Alten Ägypten”, MÄS 15 (1969), s.72. 
111 Bisi, Agm., s.37; Flagge, Age, s.18.  
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çizgileriyle, alnına uzayan iki tüylü kartal kafasıyla ve aşağı doğru sarkan spirallerle 

dolu boynuyla daha önce gördüğümüz Grifon tiplerinden ayrılır112. Bu Grifon tipi ilk 

olarak I. Ahmos’un annesi Aahotep’in (18. Hanedan) mezarında bulunan 

Kat.No.49’daki balta ağzında113 görülür (Resim 49). Baltanın üzerinde yer alan 

“Monthu tarafından sevilen” ifadesinden bu dönemde savaş tanrısı Monthu’nun Grifon 

olarak tasvir edildiği kabul edilmektedir114. Asıl dikkati çeken şey Aahotep’in baltasının 

gerçek bir savunma aracı ya da askeri bir simge olarak değil, kötülüklerden koruyucu 

bir muska olarak kullanılmış olmasıdır. Balta üzerinde düşmanlarını ezen şahin başlı 

Grifon, yerini daha barışçıl bir yaratığa bırakmıştır. Baş Horus’un şahin başından çok, 

Seth’in başını anımsatır. Balta üzerinde betimlenen Grifon’un boyun kısmındaki 

spiraller ve kanat tüyleri ise Mısır sanatına yabancı özelliklerdir. Bu şekliyle Mısır’daki 

yabancı etkileri göstermesi açısından iyi bir örnek oluşturur115. Özellikle boyundaki 

spiraller Girit-Miken sanatında sıkça karşılaşılan bir özelliktir116. Kanat işlenişi ise 

Suriye sanatına benzemektedir. Bu durumda Girit’in dışında Grifon’un kökeni 

konusunda 3. bir bölge olarak Suriye söz konusudur. Baltanın tekniği de bu savımızı 

destekler. Çünkü balta üzerindeki sülfür ile karartılmış altın ve gümüş tekniği Orta 

Krallık döneminden itibaren Mısır sanatında izlenmesine rağmen, bu teknik Suriye 

sanatında yüzyıllar öncesinden bilinmektedir117. Orta Krallık dönemi ve sonrasında 

oluşan yeni krallık dönemi dışarıdan gelen etkileşimlerin en yoğun olduğu, karışık bir 

dönemdir. Bu dönemde ticaretin gelişmesi ve bunun sonucunda kültürel etkileşimlerin 

artmasıyla sanatta da yoğun bir etkileşim izlenir. Bunda şüphesiz Fenikeli tüccarlar 

büyük rol oynamış olmalıdır. Mısır-Suriye ve Girit’le yapılan yoğun ticaretin sonucu 

olarak da, farklı kültürlerin özelliklerinin kaynaştığı bir sanat ortaya çıkmıştır. Bu 

kültürel zenginlik sanatsal açıdan bakıldığında çok olumlu gelişmelere yol açarken, 

tarihlendirme ve ikonografik açıdan tam bir karmaşaya yol açmıştır.  

Sonuç olarak, Mısır sanatındaki Grifon eski krallık öncesinde diğer yaratıklardan anlam 

yönünden herhangi bir şey ifade etmezken, Eski Krallık Dönemi’yle birlikte 

düşmanlarını yenen, tanrının yeryüzündeki temsilcisi olan firavunun resmi bir 
                                                            
112 H.W. Helck, “Die liegende und geflügelte weibliche Sphinx des Neuen Reiches”, MJO 3 (1955), s.10. 
113 D. Fimmen; Die Kretisch Mykenische Kultur, 1921, s.205, Res.197; Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.112, 
Res.14; Flagge, Age, ss.18-19, Res.10-11; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., s.119, Res.67. 
114 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.112; Bisi, Agm., s.26; Flagge, Age, ss.18-19. 
115 Fimmen, Age., s.205. 
116 S. Marinatos; Kreta: Thera und das Mykenische Hellas, 1973, ss.61-66, Res.154-169. 
117 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.114. 
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egemenlik simgesi ve onurlu niteliklerini gözler önüne seren bir simge olarak 

kullanılmıştır. Orta Krallık Dönemi’yle birlikte Grifon, temel anlamda güneş tanrısı 

Horus ile özdeşleştirilmiştir. Yeni Krallık döneminde de özellikle Suriye ve Girit 

sanatının etkisiyle yeni özellikler kazanmış ve eski anlamlarını sürdürmekle birlikte 

daha barışçıl bir kimliğe bürünmüştür. 

Mezopotamya sanatına baktığımızda, ilk örneklerini M.Ö. 4. binde Susa’da 

gördüğümüz Grifon M.Ö. 3. binde tekrar karşımıza çıkar. Bu geçen süre içerisinde 

yaratık kendine özgün yeni anlamlar kazanmış ve izlenebilen bir gelişim ortaya 

koymaya başlamıştır. Aradan geçen süre boyunca betime karşılaşılmaması, olasılıkla 

Mezopotamya’nın Mısır gibi sürekli bir medeniyetin hâkimiyetinde kalmayıp, farklı 

kültürlerin yoğun mücadele sahnelerine açık olan karışık bir bölge olmasından 

kaynaklanıyor olabileceği gibi ele geçmemiş olması da sözkonusudur. Mısır’da tek bir 

milletin egemen olduğu binlerce yıllık bir kültür varken, Mezopotamya’da aynı süre 

çerisinde yüzlerce devlet ve beylikler egemenlik kurmuştur. Bunun sonucunda da 

kültürler birbiriyle karışmıştır. Bu da yaratığın gelişiminin izlenmesini 

zorlaştırmaktadır.  

Mezopotamya’da kültürel zenginliğe bağlı olarak çok çeşitli yaratıklar karşımıza çıkar. 

Bu yaratılarda aslan ve kuş unsurundan oluşanlar ise en erken dönemlerden itibaren 

izlenir. Ancak bunlar, Mısırdakiler gibi tanrılarla veya krallarla doğrudan ilişkili 

değildir. En erken örnekler Akkad ve Babil silindir mühürleri üzerinde görülür. 

Aşmolean Müzesi’nde bulunan Kat.No.50’deki bir mühür118 üzerinde görülen Grifon, 

yılana benzer boynu, yukarı kalkık kuyruğuyla oldukça ilginç bir yapıya sahiptir (Resim 

50). Gagasını açmış bir kuş başına sahip yaratık, önde aslan arkada kuş pençeleri 

taşımaktadır. Kanat eklemesi olmayan yaratığın sırtında taht üzerinde bir tanrı figürü 

bulunmaktadır. Kat.No.51’deki Ur’da bulunan başka bir silindir mühür119 üzerinde ise, 

tamamen farklı bir Grifon türüyle karşılaşılır (Resim 51). Aslan gövdeli; önde aslan, 

arkada kuş pençeli, kuş kuyruklu ve kanatlı olarak betimlenen yaratık, hırlar şekilde bir 

aslan başına sahiptir. Mısır sanatında görülen Grifonlar şahin veya kartal başına 

                                                            
118 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.107, Res.3. 
119 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.107, Res.4; R. M. Boehmer, Die Entwicklung der Glyptik Wärend der 
Akkad Zeit, 1965, s.64, Lev.XXXI,372; D. Collon; First Impressions: Cylinder Seals in the Ancient Near East, 1987, 
s.158, Res.726. 
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sahipken, Mezopotamya sanatında aslan başlı Grifonlar da görülmektedir120. İçinde 

tanrının bulunduğu arabayı çeken yaratığın iki kanadı arasında da tanrı figürü 

bulunmaktadır. Araba çeken Grifonların benzerleri Mısır sanatından bilinmektedir121. 

Ancak sırtında tanrı taşıyan bir örneğe rastlanmamıştır.  Benzer bir Grifon örneği 

Kat.No.52’deki Babil dönemine ait bir silindir mühür122 üzerinde de görülür (Resim 

52). Her iki mühürde de sahne hemen hemen aynıdır. Tanrının bulunduğu bir arabayı 

çeken yaratığın omuzları üzerinde ellerinde şimşek demeti tutan bir tanrıça figürü 

bulunmaktadır. Burada da Grifon aslan gövdesine ve başına sahiptir. Açılmış kanatları 

olan yaratığın ön ayakları aslan, arka ayakları kuş ayağı şeklindedir. Kuş kuyruğuna 

sahip olan yaratığın ağzından alevler saçması ise yeni bir özelliktir. Kat.No.53’deki 

Babil’den diğer bir silindir mühür123 üzerinde ise, aynı şekilde tasvir edilmiş, sırtlarında 

ellerinde şimşek demeti tutan tanrı ve tanrıçanın bulunduğu iki Grifon görülmektedir 

(Resim 53). Assur kralı Assuruballit’in (M.Ö. 1405-1385) Kat.No.54’deki bir mührü124 

üzerinde görülen yaratık ise, çok farklı bir Grifon örneği oluşturur (Resim 54). İnsan 

gövdesine, ibikli bir kuş başına ve açılmış kuş kanadına sahip yaratık, bu şekliyle daha 

önce gördüğümüz örneklerden tamamen ayrılır. Grifon-Demon olarak adlandırılan125 bu 

yaratık, bir Grifon tipi olarak kabul görmektedir. Bunda şüphesiz kuş başına sahip 

olması önemli bir rol oynar. Mezopotamya sanatında insan gövdesine ve farklı hayvan 

başlarına sahip aslan Demon, boğa adamlar, kuş adamlar gibi birçok yaratık vardır. Bu 

yaratıklar farklı isimlerle adlandırılmakla beraber genel olarak Demon olarak kabul 

görürler. Grifon-Demon da bunlardan biridir. Özellikle Assur’da M.Ö. 2. binin 

ortalarında politik, kültürel ve bağımsız bir devlet olarak ortaya çıktıklarında, Grifon’un 

da hem duvar resimlerinde hem de mühürler üzerinde sıkça betimlendiğine tanık oluruz.  

                                                            
120 Aslan başlı Grifonlar bazı araştırmacılar tarafından Grifon’un bir türü olarak kabul edilirken bir kısım 
araştırmacılar tarafından “Aslan Dragon”, “Asakku”, “Anzu” gibi isimlerle adlandırılmaktadır. Ancak kuş kanadına, 
kuyruğuna ve ayaklarına sahip yaratığı “grifon tipi” olarak kabul etmek daha uygundur. 
121 Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique, s.79, Res.8a-c; Bisi, Agm., s.30, Res.19. 
122 Ward, Age., s.48, Res.127; H. Frankfort; Cylinder Seals: A Documentary Essay on the Art and Religion of the 
Ancient Near East, 1939, s.129, Lev.22a; Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, Lev.XXII-a; B. Buchanan-A. 
Goetze; The Collection of the Pierpont Morgan Library, 1948, s.28, Res.220; Leibowitch, Le Griffon Dans Le 
Moyen-Orient Antique, s.81, Res.10a; Boehmer, Die Entwicklung der Glyptik Wärend der Akkad Zeit, s.64, 
Lev.XXX1,373; Karpe, Age., s.583, Lev.240.8; Khazai, Age., s.19, Çiz.7/41; Collon, First Impressions, s.158, 
Res.725; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.88, Res.93; Black-Green, Age., s.52, Çiz.45. 
123 Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique, s.81, Res.10c; Boehmer, Die Entwicklung der Glyptik 
Wärend der Akkad Zeit, s.63, Lev.XXXI,367; Bisi, Agm., s.45, Res.38; Karpe, Age., s.583, Lev.240.16; Collon, First 
Impressions, s.170, Res.779; Kramer, Age., s.146-147. 
124 Frankfort, Cylinder Seals, s.187, Res.58; Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.108, Res.6; D.M. Matthews; 
Principles of Composition in Near Eastern Glyptic of the Later Second Millennieum B.C., 1990, s.100, Res.283; P.O. 
Harper-E.K. Brandt-J. Aruz-K. Benzel; Discoveries at Ashur on the Tigris Syrian Origins, 1995, s.104, Res.67. 
125 Black-Green, Age., s.65. 
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İlk örneklerini Susa’da gördüğümüz yaratık artık bambaşka bir rol üstlenmiştir. En 

başlıca görevleri kutsal hayat ağacını korumak ve bu gücü krala geçirmektir. 

Kat.No.55’deki Londra British Müzesi’nde bulunan kabartma126 bunun için iyi bir 

örnek teşkil eder (Resim 55). Kabartma üzerinde ortada hayat ağacı ve her iki tarafta 

Grifon-Demonla kral görülüyor. Bir ayakları önde ve pelerinli betimlenen yaratıklar, 

ellerinde tutukları kaplarla kralla birlikte hayat ağacını kutsamaktadırlar. Bu tasvir 

Mezopotamya sanatında en çok sevilen tasvirlerden biri olup; her kral bu tasviri 

mühürlerinde ve kabartmalarında127 kullanmıştır. Ancak Babil’de karşımıza çıkmaz. Bu 

durum Assur sanatınındaki dış etkilerle açıklanmaktadır128. Assur sanatındaki yabancı 

motiflerin kökeni Mitanni krallığıdır. Mitanni sanatını açıklamak oldukça zordur. 

Çünkü iki farklı kaynak söz konusudur. Birincisi Mezopotamya köklerinin hakim 

olduğu, diğeri ise Suriye Mısır ve Ege özelliklerini birleştiren ve Suriye liman 

kentlerinde sıkça karşılaşılan Suriye sanatıdır. Bu yüzden Mitanni sanatını tek başına 

değerlendirmek çok zordur. Grifon, Mitanni sanatında da Assur sanatındaki kadar 

yaygın olup; daha çok silindir mühürler üzerinde görülür. “Suriye-Mitanni Grubu” 

olarak ele alınan bu mühürler üzerinde, Grifonlar çoğunlukla antitetik ve oturur 

pozisyonda betimlenmişlerdir. Kat.No.56’daki Kerkük’ten sağlam ele geçmiş bir 

mühür129 üzerinde görülen Grifonlar açılmış kanatları,  arka ayakları üzerine oturmuş 

pozisyonları ve yukarı kıvrılan kısa kuyruklarıyla Suriye-Mitanni sanatını en iyi şekilde 

yansıtmaktadırlar (Resim 56). Bu örneklerin yanı sıra Suriye sanatında çok farklı Grifon 

örnekleri de görülür. Aşmolean Müzesi’nde bulunan mühür130 üzerinde Grifon havada 

bir geyiğe saldırır şekilde tasvir edilirken, Gaziantep Müzesi’nde bulunan diğer bir 

mühür131 üzerinde Grifon-Demon tanrıların önünde diz çökmüş olarak görülür.  

Bazı farklılıklarla birlikte Grifon-Demon ve Grifon hem Assur, hem de Suriye sanatında 

görülür. Ancak Grifon ve Grifon-Demon arasında şekilsel yönden görülen farklılığın 

                                                            
126 Frankfort, Cylinder Seals, s.190, Lev.33a; Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.108, Res.8; E. Strommenger; 
Fünf Jahrtausende Mesopotamien, 1962, s.104, Res.190; Collon, First Impressions, s.77, Res.341; L.J. Rost-I. 
Gerlach; Die stempelsiegel im Vorderasiatischen Museum, 1997, s.11, Res.1; Black-Green, Age., s.171, Res.144. 
127 Hamann, Age., s.302, Res.329; A. Moortgat; Die Kunst des Alten Mezopotamie, 1967, Res.259; Flagge, Age, 
s.46, Res.37; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.162, Res.187; Black-Green, Age., s.101, 
Res.78. 
128 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.110. 
129 Frankfort, Cylinder Seals, s.185, Res.5; Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.119, Res.22; Bisi, Agm., s.118, 
Res.82. 
130 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.118, Res.18. 
131 A. Erkanal; Anadolu’da Bulunan Suriye Kökenli Mühürler ve Mühür Baskıları, 1993, 1940, s.118, Lev.25,VII2-
X/01. 
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dışında, kullanım açısındasın da büyük bir farklılık olduğu izlenir. Grifon- Demon 

Mezopotamya sanatında kutsal hayat ağacının koruyuculuğunu üstenirken ya da bu 

gücü krala geçirirken görülür. Ancak Grifon her zaman böyle kutsal bir görevde 

bulunmaz. Bazen Kat.No.57’deki gibi bir geyiği avlama sahnesinde132 (Resim 57), 

bazen Kat.No.58’deki bir mühür üzerinde görüldüğü şekilde okçu tarafından 

avlanırken133 (Resim 58), bazen de Kat.No.59’daki diğer bir mühür üzerinde olduğu 

gibi Grifon-Demon tarafından avını almakta engellenmiş olarak görülür134 (Resim 59). 

Kat.No.60’daki Assur kralı Eriba Adad’ın mührü135 üzerinde ise, Grifon-Demonla 

Grifon çok farklı bir kompozisyon içinde izlenir (Resim 60). Burada Grifon-Demon çift 

başlı betimlenmiş olup; ağzından alevler saçmaktadır. Açılmış cepheden verilmiş 

kanatlarıyla görülen yaratık, ellerinde bacaklarından yakaladığı Grifonları taşımaktadır. 

Diğer yanda ise, aslan gövdeli kuş kuyruklu ve bacaklı tasvir edilmiş Grifonlar arka 

ayakları üzerine kalkmış; bir şekilde birer pençeleriyle güneş kursunu taşımaktadırlar. 

Bu tasvirden Grifon-Demonun Grifondan daha üstün bir konumda olduğu sonucu 

çıkartılabilir.  

 Bu ikisi arasındaki ilişkiye baktığımızda Grifon-Demonun Ur’da bulunan yazıtlarda 

Assur ev halkını kötü ruhlardan koruma amaçlı figürler arasında geçtiğini görürüz136. 

Grifon muhtemelen o dönemin insanlarında korkutucu ve ölümü simgeleyen bir özellik 

taşırken; Grifon-Demon insanlara yol gösteren, yardım eden bir özellik taşır. Bir bakıma 

iyilikle kötülüğün mücadelesi gibidir. Grifon’un diğer bir özelliği de, onun ölüm meleği 

olarak kabul edilmesidir. Bunu açıklayan bir buluntu Mezopotamya ile yakın ilişkiler 

içinde olan Minos sanatında karşımıza çıkar. Knossos’ta bulunan Kat.No.61’daki 

Nestor’un yüzüğünde137 Grifon yer altı dünyasının bir tasviri olarak görülmektedir. 

                                                            
132 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.108, Res.10; Moortgat, Vorderasiatische Rollsiegell, s.143, Lev.652; 
Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, 142, Res.164. 
133 Buchanan-Goetze, Age., s.83, Res.689e; Parrot, Assur Die Mesopotamische Kunst Vom XIII: Vorchristlichen 
Jahrhundert Bis Zum Tode Alexanders Der Grossen, s.372, Res.195; Strommenger, Age., s.104, Res.190; Bisi, Agm., 
s.56, Res.5,44; W. Orthmann; Der Alte Orient, 1975, s.356, Res.274a; Khazai, Age., s.13, Res.19; Collon, First 
Impressions, s.170, Res.783. 
134 Ward, Age., s.210, Res.634; Buchanan-Goetze, Age., s.71, Res.608e; Flagge, Age, s.46, Res.39; Matthews, Age., 
102-103, Res.369. 
135 L. Malten, “Bellerophontes”, JDI 40 (1925), s.136, Res.25; Frankfort, Cylinder Seals, s.187, Res.59; J.A.H. 
Potratz; Die Kunst des Alten Orient, 1961, ss.220-221, Res.33; Collon, First Impressions, s.65, Res.276; Frankfort, 
The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.93, Res.150c; Matthews, Age., s.109, Res.476; Harper-Brandt-
Aruz-Benzel, Age., s.103, Res.66; Aruz-Benzel-Evans, Age., ss.210-211, Res.124. 
136 Farankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.120; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.188, 
Res.288. 
137 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.121, Res.25; S. Alexiou; Minos Uygarlığı, Çev. E.T. Tulunay, 1991, 
s.147, Res.58. 
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(Resim 61). Yüzük üzerinde iki Grifon-Demon, Grifon’un önünde hizmetçi ya da tebaa 

olarak betimlenmişlerdir. Grifon böylelikle Grifon-Demonların önünde yüceltilmiştir. 

Bu figürlerin farklı bölgelerdeki oldukça çeşitli yorumlarını da değerlendirmemiz 

gerekir. Buradaki yorumu ise, Grifon’un yer altı dünyasının bir mesajcısı olarak, ölüler 

ve ölüler dünyasına ait her şeyin kuşvari ses, hareket ve görüntü özelliklerine sahip 

olduğu genel görünüşünü desteklemektedir138. Bu açıdan bakıldığında ilk örnekleri 

Mısır sanatındaki Ba’ya kadar uzanan ruh kuşları, Sirenlerle aynı kategoriye dâhil 

edilmektedirler.  

Suriye sanatında görülen bu Grifon tiplerinin dışında, Suriye sanatıyla özdeşleştirilen 

açılmış kanatlarıyla uzanmış pozisyonda Grifonlar da mevcuttur. Kat.No.62’deki 

Megiddo’dan fildişi bir kabartma139 üzerinde görülen Grifon, bu tip için güzel bir örnek 

teşkil eder (Resim 62). Aslan gövdesi ve spirallerle süslenmiş, dilimlenmiş ve açılmış 

cepheden verilen kanatlarıyla, görsel yönden şu ana kadar gördüğümüz örneklere 

kıyasla, daha çok göze hitap eden bir görünüm ortaya konulmuştur. Korkutucu Grifon 

artık yerini daha çok süsleme amaçlı kullanılan bir figüre bırakmıştır. Kıbrıs’tan tunç 

kâse140 üzerinde görülen Grifonlar da aynı özelliklere sahip olup; ikili mücadele sahnesi 

içinde tasvir edilmişlerdir. Suriye’de görülen Grifon’un farklı bir kompozisyonda 

olmakla beraber, aynı özellikler içinde Kıbrıs’ta görülmesi, ticari ilişkilerin sonucunda 

gelişen kültürel etkileşimin ne denli güçlü olduğunu göstermesi açısından önemlidir. 

Kat.No.63’deki Megiddo’da bulunan bir skrabe141 üzerinde ki Grifon ise, Suriye-Mısır 

ilişkilerinin ne boyutta olduğunu gösterir (Resim 63). Aslan gövdeli ve şahin başlı 

betimlenen yaratık, yukarı kalkık dilimlenmiş kanatlarıyla, Suriye özelliği taşırken; ön 

ayaklarını örten önlük ve başındaki atef tacıyla Mısır sanatının özelliklerini 

yansıtmaktadır. Kat.No.64’deki Nimrud’dan fildişi bir kabartmaya142 baktığımızda; bu 

defa Mısır-Mezopotamya ilişkileri ön plana çıkar  (Resim 64). Fildişi kabartma 

üzerinde, yukarı kalkık kanatlarıyla bir Grifon figürü bulunmaktadır. Kabartma zemini 

Mısır sanatının en belirgin süsleme unsurlarından biri olan lotusla süslenmiştir. Bu 

                                                            
138 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.121. 
139 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.119, Res.23; Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient 
Antique,s.77, Res.3; Bisi, Agm., ss.92-93, Lev.6; S. Lloyd; The Art of the Ancient Near East, 1974, s.146, Res.179; 
Orthmann, Der Alte Orient, s.489, Res.428b ; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.263, 
Res.306; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., ss.106, 412, Res.128. 
140 S. Moscati; Fenikeliler, Çev. S. Gül (2004), ss.112-114, Res.20-21. 
141 Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique,  s.82, Res.11; Bisi, Agm., s.70, Res.52. 
142 Black-Green, Age., s.101, Res.77. 
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örnekler Mısır-Suriye-Mezopotamya sanatlarının birbirleriyle sürekli bir etkileşim 

içreisinde olduklarını ortaya koyması açısından önemli bir yere sahiptir. 

Grek sanatına geçmeden önceki dördüncü durağımız Anadolu’dur. Bütün kültürlerin 

kavşak noktası konumunda olan Anadolu, Grifon’un gelişiminde şüphesiz önemli bir 

yer işgal etmektedir. Hurri topraklarının da içinde olduğu bu bölgede Grifon, Assur 

Ticaret Kolonileri Çağı’ndan sonra görülmeye başlar143. En erken örneklere Suriye 

kökenli silindir mühürler ve Kapadokya tabletleri üzerinde tanık olunur144. Bununla 

birlikte, Hititlere ait Grifon Mezopotamya’dan çok, Suriye ve Hurri karakterine sahiptir. 

Mezopotamya bölgesi Grek sanatındaki Grifon’un gelişimini anlamak için önemli bir 

yere sahip olmakla birlikte, Hitit Grifonu, Grek Grifonu’nun öncüsü durumundadır. 

Greklerle karşılaştırıldığında hiçbir benzerlik Mısır, Mezopotamya ve Suriye 

Grifonları’nı böyle anlamlı göstermediği için, bu sıkı benzerlik ilk defa Anadolu 

uygarlığında ortaya çıkmaktadır. Erken örneklerin görüldüğü Kapadokya tabletleri 

üzerinde ki yaratık, ardına kadar açılmış ağzıyla, dehşet verici ve kötü güçlerin simgesi 

olarak görülür. Bu Grifonlar genel olarak şaha kalkmış ve çoğunlukla saldırgan bir 

şekilde, Babil Grifonları’nı devam ettirirler. Açık ağızlı bir aslan başı ve gövdesine 

sahip olan yaratığın başında boynuza benzer iki çıkıntı vardır. Gövdesi tüylere sahip 

olup, ön ayakları aslan, arka ayakları kuş ayağı şeklinde, pençelerle sonlanmakta olup; 

kürek kemiğinden yükselen yaprak biçiminde kanatlara sahiptirler145. 

Kapadokya tabletleri dışında Grifon, Anadolu’da genel olarak barışçıl bir şekilde tasvir 

edilmiştir. Mezopotamya’daki gibi sürekli tanrılar tarafından terbiye edilen bir yaratık 

değil, tanrının bekçisi veya ona eşlik eden bir yaratık olarak görülür. Arka ayakları 

üzerinde oturur pozisyondadır. Bu haliyle Mezopotamya Grifonları’na göre çok sakin 

bir yapı ortaya koyar. Başka bir hayvana saldırdığında bile çoğunlukla tek pençesiyle 

hamle yapar gösterilmiştir146.   

Ugarit arşivlerinden bir Hitit mührü147 üzerinde görülen Grifonlar, Anadolu’da farklı 

tiplerin de olduğunu ortaya koyar (Resim 65). Kat.No.65’deki sırt sırta yerleştirilen 

                                                            
143 Erkanal, Age., s.131. 
144 B. Alparslan, “M.Ö. II. Binde Anadolu’da Bulunan Mühür ve Mühür Baskıları Üzerinde Karışık Yaratıklar”, 
Yayınlanmamış Yük. Lis. Tez. AÜDTCF. (1995), s.36. 
145 Bisi, Agm., s.111, Res.75-76. 
146 Erkanal, Age., ss.131-132, Lev.57. 
147 Bisi, Agm., ss.115-116, Res.88. 
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Grifonlar aslan gövdesine ve açılmış kuş kanatlarına sahip olup; dört ayağı üzerine 

yatmış durumdadır. Sağ taraftaki Grifon bir ibiğe ve yunusa benzer başa sahipken, 

soldaki başındaki kulağa benzer çıkıntı ve uzun yüz yapısıyla atı anımsatan bir başa 

sahiptir. Boğazköy’de bulunan mühürler148 üzerindeki birbirinden tamamen farklı 

Grifonlar ise, bu dönemde Grifon’un belirgin bir yapı ortaya koymadığını ve 

sanatçıların arayış içinde olduklarını göstermesi açısından önemlidir.  

Anadolu’da Grifon, temel karakterini Geç Hitit Krallıkları döneminde (M.Ö. 1200-650) 

kazanmıştır. Özellikle Kargamış ve Zincirli örnekleri önemli bir yere sahiptir. 

Zincirli’den şehrin güney kapısının kabartmalı orthostatları149 üzerinde yer alan 

Kat.No.66’daki Grifon’a baktığımızda, yürür pozisyonda, aslan gövdeli ve kanatlı 

olarak işlendiğini görürüz (Resim 66). Kuş başlı yaratığın başının iki yanından kulaklar 

çıkmaktadır. Assur sanatında gördüğümüz kuş ön pençeleri yerini aslan pençesine 

bırakmıştır. Suriye sanatının bir buluşu olan açılmış kuş kanadı ise görsellikten uzak, 

kısa küt bir yapıya dönüşmüştür. Diğer bir değişiklik ise, aslan gövdesinin kuş veya 

yılan başıyla sonlanan yukarı kalkık bir kuyruğa sahip olmasıdır. Kat.No.67’deki 

Zincirli’den diğer bir orthostat150 üzerinde görülen Grifon ise, benzer gövdeye ve 

pozisyonsa sahip olmakla birlikte, bazı farklı özellikler de taşır (Resim 67). Kulağın 

arkasından göğse düşen Girit-Miken sanatının en karakteristik özelliği olan sarmal saç 

örgüsü (spiral) en belirgin değişikliktir. Kanadın tel tel işlendiği yaratıkta kuyruk, bir 

aslan kuyruğu şeklinde yapılmıştır. Kargamış’tan bir orthostat üzerinde yer alan 

Kat.No.68’deki Grifon151 diğerlerine çok benzemekle birlikte arka ayakları üzerine 

kalkmış, pençe atar bir şekilde tasvir edilmiş olmasıyla ve ağzının kapalı 

gösterilmesiyle Zincirli örneklerinden ayrılır (Resim 68). Bunun dışında kanat işlenişi, 

baştaki spiral ve at kulağı benzerdir.  

Geç Hitit sanatında görülen yukarıdaki Grifon örneklerinin dışında, ilk örnekleri Suriye 

kökenli mühürler üzerinde izlenen ve Assur sanatında sıkça karşımıza çıkan Grifon-

Demon örneklerine de rastlanmaktadır152. Bunlardan bir çifti Kat.No.69’daki 

                                                            
148 Bisi, Agm., s.116, Res.77-80. 
149 Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.538, Lev.55c; M. Darga;  Hitit Sanatı, 1992, s.236, 
Res.240; E. Akurgal; Anadolu Uygarlıkları, 1995, s.154, Res.49. 
150 Bisi, Agm.,  s.125, Res.90; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.541, Lev.59d. 
151 Bisi, Agm., s.125, Res.92. 
152 Erkanal, Age., s.132, Lev.58. 
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Kargamış’tan bir orthostat153 üzerinde karşılıklı olarak, gökyüzünü taşımak için 

kollarını havaya kaldırmış bir şekilde betimlenmiştir (Resim 69). Baş yapıları bir önceki 

Kargamış örneğinde gördüğümüz Grifon’la aynıdır. Kısa bir etek giydirilmiş olan 

yaratıkların, yukarı doğru açılmış gösterişli kanatlara sahip Assur örneklerinden farklı 

olarak, aşağıya sarkan küçük kanatları bulunmaktadır. Benzer bir örnek Kat.No.70’deki 

Zincirli’den iç kale kapısındaki bir orthostat154 üzerinde de görülür (Resim 70). 

Farklılıklar ise, baş kısmında, enseden sarkan spiralin başın üst kısmında devam 

etmemesi ve yukarı doğru yay çizen içi dikey çizgilerle bölümlenmiş bir kanat yapısına 

sahip olmasıdır. Sakçagözü Sarayı’nın giriş kapısındaki orthostatlar155 üzerinde görülen 

Kat.No.71’deki diğer bir Grifon-Demon ise, Assur örneklerine daha çok benzer bir yapı 

gösterir (Resim 71,71a). Ağzı açık ve dışarı sarkık bir dile sahip yaratığın başından 

sarkan spiral, üstte tekrar sarmal oluşturmayıp topuz şeklinde sonlanmaktadır. Kısa bir 

giysi giyen yaratık, bir elinde bakraç taşırken diğer elinde kozalak benzeri bir nesneyle 

Assur Grifon-Demonları’nın hayat ağacını kutsama tasvirlerini hatırlatan bir 

kompozisyon içinde betimlemiştir. Aşağı ve yukarı doğru açılmış kelebek kanadına 

benzeyen kanat yapısı, Assur örnekleri kadar ince bir işçilik göstermese de, şekilsel 

yönden daha önce gördüğümüz Grifon-Demonlara oranla daha büyük bir benzerlik 

göstermektedir. Sakçagözü’nden Kat.No.72’deki diğer bir orthostat156 üzerinde yer alan 

ise, hemen hemen aynı özelliklere sahip olup, tek bir farkla diğerinden ayrılır (Resim 

72,72a). İlk bakışta dikkati çekmeyen bu farklılık Grifon’un baş kısmında görülür. Bu 

Grifon’da baştan sarkan spiral kafanın üzerinde, bir önceki örnekte olduğu gibi topuz 

oluşturmayıp spiralle sonlanmaktadır. Aynı zamanda ve yerde görülen bu iki örneğin, 

iki farklı baş şekli, sanatçıların her ikisini de denediklerini göstermesi açsısından 

önemlidir. Bu örneklerin dışında farklı Grifon-Demon örnekleri de vardır. Kargamış’tan 

                                                            
153 E. Akurgal; Die Kunst der Hethiter, 1961, s.102, Res.111; Potratz, Age., s.315, Lev.68; Madhloom, Age., s.106, 
Lev.LXXXIII,2; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.504, Lev.26d ; Flagge, Age, s.46, Res.38.  
154 Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,1; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.541, Lev.59a; 
Darga, Age., s.259, Res.267; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.143, Res.50. 
155 Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.102, Res.134; E. Akurgal; Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, 
1961, s.60, Res.16; Potratz, Age., s.74, Res.74; Muscarella, Agm., s.319, Lev.103f; Bisi, Agm., s.122, Res.95; 
Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,4; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.531, Lev.50d; 
Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.303, Res.354; C. Delplace; Le Griffon, De L'archaïsme 
À L'époque İmpériale, 1980, s.117, Res.123; V. Sevin; Eski Anadolu ve Trakya: Başlangıcından Pers Egemenliğine 
Kadar, 2003, s.189. 
156 Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.60, Res.16; Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.102, 
Res.134; Muscarella, Agm., s.319, Lev.103f; Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,3; Orthmann, Untersuchungen 
zur Späthethitischen Kunst, s.431, Res.361; Delplace, Age., s.117, Res.123; Hrouda, Age., ss.108-109. 
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“aslanlı kaide” olarak adlandırılan heykelin kaidesinde157 yer alan Kat.No.73’deki 

Grifon-Demon iki aslanın arasında hayvanlar hâkimi gibi durmaktadır (Resim 73). Diz 

çökmüş pozisyonda, iki yana doğru açmış kollarıyla aslanların boyunlarındaki 

halkalardan tutan yaratık, bu şekliyle Mezopotamya sanatında sıkça görülen hayvanlar 

hâkimi duruşuyla oldukça ilginç bir yapı ortaya koyar. Grifon-Demonun ayrıntılarına 

baktığımızda; diğer örneklerden ayrılan en büyük özelliğinin kanatsız olduğu görülür. 

Kafadan boyna doğru sarkan ucu spiral oluşturan kıvrım, at kulağı, kapalı gaga ve kısa 

giysi diğer Kargamış örnekleriyle aynıdır. Karatepe’den M.Ö. 700’lere tarihlenen bir 

orthostat158 üzerinde görülen Kat.No.74’deki Grifon-Demon ise, gördüğümüz 

örneklerin hiç birine benzemeyen, bir yapı ortaya koyar (Resim 74). Önceki örneklerde 

görülen kartal başı burada akbaba başına benzer bir yapı ortaya koyar. Yukarı kaldırdığı 

elleriyle güneş kursunu taşıyan yaratığın dört yana açılmış yay çizen kanatları, 

Sakçagözü örneklerini (Resim 71,71a,72,72a) anımsatmakla birlikte, kanat yapısı 

tamamen farklıdır. İki bölümlü olarak ele alınan kanatlar, paralel çizgilerle dilimlenmiş; 

Sakçagözü örneğine göre daha basit yapıdadır. Kısa bir giysi giyen yaratığın etek kısmı 

baklava dilimleriyle bezenmiştir.  

M.Ö. 8. yüzyılın ikinci yarısında Frig sanatı da Grifon’u kullanır. Ankara Anadolu 

Medeniyetleri Müzesi’nden M.Ö. 8. yüzyılın sonlarına tarihlenen Kat.No.75’deki bir 

kabartma orthostat159 üzerinde görülen yaratık, yürür pozisyonda ve kanatlı olarak 

betimlenmiştir (Resim 75). Açılmış ağzı ve dışarı sarkık diliyle, Zincirli örneklerine 

(Resim 66,67) oldukça benzerdir. Zincirli örneğinde görülen göğüs üzerindeki spiral 

burada hem alında, hem göğüs üzerindedir. Küçük kulaklar yerini at kulağına ve 

yelelerine bırakmıştır. Göğsün ön tarafının pullarla kaplandığı yaratığın yarı açılmış ve 

dörde bölünerek tüylendirilmiş kanatları Zincirli örneklerinden çok farklı bir yapıdadır. 

Bacaklarda ise Assur özelliği160 olan stilize çizgilere yer verilmiştir. 

                                                            
157 Schäfer-Andrea, Age., s.157, Res.563; Hamann, Age., s.380, Res.407; Potratz, Age., s.352, Lev.75; Orthmann, 
Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.510, Lev.32e; Lloyd, Age., s.220, Res.179; K. Bittel; Die Hethiter Die 
Kunst Anatoliens vom Ende des 3. Bis zum anfang des 1. Jahrtausend vor Christus, 1976, s.249, Res.282; Darga, 
Age., s.224, Res.232; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.143, Lev.34,b. 
158 Goldman, Agm., s.327, Res.23; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.490, Lev.15d. 
159 Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique, s.83, Lev.VI,3; Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von 
Homer bis Alexander, ss.60, 304, Res.14; Bisi, Agm., s.127, Res.94; Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,7; Bittel, 
Age., s.294, Res.337; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.173, Res.171; E. Akurgal; Hatti ve Hitit Uygarlıları, 1995, 
s.98, Res.100; H.T. Uçankuş; Ana Tanrıça Kybele’nin ve Kral Midas’ın Ülkesi Phrygia, 2002, s.266, Res.324a; 
Sevin, Eski Anadolu ve Trakya, s.192. 
160 Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.143. 
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Pazarlı’dan M.Ö. 7. yüzyılın terrakotta levhaları161 üzerinde görülen Kat.No.76’daki 

Grifonlar daha geç bir sürekliliği ortaya koyarlar (Resim 76). Sfenksler’le antitetik 

olarak yerleştirilen Grifonlar’a baktığımızda yürür pozisyonda, aslan gövdeli ve yukarı 

kalkık içbükey kanatlı bir gövde yapısı görülür. Bu yapısı ile geç Hitit Grifonlarından 

büyük ölçüde ayrılır. Aynı yerden çıkan Kat.No.77’deki başka bir terrakotta162 

üzerindeki antitetik Grifonlar ise Geç Hitit Grifonları’ndan çok, Grek Arkaik Dönem 

Grifonları’na benzemektedir163 (Resim 77). Özellikle de yukarı kalkık içbükey kanat 

yapısında bu açık bir şekilde izlenir. Gordion’dan M.Ö. 6. yüzyıla ait Kat.No.78’deki 

fresko164 üzerindeki kadının başlığında yer alan Grifon protomları ise, Grek etkisinin ne 

kadar yoğun olduğunu gösterir (Resim 78). Açık gaga, dışarı sarkık dil, uzun kulaklar, 

alında yer alan çıkıntı ve baştan sarkan spiral, bu etkinin açık bir şekilde izlendiği 

yerlerdir. 

Urartu sanatı da yaratığın sıkça görüldüğü yerlerden biridir165. Urartu Krallığının ilk 

yıllarına ait eserler üzerinde görülen tasvirler, Assur kökenlidir166.  Ancak Urartu 

sanatındaki bu Assur etkilerinin kısa bir süre içersinde kendilerine özgü bir tarz aldığı 

açıkça görülmektedir. Karışık yaratıklar da aynı şekilde, başlangıçta Assur etkileri ile 

Urartu sanatına girmiştir. Daha sonra ise, yeni Urartu eklemeleri ile çok sayıda karışık 

yaratık ortaya çıkmıştır. Grifona baktığımızda, Geç Hitit ve Frig eserlerinden farklı 

olarak daha çok bronz kalkan, kemer ve levhalar üzerinde karşımıza çıkar. 

Kat.No.79’daki Van Müzesi’nde bulunan bir bronz kemer167 üzerindeki Grifon’a 

baktığımızda yürür pozisyonda, aslan gövdeli, kanatlı bir yaratık görürüz (Resim 79). 

Başta kuş gagası kapalı ve göz hizasından enseye kadar inen tüyler ve sarmal dikkati 

çeker. Bu baş yapısı, Assur sanatında, özellikle de Grifon-Demonlarında sıkça 

karşılaştığımız bir yapı olup; Geç Hitit Grifonlarında karşılaşılmayan bir yapıdır. Kanat 

yapısı ise hem Assur; hem de geç Hitit Grifonlarında olduğu şekilde, yukarı güvercin 

                                                            
161 Bisi, Agm., s.128-129, Res.91; A. Akerström; Die Architektonischen Terrakotten Kleinasiens, 1966, s.164-165, 
Lev.87,1-6; E. Akurgal; Phrygische Kunst, 1955, ss.70-72, Res.47, Lev.51a; Uçankuş, Age., ss.260, 327. 
162 Akurgal, Phrygische Kunst, ss.78-79, Lev.56; Goldman, Agm., s.325, Res.17; Bisi, Agm., ss.128-129, Lev.X. 
163 Akurgal bu dönemi Grek evresi olarak yorumlamıştır. Akurgal, Phrygische Kunst, ss.78-79. 
164 V. Sevin, “Frigler” Anadolu Uygarlıkları Ansiklopedisi 2 (1982), s.252; J. Boardman; The Greeks Overseas, 2002, 
s.93, Res.105; Uçankuş, Age., s.196. 
165 Urartu sanatındaki diğer karışık yaratıklar için bkz. S. Eichler; Götter: Genien und Mischwesen in der Urart-
äischen Kunst, 1984, ss.28-79.  
166 O. Belli, “Urartular”, Anadolu Uygarlıkları 1 (1982), ss.197-198. 
167 R. Çavuşoğlu, “Urartu Kemerleri”, Yayınlanmamış Dok. Tez. AÜFEF (2002), s.223, Çiz.69, Res.329. 
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kanadı şeklindedir. Kat.No.80’deki Van Müzesi’nde bulunan bir kemer168 üzerinde de 

görüldüğü gibi, cepheden gösterilen kanat tipleri de işlenmiştir (Resim 80). 

Kat.No.81’deki Toprakkale’den bir tahtın alt kısmına ait bronz Grifon figürünü169 

Urartu Grifonları’nın yapısı hakkında daha ayrıntılı bilgiler verir (Resim 81). İki Sfenks 

arasına yerleştirilen yaratık yürür pozisyonda, kanatlı ve aslan gövdelidir. Kapalı bir 

gagaya sahip başın hemen arkasından enseye doğru dökülen spiral kıvrımlar geleneksel 

Geç Hitit Grifonlarını hatırlatır. Farklı olarak burada daha yüzeysel bir işçilik söz 

konusudur. Baştan itibaren bütün gövdesi balık pulları ile kaplı olan yaratığın, gövdenin 

ön kısmından itibaren başlayan “açılmış güvercin kanadı” olarak adlandırdığımız kanat 

yapısı bulunmaktadır. Bu kanat yapısı, Urartu sanatında diğer yaratıklarda da sıkça 

görülen bir kanat tipidir.  

Urartu sanatında görülen bu Grifon tipinden başka en çok karşılaşılan tip Grifon-

Demondur. Karmir Blur’dan M.Ö. 7. yüzyıla tarihlenen taş bir kabın170 üzerinde yer 

alan Kat.No.82’deki Grifon-Demonlar, güneş kursunun altındaki hayat ağacına sunu 

yaparken görülürler (Resim 82). Bunlar iki yöne doğru açılmış kanatları ve uzun 

giysileri ile hayat ağacına sunu yapan Assur örneklerinin birer kopyası gibidirler. Farklı 

olarak Assur örneklerinde bir ayak öndedir ve ellerinde bir kap taşırlar. Buna karşın 

Assur örnekleri ile bire bir uyuşan örnekler de vardır. Altıntepe’de bulunan 

Kat.No.83’deki fildişi Grifon-Demon figürinleri171 bunun için güzel bir örnek teşkil 

eder  (Resim 83). Yürür pozisyonda görülen yaratıklar dilleri yukarı kalkık, açık gagalı 

bir başa sahiptirler. Başlarından çıkan iki ucu spiral oluşturan kıvrımlar enseye kadar 

uzanmaktadır. Kanat aşağı ve yukarı doğru açılmış kelebek kanadı şeklindedir. 

Üzerlerinde ayak bileklerine kadar uzanan uzun bir manto ve onun altında kısa bir etek 

giymişlerdir. Yukarı kaldırdıkları ellerinde kozalak, diğer ellerinde bir situla taşırlar. Bu 

Grifon-Demonlar şekilsel yönden Assur Grifon-Demonlarına çok benzemekle beraber, 

                                                            
168 Çavuşoğlu, Age., ss.223-224, Çiz.70, Res.331. 
169 M.N.V. Loon; Urartian Art: Its Distinctive Traits in the Light of New Excavations, 1966, s.91, Lev.15; B.B. 
Piotrovskii;, Urartu: The Kingdom of Van and its Art, 1967, s.30, Res.16; G. Azarbay; Urartian and Artifacts. A 
Chronological Study, 1968, s. 64, Lev.54; Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXII,4; Orthmann, Der Alte Orient, s.461, 
Res.387 ; Amiet, Die Kunst des Alten Orient, Res.665; Merhav, Age., s.254, Res.7; M. Salvini; Urartu Kültür Tarihi. 
Çev. B. Aksoy, 1995, s.193, Çiz.15. 
170 Loon, Age., s.78, Lev.7b; E. Akurgal; Urartaische und Altıranısche Kunstzentren, 1968, s.82, Res.59; Akurgal, 
Anadolu Uygarlıkları, s.184, Şek.201; E. Akurgal; Anadolu Kültür Tarihi, 1998, s.262, Res.164,a. 
171 Akurgal, Urartaische und Altıranısche Kunstzentren, s.82, Res.60; T. Özgüç; Altıntepe Mimarlık Anıtları ve 
Duvar Resimleri, 1966, ss.38-40, Res.36-37, Lev.37-38; Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,5; Orthmann, Der 
Alte Orient, s.459, Res.381a; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.184, Şek.202; A. Çilingiroğlu; Urartu Krallığı Tarihi 
ve Sanatı ,1997, s.147, Çiz.33. 
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baş yapılarına baktığımızda açık gaga ve dil, baştan sarkan spiraller, Zincirli, Kargamış 

ve Karatepe gibi diğer Kuzey Suriye Kent devletlerinde sıkça karşılaştığımız 

özelliklerdir172. Bu da Urartu sanatının Kuzey Suriye kentleri ile olan ilişkisini 

göstermesi açısından önemlidir173. Kat.No.84’deki benzer bir fildişi Grifon-Demon 

figürünü174 Toprakkale’den bulunmuştur (Resim 84).  Bir elinde yine kozalak bulunan 

yaratığın diğer eli kırıktır. Duruşu, baş ve gövde yapısı aynıdır. Tek fark kanat 

işlenişinde görülür. Altıntepe örneklerinde aşağı ve yukarı doğru olan kanat, burada 

gövdenin iki yanından simetrik olarak aşağıya doğru sarkıtılmıştır. Bu Grifon ve 

Grifon-Demon örneklerine baktığımızda Gerek Altıntepe, gerekse Toprakkale Grifon- 

Demonlarında, Kuzey Suriye etkileri ön plana çıkarken, bronz eserler üzerinde görülen 

Grifonlar’da Assur etkilerinin daha ağır bastığı sonucu ortaya çıkmaktadır. 

İran sanatına baktığımızda Grifon, Sfenks gibi her alanda karşımıza çıkar: En erken 

örnekler ise, Kat.No.85’deki Luristan bronzları175 üzerinde görülür (Resim 85). 

Bunlardan biri üzerinde birer ayakları ortadaki bir şahıs tarafından yukarı kaldırılan 

yaratıkların baş kısmında boynuz ve ense kısmına dökülen spiral lülesi dikkati çeker. 

Yukarı kalkık içbükey kanat yapısına sahip yaratıkların, kuyruklarının ucu bir sarmalla 

son bulmaktadır. Persepolis Sarayı’na ait Kat.No.86’daki kabartma176 ise, yaratığın en 

iyi izlendiği yerdir (Resim 86). Saray kapısının yan taraflarına işlenen kabartma 

üzerinde, solda Grifon ile karşısında onu bir eliyle boynuzundan tutan, diğer eliyle de 

karnına bıçak saplayan kral tasvir edilmiştir. Aslan gövdeli ve kanatlı olarak betimlenen 

yaratıkta, Mezopotamya örneklerinin aksine önde aslan, arkada kuş pençelerine yer 

verilmiştir. Boynuzlu bir başa ve kapalı bir gagaya sahip yaratığın alın kısmından kanat 

hizasına kadar uzanan yeleleri bulunmaktadır. Aşağı doğru sarkan kanat üç bölümlü 

tüylendirilmiş; bir kısmı da ön ayak seviyesinden karna doğru indirilmiştir. Persepolis 

Sarayı’nın giriş kapısının dışında, dizilen sütün başlıkları üzerinde de aynı özellikleri 

                                                            
172 Akurgal, Anadolu Kültür Tarihi, s.262. 
173 Loon, Age., s.134, Lev.33b; Çilingiroğlu, Urartu Krallığı Tarihi ve Sanatı, s.148.  
174 Akurgal, Urartaische und Altiranische Kunstzentren, s.82, Res.61; Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,6; 
Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.184, Şek.203; D. Collon; Ancient Near Eastern Art, 1995, s.165, Res.132; Akurgal, 
Anadolu Kültür Tarihi, s.262, Res.165,c. 
175 Lloyd, Age., s.237, Res.197; Khazai, Age., s.4, Res.9. 
176 M.J. Menant; Glyptique Orientale, 1883, s.164, Res.142; L.V. Sybel; Weltgeschichte der Kunst, 1888, s.124, 
Res.110; F. Sarre; Die Kunst des Alten Persien, 1922, s.16, Lev.16; Amiet, Die Kunst des Alten Orient, Res.707; 
Khazai, Age., s.7, Res.22; A.C. Gunter; Investigating Artistic Environments in the Ancient Near East, 1990, s.122, 
Res.4. 
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taşıyan Kat.No.87’deki Grifon protomları177 bulunmaktadır (Resim 87). Londra British 

Müzesi’nde bulunan Oxus Hazinesi’ne ait Kat.No.88’deki altın diadem178 ise, yaratığın 

mimari yapılar dışında, küçük buluntular üzerin de sevilerek kullanıldığını gösterir 

(Resim 88).  

Grek sanatının oluşumunda en büyük rolü üstlenen Girit ve Miken sanatına 

bakıldığında, diğer sanatlara oranla bu kültürün daha sıkı bir şekilde Mısır ile kültürel 

etkileşimler içinde olduğu görülür179. Ancak Grifon’un her iki sanatta benzer anlamlar 

taşıdığı sonucuna da varılamaz. Mısırlılar için yaygın olan tanrının yarı insan yarı 

hayvan biçiminde olduğu inancı, tanrıları insan biçiminde kabul eden Giritliler için 

yabancıdır. Sfenks ve Grifon gibi karışık yaratıkların Girit-Miken sanatında 

sevilmesinin nedeni, kendi tanrılarının eksikliği ya da tanrı ile insan arasında aracı olan 

yarı tanrı yaratıklara duyulan ihtiyaç değildir. Aslında tanrılar dünyasının, tanrılarla aynı 

cevherden olan ve kişileştirildiklerinde tanrılarla aynı seviyeye çıkan hayalet ve karışık 

yaratıklarla dolu olduğuna inanılmasıdır.  

Girit ve Miken sanatında Grifon’un en çok göze çarpan özelliği hem avlayan hem de 

avlanabilen bir yaratık olmasıdır. Grifon bir ağacın, bir sütunun, bir tahtın bekçiliği 

rolüyle, bir tanrıya eşlik etmekte ya da tanrılara binek hayvanı olma ya da arabalarına 

koşulma rolünü Sfenks ve aslan ile paylaşmaktadır. Asıl yapısı göz önüne alınırsa, 

aslında Grifon tanrıların ya da onları temsil eden bir simgenin emri altına giren olumsuz 

bir gücün ifadesidir. Tanrıya ve olasılıkla da ölen kişiye öbür dünyaya yapacağı 

yolculukta eşlik etmektedir.  

Girit’te Grifon ilk kez freskolar ve Zakro mühürlerinde ortaya çıkar ve MM III’e (M.Ö. 

1700-1400) kadar uzanır180. İlk örneğimiz Kat.No.89’daki Knossos Sarayı’nın taht 

odasında tahtın arkasındaki duvar resminde181 görülen antitetik yerleştirilmiş 

                                                            
177 R. Ghirshman; Iran, Protoiranier, Meder, Achämeniden, 1964, s.414, Res.267-268; Amiet, Die Kunst des Alten 
Orient, Res.681; Khazai, Age., ss.20-21, Res.48-49; M. Roaf; Mezopotamya ve Eski Yakın Doğu, 1996, s.219. 
178 Sarre, Age., s.20, Lev.50; J. Wiesner; Die Kunst des Alten Orient, 1963, s.159, Res.48; Ghirshman, Age., s.416, 
Res.302; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.299, Res.354b; Lloyd, Age., s.252, Res.213; Frankfort, The 
Art and Architecture of the Ancient Orient, s.443, Res.377; Collon, Ancient Near Eastern Art, s.185, Res.150; İ. 
Özgen-J. Öztürk; The Lydian Treasure, 1996, ss.162,59, Res.133; Roaf, Age., s.221; Hrouda, Age., s.441. 
179 Flagge, Age, s.21. 
180 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.113. 
181 F. Matz; Kreta, Mykene, Troja: Die Minoische und die Homerische Welt, 1956, s.46, Lev.31; Bisi, Agm., ss.182-
183, Lev.VII; Marinatos, Thera und das Mykenische Hellas, s.34, Res.33; Orthmann, Der Alte Orient, s.508, Res.435 
; Alexiou, Age., s.91, Lev.IXXIV; R.A. Higgins; Minoan Mycenaen Art, 1997, s.81, Res.86; Durando, Age., s.244, 
Res.244-245. 
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Grifonlardır (Resim 89). Uzanmış pozisyonda ve kanatsız aslan gövdesine sahip olan 

yaratıkların Mısır’daki gibi tahtın koruyucuları olduğu kabul edilmektedir182. 

Grifonların yapılarına baktığımızda ise, Girit sanatının kendine özgü özelliklerini 

taşıdıklarını görürüz. Mısır sanatında görülen düşmanlarını ezen sert görünümlü, 

ürkütücü Grifon yerine, daha zarif ve dekoratif bir yapı gelmiştir. En belirgin Girit 

özellikleri olarak Girit-Miken sanatının her alanında sıkça karşımıza çıkan baştan 

enseye doğru yerleştirilen spiral kıvrımlar başta gelir. Benzer spiral, göğüs üzerinde de 

görülür. Yukarı doğru “S” çizen kuyruk da yine Girit-Miken sanatının özelliği olup; 

daha sonra göreceğimiz Grek Sfenks ve Grifonları’nda da sıkça karşımıza çıkacaktır183. 

Yaratıkların papirüs çiçeklerinin arasında resmedilmesi ise, Mısır sanatından itibaren 

izlediğimiz geleneğin bir devamıdır. Mısır sanatında tanrıların arabalarına koşulan 

Grifon örneklerine, Girit-Miken sanatında da rastlanır. Kat.No.90’daki Hagia 

Triada’dan bir taş lahdin184 kısa kenarlarında görülen yelpaze şeklinde açılmış kanatlara 

sahip Grifonlar, içinde tanrıçaların bulunduğu bir arabayı çekmektedirler (Resim 90). 

Araba içerisinde tanrıçalara yer verilmiş olması, Girit’te özellikle tanrıçalara 

tapınılmasıyla açıklanmaktadır. Tanrıçalar tasvir edilmeyen geri dönüşlerinde, öleni 

yanlarına alıp, öbür dünyaya götürmek için ona eşlik ederler. Palaikastro’dan toprak bir 

lahit üzerinde görülen Kat.No.91’deki Grifon185 ise, yine aynı şekilde onun öbür dünya 

ile olan bağlantısını ortaya koyar (Resim 91). Şekilsel yönden her iki lahit üzerindeki 

Grifonları birbirleriyle, karşılaştırdığımızda benzer özellikler ortaya koymamız oldukça 

zordur. Palaikastro lahdindeki Grifon, Hagia Triada örneğine göre çok daha niteliksiz 

bir kanat ve gövde yapısına sahiptir. En çok dikkati çeken yanı gövdenin altına ve 

üstüne doğru bir yay çizen, yelpaze şeklinde bir kanat yapısına sahip olmasıdır.  

Tanrıça ve Grifon ilişkisini Dikta Mağarası’ndan Kat.No.92’deki mühür186 üzerinde de 

izliyoruz  (Resim 92). Ortada belden yukarısı çıplak bir tanrıçanın olduğu mühürde, 

tanrıçanın her iki yanında ön ayakları havada zıplarmışçasına bir görünüme sahip 

                                                            
182 Bisi, Agm., ss.182-183. 
183 N.B. Reed, “Griffins in Post-Minoan Cretan Art”, Hesperia 45 (1976), ss.365-379, Lev.82-84. 
184 H.T. Bossert; Kunst und Handwerk in Griechenland: Kreta und auf den Kykladen während der Bronzeit, 1923, 
s.53, Res.76; Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, s.146, Lev.197; Matz, Kreta, Mykene, Troja, s.62, 
Lev.47; Marinatos, Thera und das Mykenische Hellas, s.48, Lev.XXXIII; Hampe-Simon, Tausend Jahre 
Frühgriechische Kunst, s.36, Res.54. 
185 Bisi, Agm., s.181, Lev.XII; Marinatos, Thera und das Mykenische Hellas, s.48, Res.131; Alexiou, Age., ss.141-
142, Res.57. 
186 Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, s.177, Lev.244; J. Boardman; Greek Gems and Finger Rings: 
Early Bronze Age to Late Classical,  1970, s.103, Res.145; Alexiou, Age., ss.90-91, Res.31. 
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Grifonlar işlenmiştir. Bu anlatım şekli Mezopotamya’da mühürler üzerinde sıkça 

karşılaşılan hayvanlar hâkimini hatırlatmaktadır. Yukarı doğru “s” çizen kuyruğa sahip 

Grifonlar, uçları balık kılçığı şeklinde yapılmış kanat yapısına sahiptirler. Soldaki 

Grifon’un bir kısmı tahrip olmasına karşın, sağdakinden anladığımız kadarıyla 

kanatlarının başlangıç çizgisinde spiral motifinin kullanıldığı anlaşılmaktadır.  

Miken sanatına baktığımızda Grifon’un yeni anlamlar yüklenerek devam ettiğini 

görürüz. Girit sanatında görülen Grifon’un tanrılara eşlik eden ve tanrıların bekçiliğini 

yapan büyülü gücü, Miken döneminde yerini Mezopotamya sanatında sıkça 

gördüğümüz mücadele sahnesine bırakır. Kat.No.93’deki Atina’dan fildişi bir pyxis 

üzerinde187 görülen Grifonlar’ı geyiklere saldırırken izliyoruz (Resim 93). Açılmış 

kanatları ve şahin başları ile oldukça ürkütücü bir yapı ortaya koyuyorlar. En belirgin 

özellikleri ise, Knossos Sarayı’nın duvar resimlerindeki Grifonlar da olduğu gibi 

enseden başlayıp kanadın üst tarafına doğru devam eden spiral bezemesine ve başın 

üstünde bir ibiğe yer verilmiş olmasıdır. Benzer bir ikili mücadele sahnesi 

Kat.No.94’deki Enkomi’den fildişi bir ayna188 üzerinde de görülür  (Resim 94). Farklı 

yanı mücadelenin bir insanla yapılıyor olmasıdır. Grifon’un kanadının mücadelenin bir 

gereği olarak aşağıya doğru sarkıtılmış olması dışında, tüm özellikleri pyxis üzerindeki 

Grifonlar’la (Resim 93) aynıdır. Bu örneğin en önemli özelliği ise, Miken sanatının 

Suriye-Fenike sanatı ile olan ilişkisini ortaya koyuyor olmasıdır189. Mücadele 

sahnesinde adam sol eliyle Grifon’un boynundan tutarken sağ eliyle göğsüne kılıcını 

saplıyor. Sakalsız olarak tasvir edilen adam Miken sanatında da sıkça gördüğümüz 

konik bir miğfer taşıyor. Adamın göğsündeki çapraz kayışa bağlı yuvarlak kalkanı ise 

Miken vazolarında görülmesine karşın Suriye sanatına özgüdür190. Grifon’a 

baktığımızda, bütün ayrıntılarında Miken özellikleri sergiler. Ancak adım atar tarzda 

resmedilmesi, yine Suriye sanatına verilir. Grifon’la insan mücadelesinin gösterildiği 
                                                            
187 Goldman, Agm., s.322, Res.5; Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, s.222, Lev.310; G.E. Mylonas; 
Myceane and the Mycenaean Age, 1966, ss.192, 196, Res.141; J. Taravlos; Bildlexikon zur Topographie des Antiken 
Athen, 1971, s.11, Res.10;  Marinatos, Thera und das Mykenische Hellas, ss.76-78, Res.236; Hampe-Simon, Tausend 
Jahre Frühgriechische Kunst, s.226, Res.337-338; Biers, Age., s.88, Res.3.31; Higgins, Minoan Mycenaen Art, s.130, 
Res.160-161; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., s.412, Res.129. 
188 F. Poulsen“Zur Zeitbestimmung der Enkomifunde”, JDI XXVI, (1911), s.224, Res.8; Bossert, Altsyrien: Kunst 
und Handwerk in Cypern, Syrien, Palastina, Tranjordanien und Arabien von den anfängen bis zum völligen aufgehen 
in der Griechisch-Romischen Kultur, s.11, Res.164; Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique, s.78, 
Res.6; Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, s.284, Lev.365; Frankfort, The Art and Architecture of the 
Ancient Orient, s.264, Res.306; Burn, Age., s.115, Res.133; Higgins, Minoan Mycenaen Art, ss.134-133, Res.166; J. 
Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., s.413, Res.266. 
189 Poulsen, Zur Zeitbestimmung der Enkomifunde, ss.224-225. 
190 Poulsen, Zur Zeitbestimmung der Enkomifunde, s.225. 
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örnekler Girit-Miken sanatında çok nadirdir. Bu açıdan elimizdeki örnek eşsiz bir 

parçadır. Bu ikili mücadele sahnesi başlangıçta Suriye sanatında görülür. Bizim 

örneğimizin en yakın benzeri ise Nimrud’dan eksik bir fildişi kabartma parçası üzerinde 

görülür191. Üstünde ve altında örgü motifi bulunan metop içinde Grifon öldürme sahnesi 

tekrar edilir. Miken örneğine göre biraz basık bir sahnenin görüldüğü örnekte adam 

Grifon’un ense kısmı yerine boyun kısmından tutmuştur ve Miken savaşçısı kadar güçlü 

bir yapı ortaya koymaz. Grifon’un baş ve gövde yapısı üzerinde Assur etkileri 

görülmesine karşın,  gövdenin pozisyonu ve kuyruk yapısı Miken örneği ile aynıdır. 

Küçük farklılıklara rağmen her iki kabartmanın da akraba olduğunu kabul edebiliriz. Bu 

tasvirin ana vatanı Suriye’dir ve Fenike Sanatında çok sevilen bir motiftir192. 

Girit-Miken sanatında Grifon daha çok küçük eserler üzerinde karşımıza çıkar. Mykenai 

fildişi buluntuları Girit-Miken Grifon’unu en güzel ortaya koyan örnekler içerir. Bu 

örneklerden Kat.No.95’deki fildişi kabartma193 üzerindeki Grifonu uzanmış pozisyonda, 

yukarı kalkık açılmış kanadıyla ve Miken özellikleriyle bezenmiş olarak izliyoruz 

(Resim 95). Şahin başı, ibiği, yelpaze şeklinde, paralel çizgilerle oluşturularak içleri 

bölümlendirilmiş, göğüs kısmından başlayan ve kanadın üst kısmı boyunca devam eden 

spiral bezemelerle süslü kanat yapısı ve yukarı “s” çizen kuyruk yapısı ile şu ana kadar 

gördüğümüz tüm örneklerdeki ortak Girit- Miken özelliklerini güzel bir şekilde ortaya 

koymaktadır. Aynı özellikler Mykenai’den Kat.No.96’daki bazı yerleri kırılmış bir 

diğer fildişi kabartma194 üzerinde de izlenir (Resim 96). Farklı olarak burada aynı 

yapıya sahip kanatlar cepheden gösterilmiş olup; baş kanadı örtmemesi için geriye 

doğru çevrilmiştir. Pylos’tan altın bir mühür195 üzerinde görülen Kat.No.97’deki Grifon 

ise Mykenai örneğinin kırık parçalarını tamamlamamızı sağlaması açısından iyi bir 

örnek, teşkil eder (Resim 97). Neredeyse birbirinin kopyası gibi duran her iki örnek bu 

Grifon tipinin ne kadar çok sevildiğini ve farklı eserler üzerinde kullanıldığını 

göstermesi açısından önemlidir.  

                                                            
191 Poulsen, Zur Zeitbestimmung der Enkomifunde, s.226, Res.10. 
192 Poulsen, Zur Zeitbestimmung der Enkomifunde, s.227. 
193 Fimmen Age., s.205, Res.198; Bossert, Kunst und Handwerk in Griechenland: Kreta und auf den Kykladen 
während der Bronzeit, s.171, Res.230; Bisi, Agm., s.191-192, Lev.XVI; Hampe-Simon, Tausend Jahre 
Frühgriechische Kunst, s.226, Res.336. 
194 Bossert, Kunst und Handwerk in Griechenland: Kreta und auf den Kykladen während der Bronzeit, s.171, 
Res.231; Mylonas, Age., 192, Res.37. 
195 Bisi, Agm., s.189, Lev.XIII; Boardman, Greek Gems and Finger Rings: Early Bronze Age to Late Classical, s.104, 
Res.152; Marinatos, Thera und das Mykenische Hellas, s.77, Res.231; Higgins, Minoan Mycenaen Art, s.184, 
Res.237. 
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Mykenai’de bir mezardan çıkan Kat.No.98’deki bir yüzük taşı üzerinde196 görülen 

antitetik Grifonlar, Knossos Sarayı’nın duvarlarındaki Grifonları hatırlatır (Resim 98). 

Sırt sırta verilen açılmış kanatları ve geriye dönük başları ile şu ana kadar gördüğümüz 

Grifonlar’ın birer özeti gibi durmaktadırlar. Tek farklılıkları ucu topuz şeklinde 

sonlanan ince kuyruklarıdır. Yine Mikenai’den diğer bir yüzük taşı197 üzerinde ise, 

oturan bir şahsın önünde görülen Kat.No.99’daki Grifon, olasılıkla dişiliğini 

vurgulamak amacıyla hayvan göğüslü olarak betimlenmiştir (Resim 99). Özelikle yüzük 

taşları üzerinde görülen bu Grifon örneklerinin dekoratif amaçlı mı, yoksa Mısır ve 

Mezopotamya sanatında gördüğümüz gibi koruyucu, bekçi amacıyla mı kullanıldığını 

kesin olarak söyleyebilmek mümkün değildir. Ancak özellikle mezarlarda karşımıza 

çıkması dekoratif amaçtan daha öteye giden bir özelliğinin olduğunu ortaya 

koymaktadır. 

 

2.2.3. Tasvirleri 

Grek sanatında Grifon diğer birçok karışık yaratıkla beraber deniz ticaretinin en 

yoğunlaştığı dönem olan198 M.Ö. 8. yüzyılda görülmeye başlar199 (Çizim 1). Ancak 

Doğu sanatlarından alındığı konusunda şüphe olmayan bu yaratığın alınırken 

kullanıldığı anlamıyla mı yoksa şekilsel yönden mi alındığı başlı başına bir tartışma 

konusudur. Bu çalışmada ki ana gayelerden biride Grifon’un Grek sanatında hangi 

amaçla ve nerelerde kullanıldığını saptamaktır. En büyük problem deniz ticareti 

sonucunda Mısır-Mezopotamya-Minos ve Miken sanatlarının yoğun etkisinde kalan 

Grek sanatının hangisinden ne derece etkilendiğini ortaya koymaktır.  

Grifon, Grek sanatında yoğun olarak vazolar üzerinde karşımıza çıkar. Bunun yanı sıra 

küçük metal eserler, sikkeler, kabartmalar, mühürler, lahitler ve duvar resimleri 

üzerinde de görülür.  Bu Grifonların çoğunluğu süsleme amaçlı olarak kullanılmıştır. 

Buna karşın, Grek sanatında Mısır ve Mezopotamya sanatlarında kullanıldığı amacıyla 

                                                            
196 Bossert, Kunst und Handwerk in Griechenland: Kreta und auf den Kykladen während der Bronzeit, s.230, 
Res.321,f; Bisi, Agm., s.186-187, Lev.XV; Marinatos, Thera und das Mykenische Hellas, ss.86-87, Res.228; Hampe-
Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.187, Res.281; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., s.138, Res.77. 
197 Bisi, Agm., s.185, Lev.XIV; Marinatos, Thera und das Mykenische Hellas, ss.86-87, Res.228; Hampe-Simon, 
Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.186, Res.277. 
198 Bisi, Agm., s.197; J. Boardman; Yunan Heykeli: Klasik Dönem, Çev. G. Ergin (2005), s.48.  
199 Flagge, Age, s.122. 
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birebir uyuşmasa da benzer anlamlarla da karşımıza çıkar.  Bunlardan biri de onun 

tanrılarla ilişkisidir. Bu anlamda ilk olarak Apollon’la ilişkilendirilir. İnsan doğduğunda 

ilkin gün ışığını görür. Öldüğünde de bu ışık onu terk eder. Yaşamın simgesi olan bu 

“sonsuz ışık” insanın yaşamının tanrıların yaşamına benzediği ve sonsuz aydınlık olan 

“öbür dünyayı” simgeler200. Grifon insan ruhunun yani ışığın öbür dünyaya yolculuğu 

esnasında refakatçi ve bekçi rolü üstlenir. Yani bir bakıma ışığın taşıyıcısı veya 

refakatçisidir. Işık ve güneşle ilgili her şey örneğin güneş tanrısı Helios’un arabalarına 

koşulu atlar ateş unsurundandır. Ama bu atlar ateş niteliklerini yalnız güneş tanrısından, 

dolayısıyla onunla bağlantısından alırlar ve kendilerinde göstermezler. Ama güneş 

tanrısının önünde yer alan Grifon, aslan ve kartal unsurlarıyla bizzat ışık özelliğini 

bünyesinde barındırır. Bu özellikleri ile Grifon, güneş tanrısının en ideal nerdeyse aynı 

seviyedeki yoldaşı konumundadır. Araştırmacı Buisson201, Palmyra202 güneş tanrısı 

Malakbel’in ilk ortaya çıktığında Grifon şeklinde göründüğünü söyler. Bu araştırma 

Grifon’un güneş tanrısı ile olan ilişkisinin ne derece güçlü olduğunu, göstermesi 

açısından önemlidir. Doğudaki Helios ile özdeşleştirilen Apollon’da aynı şekilde 

Grifonla ilişkilendirilir. Kat.No.100’deki seramikler üzerinde Apollon elinde liriyle 

Grifona binerken görülür203 (Resim 100). Yine, Abdera sikkelerinin bir yüzünde 

Apollon bulunurken diğer yüzünde Grifon görülür204. Grifon Apollon dışında Dionysos 

ve Nemesis ile de eşleştirilir. Şarap tanrısı olarak bilinen Dionysos aynı zamanda bir 

doğa tanrısıdır. Topraktan fışkıran bitkileri ve bitkiler arasında insanı en çok 

etkileyenleri yaşamına yön verenleri simgeler205. Doğum ve ölüm arasındaki ilişkinin, 

tabiatın baharda yeniden dirilmesi ve kışta ölmesine olan benzerliği ve bunun somut 

ifadesi olan Dionysos, özellikle geç dönemde iki yanında Grifon ile birlikte resmedilir. 

Mezopotamya sanatında görülen hayat ağacı ve Grifon bu ilişkinin kökenine öncülük 

eder. Grifon’un Apollon ve Dionysos dışında Nemesis’le de bağlantısı vardır. Özellikle 

Roma döneminde mezar anıtlarında bir tekerlekle birlikte Nemesis’in yanında yer 

alır206. Nemesis aynı zamanda kader tanrıçasıdır ve simgesi her şeyi gören bir adaletin 

ifadesi olan tekerlektir. Aynı şekilde tekerlek, Mısır güneş tanrısının da simgesidir. 
                                                            
200 Flagge, Age, s.70. 
201 R. du Mesnil du Buisson; Les tesseres et les monnaies de Palmyre, 1962, s.390. 
202 Palmyra: Suriye’de bulunan Seleukos Krallığı’na bağlı önemli bir ticaret kenti, A.M. Mansel; Ege ve Yunan 
Tarihi, 1995, s.500. 
203 Flagge, Age, ss.74,75, Res.71. 
204 C.M. Kraay; Archaic and Classical Greek Coins, 1976, s.364, Lev.30,542. 
205 Erhat, Age., s.95. 
206 Flagge, Age, s.127, Res.136. 
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Nemesis ile Grifon arasındaki ilişki, Grek tanrıçasının Mısır tanrılarıyla bütünleştiğinin 

ve Grifon ile özdeşleştirildiğinin göstergesidir. Bu özdeşleştirilmenin sonucu olarak 

tanrıçanın yanında207 veya tanrıçanın olmadığı yerlerde Grifon, onu simgeler ve yaratığa 

memeler eklenerek tanrıçanın dişi karakterine gönderme yapılır208. Grifon bu tanrılarla 

ilişkili olarak özellikle geç dönemde tasvir edilir. Bunun dışında Grifon, çoğunlukla tek 

başınadır.  

Grek sanatında Grifon’un en çok karşılaşıldığı yerlerden biri kazanlardır. Tek elden 

çıkmış gibi görünen bu kazanlar, M.Ö. 8. yüzyıldan itibaren görülmeye başlarlar209. 

Ancak bunlar dar bir alanda sınırlı kalmayıp, Yunanistan’daki birçok yerde görüldüğü 

gibi, Yunanistan dışında da birçok alana yayılmışlardır. Yunanistan’daki buluntu yerleri 

çoğunlukla Kat.No.101’deki Olympia210 (Resim 101), Kat.No.102’deki Samos211 

(Resim 102) , Kat.No.103’deki Delphi212 (Resim 103) gibi kutsal alanlarken, Etrurya da 

mezarlardır213. Kazanlar üzerindeki Grek Grifonları’na baktığımızda, genel olarak uzun 

eğri bir boyun, çığlık atar gibi açılmış bir gaga, dışarı çıkık dil, şişkin ve açık gözler, 

kaşlar arasında yumru, uzun dik kulaklar, başın her iki yanından aşağı doğru sarkan ucu 

spiral oluşturan saç kıvrımları görülür. Bazı örneklerde bu özelliklerden bir kısmı eksik 

olsa da, çoğunlukla izlenir214. Bu Grifon protomlarına baktığımızda ikonografik 

ayrıntılarının; ağzın kartaldan alınma üst gagasını, aslandan alınma alt gagasını, dışarıya 

sarkmış dilini, at kulağını ve yelesini, kuş tüyünü Geç Hitit Grifonlarından olduğu 

şekliyle alıp kullanmışlardır215. Bu açıdan, Geç Hitit Grifonları’nın Grek Grifonları’nda 

çok önemli bir yeri vardır. Geç Hitit Krallıkları’nın uygarlık düzeyinin İonları ve 

Grekleri ne kadar çok etkilediği tartışılmaz bir olgudur216. Grekler M.Ö. 8. yüzyılın 

başlarında gemiler inşa edip, Doğu Akdeniz’de ticaret yapmaya başladıkları zaman, 
                                                            
207 H.A. Ekinci-M.O. Erbay-A. Çankaya-G. Gülseven-M. Özsait-A. Özme; Burdur Müzeleri ve Ören Yerleri, 2007, 
s.176, Res.194. 
208 Flagge, Age, s.116, Res.139. 
209 Kunze, Meisterwerke Antiker Bronzen und Metallarbeiten aus der Sammlung Borowski, s.69, Res.A4. 
210 U. Jantzen; Griechische Greifenkessel, 1955, ss. 63-64, Lev.25; L. Byvanck- Q.V. Ufford, “Les chaudrons à 
protomes de griffons et la chronologie de l’art grec au VIIème siècle av. J.C.”, Bulletin 31 (1956), ss.40-41, Res.5;  
Goldman, Agm., s.321, Res.2; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.253, Res.407-408; Biers, 
Age., s.145, Res.6.27; Boardman, The Greeks Overseas, s.66, Res.45; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I 
Frühgriechische  Plastik, s.295, Res.123; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, ss.52-53, Res.34. 
211 Jantzen, Griechische Greifenkessel, s.70, Lev.34,1. 
212 Jantzen, Griechische Greifenkessel, s. 65, Lev.26; R. Lullies; Griechische Plastik, von den anfängen bis zum 
ausgang des Hellenusmus, 1956, s.15, Res.5; Goldman, Agm., s.324, Res.11; Durando, Age., s.122, Res.122. 
213 Jantzen, Griechische Greifenkessel, s.9. 
214 Grek sanatındaki kazanlar üzerinde görülen grifon protomları hakkında ayrıntılı bilgi için bkz. Jantzen, 
Griechische Greifenkessel.  
215 Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.151. 
216 Darga, Age., s.298. 
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Mısır’ın, Fenike’nin ve Geç Hitit Krallıklarının yoğun etkisi altında kalmışlardır217. 

Grifonlar da bu dönemde Grek sanatına girmiş olmalıdır.  

Grek sanatında Grifonlar özellikle seramikler üzerinde görülür. Korinth seramikleri de 

bu açıdan önemli bir yere sahiptir. Zira Korinth’in bir ticaret ve geçiş noktası olması 

sebebiyle Doğu etkileri özellikle burada kendini gösterir. Grifon Doğu örneklerinin 

etkisiyle M.Ö. 8. yüzyılın sonlarından itibaren seramikler üzerinde görülmeye başlar218. 

Seramikler üzerinde çoğunlukla herhangi bir mitolojik olaya bağlanmaksızın, dekoratif 

amaçlı kullanılan Grifonlar, farklı tipolojik özelliklerle karşımıza çıkar. Grifonlar bazen 

Kat.No.104’de olduğu gibi vazo yüzeyinin tamamını tek başına doldururken219 (Resim 

104), bazen de Kat.No.105’de bulunan vazo220  üzerinde izlenildiği gibi hayvan frizleri 

içinde görülür (Resim 105). Otururken, yürürken, atlamaya hazır, bir ayağı havaya 

kaldırılmış şekilde olmak üzere 4 farklı pozisyonda izlenirler. Baş yapıları kazan 

Grifonları’nda olduğu gibidir; uzun kulaklar, alında çıkıntı, açık bir gaga ve dışarı 

sarkık dil. Gövde de ise, aslan ve kuş gövdeli olmak üzere iki farklı yapı izlenir. Kanat 

yapılarına baktığımızda her iki gövde yapısında çoğunlukla cepheden veya yandan 

verilen yukarı doğru kıvrılarak “s” hareketi çizen yapı görülür. Bu kanat şekli Grek 

sanatında sıkça görülen bir model olup, ön taraftan başlayan ilk iki kısmın boş 

bırakıldığı ve dış kısmında dilimler şeklinde tüylere yer verildiği üç bölümden oluşur. 

Bu kanat yapısının tercih edilmesindeki en önemli faktör, şüphesiz sanatçıların vazo 

yüzeyini doldurma çabasıdır. Özellikle yaratığın tek başına işlendiği örneklerde sıkça 

cepheden verilen kanatların kullanıldığına tanık olunur. Çok az da olsa, açılmış 

güvercin kanadını andıran ve tüyleri yere bakacak şekilde yapılmış Grifon örnekleri de 

vardır. Bu kanat şekli ise genellikle kuş gövdeli Grifonlar’da karşımıza çıkar.  

Korinth seramikleri üzerinde görülen Grifonlar Grek sanatında görülen Grifon’un köken 

ve gelişimine ışık tutması açısından önemli bir yere sahiptirler. Hayvan frizleri 

içerisindeki kompozisyonları, Geç Hitit Grifonları’nın devamı olan baş yapıları, ilkin 

Suriye sanatında görülen kuş kanadı şeklindeki yukarı kalkık kanat yapıları, 

Mezopotamya örneklerinde hayat ağacına sunu yapan Grifonlar’da görüldüğü gibi, bir 

                                                            
217 Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, ss.995a, 150,151. 
218 Dierichs, Das Bild des Greifen in der Frühgriechischen Flächenkunst, s.59; Akurgal, Korint Seramiği. M.Ö. 750-
550, s.85. 
219 Dierichs, Das Bild des Greifen in der Frühgriechischen Flächenkunst, s.18, Res.14.  
220 Wedeking, Age., s.50, Res.52. 
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ayağını yukarı kaldırmış duruşları gibi özellikler, Korinth seramiğindeki Doğu 

etkilerinin ne derece yoğun olduğunu göstermesi açısından önemlidir.  

Atika örneklerine baktığımızda Korinth örnekleri ile benzer bir yapıda oldukları 

görülür. Berlin’den M.Ö. 635-600’ler arasında eser veren Nessos Ressamının 

Kat.No.106’daki bir amphorasında221 görülen Grifonlar üzerinde izlenebildiği gibi 

Korinth örneklerine paralel bir yapı gösterirler (Resim 106). Vazolar üzerinde de yine 

Korinth örneklerinde sıkça gördüğümüz şekilde antitetik olarak betimlenmişlerdir. Baş 

yapıları çoğunlukla Korinth Grifonları’nda olduğu gibidir. Buna karşın Kat.No.107’deki 

Fransuva Vazosu222 olarak adlandırılan volütlü kraterin dudak kısmındaki “Kalidon 

Domuz Avının” betimlendiği friz kuşağını sınırlandıran Grifonlar’da, farklı bir baş 

yapısı izlenir (Resim 107). Burada Korinth Grifonları’nın alın kısmında görülen çıkıntı 

yerini bir spirale bırakmıştır. Ayrıca boyun kısımları da tüylendirilerek daha etkileyici 

bir görünüm ortaya konmuştur. Antitetik duruşlu Grifonlar’ın yanı sıra, Atika 

seramiğinde özellikle Atina amphoralarında Kat.No.30’daki Athena’nın kalkanı223 

üzerinde olduğu gibi diğer karışık yaratıklarla birlikte protom olarak betimlenirler 

(Resim 30).  

Korinth ve Atika seramikleri dışında Rodos seramikleri de yaratığın en çok 

karşılaşıldığı yerlerden biridir. Çoğunlukla oinochoe formundaki vazoların omuz 

bezemesi içinde betimlenen yaratık sürekli olarak hayvan frizleri içinde gösterilmiştir. 

Tasvirlerinde Kat.No.108’deki gibi yürürken224 (Resim 108), Kat.No.109’daki arka 

ayakları üzerine otururken225 (Resim 109) ve Kat.No.110’daki ön ayakları üzerine 

uzanmış şekilde226 (Resim 110) karşımıza çıkar. Baş ve gövde işlenişlerinin 

                                                            
221 Dierichs, Das Bild des Greifen in der Frühgriechischen Flächenkunst, ss.87-88, Res.35; Boardman, Athenian 
Black Figüre Vases, ss.15-16, Res.8; Mannack, Age., s.105, Res.57. 
222 E. Pfuhl; Meisterwerke Griechischer Zeichnung und Malerei, 1924, s.16, Res.19; Scheuerleer, Age., s.51, Res.49; 
Schuchhardt, Age., s.132, Res.103; Richter, A Handbook of Greek Art, s.317, Res.432,a-b; Poulsen, Griechische 
Vasen und Bauten, s.25; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.95, Res.91; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der 
Griechen, s.991, Res.215; Beazley, The Development of Attic Black-Figure, ss.24-34, Lev.23-29; Biers, Age., s.176, 
Res.7.32; Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.70, Res.66; Schefold, Götter-und Heldensagen der 
Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, ss.187-189, Res.189a-b; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, 
ss.33-34, Res.46,6; A.H. Borbein; Das Alte Griechenland: Geschichte und Kultur der Hellenen, 1995, ss.310-311; 
J.H. Oakley-W.D.E. Coulson-O. Palagia; Athenian Potters and Painters, 1997, s.523, Res.1-4. 
223 Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.342, Lev.391; Walter, Griechische Götter, s.218, 
Res.195; Robertson, Age., s.762, Res.12d; Dierichs, Das Bild des Greifen in der Frühgriechischen Flächenkunst, s.92, 
Res.43; J. Boardman; Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, 1996, s.95, Res.146,2. 
224 Dierichs, Das Bild des Greifen in der Frühgriechischen Flächenkunst, s.152, Res.60; E. Akurgal; Griechische und 
Römische Kunst in der Türkei, 1987, s.24, Lev.5. 
225 Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.218, Res.179a. 
226 Dierichs, Das Bild des Greifen in der Frühgriechischen Flächenkunst, s.156, Res.70. 
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ayrıntılarında bazı farklılıklar görülse de; Atika ve Korinth örneklerine oldukça benzer. 

Kat.No.111’deki Smyrna’dan bir seramik parçası227 üzerindeki Grifon ise, yaratığın ne 

kadar geniş bir alana yayıldığını göstermesi açısından iyi bir örnek teşkil eder (Resim 

111). Arka ayakları üzerine oturur pozisyonda görülen yaratık bir aslan gövdesine ve 

yukarı doğru yelpaze şeklinde açılmış kanada sahiptir. Daha önceki örneklerde de 

görüldüğü gibi baş kısmında açık bir gaga, dışarı sarkık bir dil, uzun at kulakları 

görülür. Önceki örneklerde görülen alın kısmından çıkan çıkıntı, burada gaganın üst 

kısmından çıkar. Kuyruk yukarı doğru “s” çizerek mızrak ucu şeklinde son bulur. 

Seramikler üzerinde görülen bu Grifonlar dışında ağız kısmı Grifon şeklinde son bulan 

örneklere de rastlanır. Aigina’dan Kat.No.112’deki Grifon başlı kap228 bu türün en 

güzel örneklerinden biridir (Resim112). Ağzı açık bir gaga ve at kulaklarına sahip 

yaratık seramikler ve kazanlar üzerinde görülen Grifonlar’la aynı stil özellikler 

taşımaktadır.  

Grek sanatında seramikler dışında fazla olmasa da, farklı sanat dalları içinde de Grifon 

örneklerine rastlanır. Bu Grifonlar’ın yapısı, seramikler üzerinde betimlenenlerle paralel 

bir yapıdadır. Olympia’dan bronz bir levha229 üzerinde yer alan Kat.No.113’deki Grifon 

ve yavrusu bu açıdan ilginç bir örnek teşkil eder (Resim 113). Arka ayakları üzerine 

oturur pozisyonda ve sağ pençesini kaldırmış şekilde gösterilen yaratık, ilk bakışta 

yavrusunu koruyan bir hayvan gibi görünse de aslında bu duruş şekliyle Mezopotamya 

sanatında görülen hayat ağacının iki yanında sunu yapan Grifonların bir devamı 

niteliğindedir. Baş yapısına baktığımızda açık bir gaga, dışa sarkmış bir dil, sivri at 

kulakları, alın üzerinden bir çıkıntı ve yanlara doğru dökülen ucu kıvrık spirallerle şu 

ana kadar gördüğümüz Grifon şemasını devam ettirir. Yine aynı şekilde yukarı doğru 

kalkık içbükey kanat yapısı da bu geleneğin devamıdır. Kalça arasına sıkıştırılmış 

                                                            
227 Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.178, Res.125; H. Walter; Frühe Simische Gefässe: 
Chronologie und Landschaftsstile Ostgriechischer Gefässe, 1968, s.127, Lev.613; Cook, Greek Painted Pottery, 
ss.118-119, Lev.30b; A. Dierichs, “Das Bild des Greifen in der frühgriechischen Flächenkunst Nachtarge”, BOREAS 
8, (1985), s.23, Res.7. 
228 Rumpf, Age., s.31, Lev.6,4; Byvanck-Ufford, Agm., s.45, Res.7; Goldman, Agm., s.325, Res.20; Poulsen, 
Griechische Vasen und Bauten, s.17; Bisi, Agm., s.235, Lev.XXIII; Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, 
s.342, Lev.440; Akerström, Age., s.181, Lev.59,1-2; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.217, Res.177; 
Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.989, Res.97; Simon, Die Griechischen Vasen, ss.44-45, Res.21; 
Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.253, Res.410; Dierichs, Das Bild des Greifen in der 
Frühgriechischen Flächenkunst, ss.121-122, Res.47; Burn, Age., s.31, Res.19; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.173, 
Şek.172-173; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische  Plastik, s.294, Res.112; Pedley, Age.,s.136, 
Res.5.11; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.63, Res.49; Durando, Age., s.120, Res.120. 
229 Byvanck-Ufford, Agm., s.47, Res.8; Bisi, Agm., s.224, Lev.XIX; Delplace, Age., Res.109; Hampe-Simon, 
Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.109, Res.171; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.68, Res.54. 
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kuyruk ise Grek sanatında pek görülmeyen ve köken olarak Mısır sanatına giden bir 

özelliktir. Kat.No.114’deki altından bir levha230 Delphi’de bulunmuştur (Resim 114). 

Alt ve üst kısmında çiçek rozetlerinin yer aldığı levha üzerinde, metoplar içinde ikili 

sıra halinde yerleştirilen karışık yaratık ve hayvan figürlerine yer verilmiştir. Bu 

yaratıklar arasında yerini alan Grifon ayakta ve bir pençesini havaya kaldırmış bir 

şekilde görülür. Yukarı kalkık içbükey kıvrılan kanatlarıyla, baş yapısıyla Olympia 

örneğiyle benzer bir yapı gösterir. Tek farkı Delphi örneğinde yukarı kalkık “s” çizen 

kuyruktur ki; bu kuyruk yapısı Girit-Miken Grifonları’na kadar uzanan bir geleneğin 

devamıdır. Gerek Olympia örneğinin gerekse Delphi örneğinin, baş yapılarına 

baktığımızda bunların kazanlar üzerinde görülen Grifon protomlarıyla aynı özellikler 

taşıdığını görürüz. Bu kazanların Yunanistan’da özellikle kutsal alanlarda bulunduğunu 

göz önüne aldığımızda, madeni eserler üzerinde görülen Grifonlar’ın süsleme amacının 

yanı sıra dinsel bir boyutunun da olabileceği ihtimali ortaya çıkmaktadır. Aynı şekilde 

Ephesos Artemis Tapınağı’nda bulunan, üzerinde Grifon figürünün yer aldığı 

Kat.No.115’deki altın plakanın231 da yine bu amaç doğrultusunda kullanılmış 

olabileceği göz ardı edilmemelidir (Resim 115). Plakanın özellikle tapınakta bulunması 

da savımızı destekler. Grifonlar metal levhaların yanı sıra sikkeler üzerinde de sıkça 

karşımıza çıkar. Kyzikos, Phokaea, Teos, Abdera gibi kentlerin sikkeleri üzerinde 

görülen Grifonlar bu kentlerden özellikle Kat.No.116’daki Teos232 (Resim 116) ve onun 

kolonisi olan Kat.No.117’deki Abdera233 (Resim 117) kentiyle ün yapmıştır234. 

Grifonlar aynı zamanda yer altı kaynaklarının, dolayısıyla madenlerin de simgesi 

olduğu için, sikkeler üzerinde kentin yeraltı madenlerinin koruyuculuğunu göstermek 

amacıyla konulmuştur. Sikkeler üzerinde görülen Grifonlar’ın dinsel bir fonksiyonun 

olduğunu söyleyebilmek oldukça zor. Yine onun koruyucu fonksiyonu ile alakalı olarak 

kullanılmış olabileceği düşünülebilir. Bunu gösteren en iyi örnek ise Abdera 

sikkeleridir. Londra British Müzesi’nde bulunan üzerinde Grifon’un ata saldırırken 

                                                            
230 P. Amandry, “Les Statues Chryséléphantines de Delphes”, BCH LXIII (1939), s. 97, Lev.XXV; Akerström, Age., 
s. 42, Res.11,2; Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.117, Lev.130; Dierichs, Das Bild des 
Greifen in der Frühgriechischen Flächenkunst, s.216, Res.110. 
231 Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.190, Res.147, Çiz.21; Demargne, Die Geburt der 
Griechischen Kunst, s.389, Lev.520; Delplace, Age., Res.99; Dierichs, Das Bild des Greifen in der Frühgriechischen 
Flächenkunst, s.215, Res.107; E. Akurgal, “Zur Entstehung des Griechischen Greifenbildes”, Festschrift für Erika 
Simon (1992), s.47, Lev.14; E. Akurgal, Eski Çağda Ege ve İzmir, 1993, s.31, Lev.86b. 
232 Tekin, Age., s.84, Res.56. 
233 Tekin, Age., s.64, Res.22. 
234 Teos ve Abdera sikkeleri için bkz. Dierichs, Das Bild des Greifen in der Frühgriechischen Flächenkunst, ss.246-
259, Res.130-134; C. Seltman; Greek Coins, 1965, ss.64,142-144, Res.VI,11-12, Res.XXXVIII,7-8,10-13. 
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tasvir edildiği Kat.No.118’deki bir scrabe235, yaratığın diğer hayvanlar gibi, vahşi 

olarakta betimlendiğinin bir kanıtıdır (Resim 118).   

Grifon’un Doğu sanatlarındaki koruyucu veya öbür dünya ile ilişkili olarak kullanıldığı 

alanlar lahitlerdir. Özellikle Roma döneminde yaygın olmakla birlikte Grek sanatında 

çok fazla örnek bulunmamaktadır. En erken örnekler M.Ö. 6. yüzyılın son çeyreğine 

tarihlenen Klazomenai lahitleri üzerinde görülür236. Ancak bunların çoğu günümüze 

kadar sağlam olarak gelmemiştir. En tanınmış örnek ise, Kat.No.119’daki Sidon’da 

bulunan Lykia lahdidir237 (Resim 119).  Lahdin alınlık kısmında yer alan Grifonlar 

antitetik olarak yerleştirilmiş olup; arka ayakları üzerinde şaha kalkmış bir 

pozisyondadırlar. Şu ana kadar gördüğümüz Grifonlar’la karşılaştırdığımızda, çok farklı 

bir yapıya sahip oldukları görülür. Baş yapısına baktığımızda Grek Grifonları’nın açık 

gaga, sarkık dil, boyundan aşağı sarkan spiral ve alın çıkıntısının tamamen 

kaybolduğunu görürüz. Sivri at kulaklarının devam etmesine karşılık, hemen arkasından 

başlayan horoz ibiği yeni bir özellik olarak karşımıza çıkar. Sağdakinde beş bölümlü bir 

ibik varken; soldakinde üç bölümlü bir ibik bulunmaktadır. Her ikisinde de hayvan 

memeleri bulunmakta olup; bunlar Roma döneminde ortaya çıkan göğüslü Grifonlar’a 

köken teşkil etmektedirler. Her ikisi de açılmış güvercin kanadına sahiptir. Bu kanat 

şekli, özellikle Korinth seramiği üzerinde görülen Grifonlar’ın kanat yapısını 

hatırlatmaktadır. Kuyruk ise geleneksel şemayı takip eder biçimde aşağı düşerek “s” 

şeklinde kıvrılmaktadır. Alınlığın diğer tarafına ise, antitetik Sfenksler yerleştirilmiştir. 

Gerek Grifonlar’ın, gerekse Sfenksler’in lahdin alınlık kısmına yerleştirilmiş olması 

şüphesiz sadece süsleme amacı olarak açıklanamaz. Bunların asıl kullanım amaçları 

Doğu sanatlarında gördüğümüz gibi, “mezar koruyucu” fonksiyonlarıdır. Özellikle öbür 

dünya ile bağlantılı olan her iki yaratığın lahdin alınlığında oldukça iri boyutlarda 

yapılmış olması, şüphesiz gören insanlar üzerinde olumsuz bir etki bırakıyor olmalıdır. 

Kat.No.120’deki Bayraklı Athena Tapınağı’nda bulunan pinax238 üzerindeki Grifon, 

yaratığın mezar anıtları dışında, tapınaklara da konulduğunu göstermesi açısından 

                                                            
235 Richter, Engraved Gems of the Greeks and the Etruscans, s.117, Res.422.  
236 Dierichs, Das Bild des Greifen in der Frühgriechischen Flächenkunst, s.193. 
237 Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.146, Res.97; Flagge, Age, s.92, Res.101; B. Schmidt-
Dounas, “Der Lykische Sarkophag aus Sidon”, IstMitt Beih. 30 (1985), ss.26-27, Lev.21; Akurgal, Griechische und 
Römische Kunst in der Türkei, s.67, Lev.109; M.T.L.Karrenbrock; Der Lykische Sarkophag aus der Königsnekropole 
von Sidon, 1990, s.63,64, Lev.4. 
238 Akurgal, Griechische und Römische Kunst in der Türkei, s.24, Lev.3c; Akurgal, Eski Çağda Ege ve İzmir, s.31, 
Şek.78a, Lev.47a. 
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önemlidir (Resim 120). Yürür pozisyonda görülen Grifon açık gagalı, dışarı sarkık dilli, 

alın çıkıntılı, yanlara dökülen spiral kıvrımlı baş yapısı, yukarı kalkık içbükey kanat 

yapısı ve yukarı doğru “s” çizen kuyruğu ile görülür. Aynı şekilde Didyma Apollon 

Tapınağı’nın sella frizleri239 üzerinde yer alan Kat.No.121’deki antitetik Grifonlar, 

Grekler’de yaratığın sadece süsleme amaçlı olarak kullanılmadığını, onun Doğu 

sanatlarında gördüğümüz koruyucu, mezar bekçiliği veya öbür dünya ile ilişkili olan 

rolünün alınıp aynen kullanıldığını da gösterir (Resim 121). 

 

2.3. HİPPALEKTRYON 

2.3.1. Adı, Mitolojisi 

Hippalektryon240 Grek mitolojisinde önü at, arkası horozdan oluşan bir yaratıktır. 

Yaratığın kendine özgü bilinen herhangi bir mitolojisi yoktur. İlk olarak 

Aristophanes’in241 (M.Ö. 405) “Kurbağalar” adlı oyununda Euripides, Dionysos ve 

Aiskhylos arasında geçen bir diyalogda karşımıza çıkar.  

 

2.3.2. Köken ve İşlevi 

Kökenine baktığımızda ise, ne Mısır’da, ne de Mezopotamya’da benzer bir yaratığın 

olmadığı görülür242. Mısır’da ve Mezopotamya da farklı hayvanların birleşmesinden 

oluşan birçok yaratık görülmesine karşın, horoz ve at birleşmesinden oluşan bir 

yaratığın olmaması ilginçtir. Bu durumda yaratığın ortaya çıkışı ile ilgili iki sonuca 

ulaşılır. Birincisi bu yaratıkla ilgili yeterli bilgimizin olmayışıdır. Bunun en önemli 

sebebi, çok fazla eser üzerinde görülmemesiyle açıklanabilir. İkincisi ise, bu yaratığın 

doğrudan Grek sanatından çıkmış olabileceği ihtimalidir ki; bu sonuç, daha ağır 

basmaktadır. Kendine özgü bir mitolojisi olmaması yaratığın kullanım amacını büyük 

ölçüde kısıtlamış ve buna bağlı olarak diğer yaratıklar kadar sık, eserler üzerinde tasvir 

edilmemiştir. Horoz ve benzeri kümes hayvanlarının, Grekler’e daha sonraları Persler 

                                                            
239 Akurgal, Griechische und Römische Kunst in der Türkei, s.101, Lev.155. 
240 Grekçe-ÅIppalektruvn (Transkripsiyonu-Hippalektryôn), Latince-Hippalectryon, İngilizce-Hippalektryon. 
241 Aristophanes; Frogs, 926. 
242 D.V. Bothmer, “ The Tawny Hippalektryon”, BMetrMus 11 (1953), s.132. 
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aracılığıyla gelmiş olduğu ve hatta horozun “Pers kuşu” olarak adlandırıldığı 

bilinmektedir243. Bu yaratığın daha geç bir dönemde ortaya çıkmış olması bu nedenden 

kaynaklanmış olabilir. Neden böyle bir yaratığa ihtiyaç duyulmuştur sorusuna net bir 

cevap vermek de çok zordur. Grek sanatında gördüğümüz yaratıkların birçoğu doğadaki 

olayların ya da elementlerin birer kişileştirilmesidir. Ancak horoz ve at birleşiminde 

nasıl bir şey rol oynamıştır. Grekler de horozun “Pers kuşu” olarak adlandırılması, 

yaratığın ortaya çıkış sebebi olabilir mi? Çünkü eğer horoz Perslerle özdeşleştirilmişse, 

Grekler’in Persler’i yenmesi bu şekilde temsil edilmiş olabilir. Ancak Grek-Pers 

savaşlarının yaratığın ortaya çıkışından daha sonraki bir tarihte olması bu iddiayı 

desteklemez.  

 

2.3.3. Tasvirleri 

Grek sanatında Hippalektryon ilk olarak M.Ö. 6. yüzyıldan itibaren görülmeye başlar244 

(Çizim 1). En erken örneklerden biri, Bonn’dan Kat.No.122’deki boyunlu amphora245 

üzerinde görülür (Resim 122). Stilize edilmiş bir palmetin her iki tarafına yerleştirilen 

antitetik yaratıklar, horoz gövdesi üzerine eklenmiş ağzı açık bir at başı ve şaha kalkmış 

bir at ayağına sahiptir. Amphoralar dışında yaratık, özellikle kylix türü kapların 

tondoları üzerinde karşımıza çıkar. Taranto Müzesi’nde bulunan Kat.No.123’deki 

kylix246 bunun için iyi bir örnek teşkil eder (Resim 123). Kabın tondosunda tek başına 

işlenen yaratık, dairesel alanın dışına da çıkmıştır. Amphora üzerinde betimlenen 

örnekle (Resim 122) benzer özellikler taşıyan yaratığa, farklı olarak yukarı kalkık bir 

kuş kanadı eklenmiştir. Kanat ve tüylerin tek tek işlendiği yaratıkta, diğer bir farklılık 

ise, dizginlere yer verilmiş olmasıdır. Biniciye yer verilmeyişi, sanatçının bu alanı 

kanatla kapatmasından kaynaklanmış olmalıdır. Harvard Üniversitesi Müzesi’nde 

bulunan Kat.No.124’deki M.Ö. 6. yüzyılın ortalarına tarihlenen kylixte247 ise, yaratık 

öncekilerden farklı olarak sırtındaki dizginleri, elinde tutan bir biniciyle resmedilmiştir 

(Resim 124). Ancak burada horoz kuyruğu daha çok kanadı anımsatmaktadır. Bunda 
                                                            
243 Bothmer, The Tawny Hippalektryon, s.132. 
244 Grek sanatında aynı dönem içinde arkası horozla biten farklı yaratıklarda bulunmaktdadır. J. Boardman; Archaic 
Greek Gems, 1968, s.154, Res.585. Ancak bunlar tekil örnekler olduğu ve izlenebilir bir gelişim ortaya koymadıkları 
için çalışma kapsamına alınmamıştır. 
245 Bothmer, The Tawny Hippalektryon, s.135; LIMC 1990, V,1-2, s.427, Res.1. 
246 H.A.G. Brijder; Siana Cups I and Komast Cups , 1983, Lev.46,b. 
247 LIMC 1990, V, 1-2, s.430, Res.53. 
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şüphesiz ressamın horozun kuyruk tüylerini tam olarak yansıtamamasından 

kaynaklanan bir durum söz konusudur. New York’ta bulunan Kat.No.125’deki diğer bir 

kylix248 üzerinde görülen Hippalektryon öncekilere göre daha ayrıntılı bir tasvir ortaya 

koyar (Resim 125). Yine Harvard örneğinde (Resim 124) olduğu gibi sırtında çıplak bir 

binicisiyle resmedilen yaratık, ince ince bölümlenmiş bir horoz kuyruğuna ve kanadına 

sahiptir. Daha önceki örnekte gördüğümüz kuyruğun üst kısmından yukarı doğru çıkan 

ikili tüy burada da görülür. Şekilsel yönden Harvard örneği ile aynıdır. Farklılık sadece 

New York örneğinde daha ayrıntılı bir işçiliğin olmasıdır. Paris Louvre’de bulunan 

Kat.No.126’daki amphora249 üzerinde de benzer bir tasvir görülür (Resim 126). Burada 

artık anatomik yapı bir adım daha ileriye götürülmüş ve süsleme unsurları araya 

girmiştir. Kuyruk tüyleri iki renkli olarak ele alınırken bitiş noktası çift çizgi arası zincir 

motifi ile doldurulmuştur. Yine benzer şekilde binicinin oturduğu yerden başlayarak 

ayakların başlangıç çizgisine kadar olan bölüm farklı çizgilerle süslenmiştir. Sırtındaki 

binici bu defa çıplak değil bir omzunu açıkta bırakan kısa bir giysi giymiştir. Binicinin 

başında ise, ense kısmına bağlanmış ilginç bir şapka bulunmaktadır. Bu şapkadan 

Hermes olabileceği düşünülebilir. Ancak kesin bir tanımlama yapmak mümkün 

gözükmemektedir. Bununla birlikte yaratık üzerinde tanrılara da yer verilmiştir. 

Lugano’dan Kat.No.127’deki kyathos250 üzerindeki betimde sırtında bu kez üç dişli 

mızrağı ile Poseidon betimlenmiştir (Resim 127). Vazo yüzeyinin her yanından fışkıran 

sarmaşık dalları ise oldukça ilginçtir. Benzer sarmaşık dalları ile betimlenmiş yaratığa 

Kat.No.128’deki Paris Louvre’den bir lekythos251 üzerinde de rastlanır (Resim 128). 

Burada da binicisiyle betimlenen yaratığın sırtındaki kişinin elindeki sarmaşık dalları 

nedeniyle Dionysos olduğu düşünülebilir. “Denizatı” olarak adlandırılan 

“Hippokampos’un” Poseidon’un hayvanı olduğunu ve çoğunlukla Atika siyah figürlü 

vazolar üzerinde tasvir edildiğini biliyoruz252. Ancak Hippalektryon için böyle bir bilgi 

mevcut değil. Her iki vazo üzerindeki yaratığa baktığımızda, aynı döneme 

tarihlenmesine rağmen, kanat ve kuyruk yapısının oldukça farklı olduğu görülmektedir. 

Lugano örneğinde (Resim 127) yaratığın kuyruğu açılmış kuşkanadı şeklindeyken, Paris 

örneğinde yelpaze şeklindedir. Bu da aynı dönem içinde yaratığın tasvirlerinde farklı 
                                                            
248 Bothmer, The Tawny Hippalektryon, ss.132-133; H.A.G. Brijder; Siana Cups III. The Red-black Painter, Griffin 
bird Painter and Siana Cups resembling Lip-cups, 1990, Lev.230,c. 
249 LIMC 1990, V,1-2, s.430, Res.61. 
250 LIMC 1990, V, 1-2, s.429, Res.44. 
251 Bothmer, The Tawny Hippalektryon, s.134 
252 Carpenter, Age., s.41. 
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yorumların olduğunu ortaya koyması açısından önemlidir. Sırtında tanrı taşıyan 

örneklere karşın, çoğunlukla yaratığın sırtında bir savaşçı görülür. Kat.No.129’daki 

Cerveteri’den bir Nikosthenes amphorası253 üzerinde, tahrip olmasına karşın yaratığın 

sırtında binen kişinin miğferli bir savaşçı olduğu anlaşılmaktadır (Resim 129). Benzer 

bir tasvir Kat.No.130’daki Paris Louvre’den M.Ö. 5. yüzyıla tarihlenen terrakotta 

heykel254 üzerinde de izlenir (Resim 130). Kol ve bacakları tahrip olan çıplak savaşçı 

başında, amphora üzerindeki savaşçınınkine benzer (Resim 129) bir miğfer 

taşımaktadır. Kat.No.131’deki Akropolis’ten mermer bir heykel255 ise, yaratığın sadece 

küçük buluntularda değil büyük heykeltıraşlık eserlerinde de tasvir edildiğini göstermesi 

açsısından önemlidir (Resim 131). Heykelin ayak, kuyruk ve baş kısımları kırılmış 

olduğundan, ayrıntıları hakkında tam bir bilgi sahibi olamıyoruz.  

Seramikler ve heykeltıraşlık eserleri üzerinde görülen bu örneklerin yanı sıra, 

Hippalektryon figürleri özellikle süsleme amaçlı olarak metal kapların kulplarında da 

rastlanır. Kat.No.132’deki Kopenhag’dan bronz bir stamnos veya hydria ya ait olan bir 

kulp256, bunun için güzel bir örnek oluşturur (Resim 132). Kulpların kapla birleşme 

yerine yerleştirilmiş olan yaratıklar kuyruk kısmından sırt sırta gelecek şekilde kulpa 

eklenmişlerdir. Binicisiz olarak işlenmiş olan yaratıklarda dikkati çeken farklılık hem 

horoz, hem de at ayağının içe doğru katlanmış olmasıdır. Yaratığın tasvir edildiği diğer 

bir süs eşyası, New York’tan Kat.No.133’deki altın bir yüzüktür257 (Resim 133). Nokta 

çelengi içinde betimlenen yaratık sırtında bir binici ile görülür. Kafası oldukça abartılı 

olan yaratığın ön ayakları belirtilmemiştir. Horoz ayaklarından biri ise, gövdenin 

altından değil, kuyruk kısmından çıkmaktadır.  

Yaratığa ait geç dönem örnekleri ele geçmemiştir. Bunun en önemli sebebi, çok tercih 

edilen bir tasvir olmayışıdır. Bunda da Hippalektryon’un diğer yaratıklar kadar geniş bir 

kullanım amacının olmayışı rol oynar. Yaratıkların yayılmasındaki en büyük 

faktörlerden biri şüphesiz Homeros ve Hesiodos gibi yazarların anlatımlarıdır. Kulaktan 

kulağa aktarılan bu efsaneler sanatçılar tarafından eserlere aktarılmıştır.  Ancak zamanla 
                                                            
253 Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.64, Res.150. 
254 Bothmer, The Tawny Hippalektryon, s.135; LIMC 1990, V, 1-2, s.429, Res.52; R.A. Higgins; Greek Terracottas, 
1967, s.30, Lev.33A. 
255 H. Payne-G. M. Young; Archaic Marble Sculpture from the Acropolis, 1936, s.74, Lev.136; W.H. Schuchardt-H. 
Schrader; Die Archaisschen Marmorbildwerke von der Akropolis, 1939, ss.239-240, Lev.146; LIMC 1990, V, 1-2, 
s.430, Res.79. 
256 LIMC 1990, V, 1-2, s.428, Res.14. 
257 Bothmer, The Tawny Hippalektryon, s.136; LIMC 1990, V, 1-2, s.431, Res.81. 
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bu yaratıkların çoğu ilk ortaya çıkış anlamlarından ya da mitolojilerinden uzaklaşarak, 

daha çok bir süsleme fonksiyonu kazanmıştır. Hippalektryon’un böyle bir mitolojiye 

sahip olmayışı da, çok yaygınlaşmamasının en önemli sebebidir.  

 

2.4. HİPPOKAMPOS 

2.4.1. Adı, Mitolojisi 

Hippokampos258, gövdesinin yarısı at, yarısı balıktan oluşan kanatlı veya kanatsız tasvir 

edilen bir deniz yaratığıdır. Grek mitolojisinde kendine özgü herhangi bir doğuş 

efsanesi yoktur. Diğer deniz yaratıkları ile birlikte Poseidon’a hizmet eder. Antik 

kaynaklarda pek sözü edilmeyen bu yaratıklar, belden aşağısı balık şeklinde ince uzun 

gövdeye ve bir at başıyla ön ayaklarına sahiptirler. Bu şekliyle Hippokampos, Triton’un 

hayvan şekli olarak düşünülebilir. Grek sanatında bu şekilde bir hayvanın ön kısmına ve 

ince uzun, yüzgeçle biten bir balık gövdesine sahip birçok yaratık bulunmaktadır. 

Bunlarda balık ortak özellik olurken; ön kısmında farklı bir hayvan bulunmaktadır. 

Örnek olarak, ejder, boğa, koyun, domuz, panter v.b. tip, birçok farklı hayvanın 

birleşmesinden oluşmuştur. Hippokampos da bu yaratıklardan biridir. Antik kaynaklar 

bu yaratıklardan isimleri ile bahsetmez. Homeros259  onlardan “tunç ayaklı atlar” olarak 

bahseder: 

“Ünlü bir evi vardı Aigai’ya da denizin dibinde,  

tekmil altındandı bu ev, pırıl pırıl, 

hiç eskimezdi, yok olmazdı. 

Orda tunç ayaklı atları koştu arabasına, 

altın yeleli uçan atlardı bunlar. 

Kendi bedenini de kapladı altınla, 

ustaca işlenmiş altın kamçısını aldı eline,  

                                                            
258 Grekçe-ÅIppokampow (Transkripsiyonu-Hippokampos), Latince-Hippocampus, İngilizce-Hippocamp. 
259 Homeros, İlyada XIII, 20-30. 
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bindi arabasına, sürdü dalgaların üstüne. 

Altında deniz canavarları sevindiler, hopladılar,  

tanımışlardı efendilerini, çıktılar mağaralarından. 

Mutlu deniz yol verdi, geç dedi Poseidon’a, 

atlar da uçtular rüzgar gibi.     

 

2.4.2. Kökeni ve İşlevi 

Köken olarak, at ve balık kuyruğundan oluşan gövdeye sahip bir yaratığa Doğu 

sanatlarında rastlanmamıştır. Bununla birlikte, balık ve insan birleşmesinden oluşan 

yaratıklar, Mezopotamya sanatında Yeni Assur ve yeni Babil döneminde tapınak ve 

sarayların girişlerine heykel veya kabartma olarak, koruyucu büyü oluşturması için 

konulmuş figürlerdir260. Grek sanatı içinde görülen Triton ve benzeri deniz adamları için 

ilk örnek oluşturan bu figür, Assur sanatında “kulullu” (balık adam) olarak 

tanınmaktadır261. Benzer şekilde Mezopotamya sanatında akrep adam, aslan adam gibi 

insan ve hayvan karışımı birçok yaratık bulunmaktadır. Bununla beraber 

Mezopotamya’da Hippokampos’u karşılayacak herhangi bir örnek ele geçmemiştir. 

Ancak Grek sanatında sıkça karşılaşılan Triton’un kökeninin Mezopotamya olduğunda 

şüphe yoktur. Olasılıkla Hippokampos ve benzeri farklı başlardan ve balık kuyruğundan 

oluşturulmuş deniz yaratıkları, Triton figüründen esinlenerek geliştirilmiş olmalıdır. 

Ancak Triton için geliştirilen mitoloji, Hippokampos ve benzeri yaratıklar için 

geliştirilmemiştir. Onlar Poseidon’nun mahiyetindeki diğer deniz canlıları gibi 

algılanmış ve bundan öteye gidememiştir. Buna bağlı olarak Triton dalgaların ve su 

taşkınlıklarının simgeleştirilmiş bir hali olarak kabul edilmiş ve yer yer tanrıların 

arasında sayılmışken; Hippokampos ve benzeri yaratıklar, Poseidon’un ve Nereidler’in 

binek hayvanı olmaktan daha yüce bir makama çıkamamışlardır. Bunda belki yaratığın 

içinde insan unsurunun olmaması etkili olmuştur. Benzer şekilde, Hippokampos’un 

hemcinslerinden biri olan kanatlı at Pegasos’un bir binek hayvanı olması ve Zeus’un 

                                                            
260 Black-Green, Age., ss.82-83. 
261 Black-Green, Age., ss.131-132. 
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şimşeklerini taşıyan bir hayvan olarak algılanması, bu savı destekler niteliktedir. 

Buradan, Hippokampos ve diğer deniz yaratıkları için şöyle bir genelleme yapabiliriz: 

Triton ve Skylla gibi içinde insan bulunan yaratıklar zaman zaman tanrılara eş tutulup 

beraber işlenirken, içinde insan unsuru bulunmayan yaratıklar tanrıların veya 

kahramanların kullandıkları birer araçtan öteye gidememişlerdir. Bu da birden fazla 

canlının özelliği bir araya getirilerek oluşturulan yaratıkların hangi maksatla 

oluşturulduğunu anlamamızı kolaylaştırır. Bir bakıma bu tür yaratıklar insanlarla 

tanrılar arasındaki boşluğu doldurarak bir köprü oluştururlar. Günümüz bazı inanç 

sistemlerinde de benzer şekilde tanrı ile insan arasında bilinmeyen insan dışında 

varlıkların olduğuna duyulan inanç bu anlayışın bir devamı olarak kabul edilebilir.  

 

2.4.3. Tasvirleri 

M.Ö. 7-6. yüzyıl, Grek sanatında deniz yaratıkları hakkındaki düşüncelerin 

olgunlaşmaya başladığı dönemdir262 (Çizim 1). Triton gibi Hippokampos’da bu 

dönemin bir ürünüdür. Ancak erken örnekler çok az ele geçmiştir. Ele geçen örneklerse 

çoğunlukla mühürler üzerinde izlenir. Paris Louvre’da bulunan Kat.No.134’deki 

mühür263 üzerinde görülen yaratık ilk örneklerden biridir (Resim 134). At başıyla ön 

ayaklarına sahip yaratık, ince uzun bir balık gövdesiyle birleştirilmiş olup; yukarı doğru 

içbükey bir şekilde kıvrılan kanatla betimlenmiştir. Diğer bir örnek Uşak Müzesi’nde 

bulunan Kat.No.135’deki altın broş264 üzerinde görülür (Resim 135).  Paris’te bulunan 

örnekle (Resim 134) büyük ölçüde benzerdir. Farklı olarak daha ayrıntılı bir işçiliğe 

sahiptir. Hippokampos seramikler üzerinde ise, M.Ö. 6. yüzyıldan itibaren görülmeye 

başlar265. Oxford’dan Kat.No.136’daki bir lekythosda266 yaratık sırtına Poseidon binmiş 

olarak görülür267 (Resim 136). Hippokampos önceki örneklerden farklı olarak sırtında 

Poseidon’u taşımaktadır. Hippokamposlar Poseidon’un dışında özellikle Nereidler’in 

                                                            
262 E. Buschor, “Meermänner”, Sitzungsbereichte der Bayerischen Akademie der Wissenschaften (1941), s.4. 
263 Boardman, Greek Gems and Finger Rings: Early Bronze Age to Late Classical, s.187, Res.429. 
264 Özgen-Öztürk, Age., s.162, Res.112. 
265 Buschor, Meermänner, s.5. 
266 Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.148, Res.250; Simon, Die Götter der Griechen, s.74, Res.80; 
Carpenter, Age., s.41, Res.63; M. Karaosmanoğlu; Mitoloji ve Ege’nin Tanrıları, 2005, s.40, Res.67. 
267 Poseidon Atik vazolar üzerinde sürekli olarak Hippokampos’a veya Hippalektryon’a binerken tasvir edilir. 
Carpenter, Age.,s. 41. 
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hayvanı olarak daha çok kabul görürler268. Kopenhag’dan Kat.No.137’deki terrakotta 

kabartma269 buna iyi bir örnek teşkil eder (Resim 137). Kabartmada dalgalar üzerinde 

solda yunusa, sağda Hippokampos’a binmiş olarak Nereidler görülmektedir. Bu örnekte 

görüldüğü gibi yaratığın tasvirlerinin çoğunda, sırtında Nereidler bulunur. 

Hippokamposlar’ın yanı sıra ejder, boğa, panter ve koç başlı deniz yaratıkları da 

Nereidler’in binek hayvanlarıdır ve Antik dünyanın denizlerini tasvir ederken, sürekli 

bu yaratıkların üzerinde görülürler. Ancak bu yaratıklar, Hippokamposlar kadar tercih 

edilmemişlerdir ve çok fazla eser üzerinde karşımıza çıkmazlar. Bu sebepten, ayrı bir 

başlık altında değerlendirilmemişlerdir. Zamanla Nereus ve Poseidon’un binek 

hayvanları olarak kabul edilen bu yaratıklar, daha sonraları “Hippokampos” olarak 

genel bir isim altında toplanmıştır270.  

 Hippokampos Poseidon ve Nereidler dışında bazı tasvirlerde Thetis’in binek hayvanı 

olarak da görülür. Malibu’dan Kat.No.138’deki bir pelike271 bu tasvirlerden biridir 

(Resim 138). Pelike üzerindeki tasvirde yaratığın sırtına binmiş Thetis, elinde 

Akhilleus’a götürdüğü kalkanla betimlenirken, çevresinde yunuslar üzerinde Nereidler 

Thetis’e diğer silahları taşıyarak yardım etmektedirler. Olayın denizde geçtiğini 

vurgulamak için zeminde Kopenhag kabartmasında (Resim 137) olduğu gibi dalga ve 

balık tasvirlerine yer verilmiştir.  

Seramikler dışında, metal kapların özellikle kulp kısımlarında süsleme amaçlı olarak 

karşımıza çıkarlar. Vulci’den Kat.No.139’daki stamnosa ait kulp272 bunlardan biridir 

(Resim 139). Sırt sırta antitetik olarak yerleştirilen yaratıklar kanatsız bir gövde 

yapısına sahiptirler.  

Sikkeler üzerinde de yaratığa sıkça rastlanır. M.Ö. 5. yüzyıldan itibaren Syrakusa ve 

Tarentum sikkeleri yaratığın tasvirinin sıkça görüldüğü yerlerdir. Kat.No.140’daki gibi 

Syrakusa sikkesi273 üzerinde ön yüzde Athena arka yüzde kanatlı bir Hippokampos 

görülürken (Resim 140), Kat.No.141’deki Tarentum sikkesi274 ön yüzde yunus üzerine 

binmiş Taras figürü ve arka yüzünde kanatlı Hippokampos görülür (Resim 141). 
                                                            
268 C. Preller; Griechische Mythologie:Theogonie und Goetter, 1894, s.557. 
269 LIMC 1992, VI, 1-2, s811,  Res.355. 
270 Buschor, Meermänner, s.6. 
271 LIMC 1992, VI. 1-2, s.634, Res.6. 
272 Muscarella, Agm., s.Res.87.  
273 R. Plant, Greek Coin Types and Their Identification,1979, s.80, Res.1310. 
274 Plant, Age., s.80, Res.1312. 
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Sikkeler dışında, özellikle yüzük taşları ve mühürler üzerinde de yaratığın tasvirlerine 

rastlanır. Reggio’dan Kat.No.142’deki altın bir yüzük taşı275 bunlardan biridir (Resim 

142). Yüzük taşı üzerindeki yaratık Tarentum sikkelerinde olduğu gibi kanatlı ve uçar 

pozisyondadır. M.Ö. 4. yüzyılın sonarına tarihlenen Londra’dan Kat.No.143’deki 

terrakotta bir figüründe276 ise yaratık seramikler üzerinde de görüldüğü gibi Thetis’i 

taşırken görülür (Resim 143). Elinde Akhilleus’un miğferini taşıyan Thetis bu kez 

yaratığın sırtına değil kuyruğuna binmiş olarak görülür. 

Geç dönemde de yaratığın tasviri devam eder. Londra British Müzesi’nden M.Ö. 3. 

yüzyıla tarihlenen Kat.No.144’deki bronz bir kemer parçası277 bunun için güzel bir 

örnek oluşturur (Resim 144). Tek başına betimlenen yaratık kanatsız bir gövde yapısına 

sahip olup, önünde bir yunus balığıyla beraber görülmektedir. Özel bir koleksiyonda 

bulunan Kat.No.145’deki bronz bir figüründe278 ise, Hippokampos Triton tarafından 

boynundan yakalanmış olarak görülür (Resim 145). 

Hippokampos’un da içinde olduğu Poseidon’un mahiyetindeki bu karışık deniz 

yaratıkları çeşitli tasvirlerle daha sonraki dönemin dekorasyon sanatının en sevilen 

malzemeleri arasına girmiştir. Özellikle, mozaikler bu konuda oldukça zengin buluntu 

grubunu oluşturur. Ostia’da bulunan Kat.No.146’daki mozaik279 bunun en güzel 

örneklerinden biridir (Resim 146). Mozaik üzerinde ortada üç dişli mızrağı ile denizler 

tanrısı Poseidon ve çevresinde Hippokamposlar, Tritonlar, ejder başlı, boğa başlı, aslan 

başlı, koç başlı deniz yaratıkları ve balıklar yer almaktadır. 

 

2.5. KENTAUROS 

2.5.1. Adı, Mitolojisi 

Kentauros280 belden aşağısı at, belden yukarısı insan gövdesinden oluşan karışık 

yaratıklardır281. Mitolojiye göre İksion’la bir bulutun aşklarından olan bu yaratıklardan 

                                                            
275 Richter, Engraved Gems of the Greeks and the Etruscans, s.105, Res.365; Boardman, Greek Gems and Finger 
Rings: Early Bronze Age to Late Classical,s.301, Res.788. 
276 Higgins, Greek Terracottas, s.36, Res.47b. 
277 Burn, Age., s.177, Res.150. 
278 Kunze, Meisterwerke Antiker Bronzen und Metallarbeiten aus der Sammlung Borowski, ss.149-153, Res.C20. 
279 LIMC 1997, VIII, 1-2, s.79, Res.69. 
280 Grekçe-Kentaurow (Transkripsiyonu-Kentauros ), Latince-Centaurus, İngilizce-Kentauren. 
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Kheiron ve Pholos ise Philyra ile Kronos’un aşklarından doğmuştur282. Genel olarak 

efsanelerde kendi türdeşlerinin arasında ya da insanın karşısında düşman olarak görülen 

bu yaratıklardan sadece ikisi, insanlarla dosttur; Herakles’in arkadaşı Pholos ve 

kahramanların eğitmeni Kheiron283.  

 

2.5.2. Kökeni ve İşlevi 

Bu yaratıkların ortaya çıkış öyküsüne baktığımızda, at ve insan karışımı bu yaratığın 

genel olarak şeytani doğayı temsil eden bir varlık olarak meydana getirildiği, daha sonra 

Grek mitolojisindeki Kentauroslarla birleştirildiği kabul edilmektedir284. Ancak bu 

görüş yaratığın ortaya çıkışını açıklamak için yeterli değildir. Yaratığın tasvirleri, 

onların Grekler için gerçekten var oldukları şeklinde algılandıkları ve mitolojik sahneler 

içinde dile getirilen kendilerine ait yaşam alanları ve karaktere sahip olduklarını 

göstermektedir. Ayrıca asıl ilginin yoğunlaştığı yer efsanenin kendisi, yani insanın, 

kötülüğünü isteyen güçlerin üstesinden nasıl gelmeyi başardığı, ya da onun iyiliğini 

isteyen güçlerin insan üzerinde nasıl etki ettikleridir. Bu durum aynı zamanda böyle bir 

efsanenin oluşum sürecinin nasıl ortaya çıktığı sorusunu da beraberinde getirmektedir. 

Yaratıkların ortaya çıkış sürecinde gerçekten resimsel tasvir edilişini etkileyen şey, 

aslında efsanenin kendisi midir; yoksa tarihsel arka planda yer alan figürler dışında, 

ilkin yaşanan bir olayın kişileştirilmesi, ardından adlandırmanın ve tasvir edilmesinin 

takip ettiği bir durum ve bunu takip eden dönemde de asıl olay örgüsü ve efsanenin 

oluşumu mu söz konusudur? Tasvirlere baktığımızda genel olarak bu durum önce bir 

fikrin ve ardından da bir şeklin söz konusu olduğunu gösterir. Bu da beraberinde çok 

önemli bir soruyu gündeme getirir. Bir olay örgüsü içinde efsaneye konu olan yaratıkta 

yabancı, farklı bir kültür alanından ithal edilen bir figürün adapte edilmesi yani yabancı 

bir figürü alıp yeniden adlandırmak ve yaşatmak mı söz konusudur? Yoksa o sanatın 

kendi ürettiği bir figür müdür Kentauros? Bu sorunun cevabını öğrenebilmemiz için 

yaratığın önce kökenine bakmamız gerekir.  

                                                                                                                                                                              
281 Hunger, Age.,s. 213; U.F. Hotz; Der Bauschmuck des Athenatempels von Assos. Studien zur Ikonographie, 1984, 
s.16; M. Lurker; Lexikon der Götter und Dämonen, 1984, s.171; Tulunay, Age., s.15. 
282 Grimal, Age., ss.370-371. 
283 P. Müller; Löwen und Mischwesen in der Archaischen Griechischen Kunst, 1978, s.32.  
284 K. Fittschen; Untersuchungen zum Beginn der Sagendarstellungen bei den Griechen, 1969, s.127. 
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Grek sanatına baktığımızda M. Ö. 10. yüzyıldan önce Kentauros olarak 

tanımlanabilecek bir yaratığa rastlanmadığı görülür285. Bu durumda, Mısır ve 

Mezopotamya sanatlarına bakmamız gerekir. Mısır sanatında da yaratığın kökenine ışık 

tutacak her hangi bir tasvir bulunmamaktadır. Daha zengin bir tasvir geçmişine sahip 

Mezopotamya sanatına baktığımızda ise, Orta Asur Dönemi’nden (M.Ö. 1363-1076) 

itibaren Kentauroslar’a köken teşkil edebilecek örneklerin var olduğu izlenir286. Bu 

örneklerden ilki olan Kat.No.147’deki Orta Assur Dönemi’ne ait bir silindir mühür287 

üzerinde yer almaktadır (Resim 147). Bir av esnasında görülen yaratık, belden yukarısı 

insan, belden aşağısı kanatlı erkek at gövdesine ve akrep kuyruğuna sahip olup; bir 

elinde kılıç, diğer elinde ise arka bacağından yakaladığı ceylanı taşırken tasvir 

edilmiştir. Sakallı bir yüzü olan yaratık, başında Mezopotamya tanrı ve tanrıçalarında 

görülen boynuzlu bir başlık taşır. Aynı dönemden Kat.No.148’deki diğer bir silindir 

mühür288 üzerinde de benzer şekildeki yaratık av sahnesinde görülür (Resim 148). 

Kat.No.147’dan farklı olarak bu defa kılıçla değil ok ve yayla avlanmaktadır. Bu dönem 

içerisinde karşılaşılan diğer bir Kentauros tipi ise “Urmahlullu” (aslan adam) olarak 

adlandırılan aslan gövdeli Kentauroslar’dır. At gövdeli Kentauroslarla aynı zamanda 

ortaya çıkan aslan gövdeli Kentauroslar, Kat.No.149’daki bir silindir mühür289 üzerinde 

görüldüğü gibi yine öncekiyle benzer şekilde, av sahnesiyle karşımıza çıkar (Resim 

149). Nineveh’ten Assur kralı Assurbanipal’in (M.Ö. 668-627) sarayından 

Kat.No.150’deki bir kabartmada290 ise, aslan Kentauros, boynuzlu başlığı ve dua eder 

pozisyonuyla tanrısal bir görünüm içinde tasvir edilmiştir (Resim 150). Bu da yaratığın 

Mezopotamya sanatında zaman zaman tanrısal bir yaratık olarak algılandığının açık bir 

göstergesidir. Bu örneklere rağmen Fittschen291 ve Schiffler292 gibi araştırmacılar 

yaratığın kökenini Grek sanatına bağlarlar ve var olan benzerliklerin Kentauroslar’ın 

kökenine kaynaklık etmesi için yeterli olmadığını iddia ederler. Oysaki Mezopotamya 

sanatında Kentauroslar Grek sanatından çok önce ortaya çıkmışlar ve gövde yapısı 
                                                            
285 B. Schiffler; Die Typologie des Kentauren in der Antiken Kunst, 1976, s.11. 
286 Black-Green, Age., s.51. 
287 Schäfer-Andrea, Age., s.147, Res.548; Frankfort, Cylinder Seals, s.188, Lev.31f; V.G. Destaing; Bas-Relief 
Imaginaires de L’ancien Orient, 1973, 162, Res.458; Orthmann, Der Alte Orient, s.349, Res.269f; Matthews, Age., 
s.98, Res.355; Black-Green, Age., s.51, Res.43. 
288 Orthmann, Der Alte Orient, s.355, Res.272g. 
289 Ward, Age., s.210, Res.633; Schäfer-Andrea, Age., s.147, Res.548; Frankfort, Cylinder Seals, s.194, Lev.36a; 
Moortgat, Vorderasiatische Rollsiegell, s.138, Lev.581; Matthews, Age., s.100, 98, Res.393; Orthmann, Der Alte 
Orient, s.351, Res.271h; Black-Green, Age., s.119, Res.98. 
290 Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.142, Res.163. 
291 Fittschen, Age., s.89. 
292 Schiffler, Age., s.162. 
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olarak da Grek sanatındaki Kentauroslar’la oldukça benzerdirler. Bu düşünce, diğer 

birçok yaratıkta olduğu gibi her şeyin kökenini Greklere dayandırma anlayışının 

tezahüründen başka bir şey değildir. Bu açıdan yaratığın kökeninde herhangi bir 

tartışılacak durum söz konusu değildir. Kentauros tasvirlerinde en çok tartışılan konu 

ise, ön tarafında insan üst gövdesine veya tüm insan gövdesine yer verilmesidir. Bu 

gövde şekillerinin ne zaman ve nerede ortaya çıktığı konusu ise en çok sorulan sorudur. 

Bu gövde şeklindeki farklılık onların at insanlar veya Kentauroslar şeklinde farklı 

yorumlanmasına da neden olmuştur. Öncelikle bu ayrıma değinmek ve bu türden bir 

ayrımın neden yapıldığını ortaya koymak gerekir. Bu ayrımın ne zaman ve neden 

olduğunu anlamamız için de örneklere bakmamız gerekir.  

 

2.5.3. Tasvirleri 

M.Ö. 10. yüzyılın 4. çeyreğine ait olan Lefkandi’deki Kat.No.151’deki heykelcik293, 

bugüne kadar bilinen ilk Kentauros örneğidir  (Resim 151).  Bütün bir insan ile bir atın 

arka bölümünün birleştirilmesinden oluşan gövdeye sahip yaratık, beraberinde büyük 

bir tartışmayı da gündeme getirmiştir. Yaratık ilk ortaya çıktığında bu örnekte olduğu 

gibi, ön ayakları insan ayağı şeklinde miydi? Yoksa dört at bacaklı bir gövde yapısına 

mı sahipti? Baur294 baştan beri dört at bacaklı tipin, tüm insan bedenli tiple yan yana 

bulundukları, her iki tipin de aynı anda devam ettirildiği görüşünü savunur. Schiffler295 

ise, tespitin yanlış olduğunu M. Ö. 7. yüzyılın 2. çeyreğinden itibaren Atika ve 

Kykladlar’da dört at bacaklı tipin önem kazandığını söyler. Fittschen296 ise, 

Homeros’da297 geçen Kentauroslar’ın ayrıntılı tanımlanmayışlarından ve karakterize 

edilişlerinden, o dönemde bu efsanevi yaratıkların tasviri hakkında net bir fikrin var 

olmadığını, yani at insanlarla eşit görülmelerinin henüz tamamlanmadığını, ya da genel 

                                                            
293 Robertson, Age., s.761, Res.3a; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.234, Res.377; J. 
Boardman; Hellas Kultur und Zivilisation, 1982, s.111; W.D. Heilmeyer; Frühgriechische Kunst. Kunst und Siedlung 
im Geometrischen Griechenland, 1982, s.72, Res.62; Stewart, Age., s.103, Res.1; Boardman, The Oxford History of 
Classical Art, s.54, Res.42; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, 
ss.25, Res.11; Boardman, Yunan Heykeli: Arkaik Dönem, s.9, Res.4; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I 
Frühgriechische  Plastik, s.283, Res.2; Pedley, Age., s.114, Res.4.11; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, 
s.32, Res.14. 
294 P.V.C. Baur; Centaurs in Ancient Art, 1912, 135. 
295 Schiffler, Age., s.163. 
296 Fittschen, Age., s.105. 
297 Homeros’ta Kentauroslar’dan, “dağ azmanları” veya “kıllı azmanlar”  olarak bahsedilir. Homeros, İlyada I-268, 
II-743. 
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olarak henüz bilinmediği yönünde bir yaklaşım önerir. Ancak tam tersi sonuç çıkarmak 

da mümkündür. Genel bir Kentauros tipinin biliniyor olması da, olası bir yaklaşım 

sayılır. Bununla beraber, Homeros’da “kıvırcık saçlı, dağın vahşi sakini” şeklinde bir 

tanım söz konusudur. Buna göre, Kentauroslarla at insanları birbirinden ayırt etmek 

mümkün değildir ve aynı şekilde tasvir edilmiş olan figürleri ayrıştırmaya da gerek 

yoktur. Çünkü Kentauroslar’ın tasviri her bölgede aynı tarihte başlamamaktadır. Bu 

durumun gerekçesi, sanatçıların farklı dönemlerde yaratığı farklı tasvir etme isteğinden 

de kaynaklanıyor olabilir. Ancak bu durumda, ilk Kentauros tasvirinden önce hiçbir 

şekilde tasvir edilmesinin düşünülmediği sonucu çıkarılamaz. Ayrıca her bir sanat 

alanında ki durum farklıdır. Zira bazı yaratıkların tasvirleri uzun bir döneme yayılırken, 

bazen de daha kısa bir dönemde kullanılmıştır ve hatta her bir bölgede farklı dönemlere 

dağılmış biçimde de karşımıza çıkabilirler. Örneğin Atika’da Kentauros tasviri oldukça 

uzun bir dönem içinde M.Ö. 8. yüzyılın son çeyreğinden, M.Ö. 4. yüzyılın geç 

dönemlerine kadar kullanılmışken; diğer Grek kentlerinde bu kadar yaygın 

kullanılmamıştır. 

Yaratığın bu iki farklı tasvirinin yanında bir başka tartışılan yanı, yaratığın farklı kişileri 

tasvir etmiş olduğudur298. Bu tasvirlerden biri Boston’dan Kat.No.152’deki bir 

lekythos299 üzerinde görülür (Resim 152). Sahnenin ortasında, bir elinde asası diğer 

elinde şimşek demeti ve boynunda kılıcıyla Zeus görülürken; karşısında sağ elinde ağaç 

dalı bulunan ve sol eliyle Zeus’un asasını tutan Kentauros görülür. Bütün bir insan ile 

bir atın arka bölümünden oluşan gövde yapısına sahip Kentauros’un üst gövdesi giyinik 

gösterilmiştir. İlk bakışta bu yaratığı Kentauros olarak yorumlamamak mümkün 

değildir. Ancak Zeus’un Kentauroslarla yaptığı herhangi bir mücadele bilinmemektedir. 

Bu durumda buradaki yaratık Kentauros değil, dünyanın hâkimiyeti için Zeus’la 

savaşan Typhon olmalıdır. Başka bir örnek Vulci’den Herakles ile Akheloos’un 

mücadelesinin tasvir edildiği bir hydria300 üzerinde görülür. Belden aşağısı at gövdeli 

olarak gösterilen kişinin Kentauros olmadığını anlamamızın tek yolu alnından çıkan 

                                                            
298 E. Buschor, “Kentauren”, AJA 38 (1934), s.130. 
299 Baur, Age., s.90, Res.18; Buschor, Kentauren, s.128, Res.1; Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.27, Res.4; 
Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.79, Res.127; Walter, Griechische Götter, s.39, Res.20; Cook, Greek Painted 
Pottery, s.50, Lev.9b. 
300 Carpenter, Age., s.135, Res.225; Karaosmanoğlu, Age., s.30, Res.32. 
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boynuzdur. Tartışmalara son noktayı koyacak tasvire ise, Paris Louvre’den bir pithos301 

üzerinde tanık olunur. Bu defa at gövdesiyle tasvir edilen yaratık, Medusa’dır ve pithos 

üzerinde Perseus’un Medusa’nın kafasını kesme efsanesi anlatılmaktadır. Özellikle bu 

son örnek yaratığın farklı kişileri temsil edebileceğinin, tartışmasız kesin belgesidir.  

M.Ö. 7. yüzyılın ortalarına geldiğimizde, Kentauroslar’ın tasvirlerinde bütün insanla bir 

atın arka bölümünün birleştirilmesiyle oluşturulan gövdesi yerine; yavaş yavaş dört at 

bacaklı gövde yapısı egemen olmaya başlar. Bunun yanında bazı bölgelerde M.Ö. 6. 

yüzyılın ortalarına kadar, insan at birleşimine ait esas tipin sabit kaldığı görülür. M.Ö. 6. 

yüzyılın sonlarında ise, dört at bacaklı gövde yapısının daha çok tercih edildiğine tanık 

olunur302. Aslında bu durum, dönemsel olarak birbirine paralel ama birbirinden 

bağımsız bir biçimde daha organik bir tipe yönelik, deneme yaklaşımlarını ortaya 

koymaktadır. Ancak bu yaklaşımlar, sadece iki bölgede belirgin bir şekilde karşımıza 

çıkar. Bu da yeni tipin ilk etapta belirli bir bölgede geliştirildiği ve ardından diğer 

bölgelerin sanatçılarını etkilediğini düşünmemize yol açar ki; bu bağlamda en uygun 

yer, Atika görünmektedir. Çünkü bu türden bir süreç özellikle de bu dönemde var olan 

tiplerin net bir şekilde açıklanması ve sabitleştirilmesi doğrultusunda, siyah figürlü 

bezeme tekniği açısından, belli bir yaklaşım oluştuğu Attik vazo resmine ve gelişimine 

uygun düşmektedir. 

Bu tartışmaların dışında, yaratığın Grek sanatı içindeki tasvirlerine baktığımızda erken 

dönemlerden itibaren daha çok mitolojik sahneler içinde tasvir edildiği görülür303. Bu 

sahnelerin çoğunu Kentauroslar’ın Herakles ve Lapithler’le olan mücadeleleri oluşturur. 

Bu mücadelelerinden Lapithler’le olanına “Kentauromakhi” adı verilmekte olup; Grek 

sanatında çok sık karşılaşılan bir konudur304. Herakles’le olan mücadelelerinde 

çoğunlukla “Kentauros Nessos” tasvir edilmiştir. M.Ö. 8. yüzyılın ortalarına tarihlenen 

Metropolitan Müzesi’nden Kat.No.153’deki bronz heykel grubu305 bu tasvirlerden 

                                                            
301 Curtius, Age., s.84, Res.88; Richter, Yunan Sanatı, ss.258-259, Res.424; W. Fuchs; Die Skultur der Griechen, 
1969, s.397, Res.440; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, 
ss.76–77, Res.60; Carpenter, Age., s.106, Res.150. 
302 Hunger, Age., s.214. 
303 Atika seramiğindeki daha geniş tasvirleri için bkz. Metin, H. “Atika Seramiğinde Dört Büyük Mitolojik Savaş 
Betimi (Gigantomakhia, Kentauromakhia, Amazonomakhia ve Troiamakhia)” Yayınlanmamış Yüksek Lisans Tezi. 
AÜFEF (2007), ss.38-66. 
304 E.T. Tulunay; Theseus ve Kentauromakhi, 1986, s.15 
305 Buschor, Kentauren, s.131, Res.2; Hampe, Frühe Griechische Sagenbilder in Böotien, ss.33-34, Lev.30a; 
Schuchhardt, Age., s.59, Res.39; M. Wegner; Meisterwere der Griechen, 1955, s.71, Res.56; Hamann, Age., s.455, 
Res.467; J.J. Dunbabin; The Greeks and Their Eastern Neighbours, 1957,  Lev.5,1; G. Hafner; Geschichte der 
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biridir306 (Resim 153). Her figürün de çıplak olarak tasvir edildiği heykelde; 

Kentauros’un ön kısmı insan gövdesi şeklinde düzenlenmiştir. Paris’ten M.Ö. 8. 

yüzyılın sonlarından Kat.No.154’deki taş mühür baskısı307 üzerindeki tasvir ise, 

Kentauros Nessos ile Herakles arasındaki mücadeleyi daha açık bir şekilde ortaya koyar 

(Resim 154). Herakles elinde ok ve yayla tasvir edilmişken; Kentauros kollarını havaya 

kaldırarak, teslimiyetini kabullenmiş bir şekilde görülür. Asıl dikkati çeken şey ise, 

Kentauros’un ellerinin ağaç dalı şeklinde yapılmış olmasıdır ki; bu, bir anlamda 

belirleyici bir özellik olarak algılanan ve Kentauros’un silah olarak kullandığı bir 

aksesuardır. Bazı eserlerde ise, Kentauros’un elinde gösterilen avlanmış hayvan, onun 

avcı özelliğini vurgulamaktadır. M.Ö. 7. yüzyılın ortalarına tarihlenen Sparta’dan 

Kat.No.155’deki fildişi kabartma308 üzerinde de, yine Herakles ve Kentauros Nessos 

mücadelesi anlatılmıştır (Resim 155). Herakles’in saçından yakaladığı yaratıkta asıl 

dikkati çeken ise, dört at bacağından oluşan bir gövde yapısına sahip olmasıdır. 

Olympia’dan M.Ö. 620’lere tarihlenen, Kaineus309 ile Kentauroslar’ın mücadelesini 

tasvir eden Kat.No.156’daki bronz kabartmada310 ise, yaratıkların erken örneklerde 

görüldüğü gibi ön ayakları insan ayağı, şeklinde tasvir edilmiştir (Resim 156). 

Kaineus’un iki tarafına yerleştirilen Kentauroslar yürür pozisyonda, çıplak bir gövdeye 

sahip olup; birçok tasvirde görüldüğü üzere ellerindeki ağaç dallarıyla düşmanına 

                                                                                                                                                                              
Griechischen Kunst, 1961, s.77, Res.81; Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.20, Res.4a; Demargne, Die Geburt 
der Griechischen Kunst, s.431, Res.401; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.82, Res.55; Fuchs, Age., s.323, 
Res.360; B. Schweitzer; Die Geometrische Kunst Griechenlands: Frühe Formenwelt im Zeitalter Homers, 1969, 
s.158, Res.185; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, s.29, Res.13; Walter, 
Griechische Götter, s.39, Res.19; Robertson, Age., s.761, Res.3d; Boysal, Grek Arkaik Devir Heykeltraşlığı, s.10, 
Res.13; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.3251, Res.380; D. Haynes; Griechische Kunst und 
die Entdeckung der Freiheit, 1982, s.18, Res.7; Heilmeyer, Age., s.47, Res.37-38; W. Hautuum; Die Griechische 
Skulptur, 1987, ss.26-27, Res.11; Boardman-Griffin-Murray, Age., s.87; Schefold, Götter-und Heldensagen der 
Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.45, Res.15; Boardman, Yunan Heykeli: Arkaik Dönem, s.11, 
Res.13; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische  Plastik, ss.283, 387, Res.51,a-b; C.A. Picon-J.R. 
Mertens-E.J. Milleker-C.S. Lightfoot-S. Hemingway; Art of the Classical World  in the Metropolitan Museum of Art, 
2007, s.50, Res.33. 
306 Bu heykel grubu bazı araştırmacılar tarafından Zeus-Typhon mücadelesi olarak yorumlanmıştır. Buschor, 
Kentauren, s.129, Res.2. 
307 N.J. Coldstream; Geometric Greece, 1977, s.155, Res.50b; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, 
s.193, Res.308; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.109, 
Res.94; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.46, Res.26; R. Wünsche; Hreakles, Herkules. Staatliche 
Antikensammlungen München, 2003, s.277, Res.47,3. 
308 Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.38, Res.24b; Fuchs, Age., s.399, Res.442; Schefold, Götter-und 
Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.110, Res.96. 
309 Kaineus: Lapith Elatos’un oğlu. Grimal, Age., ss.355-356. 
310 Schuchhardt, Age., s.77, Res.55; Wegner, Age., s.71, Res.57; Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.38, 
Res.27c; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.109, Res.115,171; Bol, Die Geschichte der Antiken 
Kunst: I Frühgriechische  Plastik, s.303, Res.183; Carpenter, Age., s.170, Res.254. 
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saldırmaktadırlar. Atina’dan Nettos Ressamı’nın Kat.No.156a’daki bir amphorası311 

Kentauros Nessos ve Herakles mücadelesinin en iyi tasvir edilmiş örneklerinden biridir 

(Resim 156a). Mücadele sahnesinde Herakles bir ayağını Kentauros’un beline dayarken; 

eliyle de saçından tutarak, başını geriye doğru çekmektedir. Bu esnada diğer eliyle de 

kılıcını saplamaktadır. Bu sırada Kentauros, ellerini geriye ve yukarıya doğru kaldırarak 

Herakles’e yalvarırken gösterilmiştir. Bu hareketiyle daha önce gördüğümüz ellerinde 

ağaç dalıyla mücadele eden Kentauroslar’dan farklılık göstermektedir. Kentauros’un 

gövdesine baktığımızda dört at bacaklı ve çıplak üst gövdeli olduğu görülür. Yaratık 

göğse kadar inen sakallı baş yapısıyla kısa ve düzgün sakallı Herakles’e göre daha 

yabani bir görünüm yansıtmaktadır. Uzun sakallı işçiliği ve gövdesinin çıplaklığı, onun 

yabani yönünü vurgulamak amacıyla yapılmış olmalıdır. Kat.No.156a’nın en önemli 

özelliği ise, kişilerin yanında isimlerinin yazılmış olmasıdır. Benzer bir tasvirde 

Münich’ten Kat.No.157’deki bir başka amphora312 üzerinde görülür (Resim 157). 

Burada sahne artık ikili mücadele sahnesinden çıkmış; Herakles ve Kentauros 

Nessos’un yanında farklı kişilerinde betimlendiği zengin bir kompozisyona 

dönüşmüştür. Sahnenin merkezini Kentauros Nessos’un Deianeira’yı Herakles’den 

kaçırma sahnesi oluştururken; bu sahnenin soluna Nessos’a yardıma gelen iki 

Kentauros; sağına da Deianeira’nın kız kardeşleri ve babası eklenmiştir. Vulci’den 

Kat.No.158’deki diğer bir amphora313 da ise Nessos Deianeira’yı kucaklamış kaçırırken 

bu kez olaya Athena dâhil olmuştur (Resim 158). Böylece sanatçı vazonun kulpları 

arasını dolduracak uzun bir friz kuşağı elde etmiştir. Kentauroslar’ın gövde yapısına 

baktığımızda, dört at bacaklı, çıplak bir gövde yapısına sahip oldukları görülür. M.Ö. 6. 

yüzyılın sonunda birçok bölgede dört at bacaklı gövde yapısı henüz kendini kabul 

ettirmemişken; Attik tasvirler bu karışık yapının anatomik sorunuyla ilgili yeni arayışlar 

içine girmiştir. Bu iki gövde parçasını organik bir yapı içinde sunmaya yönelik çabalar, 

yaklaşık yarım yüzyıllık bir süreç sonunda, daha sonraki dönem içinde belirleyici 

olacak bir sonuca ulaşmıştır. Buna göre figürün insan bedenini barındıran kısmın alt 

                                                            
311 C. Seltman; Approach to Greek Art, 1948, s.44, Lev.30; K. Kübler; Altattische Malerei, 1950, s.27, Res.86; 
Hamann, Age., s.461, Res.481; Richter, Yunan Sanatı, s.251, Res.416; Hampe-Simon, Tausend Jahre 
Frühgriechische Kunst, s.79, Res.101; Poulsen, Griechische Vasen und Bauten, s.22; Steuben, Age., s.25, Res.11; 
Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.46, Res.50; Simon, Die Griechischen Vasen, ss.66-
67, Res.44-45; Beazley, The Development of Attic Black-Figure, ss.13-14, Lev.10,3; Boardman, Athenian Black 
Figüre Vases, s.15, Res.5; Carpenter, Age., s.106, Res.150; Pedley, Age., ss.135-136, Res.5.9. 
312 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.249, Res.269a-b; 
Wünsche, Age., s.276, Res.47,1. 
313 Wünsche, Age., ss.276-277, Res.47,7.  
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sınırı, artık ana gövdenin yapısına uymaktadır. Yani bir anlamda insan şeklindeki üst 

gövde artık bu karışık yaratığın kendi içinde bütünlük gösteren bir parçasıdır ve bu 

gövde, at ile olan birleşiminde, tüm fonksiyonlarını korumaktadır. Yaratıkların baş 

yapılarında ise, göğse kadar inen karışık sakal devam etmektedir. Asıl dikkati çeken yön 

ise, Kentauroslar’ın kulaklarıdır. Uzun at kulağı şeklinde yapılmış olan bu kulaklar, 

Silenlerin baş yapısını hatırlatmaktadır.  M.Ö. 6. yüzyıldaki Kentauros görüntüsünde 

yaşanan bu gelişmelerde şüphesiz Attika öncü rol oynamıştır ve M.Ö. 6. yüzyılın 

ortalarından itibaren gerçekleşen vazoların ihracatı da diğer bölgelerde, Attik tasvir 

özelliklerinin yavaş yavaş kendini kabul ettirmesini sağlamıştır. Bu Attik özellikler dört 

at ayaklı gövde yapısının yanında, amphora üzerindeki Kentauroslar’da görüldüğü gibi 

özellikle baş bölgesinin oluşumunda da belirleyici bir özellik olarak karşımıza 

çıkmaktadır. M.Ö. 7. yüzyıldan itibaren figürlerde izlenen tipik, dağınık görünümlü 

saçların ve uzun dağınık sakalların yanı sıra; M.Ö. 600’lerde, Silen figüründen at 

kulaklar ve nokta biçimli burun Kentauroslar’a aktarılmıştır. Bu özellikler Kentauros 

tasvirlerinde hızla uygulanmaya başlanmıştır. Ancak yine de insan kulakları tamamen 

ortadan kaldırılmamıştır. Aynı durum Attik vazolarda ilk kez görülen taş ya da kaya 

parçası gibi aksesuarlar için de geçerlidir. Çoğunlukla ellerinde ağaç dalıyla betimlenen 

Kentauroslar, Attik ressamların bir buluşu olarak, Herakles-Nessos mücadelesinin tasvir 

edildiği Amphora üzerinde de izlenebildiği gibi ellerinde taş veya kayalarla görülmeye 

başlarlar. Benzer yapı Kat.No.159’da yer alan Kleitias Ressamı’nın krateri314 üzerinde 

de görülür (Resim 159). Kentauroslarla Lapithler’in mücadelesinin anlatıldığı kraterde 

bazı Kentauroslar’ın ellerinde ağaç dallarına yer verilirken, bazılarında taşlar 

bulunmaktadır. Phintias Ressamı’nın Kat.No.160’daki kylix tondosunda315 ise, yaratık 

bir eliyle sırtındaki kayayı taşırken; diğer elinde bir ağaç dalı tutmaktadır (Resim 160). 

Vatikan Müzesi’nden Herakles’in Pholos ve diğer Kentauroslarla yaptığı 

mücadeleyi gösteren Kat.No.161’deki boyunlu amphora316 da ise, Kentauroslar’ın 

ellerinde herhangi bir şey yoktur (Resim 161). Bu da, onların zaman zaman ellerinde 

silahsız tasvir edildiğini gösterir. Bununla birlikte, M.Ö. 7. yüzyılın sonları ve M.Ö. 6. 

yüzyılın başlarında olmak üzere, Etrüsk ve Kuzey İtalya sanatı içindeki Kentauroslar’ın 

                                                            
314 Wedeking, Age., s.108, Res.109. 
315 Simon, Die Griechischen Vasen, s.97, Lev.98-99; Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.35, 
Res.39,2. 
316 Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.110, Res.197. 
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ellerinde kılıç, çift ağızlı balta ve mızrak gibi silahlarla gösterilmesi; az rastlanan bir 

durumdur. Yine benzer şekilde Grek sanatında birkaç örnek dışında rastlanmayan 

kanatlı Kentauros da, M.Ö. 6. yüzyılın erken dönemlerinden itibaren Etrüsk sanatına 

özgüdür ve Etrüsklerde kanatlı Kentauros örneklerine rastlanması, daha çok Etrüsklerin 

her türlü yaratığa kanat ekleme sevdasından kaynaklanmaktadır317. 

Attik vazolar üzerinde bu gelişmeler izlenirken, aynı tarihlerde Yunanistan 

dışındaki bazı bölgelerde Kentauros tasvirlerinde geleneksel yapının devam ettiği 

görülür. Bu örneklerden biri Etrüskler’e ait, M.Ö. 580-570’lere tarihlenen 

Kat.No.162’deki Vulci’den bir Kentauros heykelidir318 (Resim 162).  Kollarının ve 

bacaklarının bir kısmı kırık olan heykelde, erken örneklerde olduğu gibi ön ayakların 

insan ayağı şeklinde olduğu açık bir şekilde görülebilmektedir. Bu örnek, aynı dönem 

içerisinde Kentauroslar’ın hem insan ön ayaklı; hem de dört at ayaklı gövde yapısıyla 

tasvir edildiklerini ortaya koyması açısından önemlidir. M.Ö. 6. yüzyılın erken 

dönemlerinde Etrüsk sanatında izlenen diğer bir gelişme ise, Grek sanatında da hiç bir 

örneğine rastlanmayan kanatlı Kentauroslar’ın olmasıdır. Etrüskler’de kanatlı Kentauros 

örneklerine rastlanması istisnai bir durumdur319. Korinth seramiğine baktığımızda, 

Kentauroslar’ın temelde insan görüntüsünden farklı olmadığı izlenir. Sakallı ya da 

sakalsız, çıplak ya da giyinik olarak betimlenmişlerdir. Ancak M.Ö. 7. yüzyılın 

sonlarından itibaren, olasılıkla Attika etkisiyle zaman zaman saçlarda ve sakal şeklinde 

farklılıklar gözlenmektedir. M.Ö. 7. yüzyıl ile M.Ö. 6. yüzyılın erken dönemine ait 

tasvirlerin sanat bölgeleri arasında, örneğin Lakonya, Boetia, Kykladlar, Doğu 

Yunanistan gibi bölgelerde, Kentauroslar sürekli çıplak betimlenmiştir. Birkaç istisna 

dışında sürekli sakallıdırlar. Ancak M.Ö. 6. yüzyılın ortalarına kadar her türlü 

vahşilikten kaçınılmıştır. Bundan bağımsız olarak yine Kentauros’un farklılığını öne 

çıkarmak amacıyla M.Ö. 7. yüzyılın erken dönemlerinde başka bir karakterize etme 

şekli olan kıllar karşımıza çıkmaktadır. Kat.No.163’de görüldüğü gibi kılların tasvir 

edilişi, bir bakıma karışık yaratığın insan kısmının hayvansal bir özellikle gösterilmesi 

                                                            
317 Schiffler, Age., s.164. 
318 Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, s.434, Res.524; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, 
ss.319-320, Res.396; R.B. Bandinelli-A. Giuliano; Etrüsker und Italiker: Vor der Römischen Herrschaft, 1974, s.409,  
Res.191; M. Sprenger-G. Bartoloni; Die Etrüsker: Kunst und Geschichte, 1977, s.99, Res.58. 
319 Schiffler, Age., s.164. 
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sonucunu ortaya çıkarmıştır320 (Resim 163). Bu tasvir şekli Korinth’te ortaya çıkmıştır. 

Gerçi bu tasvir, az da olsa Attika’da, Lakonya’da, Doğu Yunanistan ve Sicilya’da 

karşımıza çıkmaktadır. Ancak Korinth’te oldukça sık kullanılmıştır321. At gövdesindeki 

kılların öne çıkarılmasının ise daha farklı bir etkisi vardır. Ancak bu durumda yine 

vahşilik vurgulanmaktadır. Bunun yanında, ilk etapta karışık yaratığın insan kısmının, 

hayvan kısmından daha belirgin biçimde ayrıştırılmasını sağlama amacı da 

güdülmüştür. Bu türden bir ayrıma örnek olarak, yine gövde parçalarının renkli biçimde 

birbirinden farklı oluşturulmuş şekilleri gösterilebilir322. Örneğin; insan kısmının açık 

renkte, at kısmının ise koyu renkte gösterilmesi gibi. Bu durum içinde yer yer tüm 

yüzyıl boyunca ve her iki gövde parçaları için örnekleri vardır. Kullanım açısından ise 

sadece M.Ö.7. yüzyıl içinde Korinth’ de belirli bir katılık söz konusudur; ancak sadece 

polykrom vazolarda tipik olan insan ve hayvanın ayrıştırılabilmesi için bu grupların 

farklı renkte canlandırılması anlamındaki uygulanışı, Kentauros’a da uygulanmıştır. 

Çoğunlukla bu motif, bazen de tersi olmak üzere at gövdesinin açık renkte bırakılması 

şeklinde kullanılmıştır ve buradaki amaç ise kompozisyonu daha yumuşatmak ya da 

daha da vurgulamaktır. Çok figürlü tasvirlerde ise, özellikle tek bir tanesinin ya da 

birkaç figürün bu şekilde tasvir edilmiş olmasıyla, bu durum kendini göstermektedir 

Farklı bir yorum da Kat.No.164’deki M.Ö. 6. yüzyılın 3. çeyreğine tarihlenen 

Assos Athena Tapınağı’nın frizleri323 üzerinde görülür (Resim 164). Friz üzerinde solda 

elinde bir içki kabı tutan Kentauros Pholos ve diğer Kentauroslar’a ok atan Herakles 

görülmektedir. Kentauros tasvirlerine dikkatli baktığımızda ise, bazılarının insan ön 

ayaklı olarak tasvir edilirken bazılarının dört at ayaklı olarak tasvir edildiğine tanık 

olunur. Benzer bir yapı Kat.No.165’deki Paestum Hera Tapınağı’nın doğu metopları324 

üzerinde de görülür (Resim 165). Kentauros Pholos ve Herakles ile diğer 

Kentauroslar’ın mücadelesinin betimlendiği metop üzerinde Pholos insan ön gövdesine 

sahipken, diğer Kentauroslar dört at bacaklı gövde yapısıyla gösterilmiştir.  Bu 

örneklerde aynı yapı üzerinde iki farklı gövde yapısının kullanılmış olması sanatçının 

                                                            
320 Baur, Age., s.93, Res.21; Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.69, Res.62; Schefold, Götter-und Heldensagen 
der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.240, Res.254a,b. 
321 Schiffler, Age., s.165. 
322 Baur, Age., s.122-123, Res.33. 
323 Akerström, Age., s.180, Lev.58; Boysal, Grek Arkaik Devir Heykeltraşlığı, ss.10, 41, Res.163; F. Felten; 
Griechische Tektonische Friese Archaischer und Klassicher Zeit, 1984, s.167, Lev.6,1; Hotz, Age., ss.12-16, Res.1-4; 
Boardman, Yunan Heykeli: Arkaik Dönem, s.179, Res.216.5-8; Carpenter, Age., s.125, Res.186. 
324 Kähler, Age., ss.39,45, Res.36; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.148, Res.162,1-6. 
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bir arayış içinde olduğunu göstermesi açısından önemlidir. Olasılıkla sanatçı ya 

Kentauroslar’ı hangi gövde yapısıyla tasvir edeceğinde kararsızlığa düşmüştür; ya da 

her iki gövde yapısını da bildiğini göstermek amacıyla bu şekilde yapmıştır. Başka bir 

yorumsa, sanatçının Kentauroslar’ın kendi içinde iki farklı türünün olduğunu düşünüyor 

olmasıdır. Bütün bu yorumların yanında asıl önemli olan sanatçıların her iki gövde 

yapısını biliyor olmasıdır.  

M.Ö. 6. yüzyılın sonlarına gelindiğinde, Kentauros tasvirlerinde bazı 

değişikliklerin olduğu görülür. Bu değişikliklerden en önemlisi ise alın kelliğidir325. At 

kulakları ile birlikte Silenler’den alınarak Kentauros tasvirlerine aktarılan bu özelliğin 

onun yaşını mı, yoksa çirkinliğini mi vurgulamak amacıyla yapılıp yapılmadığı kesin 

olarak bilinmemekle beraber, aynı eser üzerinde saçlı olanlarla kel olanların beraber 

tasvir edilmiş olması, Kentauros’un yaşlığını göstermek için yapılmış olabileceği 

ihtimalini artırır. Bu aynı zamanda insanlaştırma sürecinin bir göstergesidir. Epiktetos 

Ressamı’nın bir kylixi326 üzerindeki tasvirde bahsettiğimiz özellikleri izleyebiliyoruz. 

Herakles ve Kentauroslar’ın mücadelesinin betimlendiği vazo üzerinde solda, ellerinde 

kayalar fırlatan Kentauroslar’da normal bir saç yapısı izlenirken; elinde ağaç dalıyla 

betimlenen Herakles’in arkasındaki Kentaurosta, alın üstünün kel olduğu görülmektedir. 

Alın kelliği dışında Kentauroslar’ın baş yapısında başka bir farklılık izlenmemektedir. 

Gövde yapısındaki tek farklılık ise Herakles’in karşısındaki Kentauros’un gövdesinin 

nokta bezeklerle tüylendirilmiş olmasıdır ki; bu Homeros‘un sözünü ettiği “Kıllı 

Azmanlar” tasvirine daha çok uymaktadır. Bu dönem içerisinde görülen bu çıplak 

Kentauroslar’ın yanında, giysili olarak tasvir edilen örneklere de rastlanır. Oltos 

Ressamı’nın (M.Ö. 525-500) Kat.No.166’daki amphorası327 bu örneklerden biridir 

(Resim 166). Vazo gövdesine yerleştirilen tasvirde, bir elinde Akhileus çocuğu ile 

Kentauros Kheiron görülür. İki Kentauros; Kheiron ve Pholos, mitik aktarıma göre özel 

bir koruma sahiptirler. Bu ikisi, diğer isimsiz Kentauroslar’dan farklı olmakla kalmaz, 

aksine diğerlerinden insan dostu olmalarıyla ayrılmaktadırlar. İyilik habercisi olan 

Kheiron, insanların yardımcısı, büyük kahramanların eğitmeni ve avcı olarak da 

bilinmektedir. Bu iki Kentauros’un özel konumu, tasvirler üzerindeki hal ve 
                                                            
325 Schiffler, Age., s.166. 
326 Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, ss.57-58, Res.72. 
327 Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, ss.221-222, Res.200; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, 
s.994, Res.363; Simon, Die Griechischen Vasen, s.94, Lev.91; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 
Spätarchaischen Kunst, s.193, Res.265; Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.57, Res.56. 



90 
 

davranışlarının yanında farklı bir tipolojiyi de beraberinde getirmiştir. M.Ö. 7. 

yüzyıldan M.Ö. 4. yüzyıla kadar ağırlıklı olarak Attik vazolar üzerinde karşımıza çıkan 

Kheiron’un tasvirlerinde M.Ö. 6. yüzyılın belirleyici olduğu görülmektedir328.  

Kentauros hakkındaki olumsuz düşünceler bir yana bırakıldığında, insani yönü yeniden 

belirlenmiş; hem vahşi, hem de bilge olan tarafları, yani bir anlamda insana has 

karakterlerin tüm yönlerini içinde barındırdığında, Kheiron’da kendine mitolojide bir 

yer bulmuştur. Kheiron M.Ö. 7. yüzyılın ortalarında sıkça görülmeye başlayan dört at 

ayaklı gövde yapısının aksine, o eski bilindik özelliğe, yani tüm bir insanla birleştirilmiş 

özelliği devam ettirmekle kalmaz; aynı zamanda bu insani karışık varlığın, insani 

bölümü giyindirilmiş ve ayrıca yine başın karakterize edilişinde de insani özellikler 

tercih edilmiştir. Kheiron diğer Kentauroslarla arasındaki farkı ortaya koyan çok az 

istisnalar dışında, düz bir yüz profili ile çoğunlukla insan kulaklarına sahiptir. Bu farklı 

özelliklerin amacı da aslında şaşırtıcı değildir; şaşırtıcı olan, ön kısmı tüm bir insan 

gövdesi şeklinde oluşturulmuş gövde yapısının, iki gövdeyi organik biçimde en uygun 

şekle sokma çabalarının olduğu bir dönemde, bu kadar uzun bir süre korunmuş 

olmasıdır. Çünkü insani kısmın kıyafet aracılığıyla da öne çıkarılmasıyla sadece aşırı bir 

ahenksizlik ortaya çıkmamıştır, aynı zamanda anatomik açıdan bakıldığında gövdenin 

bütünlüğü de yitirilmiştir. Bun da muhtemelen Kheiron tasvirlerinin diğer 

Kentauroslar’dan ayırma amacı söz konusu olmalıdır. Diğer Kentauroslar gibi 

Kheiron’da, aksesuar olarak bir dala sahiptir, ancak sadece Oltos Ressamı’nın 

Kat.No.166’daki amphorası üzerinde görüldüğü gibi Attika’da bu dala, avladığı 

hayvanların asılı oluşuyla sıkça farklı biçimde tasvir edilmiştir ve diğer vahşi 

türdeşlerinden bu konuda ayrılmaktadır. Diğer bölgelerde de vahşi Kentauroslar yer yer 

yakaladıkları avlarını dalla taşırlar, ancak bu durum, bu yerlerde Kheiron’a has bir 

sahne şeklinde görülmemektedir. Buna karşın, Attik vazolar üzerinde bu avlanmış 

hayvanların taşınmasıyla ilgili olarak, yazılı kaynaklarda da bu şekilde yer alması ve 

“avlanmış hayvanların Kheiron tarafından Akhilleus’un beslenmesi için avlanmış 

olduğu” ifadeleri, üzerinde avlanmış hayvanlar bulunan dalın, ilkin Attika’da ortaya 

çıktığını ve daha sonraları da bu tasvirin genel bir özellik olarak anlam kazandığını 

ortaya koyar. M.Ö. 6. yüzyılın ortalarına tarihlenen Tyszkiewicz Ressamı’nın 

                                                            
328 Schiffler, Age., s.170. 
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Kat.No.167’deki krateri329 bu fikri destekleyen güzel bir örnektir (Resim 167). Herakles 

ve Kentauros Pholos’un tasvir edildiği krater üzerinde Pholos, Oltos Ressamı’nın 

amphorası üzerindeki (Resim 166) Kheiron gibi omzunda avladığı hayvanların asılı 

olduğu bir dal taşımaktadır. Dört at ayaklı ve çıplak gövdeli Pholos, Kheiron’a özgü 

olarak ortaya çıkan avlanmış hayvanların asılı olduğu dalı taşımasıyla, bu dönemde 

artık bu tasvir ediliş şeklinin sadece Kheiron’ ait olmadığını ve diğer Kentauroslar için 

de kullanıldığını ortaya koyar. Krater üzerindeki tasvirde görüldüğü gibi, Herakles’in 

dostu olarak bilinen Pholos, M.Ö. 7. yüzyılın 2. çeyreğinden itibaren M.Ö. 5. yüzyılın 

ortalarına kadar eserler üzerinde karşımıza çıkmaktadır. Ancak bu örneklerde Atika 

lider konumunda değildir. Çünkü M.Ö. 6. yüzyılın ortalarına kadar bir Attik tasvir 

bilinmemektedir. Pholos’un karakterize edilişine yönelik Attika dışında kalan resimler 

M.Ö. 6. yüzyılın ortalarına kadar birbirleriyle örtüşmektedirler330. Dış görünümünde ise, 

vahşi türdeşlerinden farklı bir özellik tespit edilememektedir. Bütün bir insan ile 

birleştirilmiş olmaları ortak yönleridir. Ayrıca saç ve sakal şeklinde de farklılık yoktur. 

Tüm bu tasvirlerde Pholos sadece kendine has duruşuyla kendini gösterir. Ancak Attik 

Pholos tasvirleri, bütüncül bir çizgi göstermemektedirler. Vazo ressamlarının bir kısmı 

onu Kheiron’un görüntüsüyle neredeyse örtüşen bir şekilde, kıyafetli bir insanı ön 

kısma yerleştirerek diğer yaratıklardan ayrı resmederken; bazı ressamlar ise, sadece 

insan şeklinde canlandırmalarına rağmen, dört at ayaklı yansıtmışlardır. Çoğu durumda 

ise, Pholos dış görüntü itibariyle türdeşlerinden farksızdır. M.Ö. 5. yüzyılın 2. 

çeyreğinde artık sadece normal, dört at ayaklı gövde yapısıyla karşımıza çıkar. Benzeri 

durum başın karakterize edilişinde de geçerlidir. Özel bir işaret bağlamında ise, belirgin 

bir özellik olarak kabul edilebilecek tek şey, nadiren karşılaşılan elinde tuttuğu içki 

kadehidir. Kheiron’dan üstlenilmiş olan üzerinde avlanmış hayvanların bulunduğu dal 

ise belirleyici bir özellik değildir. Aynı durum insan kısmının giydirilmesiyle de 

geçerlidir ki; bu tasvir ediliş şekli, M.Ö. 6. yüzyılın ortalarına kadar Etrurya’daki diğer 

tüm Kentauroslar’da karşımıza çıkabilmektedir331  .  

Grek sanatında görülen Kentauros tasvirlerinin yanında, özellikle heykeltıraşlık 

eserleri üzerinde sıkça karşılaşılan diğer bir tasvir, Kentauroslarla Lapithler’in 

mücadelelerinin işlendiği sahnelerdir. Bu tasvirlerin en bilineni ise, Kat.No.168’deki 
                                                            
329 Carpenter, Age., s.126, Res.187. 
330 Schiffler, Age., s.172. 
331 Schiffler, Age., s.173. 
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Olympia Zeus Tapınağı’nın batı alınlığındaki332 anlatımdır (Resim 168,168a,168b). 

Peirithoos’un düğününü basan Kentauroslar’ın konu edildiği alınlık, yoğun bir 

mücadele sahnesi içerir. Bu mücadele sahnesi içindeki Kentauroslar’a baktığımızda, 

insan gövdesinden at gövdesine geçişteki anatomik yapının, ne kadar ilerlemiş olduğunu 

rahatlıkla görebiliyoruz. Yine mücadelenin şiddetini gösteren hareketler, gövdedeki 

gerilen kaslar ve damarlar bu gelişen anatomik yapının birer yansımasıdır. Baş 

yapılarına baktığımızda, mücadelenin heyecanını yansıtan gergin bir yüz ifadesi 

görülür. Bütün bunlar, anatomik bir gövde yapısını oluşturma çabasına paralel olarak, 

Kentauroslar’ın tasvirinde temel bir değişim, belli bir insanlaştırma ve aynı zamanda 

bireyselleştirme çabasının sonuçlarıdır. Bu değişim başlangıçta başın vurgulanışıyla 

başlamıştı. Bu doğrultuda atılan ilk adım olarak, yarı kel görüntüsü örnek verilebilir. 

Ancak bu dönemde gerçekleştirilen bireyselleştirme henüz tipe has çizgiler içinde 

kalmaktadır ve kendini sadece çeşitli saç şekliyle birlikte yüzün insanla Silen arasında 

gidip gelen varyasyonlarıyla sınırlı kalır. M.Ö. 5. yüzyılın 1. yarısında ise, tipik olan 

Silen profili kenara itilmektedir. Bunun yerini insanın görüntüsünden esinlenilen ifade 

şekilleri almaktadır. Bu açıdan bakıldığında Kat.No.169’daki Athena Parthenon 

Tapınağı’nın metoplarının333 Kentauros figürleri, belirli bir doruk noktasını 

oluşturmaktadır (Resim 169,169a,169b). Buradaki Kentauroslar, yaşlılık hatlarının öne 

çıkarışı ve dışa vurumcu ruhsal hal ve hareketleriyle bu döneme has Kentauros tasvir 

şeklini ortaya koymaları açısından önemlidir334. Kimi Kentauroslar’ın yüzündeki yoğun 

ve gerçekçi anlam, sanatçıların duyguların betimlenmesine ne kadar önem verdiklerinin 

bir göstergesidir.  Bu dönemde ortaya çıkan diğer bir özellik ise, insan kısmının üst 
                                                            
332 Schuchhardt, Age., s.167, Res.140-142; Hamann, Age., ss.575-579, Res.586-590; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, 
Agm., s.134, Res.176-180; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, ss.179-180, Res.68-69; Fuchs, Age., ss.345-
346, Res.381; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, s.97, Res.418-419; B.S. 
Ridgway; The Severe Sytle in Greek Sculpture, 1970, s.22, Res.29; J. Charbonneaux- R. Martin- F. Villard, Das 
Klassiche Griechenland: 480-430, 1971, s.125, Res.132; Robertson, Age., s.769, Res.95a,b; Haynes, Griechische 
Kunst und die Entdeckung der Freiheit, ss.58-61, Res.38-40; Hautuum, Age., ss.109,113, 114, Res.51,53,55; 
Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.264, 
Res.315,316; Knell, Age., ss.86-87, Res.125-127; Stewart, Age., ss.144,145, Res.271-276; Pedley, Age., s.214, 
Res.7.9. 
333 Sybel, Age., s.178, Res.148-150; Schuchhardt, Age., s.222, Res.204-205; Kähler, Age., s.67, Res.76-87; Wegner, 
Age., ss.177-178, Res.157-158; Hamann, Age., ss.603-611, Res.617-625; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., 
s.151, Res.188-189; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, ss.180-181, Res.73, 74a; Fuchs, Age., ss.351, 419, 
Res.389, 468-476; Richter, Yunan Sanatı, ss.91-94, Res.141-142; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The 
Sculptors of the Greeks, s.103, Res.445-447; Ridgway, Age., s.100, Res.138; Charbonneaux- Martin- Villard, Das 
Klassiche Griechenland, ss.146-147, Res.157-159; Robertson, Age., s.769, Res.99c,d; Brommer, Die Parthenon 
Skulpturen, ss.15-22, Lev.9-37; Haynes, Griechische Kunst und die Entdeckung der Freiheit, s.80, Res.50-51; 
Hautuum, Age., s.155, Res.72-73; Knell, Age., ss.99-100, Res.144-149; Stewart, Age., ss.150-151, Res.319-326;  
Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.113, Res.103A;  Pedley, Age., s.251, Res.8.6. 
334 Parthenon Tapınağı’nın metoplarındaki Kentauroslar’ın karşılaştırılması için bkz. F. Brommer; Die Metopen des 
Parthenon, 1967, 228. 
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gövdesi nedeniyle kesintiye uğramış olan, yele parçalarının vurgulanmış olmasıdır335. 

İlk kez tüm fonksiyonlarıyla Parthenon’un metoplarındaki Kentauroslar’da görülen bu 

özellik,  anatomiyle ne kadar uğraşıldığının göstergesidir. Kentauroslar’da izlenen diğer 

bir özellik ise, M.Ö. 5. yüzyılın başlarından itibaren izlenen posttur. Kentauroslar bu 

aksesuarı, kıyafet ve koruma amaçlı olarak kullanmaktadırlar. Baş yapılarına 

baktığımızda ise, Parthenon’un güney 4. metobundaki336 Kentaurosda da görüldüğü 

gibi, düz yüz profili, insan kulakları ve normal bir saç yapısına sahip, ideal insan 

görüntüsünde oldukları görülür. Parthenon’da bir bakıma M.Ö. 5. yüzyılın sonunda 

Zeuxis tarafından yapılmış olan Kentauros ailesinin tasvirinde açık bir şekilde ifade 

edilmiş olan “insanileştirmenin” ön şartları ortaya konmaktadır. Zeusxis tarafından 

yapılan Kentauros heykelleri bir aile olarak gösterilen yaşlı, genç ve dişi Kentauroslar’ı 

konu alır ve bir anlamda seyirciyi Hellenistik Kentauroslar’a hazırlar337. Bu aile resmi 

daha önce gördüğümüz vahşi Kentauros tasvirlerinden çok farklı bir konuya sahiptir.  

Bu heykel grubundan günümüze sadece Genç ve yaşlı Kentauros’un mermer kopyaları 

ulaşmıştır. Bu kopyalardan biri Roma’da bulunan Kat.No.170’deki mermerden yapılmış 

Yaşlı Kentauros heykelidir338 (Resim 170). Yaşlı Kentauros yürür pozisyonda ve 

sırtındaki Eros tarafından kolları arkadan bağlanmış gösterilmiştir. Hayvan gövdesinden 

insan gövdesine geçiş anatomisinin çok iyi yansıtıldığı Kentauros’un insan kısmı 

yaşlılığının belirtisi olarak daha az adaleli bir yapıda verilmiştir. Yaşlılığın asıl 

vurgulandığı yer ise baş kısmıdır.  Geriye doğru çekilerek yana döndürülmüş baş yapısı 

Eros’un isteklerine acıyla boğun eğme ifadesi taşır.  Saç ve sakalı birbirine girmiş olan 

yaratığın yüzünde yorgun bir ifade vardır. Kat.No.171’deki Genç Kentauros 

heykeline339 baktığımızda ise, yine yürür pozisyonda görülür (Resim 171). Sağ el 

çoğunlukla havaya kaldırılmış gösterilirken, diğer elinde tuttuğu ağaç dalını omzuna 

doğru uzatmıştır. Çıplak tasvir edilen yaratığın sol kulundan aşağı bir hayvan postu 

                                                            
335 Aşağı İtalya eserlerinde ise M.Ö. 5. yüzyılın sonlarına doğru yele parçasının yerine saçtan oluşan taç geçmektedir. 
Schiffler, Age., s.167. 
336 F. Brommer; Die Parthenon Skulpturen, 1982, s.8, Lev.15. 
337 R.R.R. Smith; Hellenistik Heykel, Çev. A.Y. Yıldırım (2002), s.136. 
338 Richter, A Handbook of Greek Art, s.166,  Res.237; Hafner, Age., s.463, Res.485; M. Bieber; The Sculpture of the 
Hellenistic Age., 1967, s.141, Res.581,583; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, 
ss.240, 247, Res.845; C. M. Havelok;  Hellenistische Kunst: Von Alexander dem Grossen bis Kaiser August, 1971, 
s.136, Res.143; J. Onians; Art and Thought in the Hellenistic Age: The Greek World View 350-50 BC, 1979, s.126, 
Res.127; Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.203, Res.205; Smith, Hellenistik Heykel, s.136, Res.161; 
R.C. Bol; Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, 2007, s.412, Res.297. 
339 Bieber, Age., s.140, Res.584; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, ss.240, 
247, Res.844; Onians, Age., s.126, Res.128; Smith, Hellenistik Heykel, s.136, Res.162; Bol, Die Geschichte der 
Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.377, 412 Res.299,a-c. 
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(aslan ?) sarkmaktadır. Baş yapısına baktığımızda, sakalsız yüz yapısı dikkati çeker. 

Onun yüzünde Yaşlı Kentauros’da görülen yorgunluktan eser yoktur. Başını hafifçe 

geriye ve yana döndürerek kaybolan Eros’a gülümsemektedir. Gövdede ise, Yaşlı 

Kentauros’a göre daha atletik, daha enerji dolu bir yapı izlenir. M.Ö. 4. yüzyılda bunlara 

yönelik örnekler çok nadir de olsa, Genç Kentauros ve Kentauros’un çocukları da 

sanatçıların repertuarlarına dâhil edilmiştir. Tasvirlerdeki değişim kendini aynı zamanda 

bakış açısındaki değişimde de göstermektedir. Yaratık bu döneme kadar kendisiyle 

ayrılmaz bir bütün olarak görülen yabani karakterini büyük ölçüde yitirmiştir ki, bu 

karakter özelliği ikili mücadelelerde bir ön şart olarak algılanmaktadır. Ancak bir 

taraftan örneklerde görülen insanileştirme süreci devam ederken, diğer taraftan sınırlı da 

olsa yabani özelliklerinin de sürdüğü görülür. M.Ö. 380’lere tarihlenen Kat.No.172’deki 

Lykia lahdi340, yaratığın bu özelliğinin tasvir edildiği örneklerden biridir (Resim 

172,172a). Lahdin kısa kenarlarına işlenen tasvirlerden birinde, iki Kentauros’un 

Kaineus’u öldürmesi tasvir edilirken; diğer kısa kenarda, iki Kentauros’un bir geyik için 

mücadelesi tasvir edilmiştir. Yine Viyana’dan Herakles’le Kentauros’un mücadelesinin 

tasvir edildiği Kat.No.173’deki bronz heykel341 de, aynı şekilde ikili mücadele 

sahnelerinden biridir (Resim 173). Plovdiv’den M.Ö. 325’lere tarihlenen 

Kat.No.174’deki altın bir amphoranın kulplarına342 yerleştirilen Kentauroslar ise, Lykia 

lahdinde izlenen ikili mücadele sahnesinin farklı bir kompozisyonudur (Resim 174). Bu 

örneklerin yanında artık genç ve güzel Kentauroslar’ın oluşu, ayrıca olay örgüsüne 

çocuklarını emziren bir anne Kentauros’un eklenişi, insan ile aslen vahşi olan bu doğa 

yaratığı arasındaki ayrımın aşıldığını açık bir şekilde ortaya koymaktadır. Takip eden 

dönemde Parthenon’dan aktarılmış olan baş şeklinin karakterize edilişinin yeni şekli 

belirleyici olmuştur. Ayrıntılardaki vurgu ise, bu esnada tamamen insan görüntüsündeki 

gelişme ile aynı zamanda her ilgili sanatçının üslubuna bağlıdır. Nadiren Parthenon’un 

metoplarına benzer bir çeşitliliği ifade şekillerinde de görmek mümkündür. Genelde ise 

abartılmış yaklaşımlar yine nadiren karşımıza çıkmaktadır. Bu durum, sadece vahşiliğin 

belirgin biçimde öne çıkarılışı için geçerli değildir. Aksine, aynı zamanda ideal olarak 

                                                            
340 Schmidt-Dounas, Age., ss.25-26, Lev.12,18; Karrenbrock, Age., ss.62-63, Lev.1,3-4,13; Stewart, Age., s.171, 
Res.466. 
341 Bieber, Age., s.151, Res.639. 
342 Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.290, Lev.XXVII; P. Zazoff-C. Höcker-L. Schneider; “Zur 
Thrakischen Kunst im Frühhellenismus”, AA, 1985, s.599, Res.1b; Boardman,  Yunan Heykeli: Klasik Dönem, 
s.244, Res.249. 
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algılanan tasvir biçimlerinde de geçerlidir343. Hatta insan görüntüsüyle büyük ölçüde 

örtüşen durumlarda bile, bir şekilde Kentaurosu ön plana çıkaracak yaklaşıma önem 

verilmiştir. Birçok örnekte bunun için halen Kentauros’un karakteristik bir özelliği 

olarak kalan, at kulakları kullanılmıştır.   

Genel olarak bakıldığında Kentauros’un tasvirlerinde Hellenistik ve Roma 

döneminde belirleyici olan özelliklerinde önemli olan temel hatların erken M.Ö. 4. 

yüzyılda meydana getirilmiş olduğunu bu örnekler göstermektedir. Dört at ayaklı gövde 

şekli sabit kalmaktadır. M.Ö. 4. yüzyıldan beri bilinen ve Antik dönemde görülen bütün 

insan gövdesiyle olan birleşim dışında Roma döneminde karşımıza nadiren istisnai 

tasvirler çıkmaktadır. Hem yele parçasına hem de birleşme çizgisindeki saç tacına 

rastlamak mümkündür. Bunun yanı sıra daha sonraki dönemde yele parçasına da uygun 

bir şekilde insan gövdesinin eklendiği yerde ön tarafta cinsel bölge kıllarının üst kısmı 

belirtilmektedir. Ayrıca yine göbek bağının bulunduğu yere uzanan çizgi kıllarla 

doldurulmuştur. Yüz hatlarının ve alın kelliğinin Silenvari biçimde oluşturulmuş 

görüntüsü, nadiren görülmektedir. Ancak, tamamen vazgeçilmiş bir özellik değildir. 

Çoğunlukla başın karakterize edilişi bazen aşırı, bazen daha az vahşi, ya da ideal 

çizgilerde yani insan görüntüsüne has olan tasvir edilme şekillerine uygun biçimde 

karşımıza çıkmaktadır. Kulaklar, şayet saçlarla örtülmemişse, normalde at kulağı 

şeklindedir. Roma döneminde de, yine insan kulaklarına sahip olan birkaç figürde 

muhtemelen klasik dönem eserlerinin kopyası söz konusudur. Genç ve sakalsız olan 

Kentauros, tıpkı dişi Kentauros gibi yaşamaya devam etmektedir. Ve ayrıca aksesuarlar 

ya da silahlar da sürekli aynı kalmaktadır. Sadece, tasvirlerin Dionysos alanına 

kaydırılmış olmasından dolayı bununla ilgili olarak Dionysos’un refakatçileri için tipik 

olan testiler, kupalar, müzik aletleri, meşaleler, meyve çanakları aksesuarlar eklenmiştir. 

Ayrıca, Dionysos alanına dâhil edilişin zaman olarak Kentauros tasvirinin 

genişletilmesiyle farklı yaşlarda ve karakterlerdeki erkek ve dişi tiplere ayrılmasıyla, 

aynı döneme denk gelmesi, kesinlikle tesadüfî değildir. Görüldüğü kadarıyla ilk etapta 

etkili olan, eski mitlere olan bağın gevşemiş olması ve bu türden yeni açılımlara yönelik 

imkânların önünün açılmış olmasıdır. Ayrıca, dişi Kentauros ile Kentauros çocuklarının 

                                                            
343 Y. Boysal; Grek Klasik Devir Heykeltraşlığı, 1967, ss.63-64, Res.73; Schiffler, Age., s.168; Boardman, Athenian 
Black Figüre Vases, s.215, Res.226,1-2. 
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da bu yeni tabloya dâhil edilmesi bunun bir sonucudur344. Aynı şekilde sıralı hayvan 

betimlemeleri ve avcı tasvirleri de artmaktadır. Buna dayalı olarak da, ok atan 

Kentauroslar’ın tasvirleri çoğalmıştır.  

 

2.6. KHİMAİRA 

2.6.1. Adı, Mitolojisi 

Grek sanatında görülen en yaygın tasvirlerden biri olan Khimaira345, Homeros’a346 göre 

tanrı soyundan gelen insan şeklinde olmayan, önü aslan, arkası yılan, ortasında keçi 

bulunan, alev soluyan bir yaratıktır. Hesiodos347 ise, Khimaira’yı, ikisi de yeraltı 

yaratıklarından olan “Typhon” ile “Ekhidna” canavarının birleşmesinden doğan, 

başlarından biri aslan, öbürü keçi, üçüncüsü de yılan ya da ejderha başıyla son bulan, üç 

başlı bir yaratık olarak tanımlar.  

Grek mitolojisinde Khimaira, Pegasos üzerine binmiş Bellerophon’la olan 

mücadelesiyle tanınır348. Bu mitoloji ise, Korinthli ünlü bir kahraman olan 

Bellerophon’nun Lykia kralı İobates’in emri ile onun kanatlı at Pegasos’un yardımıyla 

Lykia’yı kasıp kavuran Khimaira ile mücadelesine dayanır.  

 

2.6.2. Kökeni ve İşlevi 

Khimaira, Grekçede keçi olarak adlandırılmasına349 rağmen her şeyden önce bir aslanı 

temsil eder. Khimaira’nın “keçi” olarak adlandırılmasına sebep olan tek şey, onun 

                                                            
344 Schiffler, Age., s.169. 
345 Grekçe-x¤marow (Transkripsiyonu-Khimaira), Latince-Chimaera, İngilizce-Chimera.  
346 Homeros, İlyada, VI, 179-183. 
347 Hesiodos, Theogonia, 319. 
348 H.W.V.Pritrwitz- U. Gaffaron, Bellerophon in der Antike Kunst, 1888, s.3; N.H. Sinanoğlu; Grek ve Romen 
Mitolojisi, 1931, s.138; C. Tollu; Mitoloji, 1964, ss.133-134; M.L. Schmitt, “Bellerophon and the Chimaeira in 
Archaic Greek Art”, AJA 70 (1966), s.341; Boysal, Grek Klasik Devir Heykeltraşlığı, s.62; S. Hiller; Ein 
Grieschischer Mythos in der Römischen Kunst 1970, s.12; T. Bulfinch; Mythology, 1981, ss.104-105; Beazley, The 
Development of Attic Black-Figure, s.25; Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, ss.12-13; Schefold-Jung, 
Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, ss.121-122; Erhat, Age., 
s.175; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.89; Can, Age., 
ss.203-205; H. Balıkçısı; Anadolu Efsaneleri, 1995, ss.154-159; Hamilton, Age., ss.96-98; H. Barışcan; Likya 
Efsaneleri, 1997, s.201; Grimal, Age., ss.118-119, 614-615, 382-383; Graves, Age., ss.19-20. 
349 H.G. Liddell-R. Scott;  A Greek-English Lexicon, 1966, s.783. 
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sırtından çıkan keçi başıdır350. Hatta daha sonra eklenen ön ayaklar bile onun heybetli 

görünmesine pek katkı sağlamaz. Bu şekliyle göze çok garip görünür. Pek çok bilim 

adamı böyle bir yaratığın Grek kökenli olmadığını ve bir açıklama gerektirdiğini 

düşünür. Grekler ise, Khimaira’yı Pegasos ve Bellerophon’la birlikte Lykia’ya 

yerleştirirler351. Lykia’da bulunan Khimairalar gerçekten Grek Khimairası’dır. Ama 

bunları oluşturan o bölgenin yerel sanatı değildir352. Khimaira’nın kökenini gün yüzüne 

çıkarmada öncelikle Grek sanatı içindeki Khimaira örneklerini inceleyerek başlamak 

doğru olacaktır.  

 

2.6.3. Tasvirleri  

 Grek sanatında aslan ile keçi birleşiminin çok farklı tipleri vardır. Bunlardan ilki ve en 

yaygın olanı, aslanın sırtına bir keçi başının yerleştirilmesidir. Grek sanatında Khimaira, 

eserler üzerinde çoğunlukla yukarıda bahsedilen mitolojiyle bağlantılı olarak “Pegasos” 

ve “Bellerophon” la birlikte görülür. İlk örnekler M.Ö. 7. yüzyıla kadar iner353 (Çizim 

1). Bu örneklerin büyük bir çoğunluğu, seramikler üzerinde görülür. Seramik sanatı 

içinde ise, özellikle Korinth seramiği üzerinde Khimaira’ya sıkça rastlanır. M.Ö. 670-

660’lara tarihlenen Kat.No.175’deki Aegina Bellerophon Ressamına ait skyphos 

parçası354 üzerinde,  Khimaira’yı Bellerophon ve Pegasos’la mücadele ederken 

görüyoruz (Resim 175). Kuyruğunu göremediğimiz Khimaira da aslan ve keçi başı aynı 

yöne bakmaktadır ve her ikisin de ağız açık ve dil dışarıda resmedilmiştir355. Benzer bir 

örnek, Kat.No.176’daki M.Ö. 650’lere tarihlenen Boston 400 aryballosu356 üzerinde de 

izlenir (Resim 176). Bu parça yaratığın yılan başıyla sonlanan kuyruğunun görülüyor 

                                                            
350 A. Roes, “The Rerresentation of the Chimaera”, JHS  LIV (1934), s.21. 
351 S. Haynes; Land of the Chimaera, 1974, s.1. 
352 Roes, The Rerresentation of the Chimaera, s.21.  
353 F. Brommer; Vasenlisten zur Griechischen Heldensage, 1960, s.54; A Dictionary of Ancient Greek Civilisation,  
1970, s.105. 
354 W. Kraiker; Aigina: Die Vasen der 10. Bis 7. Jahrhunderts v. Chr, 1951, s.18, Lev.18/253; Brommer, Vasenlisten 
zur Griechischen Heldensage, s.222, C-1; H.G.G. Payne; Protokorinthische Vasenmalerei, 1974, s.22, Lev.17,1; T. 
Bakır; Korinth Seramiğinde Aslan Figürünün Gelişimi, 1982, s.14, Lev.5,14; Schefold, Götter-und Heldensagen der 
Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.90, Res.70; Akurgal, Korint Seramiği, s.93, Lev.92,2. 
355 Buradaki aslan K. Schefold tarafından, Protokorinth vazoları içindeki “Hitit aslan tipi”, Thasos Tabağı üzerindeki 
aslan ise “Asur aslan tipi” olarak yorumlanmaktadır. Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 
Hocharchaischen Kunst, s.91. 
356 Malten, Bellerophontes, s.148, Res.58; Brommer, Vasenlisten zur Griechischen Heldensage, s.222,C-2; Schmitt, 
Age., s.342, Çiz.1; Steuben, Age., s.11, Res.1; Payne, Protokorinthische Vasenmalerei, ss.22-23, Lev.20,2; Bakır, 
Age., ss.18-19, Lev.8,24; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s. Şek.165; Carpenter, Age., s.110, Res.163. 
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olması açısından iyi bir örnek durumundadır. Heidelberg Ressamı’nın kylixi357 üzerinde 

izlenen Kat.No.177’deki Khimaira’da önceki örneklerden ayrı olarak, keçi ve yılan başı 

ters yöne çevrilmiştir (Resim 177). Thasos’da bulunmuş Kat.No.178’deki M.Ö. 

650’lere tarihlenen tabak tondosunda358 ise; Khimaira, Bellerophon ve Pegasos 

mücadelesinin şiddetlendiğini ve buna bağlı olarak yaratığın üç başının da düşmanına 

doğru, geriye döndürüldüğünü görüyoruz (Resim 178).  

Benzer Khimaira örneklerine, seramikler dışındaki eserlerde de rastlıyoruz: 

Kat.No.179’daki Olympia’dan M.Ö. 560’lardan bir kalkan şeridine ait küçük bronz 

levha359 üzerinde (Resim 179), Kat.No.180’deki Londra’dan M.Ö. 470-460’lardan bir 

kabartma360 üzerinde (Resim 180), ve Trysa’dan M.Ö. 4. yüzyıla tarihlenen 

Kat.No.181’deki bir kabarmada361 aynı tipteki Khimaira betimlerini görüyoruz (Resim 

181). 

 Bir diğer tip, yaratığın kanadının uç kısmına bir başın yerleştirilmesidir. Bu tip Grek 

sanatında az işlenmiştir. Rastladığımız tek örnek, Kat.No.182’deki Berlin’de bulunan 

M.Ö. 7. yüzyıldan steatitden mühür362  üzerinde izlenmektedir (Resim 182). Burada 

hırlar durumdaki aslan başını geriye döndürmüştür. Yalnız keçi başının tam olarak 

nerede olduğu anlaşılamamaktadır. Kanadın ucunda mı yoksa kanat gibi görünen 

tüylerle kaplı kısmın arkasında mı olup olmadığı belli değildir. Benzer bir örnek de 

Kat.No.183’deki Perachora’dan fildişi bir mühür363 üzerinde görülür (Resim 183). 

Dunbabin364, burada görülen aslanın sırtındaki uzantıyı kanat olarak yorumlamıştır. 

                                                            
357 Brommer, Vasenlisten zur Griechischen Heldensage, s.220, A-3; Schmitt, Age., s.346, Çiz.9; Hiller, Age., s.16, 
Res.2; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.86, Res.101; Boardman, 
Athenian Black Figüre Vases, ss.226-227, Çiz.39; R.M. Keresey-R.S. Bright; The J.L. Theodor Collection of 
Athenian Black-Figüre Vases, 1998, s.14, Res.67. 
358F. Salviat-N. Weill, “Un Levat Du Siecle A Thasos: Bellerophon Et La Chimere”, BCH LXXXIV (1960), ss.369-
370, Çiz.10-11; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.992, Res.249; Hiller, Age., s.15, Res.1; Schefold, 
Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.91, Res.73; Boardman, Yunan 
Heykeli: Klasik Dönem, s.61, Res.47. 
359 Carpenter, Age., s.110, Res.164. 
360 Jacobsthal, Age., s.27, Lev.10; Richter, A Handbook of Greek Art, s.225, Res.332; A Dictionary of Ancient Greek 
Civilisation, 1970, s.84; Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und 
hellenistischen Kunst, s.117, Res.139. 
361 F. Eichler; Die Reliefs des Heroon von Gjölbaschi-Trysa, 1950,  s.13, Lev.10, A9; Boardman, Athenian Black 
Figüre Vases, s.192, Çiz.222.2; J. Borchhardt, “Europa im Vilayet Antalya: Westliche und Östliche Mythologie an 
der Küste Lykiens”, Adalya VIII (2005), s.19, Res.5. 
362 Furtwängler, Age., s.24, Lev.V,39a; Malten, Bellerophontes, s.132, Res.8; LIMC 1986, III-1,2, s.253, Res.76 
363 Barnett, Early Greek and Oriental Ivories, s.12, Çiz.12; H. Payne-T.J. Dunbabin; Perachora II, 1962, 
Lev.176/A30b, 415; Schmitt, Age., s.344, Çiz.5. 
364 J.J. Dunbabin, “Bellerophon: Herakles and Chimaera”, David Moore Robinson 2 (1953), s.1168, Lev.91,a. 
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Ancak bu da bir önceki örnekte olduğu gibi, tartışmalıdır. Bu tipte benzer örnekler 

çoktur ancak, hiç birindeki aslanın sırtındaki uzantısı kesin olarak “kanattır” denilemez. 

 Grek sanatında karşılaşılan Khimaira tiplerinden bir diğeri, aslanın sırtında keçinin ön 

ayakları ile birlikte, ön gövdesinin yarısının bulunduğu örneklerdir. Bu Khimaira tipi, 

sırtından keçi başı çıkan tipten sonraki, en yaygınıdır. Vari’den M.Ö. 6. yüzyıla 

tarihlenen Kat.No.184’deki boyunlu amphora365 üzerinde, aslanın gövdesi üzerinde 

keçinin gövdesinin yarısına yer verilmiştir ve her üç hayvanın başı da geriye dönüktür 

(Resim 184). Vazonun arka yüzünde ise mitolojinin devamı olarak, Pegasos ve 

Bellerophon’a yer verilmiştir. BMN Ressamı’na ait, boyunlu bir başka amphora 

üzerinde de benzer kompozisyon daha açık bir şekilde izlenir366. Londra’dan Schaukel 

Ressamı’nın M.Ö. 540’lardan Kat.No.185’deki bir amphorası367 üzerinde, bu kez 

yaratığı farklı bir mitolojik sahne içinde görüyoruz (Resim 185). Amphorada metop 

içinde verilen sahnede Khimaira ile birlikte sol tarafta elinde orağı ile İolaos ve sağ 

tarafta keulesi ile Herakles işlenmiştir. Khimaira’nın aslan kısmı Herakles’le, keçi ve 

yılan kısmı İolaos’la mücadele etmektedir. Diğer bir örnek Korinth Khimaira 

Ressamı’nın New York’ta bulunan Kat.No.186’daki tabağı368 üzerinde yer almaktadır 

(Resim 186). Yine geleneksel Korinth Khimairaları’nda olduğu gibi aslan hırlar şekilde 

resmedilmiş; sırtındaki ayağını aslanın ensesine koymuş bir keçi ve geriye doğru 

açılmış yılan izlenmektedir. 

Dördüncü tip Khimaira, sırtında bir insan başının bulunduğu aslandır.  Grek 

tasvirlerinde pek rastlanmadığı için elimizde fazla örneği olmayan bir tiptir. Elimizdeki 

tek örnek Kat.No.187’deki M.Ö. 650 civarına tarihlenen Boston Ressamı’nın bir 

aryballosu369 üzerinde görülmektedir (Resim 187). Buradaki örnekte aslan sırtındaki 

sonradan eklenmiş sakallı erkek başı eğreti bir yapı göstermektedir. Zoraki bir birleşim 

                                                            
365 Kübler, Altattische Malerei, s.27, Res.84-85; Schmitt, Age., s.343, Çiz.2; Lexicon 1986, III,1-2, s.204, Res.80; 
Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.93, Res.77b,78b. 
366 Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.65, Çiz.152. 
367 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.87, Res.103. 
368 Richter, Archaic Greek Art, s.13, Çiz.16; Lavrence, Agm, s.350, Çiz.2; Schmitt, Age., s.345, Çiz.6; Bakır, Age., 
s.14, Lev.48-49,129; Lexicon 1986, III,1-2, s.206, Res.93. 
369 Roes, The Rerresentation of the Chimaera,  s.22, Çiz.1; Malten, Bellerophontes, s.134, Res.16; Dunbabin, 
Bellerophon: Herakles and Chimaera, s.1165, Çiz.1; Dunbabin, The Greeks and Their Eastern Neighbours, s.55, 
Lev.15,1; Payne, Protokorinthische Vasenmalerei, s.22,  Lev.20,1; Bakır, Age., s.14, Levha 4,13; Akurgal, Anadolu 
Uygarlıkları, s.172, Şek.162; Akurgal, Korint Seramiği, s.29, Şek.13. 
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söz konusu, bu yüzden kuyruk da yılan şeklinde gösterilmemiştir. Grekli ustalar da 

böyle düşünmüş olmalı ki, elimizdeki tek örnek budur370. 

Yine çok az bulunan beşinci tipte, aslanın gövdesi yılan gövdesiyle sonlanıyor. Bu tip 

yok denecek kadar az olmasına karşın, Grek sanatına özgü olduğu kabul 

edilmektedir371. Bu gruba iyi bir örnek Kat.No.188’deki M.Ö. 650’lere tarihlenen Melos 

Taşı372 üzerinde izlenir (Resim 188). Burada her üç baş da ileriye bakmaktadır. Tip 5’e 

giren bir örnek de Kat.No.189’daki Khimaira Ressamı’nın M.Ö. 610’lara tarihlenen 

Kerameikos’tan bir krater parçası373 üzerinde görülür (Resim 189). Hırlar bir şekilde 

başı geriye dönük aslanın, gövdesinin ortasından itibaren kıvrılmış yılan şeklinde devam 

ettiği izlenmektedir. Sırt kısmında ise, geriye dönük bir keçinin ön kısmına yer 

verilmiştir. Khimaira Ressamı burada yaratığı üç gövde göstermekle, diğer ressamların 

yapamadığı kadar ciddi ve farklı bir yaklaşım betim ortaya koymuştur374. Üç gövdeyle 

Bellerophon’a karşı savaşan Khimaira’da alışılmadık ölçülerde büyük canlandırılmış 

ağzından alevler püskürten keçi ve keçinin yanında da sakallı bir yılan (ejder) 

bulunmaktadır. Betimde aslan etrafa kükreyerek bakmaktadır. Yılan gövdesiyle 

sonlanan bu tip Schmitt375 ve Ohly376 gibi bazı araştırmacılar tarafından “Ejderha 

Khimaira” olarak adlandırılmıştır. Schefold377 ise bu tipi, diğer tiplere oranla Homer’in 

İliada’sındaki Khimaira tasvirine daha uygun görmektedir.  

Sonuçta Grek sanatı içinde Khimaira’nın beş farklı tipte tasvir edildiği izlenilmektedir.  

1. Sırtında keçi başı bulunan aslan   (Kat.No.175-181) 

2. Sırtındaki kanadın uç kısmı keçi başlı aslan (Kat.No.182-183) 

3. Sırtında keçi gövdesinin yarısı bulunan (Kat.No.184-186) 

                                                            
370 Bu tip A.Roes tarafından Grek sanatına yabancı olarak kabul edilmiştir. Roes, The Representation of the 
Chimaera, s.22. 
371 Schmitt, Age., s.343. 
372 D. Ohly, “Die Chimaren Des Chimaramalers”, AM  76 (1961), s.4, Res.2; Schmitt, Age., s.343, Çiz.4. 
373 K. Kübler, “Die Ausgrabungen im Keramaikos”, AA (1943), s.433, Res.59-60; Kübler, Altattische Malerei, s.24, 
Lev.15; Salviat-Weill, Age., s.380, Çiz.12; Ohly, Age., s.1, Lev.1; Schmitt, Age., s.343, Çiz.3; Steuben, Age., s.11, 
Res.2; Beazley, The Development of Attic Black-Figure, s.15, Lev.13,1; Schefold, Götter-und Heldensagen der 
Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.92, Res.76; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.15, 
Çiz.7. 
374 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.92. 
375 Schmitt, Age., s.343. 
376 Ohly, Age., s.4. 
377 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.92. 
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4. Sırtında insan başı bulunan aslan (Kat.No.187) 

5. Sırtında bir keçi gövdesi veya başı bulunan, aslanın gövdesinin yarısı 

yılan şeklinde sonlanan  (Kat.No.188-189)  

Bu tipolojiden sonra şimdi, Khimaira’nın kökenine ışık tutmaya çalışalım: 

1. tipte;  keçi başlı veya boynuzlu yaratıklar çoğunlukla Mezopotamya sanatında ve 

Hitit Dönemi mühürleri üzerinde sıkça görülür. Geç Hitit dönemine ait bir silindir 

mühür üzerinde keçi başlı bir Demonla karşılaşılır378. Mezopotamya’da tanrı Ea’nın379 

kutsal hayvanı gibi keçi başlı bir balıktır380. Örnekleri çoğaltmak mümkündür. Ancak, 

Khimaira’nın sırtında bulunan keçi başının doğrudan doğruya bunlarla bir bağlantısının 

olduğu ihtimali de zayıftır381. Araştırmacılardan Dunbabin382, keçi başının bir Grek 

eklemesi olduğunu savunur. Savına gerekçe olarak da, yaban keçisinin tipik bir Akdeniz 

bölgesi hayvanı olduğunu, Yunanistan’da ve Adalar’da yaygın olarak bulunduğunu 

gösterir. Korinth seramik sanatı üzerinde özellikle Protokorinth Dönemi’nin başlarından 

itibaren keçi figürünün her dönem vazolarının vazgeçilmezi olması383 da, bu görüşü bir 

noktada desteklemektedir. Ancak, bu tipe giren Khimaira örneğinin değişik versiyonları 

İran sanatlarında daha erken dönemlerden itibaren görülmeye başlar. Kat.No.190’daki 

Luristan’dan384 geyik gövdesi üzerindeki keçi başı385 bu tip için iyi bir örnek teşkil eder  

(Resim 190). Sasani Dönemi’ne verilen kıymetli bir taş üzerinde görülen boğa gövdesi 

üzerindeki geyik başı ise, bu tipin daha geç dönemlerde de sevilerek kullanıldığını 

gösterir386.  

                                                            
378 Erkanal, Age., s.134, Lev.VII3-X/08. 
379 Ea: Anu ve Enlil ile birlikte Sumerler’in üç büyük tanrısından biri, V. Sevin; Yeni Assur Sanatı I, Mimarlık, 1991, 
s.174. 
380 Malten, Bellerophontes, s.133, Res.11; Moortgat, Assyrische Glyptik des 12. Jahrhunders, s.43, Res.45b; U. Seidl, 
“Die Baylonischen Kudurru Reliefs”, BaM 4, (1968), s.30, Res.4,7; H. Demisch; Die Sphinx. Geschichte Ihrer 
Darstellung von den Anfangen bis zur Gegenwart, 1977, s.41, Res.90; Black-Green, Age., s.93, Çiz.70. 
381 Dunbabin, Bellerophon: Herakles and Chimaera, s.1163. 
382 Dunbabin, Bellerophon: Herakles and Chimaera, s.1169. 
383 Payne, Protokorinthische Vasenmalerei, s. 21, Lev.5,3; Akurgal, Korint Seramiği, s.103, Şek.2. 
384 Luristan, İran’ın güneybatısında dağlık bir bölgedir. Ulaşım olanakları çok zor olduğundan düşmanlardan 
korunmak için ideal bir yerleşim merkezi olmuş ve burada “Lur” adı verilen halk yaşamıştır. Bölgenin özelliği olan 
sandık mezarlardan çıkarılan “Luristan Bronzları” M.Ö. 1200-800 yılları arasına tarihlenir. Çoğunlukla dekorasyon 
amaçlı kullanılmışlardır ve zoomorfik özellikler gösterirler. P. Calmeyer; Altiranische Bronzen der Sammlung 
Bröckelschen, 1964, s.31; benzer Luristan örnekleri için bkz. Potratz, Age., ss.371-384; Res.87-99; P.R.S. Moorey-
R.D. Barnett; Ancient Persian Bronzes in the Adam Collection, 1974, ss.22-28, Res.18-21; P. Amiet; Les Antiquites 
du Luristan, 1976, s.62, Res.111-113.  
385 A. Roes, “The Origin of the Chimaera”, Studies presented to David Moore Robinson Vol. II, (1953), s.1156, 
Çiz.2. 
386 Roes, The Origin of the Chimaera, s.1158, Çiz.7. 
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2. tipte verilen yaratığın kanadının uç kısmına keçi başının yerleştirildiği örnekler, 

Yunanistan’da pek bulunmamasına karşın, bu tipe M.Ö. 6. yüzyılda Khimaira ve 

Pegasos’lu Bellerophon mitolojisinin sıkça görüldüğü Etrüsk sanatında da rastlanır387. 

Etrüsklerde ilk örnekte izlenen Khimaira’nın yaygın işlenişinden çok, kanadının uç 

kısmında keçi başı bulunan Khimaira tipi daha yaygındır. Kat.No.191’deki Münich’ten 

M.Ö. 6. yüzyıldan metop içinde, bir yüzünde Sfenks ve Khimaira diğer yüzünde ise 

Bellerophon ve aslan figürüne yer verilen üç ayak388 bunun için güzel bir örnektir 

(Resim 191). Londra British Müzesi’nden M.Ö. 6. yüzyıla tarihlenen Kat.No.192’deki 

altın fibula389 üzerinde de bu gruba giren bir figür bulunmaktadır (Resim 192). Üç başın 

da karşıya baktığı figürde, keçi kanadın uç kısmına yerleştirilmiştir. Bu tip, Etrüsk 

sanatında daha çok sevilmiş olmalı ki, eldeki Khimaira örneklerinin büyük bir 

çoğunluğunda bu tip izlenmektedir. Bu örneklerde, kanatların “s” şeklindeki yapısı 

nedeniyle, keçi başları aslanın başıyla paralel olarak hep karşıya bakmaktadır. Bu tipin 

en erken örneklerine, İran’daki bronz eserler üzerinde rastlanır. Luristan’dan M.Ö. 8-7. 

yüzyıla tarihlenen Kat.No.193’deki bronz gem parçası390  üzerindeki betim, buna iyi bir 

örnek teşkil eder (Resim 193). Bu örnekte boynuzlu, insan başlı kanatlı bir boğa 

görülür. Kanadının uç kısmında da bir kartal başına yer verilmiştir.  Kat.No.194’deki 

Luristan örneğinde391 ise, boynuzlu insan başlı boğanın kanadı, bir boğa başıyla 

sonlanmaktadır (Resim 194). Luristan örnekleri, bu türün daha da erkene gittiğini 

gösterir. Bu örneklere Etrüsklerde de rastlanmasına karşın, Greklerde yok denecek 

kadar azdır. Etrüskler genellikle kanatlı tipe bağlı kalırken, Grekler kendileri için daha 

doğal görünen kanadı, boyunla değiştirmişlerdir. Bu türün İran’da Luristan sanatında 

sıkça kullanılması ve ilk örneklerinin burada görülmesi, bunların İran kökenli 

olduklarını düşünmemizi sağlar392. Bununla birlikte, bu tipte kanadın uç kısmında ikinci 

bir başa yer verilirken 1. tipte olduğu gibi sırt kısmında başka bir başa yer 

verilmemiştir. İkinci tipte izlenen Khimaira’nın İran sanatında daha yaygın olmasının 

sebebi, diğer tiplere göre, göze daha çok hitap etmesi ve süsleyici özelliğinden 

                                                            
387 Malten, Bellerophontes, s.147, Res.57. 
388 I. Krauskopf; Der Thebanische Sagenkreis und andere Griechische Sagen in der Etruskischen Kust, 1974, s.29, 
Lev.8; Lexicon 1986, III,1-2, s.217, Res.74. 
389 Roes, The Representation of the Chimaera, s.23, Çiz.3; Roes, The Origin of the Chimaera, s.1155, Çiz.1,a; 
Lexicon 1986, III,1-2, s.261, Res.22. 
390 Roes, The Origin of the Chimaera, s.1157, Çiz.4; Demisch, Age., s.52, Res.124; Amiet, Die Kunst des Alten 
Orient, 1977, Res.649. 
391 Roes, The Representation of the Chimaera, s.24, Çiz.6. 
392 Roes, The Representation of the Chimaera, s.25. 
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kaynaklanıyor olabilir. İslamiyet döneminden bronz bir Siren’in kanadı üstüne 

yerleştirilen papağan başı, bu tipin geç dönemlerde de çok sevildiğini göstermesi 

açısından önemlidir393. 

3. tipte tanımlanan aslanın sırtında bir keçi gövdesinin yarısının bulunduğu örnekler, 

Grek sanatında sıkça görülür. Bu tipin de kökeni yine İran’daki Luristan sanatına 

dayanır. Kat.No.195’deki Altından bir kemer tokası394 üzerinde bu tipe köken teşkil 

edebilecek bir örnek durumundadır (Resim 195). Burada farklı olarak aslanın sırtına bir 

keçi başı yerine, ikinci bir aslan başı yerleştirilmiştir. Burada asıl önemli olan, ilk 

bakışta pek dikkat çekmeyen sırttaki aslanın ön ayaklarının aslanın arka kısmına 

yerleştirilmesidir. Baş yerine aslanın sırtına keçinin ön ayaklarının da yerleştirildiği bu 

tipin ortaya çıkma gerekçesi, olasılıkla bu şekilde yaratığın daha etkileyici olmasıdır. 

Neden sırttaki hayvanın tamamı değil de sadece baş ve ön ayaklarına yer verildiği 

sorusu akla gelebilir. Öncelikli olarak bu durumda aslanın sırtında bir keçinin tamamına 

yer verilmesi beklenemezdi. Çünkü keçi aynı gövdeye ait olamazdı. Öyle olsaydı 

yaratığa oldukça hantal bir görünüm kazandıracaktı. Ayrıca sırt sırta binen iki hayvan 

tasvir sanatında pek rastlanılan bir durum değildir. Sırtında parazit gibi yükselen, çoğu 

zaman korkunç olmaktan çok, fonksiyonsuz gibi görünen bir başa eklenen iki ayakla, 

yaratık biraz daha heybetli gösterilmeye çalışılmıştır. Ağzından alev saçması da yine bu 

heybetli yapıya katkı sağlamak içindir. Aslanın sırtında keçinin başıyla birlikte ön 

ayaklarının da yerleştirildiği bu tip, ilk bakışta sırtına yavrusunu alan hayvanları 

anımsatmaktadır. Yaratığın ortaya çıkış noktasında, sanatçının gördüğü böyle bir 

manzaradan etkilenmiş olabileceği düşünülebilir. Ancak ilk örneklerde görülen ikinci 

baş, eğer ana gövde de yer alan baş ile aynı olsaydı bu ihtimal düşünülebilirdi, fakat 

aslan gövdesi üzerinde kendi cinsinden değil de başka bir canlının başına yer verilmiş 

olması bu ihtimali zayıflatmaktadır. Bu görüş belki Luristan örnekleri için savunulabilir. 

Çünkü burada görülen bazı örneklerde sırtta yer alan ikinci baş ile ana gövde üzerindeki 

baş aynıdır.  

4. tipte verilen sırtında insan başının bulunduğu tek Grek örneği M.Ö. 650 civarına 

tarihlenen Kat.No.187’deki Boston Ressamı’nın bir aryballosu üzerinde görülmektedir 

(Resim 187). Bu örnek dışında Grek sanatında benzer başka bir örneğe 
                                                            
393 Roes, The Origin of the Chimaera, s.1158, Çiz.7. 
394 Roes, The Origin of the Chimaera, s.1157, Çiz.3. 
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rastlanılmamıştır. Aslan-insan figürü olarak da adlandırılan bu tip, en erken 

Kat.No.196’daki M.Ö. 15-13. yüzyıllara tarihlenen Hitit İmparatorluk Dönemi’ne ait 

altın yüzük taşı395  üzerinde görülür (Resim 196). Daha geç bir örnek M.Ö. 9-8. yüzyılın 

Geç Hitit eserlerinden biri olan Kat.No.197’deki Kargamış’tan kabartmalı bir 

orthostat396 üzerinde karşımıza çıkar (Resim 197). Burada görülen iki başlı aslan 

Sfenks, hem Korinth aslan-insan figürünün, hem de Grek Khimaira figürünün kökenine 

kaynak teşkil eder397. Yine benzer örnekler Zincirli kabartmaları398 üzerinde de görülür. 

Walter Sanat Galerisi’nde bulunan Kat.No.198’deki Luristan örneği399 de bu tipin 

kökenine ışık tutmakla birlikte, sırttan, sakallı ve boynuzlubir erkek başı çıkmaktadır 

(Resim 198). 

5. tip olarak kabul edilen yılan gövdeli Khimaira tipinin kökenine baktığımızda, bu tipin 

Greklere özgü olduğu görülür (Kat.No.188-189). M.Ö. 10 binlere kadar uzanan yılan 

figürü400 özellikle M.Ö. 3. binde hem Mısır, hem de Ön Asya sanatlarında yaygın olarak 

kullanılmıştır. Grek sanatında ise, şifa tanrısı Asklepios’un simgesidir. Khimaira’da 

yılan gövdeli Typhon’dan doğmuştur. Vücudundaki yılan eklemesi bu birleşimin bir 

sonucudur. Ancak Grek sanatından yukarıda gördüğümüz örnekler dışında yılan 

gövdesi ile sonlanan bir Khimaira örneğine rastlanılmadığı gibi, ayrıca başka hiçbir 

sanatta da bu tipe köken teşkil edebilecek bir örnek bulunmamaktadır. 

 Thermos’dan Kat.No.199’daki M.Ö. 6. yüzyıldan metop401 üzerinde, daha iyi bir 

şekilde izlenilen (Resim 199), beş tipte de ortak bir özellik olarak kabul edebileceğimiz 

Khimaira’nın yılan başıyla sonlanan kuyruğunun kökenine baktığımızda, M.Ö. 9-8. 

yüzyılın Geç Hitit kent devletlerinden biri olan Zincirli’den Hilani II’nin kapı 

                                                            
395 D.G. Hogarth; Hittite Seals: With Particular Reference to the Ashmolean Collection, 1920, s.38, Lev.VII,195; 
Malten, Bellerophontes, s.134, Res.14; Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.82, Res.52; Orthmann, Der Alte Orient,s. 
453, Res.377f;  Bittel, Age., s.206, Res.237; Demisch, Age., s.58, Res.144. 
396 Schäfer-Andrea, Age., s.157, Res.560; Dunbabin, The Greeks and Their Eastern Neighbours, s.55, Lev.15,2; 
Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.94, Res.110; Potratz, Age., ss.342,430, Res.68; J.B. Pritchard; The Ancient Near 
East in Pictures, 1969, ss.326-327, Çiz.644; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.349, Lev.27b; 
Demisch, Age., s.60, Res.149; Bakır, Age., Lev.58,2; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, 
s.299, Çiz.348; Darga, Age., s.251, Res.281-282; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, s.97, Şek.74-75, Lev.90-91; 
Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.172, Şek.161, Lev.32-33. 
397 Kübler, Altattische Malerei, ss.24-25; Dunbabin, Bellerophon: Herakles and Chimaera, s.1167. 
398 Malten, Bellerophontes, s.134, Res.12-13; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.167, Lev.70. 
399 Dunbabin, Bellerophon: Herakles and Chimaera, s.1169, Lev.91,b. 
400 M.Ö. 10 binlere tarihlenen Göbekli Tepe’de bulunan dikilitaşlar üzerinde yılan figürüyle karşılaşılmaktadır. K. 
Schmidt; Taş Çağı Avcılarının Gizemli Kutsal Alanı Göbekli Tepe, En Eski Tapınağı Yapanlar, 2007, ss.219-220, 
Res.44,45. 
401 Malten, Bellerophontes, s.149, Res.59; Kähler, Age., s.31, Res.20. 
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Sfenksinde402 ve Sakçagözü Sarayı’nın girişindeki M.Ö. 8. yüzyılın son çeyreğine 

tarihlenen orthostat üzerindeki Sfenks’te403 de yılan başı karşımıza çıkmaktadır. 

Kat.No.200’deki Rodos’tan bir tabak404 üzerinde de görüldüğü gibi (Resim 200) 

Khimaira’nın ağzından alev saçması özelliğinin kökenine baktığımızda, Doğu 

sanatında, çoğunlukla aslan gövdesi, aslan ön ayakları ve kuş arka ayaklarından oluşan 

ve ağzında alevler püskürten birçok yaratığın olduğunu görürüz405. Burada aslanın 

ağzından alev çıkması ne anlama geliyor sorusu akla gelebilir. Buna bir cevap vermeden 

önce, tasvir sanatında aslan neden bu kadar önemli bir yere sahiptir sorusunu 

cevaplamak gerekir.  

Aslan Anadolu’da M.Ö. 10 binlere kadar inen bir geçmişe sahiptir406. Tanrısal bir simge 

olarak Mısır sanatında görülmeye başlar. Çünkü Mısır’da aslan, tanırının yeryüzündeki 

görüntüsü olarak kabul görmektedir. Ölüler Kitabı’nda407 “Ben gökyüzünden geçtim, 

ben Ra’yım, ben aslanım” şeklindeki ifadeden aslanın tanrının bir görünüşü olduğu 

anlaşılır408. Aslanı tanrının bir görüntüsü olarak kabul ettiğimizde, bu durumda diğer 

aslanlardan ayırıcı özelliklerinin olması gerektiği sonucu ortaya çıkar. Bu noktada 

ağzından alevler çıkması diğer aslan tasvirlerinden onu soyutladığı gibi, alevlerin yakıcı 

ve yıkıcı etkisinin tanrının gücünü artıran önemli bir özellik olduğu da göz ardı 

edilemez. Gerçekten de birçok mitolojide tanrılar yıldırım demetleriyle, bir bakıma yine 

alevlerle tasvir edilmektedirler. Grek’lerde baş tanrı Zeus, Hitit’lerde baş tanrı Teşup’ta 

olduğu gibi409. Aslanın ağzından alev çıkmasına Asur ve Babil örneklerinde sıkça 

rastlanır410. M.Ö. 2. bine ait Kat.No.52’deki Babil silindir mührü411 üzerinde kanatlı, 

ağzından ateş saçan bir aslan figürü bulunmaktadır (Resim 52). Aslanın sırtında elinde 

yıldırım demetleri tutan bir tanrıça figürü bulunmaktadır. Ayrıca hayvanın ön ayakları 

aslan, arka ayakları kuş şeklindedir. Buna diğer bir örnekde yine Babil’den 

Kat.No.53’deki sırtlarında ellerinde üçlü yıldırım demeti taşıyan tanrı ve tanrıçanın 
                                                            
402 Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.72, Lev.64,b; R. Naumann; Anadolu Miamarlığı, Çev. 
B.Madra (1991), s.147; Darga, Age., s.294, Res.286; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları,  Şek.107.  
403 Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.56, Res.37; T.A. Madhloom; The Chronology of 
Neo-Assyrian Art, 1970, s.99, Lev.LXXIV,3; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.81, Lev.49,c; 
Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.159, Şek.75-76. 
404 Malten, Bellerophontes, s.138, Res.26. 
405 Black-Green, Age., Çiz.6,100,137. 
406 Karydi, Samische Gefasse des 6. Jahrhunderts v.Chr. Samos VI, s.149, Lev.1070; Schmidt, Age., s.262, Res.102. 
407 Ölüler Kitabı için bkz. A. Crampdor, Mısır’ın Ölüler Kitabı, Çev. S. Tahsuğ 1988 
408 Demisch, Age., s.19. 
409 Karaosmanoğlu, Age., s.26. 
410 Malten, Bellerophontes, s.136. 
411 Frankfort, Cylinder Seals, Lev.XXII-a; Khazai, Age., s.19, Çiz.7/41; Black-Green, Age., s.52, Çiz.45. 
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bulunduğu, ağızlarından ateş saçan iki aslan figürünün yer aldığı bir silindir mühür412 

gösterilebilir (Resim 53). Assur döneminde de benzer örneklerle karşılaşıyoruz: Assur 

kralı Eriba Adad’ın M.Ö. 1412 yılına verilen Kat.No.60’daki mührü413 üzerinde çift 

başlı, ağzından alevler saçan Grifon figürü bulunmaktadır (Resim 60). Bütün bu 

örnekler aslanın ağzından alev saçmasının kökeninin Doğu kaynaklı olduğunu gösterir. 

Ancak alev saçan Khimaira’nın bölgesel çıkış noktasını aramak gerekli değildir. Ayrı 

bölge etkilerinin desteklediği bir yaklaşım olması da mümkündür. Lykia dağlarından 

biri olan Olympos’da Yanartaş’ın414 sonsuz ateşi yanmaktadır415. Yakınlarında aslanlar 

yaşar, yamaçlarında keçiler otlar, etekleri ise yılanlarla doludur. Araştırmacılardan 

bazıları buradaki dağ ile Khimaira’yı özdeşleştirirler416. Bazı araştırmacılar da 

Khimaira’yı Lykia’daki Kragos’a417 yerleştirir418. Burada da Lykia’nın birçok dağında 

olduğu gibi kireç taşları vardır. Bu dağlarda yanan ateş ile Khimaira eş tutulur. Bu 

görüşler, Khimaira’nın oluşumunda ne kadar ve hangi bölgesel etkilerin rol oynadığını 

kesin bir sonuca bağlamaz. İkinci görüşe göreyse; Khimaira tasvirinin Kuzey 

Suriye’den kaynaklandığı ve bu tasvirin Homeros’tan ve Hesiodos’tan uyarlanan bir 

oluşum olduğudur419. Bu görüş tam olmasa da birinciye oranla daha doğrudur. Çünkü 

özellikle Grekler deniz ticaretinin ve ulaşımının gelişmesi sonucu Doğu kültürlerini 

tanıyarak onlardan birçok alanda yararlanmışlardır420. Mansel421 M.Ö. 8. yüzyıla doğru 

deniz ulaşımı ve ticaretinin ilerlemesi sonucunda, gerek Fenikeliler, gerekse Grekli 

tüccarlar tarafından Mısır’dan ya da Suriye limanları aracılığıyla Ön Asya’dan ithal 

edilen sanat eserleri ve çeşitli malların Grek sanatı üzerinde etki yaptığını, nitekim 

yavaş yavaş Grek vazoları üzerinde evcil hayvanların yanında vahşi hayvanların (en çok 

aslan, panter, Sfenks, Grifon çeşitli ejderler) ve Doğu bitki motiflerinin (lotus-palmet) 

kullanılmaya başlandığını belirtir. Aynı şekilde Akurgal422 da M.Ö. 8. yüzyılın 

ortalarına doğru bir duraklama dönemine girildiğini, bu dönemde Doğu’dan 

                                                            
412 Malten, Bellerophontes, s.136, Res.20; Frankfort, Cylinder Seals, Lev.XXII-d. 
413 Malten, Bellerophontes, s.136, Res.25. 
414 M.S. 4. yüzyıl ve daha sonralarında yazarlar, ateşin yanıp durduğu dağa “Khimaira” adıyla değinir. G.E. Bean; 
Eski Çağda Güney Kıyıları, Çev. İ.Delemen-S.Çokay (1997), s.153.  
415 B. Umar, Lykia, 1999, s.186. 
416 Bean, Age., s.153. 
417 Strabon; Antik Anadolu Coğrafyası, Çev. A. Pekman (2000), s.245. 
418 Malten, Bellerophontes, s.137. 
419 Kübler, Altattische Malerei, ss.24-25. 
420 C. Başaran; Arkeolojiye Giriş, 1996, s.31. 
421 Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, s.155; Yunan Sanatında Suriye, Fenike ve Hititlerle yapılan ticaret, en iyi şekilde 
fildişi eserler üzerinde izlenir bkz. Barnett, Early Greek and Oriental Ivories, ss.1-25. 
422 Akurgal, Korint Seramiği, s.13. 
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yararlanıldığını, Fenike, Hitit ve Asur sanat merkezlerinin akımlarının Grek Geometrik 

vazoları üzerinde büyük yenilikler getirdiğini söyler ve Greklerin özellikle M.Ö. 8. ve 7. 

yüzyıllarda Geç Hitit kültür merkezleri aracılığıyla Mezopotamya kültürlerinden din, 

mitoloji, mimari, heykel ve resim sanatları konusunda büyük ölçüde esinlendiğini 

belirtir. Poulsen423 de, İon ve buna bağlı olarak erken Grek vazo resimlerinde görülen 

kanatlı yaratık, tanrı veya Demonların Batı sanatına, Hitit Sanatı aracılığıyla girmiş 

olduklarını söyler. Diğer bir görüş ise yine bu dönemde özellikle Grek sanatıyla İran 

sanatı arasında büyük bir etkileşim olduğudur. Bu etkileşim şu şekilde açıklanmaktadır: 

İran, köle ya da ücretli olarak bazı Grekli sanatçıları alıp çalıştırmıştır ve bu sırada Grek 

sanatından etkilenmiştir. Khimaira’da bu etkileşimin bir ürünüdür. Ancak Grek 

sanatında yalnızca aslan ve keçi başının birleşmesiyle oluşan bir tip izlenirken, İran 

sanatlarında çok farklı birleşimlerle karşılaşıyoruz. Ayrıca, Grek Arkaik Dönemi’nden 

çok önce bu karışık yaratıkların Doğu sanatlarında bilindiği ve sıkça kullanıldığı 

biliniyor.424 Tüm bunlar, Khimaira’nın Grekler’den daha önce İran sanatında bilindiğini 

gösterir. İslamiyet Dönemi’nde bile, karışık yaratıkların kullanılmış olması, bu 

geleneğin ne denli güçlü olduğunu göstermektedir425.  

 

2.7. MİNOTAUROS 

2.7.1. Adı, Mitolojisi 

Minotauros426, vücudu insan; kafası boğa şeklinde olan karışık bir yaratıktır427. 

Gerçekte adı “Asterios”, ya da “Asterion” olan bu yaratık, Girit kralı Minos’un karısı 

Pasiphae ile Poseidon tarafından Minos’a gönderilen bir boğanın birleşmesi sonucu 

doğmuştur. Karısı Pasiphae ile boğanın ilişkisinden meydana gelen bu yaratığın 

doğumundan utanç duyan Minos, Atinalı sanatçı Daidalos’a büyük bir labirent inşa 

ettirir ve yaratığı oraya hapseder. Atina’dan haraç olarak her yıl aldığı yedi genç kız ve 

yedi genç erkeği canavara yem olarak verir, ta ki Theseus’un Minotauros’u öldürmesine 

                                                            
423 F. Poulsen; Der Orient und Die Frühgrieschische Kunst, 1968, s.107. 
424 Roes, The Origin of the Chimaera, s.1163. 
425 E. Baer; Sphinxes and Harpies in Medieval Islamic Art, 1965, s.23, Çiz.41,42; H. Gündoğdu, “Nahçıvan’dan 
Figürlü Bir Mezar Taşının Düşündürdükleri”, Güzel Sanatlar Enstitüsü Dergisi 16 (2006), s.55, Res.2, Çiz.1. 
426Grekçe-minvtaurow (Transkripsiyonu-Minotauros), Latince-Minotaurus, İngilizce-Minotauros. 
427 Steuben, Age., s.34; Can, Age., ss.86-187; Hamilton, Age., ss.99,100-109,110; Grimal, Age., ss.510-511. 
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kadar428. Antik edebiyat bu efsanenin ayrıntıları hakkında pek bilgi vermez. Brommer429 

efsanenin en geniş tasvirini Plutarch’ın verdiğini söylüyor. Plutarch özellikle Theseus 

ile olan kısmı ayrıntılı bir şekilde anlatır.  “Theseus kendi isteği ile veya çekilen bir kura 

sonucunda Girit’e gider. Diğer bir versiyonunda ise Minos kurbanlarını seçmek için, 

bizzat Atina’ya gelir. Gönüllü olarak gruba katılmak isteyen Theseus, Minos’un 

dikkatini çeker ve böylece gruba dâhil olur.”  

 

2.7.2. Kökeni ve İşlevi 

Minotauros’un kökenine baktığımızda, yaratığın Grek sanatında çok eskiye gitmediği 

görülür. Labirentteki yaratık bir ölüm tanrısıdır. Labirent öbür dünyaya yolculuğu 

temsil etmektedir. Neden insan gövdesine bir boğa başı eklenmiştir? Bu soruya 

verilebilecek en mantıklı cevap, Atina’nın Girit üzerindeki egemenliğinin 

simgeleştirilmesi denilebilir. Boğa Girit’in simgesidir. Atina’dan çıkan bir kahramanın, 

yani Theseus’un yaratığı kendi evi olan Girit’te yenmesi, kral Minos’un egemenliğinin 

sona erdirildiğinin göstergesidir430. Greklerde her tarihsel bir olayın kuşaktan kuşağa 

aktarabilmesi için olayların efsaneleştirildiğine tanık olunur. Burada da benzer bir 

durum söz konusudur. Minotauros’un sürekli olarak Theseus’la birlikte eserler üzerinde 

izlenmesi ve tek başına fazla görülmemesi, bu görüşü destekler niteliktedir.  Efsanenin 

Greklerde ortaya çıkış sebebi budur. Bu yaratığın izlenebilen bir kökeni var mı?  Bu 

soruya cevap verebilmemiz için, Mısır ve Mezopotamya sanatlarına bakmamız gerekir. 

Özellikle Mısır sanatı bize bu konuda ipucu verir. Mısır tanrı ve tanrıçalarının büyük bir 

çoğunluğu, insan gövdeli ve hayvan başlıdır431.  Bu tanrıçalardan biri olan, kadınların ve 

gökyüzünün tanrıçası Hathor432, bazen inek boynuzlarıyla bazen de inek başıyla 

betimlenir. Yine tanrı Re-Harachte’nin kutsal boğası ve aynı zamanda vücut bulmuş 

hali olan Mnevis433, Kat.No.201’de görüldüğü gibi, boğa başlı, insan gövdeli olarak da 

                                                            
428 Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.37; Steuben, Age., s.34; Hunger, Age., s.257; Schefold, Götter-und 
Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.150; Carpenter, Age., ss.164-174. 
429 F. Brommer; Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, 1982, ss.35,36. 
430 Shefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.150. 
431 J. Baines-J. Malek; Eski Mısır, Çev. Z. Aruoba- O. Aruoba (1986), ss. 208,211; E. Yavi - N.Y. Yavi; Tarih Öncesi 
Çağlardan Günümüze Mısır, 1996, ss.100-101. 
432 J. Baines-J. Malek, Age., s.208; Yavi-Yavi, Age., s.100 
433 Lurker, Age., s.217. 



109 
 

betimlenmiştir434 (Resim 201). Boğa, tasvirleri ile en çok Mezopotamya sanatında 

karşılaşılır. Boğa Mezopotamya sanatında önemli bir yere sahiptir. O hem tanrıların 

simgesidir, hem de hayvanıdır. Lamassular, boğa adamlar, kanatlı boğalar ve daha 

birçok içinde boğa unsuru taşıyan yaratıklar bulunmaktadır. Bütün bu yaratıklara 

baktığımızda ilginç olan boğa gövdeli insanlara rastlamamıza rağmen gövdesi insan, 

başı boğa olan her hangi bir yaratık yoktur. Kat.No.202’deki boğa gövdesine sahip, iki 

ayağı üzerine kalkmış, boynuzlu ve boğa kulaklı yaratıklar435 (Resim 202) sıkça 

karşımıza çıkar; ancak bunlar, insan yüzüne sahip olmaları nedeniyle Minotauros olarak 

tanımlanamaz. Çünkü Minotauros, insan gövdesine ve boğa başına sahiptir. Bu haliyle 

birbirlerinden ayrılır. Bununla birlikte, insan gövdesine sahip olup kuş başlı, aslan başlı 

yaratıklar olmasına ve boğanın bu kadar çok sevilmesine rağmen boğa başlı insan 

tasvirine rastlanmamış olması, garip bir durumdur. Grek sanatında ise, Minotauros 

tasvirleri en erken M.Ö. 8-7. yüzyıldan itibaren görülmeye başlar436. Greklerin 

Minotauros tasvirini ise kesin olarak nerden aldıkları bilinmemekle beraber, özellikle 

M.Ö. 8 ve 7. yüzyıllarda deniz ticaretinin artmasıyla Mısır ve Suriye ile yapılan ticaretin 

sonucu bu yaratığı tanıdıkları ve kendi sanatlarına aktardıkları düşünülmektedir. Grekler 

Doğu sanatlarında gördüğü bu yaratığı benimsemiş ve kendilerine özgü bir mitolojik 

çerçeve içerisinde değerlendirerek, kendi edebi ve görsel sanatlarına kazandırmışlardır. 

 

2.7.3. Tasvirleri 

Grek sanatında Minotauros’un özellikle seramikler üzerinde, sıkça betimlendiğine tanık 

oluruz. Seramikler üzerinde sadece bu efsanenin tasvirleri, diğer efsanelerin hepsinden 

daha fazladır. Bu konunun tasviriyle ilgili 400 vazo bulunmakta olup, bunlardan 300’ü 

Attik siyah figürlü vazoları içinde görülmektedir. Diğerleri ise, dağınık olarak diğer 

vazo resimleri üzerinde görülür. Bu vazo resimlerinin büyük bir kısmında, Minotauros 

hep aynı şekilde, insan vücutlu ve öküz kafalı olarak tasvir edilmektedir. Bu şekildeki 

tasviri M.Ö. 8. yüzyılın ortasından Roma Dönemine kadar geçerlidir (Çizim 1). Bu 

tasvirlerde tartışılan kısım ise, vücudunun kıllı olduğu veya olmadığı ve bir öküz 

kuyruğuna sahip olup, olmadığıdır.  
                                                            
434 R. Schulz - M. Seidel; Egypt: The World of the Pharaohs, 1998, s.307, Res.32. 
435 Black-Green, Age., s.49, Res.40. 
436 Fittschen, Age., s.166. 



110 
 

Yaratığın en erken tasvirlerinden biri Paris’ten M.Ö. 730’lara tarihlenen 

Kat.No.203’deki bronz bir üçayak437 üzerinde görülür (Resim 203). Burada yaratık boğa 

başına ve insan gövdesine sahiptir. M.Ö. 7. yüzyılın ikinci çeyreğine tarihlenen 

Kat.No.204’deki Basel kabartmalı pithosunun438 boynu üzerinde ise sonraki 

tasvirlerinden farklı olarak, bir boğa gövdesine sahiptir439 (Resim 204). Kafanın oldukça 

tahrip olduğu yaratıkta, sadece enseye dökülen saçlar korunabilmiştir. Karşısında ise, 

Atinalı gençler görülmektedir. Berlin’den M. Ö. 7. yüzyılın ortalarına tarihlenen, sol 

eliyle Minotauros’un bir boynuzunu tutan, sağ eliyle de kılıcını vücuduna saplayan, 

bıyıksız Theseus’u tasvir eden Kat.No.205’deki altın levha440 ise, bundan sonra 

göreceğimiz Theseus-Minotauros mücadelesinin temel şeklini oluşturmaktadır (Resim 

205). Theseus ve Minotauros’un çıplak olarak tasvir edildiği sahnede, Theseus’un 

arkasında Ariadne441 bulunmaktadır. 

M.Ö. 7. yüzyılın sonlarıyla, M.Ö. 6. yüzyılın ortaları arasına verilen Olympia’dan 

kalkan şeridine ait Kat.No.206’daki dört bronz levha442  üzerinde de Berlin örneğine 

benzer şekilde, Theseus ile Minatauros’un mücadelesi izlenmektedir (Resim 206). 

Theseus çoğunlukla, yaratığın solunda durmaktadır ve genellikle çıplak olarak 

resmedilmiştir. Kimi zaman elinde kılıç tutarken, kimi zamanda da taş fırlatırken 

görülür. Theseus yaratığın boynuzundan tutmuş ve onu kılıçla tehdit eder 

pozisyondadır. Minotauros ise, daima kısa bir elbise giymektedir ve kuyruksuz tasvir 

edilmiştir. Bazen taşla silahlandırılmıştır ama o daima savunmadadır. Ariadne sadece 

bir kez ve her iki rakipten çok daha küçük tasvir edilmiştir. Sadece bir halka 

tutmaktadır. Bir örnekte ise, resmin sağ üst köşesinde Ariadne’nin halkası güneş gibi 

                                                            
437 J. Charbonneaux; Grek Bronzes, 1958, s.54, Lev.10,2; Schweitzer, Die Geometrische Kunst Griechenlands, s.90, 
Res.52; Coldstream, Age., s.128, Res.41b; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 
Hocharchaischen Kunst, s.1155, Res.101; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische  Plastik, s.290, 
Res.72,a-c.  
438 Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.37, Res.25,a; Fittschen, Age., s.166, SB 63;Caskey, Agm., s.30, 
Lev.6,22; Brommer,Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, ss.37, 38, 
Lev.26; Brommer; Theseus-Deutungen II, 70, Res.1; LIMC, 1992, VI, 1-2, s.576, Res.33; Carpenter, Age., s168. 
439 Nehir tanrısı Acheloos da boğa gövdesine sahiptir. Bkz. H.P. Isler; Acheloos, 1970.  
440 Sybel, Age., s.85, Res.71; A.V. Salis; Theseus und Ariadne, 1930, s.12, Res.9; Schefold, Frühgriechische 
Sagenbilder, s.36, Res.7; Krauskopf, Age., s.10, Res.4; Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der 
Antiken Kunst und Literatür, s.40, Res.5,a; LIMC 1992, VI, 1-2, s.575, Res.16; Carpenter, Age., s.168, Res.245. 
441 Minos’la Pasiphae’nin kızı. Labirentte yolunu bulması için Ariadne, Theseus’a bir ip yumağı verir. Theseus bu 
sayede çıkış yolunu bulur. Grimal, Age., ss.94-95. 
442 Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, ss.70-71, Res.27; Akerström, Age., s.88, Res.27,2; Charbonneaux-Martin-
Villard, Das Archaische Griechenland, s.116, Res.129; Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der 
Antiken Kunst und Literatür, s.40, Res.5c-f; F. Brommer; “Theseus-Deutungen II”, (1982), 71, Res.3; Schefold, 
Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, ss.257-258, Res.278-280; Carpenter, 
Age., s.168, Res.246. 
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gösterilerek karanlık labirent aydınlatılmaktadır443. Aegina’dan yine aynı tarihlerden 

Kat.No.207’deki kalkan şeridi üzerindeki levhada444 ise, benzer bir tasvir gözükmekle 

birlikte, her ikisi arasındaki mücadele sahnesi daha farklı bir şekilde ele alınmıştır 

(Resim 207). Alt kısmı tamamen tahrip olan levhada Theseus, elleri belinde ve 

muhtemelen çıplak tasvir edilmişken, büyük kısmı görülmeyen Minatauros bir elini 

yukarı kaldırmış olarak izlenmektedir. Londra’da British Müzesin’de bulunan 

Kat.No.208’deki Etrüsk hydriası445 üzerindeki anlatım Berlin’de bulunan altın levha 

üzerindeki tasvire (Resim 208) benzemekle birlikte, bazı farklılıklar da yansıtmaktadır 

(Resim 208). Hydria üzerinde Minotauros’da Theseus’da giysili betimlenmiştir. 

Theseus profilden resmedilirken, Minotauros’un belden yukarısı cepheden, aşağısı ise 

profilden verilmiştir. Theseus bir eliyle Minotauros’un boynuzunu yakalamışken, diğer 

eliyle kılıcını saplamaktadır. Gerisinde ise, uzun giysileri içinde ve elinde yere 

yuvarlanmış ip yumağı ile Ariadne betimlenmiştir. Tarquinia’dan tahrip olmuş pişmiş 

toprak bir kap446 üzerinde ise, sahne aynı; tek farklılık, Minotauros’un profilden 

verilmiş olmasıdır. 

M.Ö. 6. yüzyılın ortalarından itibaren. Özellikle Atika siyah figürlü vazolar üzerinde 

daha güçlü tasvirler ortaya çıkar. Bu tasvirler üzerinde Theseus, kalkan şeritlerindeki 

gibi, kılıçla tasvir edilirken, Minotauros, bir elinde veya her iki elinde de birer taşla 

tasvir edilmiştir. O hiçbir zaman başka bir silah taşımaz. Kat.No.209’daki Paul Getty 

Müzesi’nden boyunlu amphora447 üzerinde Minotauros ve Theseus’u yukarıda 

bahsettiğimiz özellikler içinde izliyoruz (Resim 209). Minotauros burada kalkan 

şeritlerinden (Resim 206) farklı olarak çıplaktır ve her iki elinde de taş bulunan 

Minotauros kalkan şeritlerinde olduğu gibi yere çökmüş olarak resmedilmiştir. 

Theseus’un bir eli yaratığın boynunda, diğer eliyle de kılıcı saplar bir şekilde 

resmedilmiştir. Her iki yandaki kadın ve erkekler ise Atinalı gençleri göstermektedir. 

Vulci’den aynı tarihten Kat.No.210’daki diğer amphora da448 ise, sahne hemen hemen 

aynı olmakla beraber; Theseus, burada farklı olarak giyinik ve sakallı resmedilmiştir 

                                                            
443 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.151, Res.201; Carpenter, Age., 
s.168, Res.246. 
444 Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, s.40, Res.5,b. 
445 Krauskopf, Age., ss.10-11, Res.5; F. Brommer, “Theseus und Minotauros in der Etruskischen Kunst”, RM  88 
(1981), ss.2-3, Res.1. 
446 Krauskopf, Age., s.10, Res.3. 
447 LIMC 1992, VI, 1-2, ss.575, Res.10. 
448 Wünsche, Age., s.78, Res.10,27. 



112 
 

(Resim 210). Minotauros’daki farklılık ise, Theseus’a arkasının dönük olmasıdır. 

Benzer sahne BMN ressamının Kat.No.211’deki vazosu449 üzerinde de izlenir (Resim 

211). Theseus’un Minotauros’u öldürme sahnesinin işlendiği vazoda, Theseus giysili, 

sakalsız ve elinde kılıcıyla tasvir edilirken; Minotauros, çıplak ve çömelmiş pozisyonda, 

yukarı kaldırdığı elinde bir taşla betimlenmiştir. Vulci amphorasında (Resim 210) 

olduğu gibi, Theseus’un kılıcını sapladığı yerden kanlar fışkırmaktadır. Bu şekilde, 

mücadeleye daha etkili bir görünüm kazandırmak amaçlanmıştır. Bu dönemde eserler 

üzerinde izlenen genel kompozisyon sıklıkla aynıdır.  

 M.Ö. 6. yüzyılın ortalarına tarihlenen Kat.No.212’deki Toledo’dan bir kylix tondosu450 

üzerinde ise, mücadele sahnesi aynı olmakla beraber, Minotauros’da bazı değişiklikler 

görülür (Resim 212). Daha önceki örneklerde çıplak olan Minotauros’un gövdesi, 

burada tüylerle kaplanmıştır. Diğer bir yenilik ise, yaratığa ucu püsküllü bir kuyruğun 

eklenmesidir. Kat.No.213’deki Lydos ressamının bir amphorası451 (Resim 213) ile 

Kat.No.214’deki Kentaur Ressamının bir kylixi452 üzerinde, aynı sahne Atinalı genç kız 

ve erkeklerin arasında gerçekleşir (Resim 214). 

M.Ö. 6. yüzyılın sonlarına doğru, Theseus’la Minotauros’un mücadelesinin yer aldığı 

tasvirler büyük ölçüde aynı kalmakla birlikte, ayrıntılarda bazı değişikliklerin olduğuna 

tanık olunur. Kat.No.215’deki Epiktetos’un bir kylixi üzerinde453, her iki taraftan 

palmetlerin sınırladığı bant içinde Theseus ile Minotauros yoğun bir mücadele sahnesi 

içinde izlenmektedir (Resim 215). Daha önceki örneklerde, Minotauros acınası bir 

görünüm sergilerken, burada Theseus’a fırlatmak için iki eliyle yukarıya kaldırdığı iri 

kayayla, daha etkili şekilde tasvir edilmiştir. Theseus’a göre daha büyük gösterilen 

Minotauros, çıplak ve kuyruklu görülmektedir. Theseus ise elinde kılıçla,  giysili ve 

sakalsız resmedilmiştir. Mücadelenin her iki tarafında ellerini havaya kaldırmış birer 

kadın figürüne yer verilmiştir. Bunlardan sağdakinin Ariadne, soldakinin Pasiphae 

olduğu anlaşılmaktadır. Benzer bir mücadele sahnesi de Euergides Ressamının 

                                                            
449 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.151, Res.200; LIMC 1992, VI, 1-
2, s.576, Res.19. 
450 Simon, Die Griechischen Vasen, s.81, Res.66; LIMC 1992, VI, 1-2, s.575, Res.9. 
451 Beazley, The Development of Attic Black-Figure, ss.41-42, Lev.37,3; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, 
ss.52-53,  Res.66,2. 
452 Salis, Theseus und Ariadne, s.22, Res.20; Brommer; Theseus-Deutungen II, 72, Res.4; Beazley, The Development 
of Attic Black-Figure, s.51, Lev.47,1-2; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.60,  Res.116,2. 
453 Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.317, Res.365; Schefold, Götter-und Heldensagen 
der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.151, Res.202; LIMC 1992, VI, 1-2, s.576, Res.22. 
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Kat.No.216’daki kylixi454 üzerinde görülür (Resim 216). Farklılıklar ise Minotauros’un 

kuyruksuz resmedilmesi, Theseus’un Minotauros’un boynuzundan tutması ve sahneye 

Herakles ile aslanın mücadelesinin eklenmiş olmasıdır.  

Apollodoros’un Kat.No.217’deki kylixi455 (Resim 217), Kleophrades Ressamının 

Kat.No.218’de yer alan stamnosu456 (Resim 218) ve Floransa’dan Kat.No.219’daki 

kylix457 üzerinde görülen Theseus’un Minotauros’u bir boynuzundan yakalayıp yere 

yatırdığı sahne (Resim 219), özellikle Geç Arkaik dönemde Atika’nın kırmızı figürlü 

seramikleri üzerinde sıkça karşımıza çıkmaktadır. Bu üç örneğe baktığımızda; her 

üçünde de Minotauros’un çıplak Theseus’un giysili olduğu görülür. Floransa örneğinde 

Theseus kılıcını Minotauros’un boynuna saplamış betimlenmişken; diğer örneklerde 

eylem başlangıç aşamasındadır. Apollodoros’un kylixindeki Minotauros, tüylü ve 

kuyruklu tasvir edilirken; diğer iki vazoda kuyruklu ve tüysüz tasvir edilmiştir. Her 

üçünde de Minotauros’un başı cepheden verilmiştir.  

Bu ikili örnekleri dışında, Geç Arkaik dönemde seyrek de olsa, yaratığı yalnız tasvir 

eden vazo resimleri de vardır. Oltos’un Paris Loure’de bulunan Kat.No.220’deki bir 

gözlü kylixinde458 Minotauros tek başına görülmektedir (Resim 220). Başını geriye 

doğru döndürmüş, yürür pozisyondaki yaratık, çıplak ve kuyruklu olarak tasvir 

edilmiştir. Epiktetos’un bir vazosu üzerinde459 ise, Minotauros daha önce de sıkça 

gördüğümüz şekilde, eğilmiş ve bir elinde taşla resmedilmiştir. Çıplak ve kuyruklu 

gösterilen Minotauros’da duruş öncekiyle aynı olmakla birlikte, düşmanı Theseus 

resmedilmemiştir. 

Atika örneklerini genel olarak değerlendirecek olursak; Minotauros kalkan şeritleri 

üzerindeki levhalardan farklı olarak, daima çıplaktır. M.Ö. 6. yüzyılın ortalarından 

itibaren izlenen kuyruk, seyrek olarak görülür. Minotauros siyah figürlü vazolarda 

çoğunlukla elinde küçük bir taşla kendini savunurken, kırmızı figürlü vazolarda bazen 

büyük taş parçaları ile de görülmektedir. Tüy hem siyah, hem de kırmızı figürlü vazolar 

                                                            
454 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.151, Res.203. 
455 Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.62, Res.118. 
456 J.D. Beazley; The Kleophrades Painter, 1974, s.5, Lev.28,1; Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen 
Helden in der Antiken Kunst und Literatür, s.42, Res.31,a. 
457 Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, Res.29,a; LIMC 1992, 
VI, 1-2, s.576, Res.29. 
458 B.Cohen; Attic Bilingual Vases and Their Painters, 1978, s.550, Lev.68,2. 
459 Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.57, Res.70. 
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üzerinde izlenir. Duruş olarak çoğunlukla Minotauros bir dizini yere çökmüş olarak 

betimlenmiştir. Bazen Theseus’la aynı; bazen ise daha iri boyuttadır. Kalkan şeritleri 

üzerinde Theseus sakallı ve çıplak izlenirken, Atika örneklerinde giysili ve sakalsızdır. 

Her zaman elinde kılıcı ve çoğunlukla belinde kabzası ile tasvir edilir. Genel olarak bir 

eliyle Minotauros’un boynuzundan tutmuş ve yere yatırır pozisyonda izlenir. Bu ikili 

mücadeleye bazen Atinalı genç kız ve erkekler eşlik ederken, bazen Ariadne ve 

Pasiphae’nin eşlik ettiğine tanık olunur. Kalkan şeritlerinden bazılarında görülen 

Ariadne’nin halkası, kimine göre zafer halkası460 kimine göre de labirenti aydınlatan bir 

halka olarak yorumlanmıştır461.  

Arkaik dönemde Minotauros çoğunlukla vazo resimleri üzerinde izlenmekle birlikte, 

kabartma ve heykeltıraşlık eserleri üzerinde de görülmektedir. Sard’da bulunan ve M.Ö. 

6. yüzyılın 2. yarısına tarihlenen Kat.No.221’deki terrakotta sima parçası462  üzerinde 

Minotauros-Theseus mücadelesi anlatılmaktadır (Resim 221). Oldukça tahrip olduğu 

için giysili olup olmadıkları belli değildir. Theseus, Minotauros’un bir boynuzundan 

yakalamış, diğer eliyle de kılıcını yaratığın göğsüne saplamaktadır. 

Diğer bir örnek M.Ö. 5. yüzyıla tarihlenen Kat.No.222’deki Delphi Atinalılar Hazine 

Binası’nın metobu463 üzerinde izlenir (Resim 222). Minotauros’un çıplak tasvir edildiği 

metopta, Theseus ince, kısa bir elbise giymiş; Minotauros’un ensesinden dolaşdığı 

eliyle yaratığın boynuzundan yakalamış görülmektedir. Muhtemelen kılıç tuttuğu 

tahmin edilen sağ eli, korunmamıştır. Benzer bir sahne de M.Ö. 460’lara tarihlenen, 

Kat.No.223’deki Thermen Müzesi’nde bulunan ve Akropolis’ten bir heykel grubunun 

bronz kopyası464 olan ikili üzerinde de izlenir (Resim 223). Grupta ikili mücadele 

sahnesi tekrarlanmakla birlikte, bazı farklılıklar da göze çarpar. İlk dikkati çeken, 

Theseus’un elinde kılıca değil, Herakles de olduğu gibi bir sopaya yer verilmiş 

olmasıdır. Diğer bir farklılık ise, Klasik dönemde Theseus çoğunlukla giysili tasvir 

edilirken, burada her ikisinin de çıplak tasvir edildiği görülmektedir. 

                                                            
460 Brommer, Theseu: Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, ss.44-45. 
461 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.151. 
462 Richter, Archaic Greek Art, s.Res.73; Akerström, Age., s.70, Res.37; LIMC 1992, VI, 1-2, s.575, Res.12. 
463 Kähler, Age., s.57, Res.48; L. Alscher; Griechische Plastik, 1961, s.79, Res.20a; Schefold, Götter-und 
Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, ss.151-152, Res.204; Brommer, Theseus: Die Taten des 
Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, s.56, Res.4,a; Knell, Age., s.56, Res.82. 
464 Fuchs, Age., s.348, Res.386; Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und 
hellenistischen Kunst, s.254, Res.307. 
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Heykeltıraşlık eserlerinin yanı sıra mühürler üzerinde de Minotauros tasvirlerine 

rastlanmaktadır. Konuyla ilgili çok sayıda mühür baskısı günümüze kadar 

korunabilmiştir. Bunların çoğunluğu Roma imparatorluğu dönemine aittir. Arkaik 

döneme tarihlenen Kat.No.224’deki mühür465 ise, Kıbrıs’tan ele geçmiştir (Resim 224). 

Mühür üzerinde çıplak ve kuyruksuz gösterilen Minotauros’un karşısında, kısa giysileri 

içinde sakallı ve elinde kılıcıyla Theseus görülmektedir. Theseus’un arkasında ise 

Ariadne yer almaktadır. 

Klasik dönemde ise, yaratığın tasvirleri arkaik dönemde olduğu gibi, Theseus’la ikili 

mücadele şeklindedir.  Tasvirler arkaik dönemle paralel gitmekle beraber, farklı 

anlatımlara da rastlanır. Londra’dan Kat.No.225’deki kırmızı figürlü kylix466 üzerinde 

ikili mücadelenin sona erdiği, Theseus’un Minotauros’u boynuzundan tutarak 

labirentinden dışarı çıkardığı görülür (Resim 225). M.Ö. 6. yüzyılın ortalarındaki 

vazolarda gördüğümüz sahnedeki sütun, artık burada üst yapısı olan ve daha çok bir 

yapının girişini yansıtan bir görünüm kazanmıştır. Böylelikle olayın geçtiği yer tasvir 

edilerek, sahneye derinlik katılmıştır. Minotauros’un çıplak ve tüylü tasvir edildiği 

vazoda; Theseus çıplak, sakalsız ve bir elinde kılıçla resmedilmiştir.  

Özel bir koleksiyonda bulunan Pisticci Ressamına ait M.Ö. 450’lere verilen 

Kat.No.226’daki krater467 üzerinde ise, şu ana kadar görmediğimiz, çok farklı bir 

Minotauros’la karşılaşılmaktadır (Resim 226). Burada yaratığın başı boğadan çok 

insana benzemektedir. Boynuzları ve boynundaki kıllar olmasa neredeyse insan başı 

denilebilir. Saçlar, ağız, burun tamamen insan özellikleri göstermektedir. Gövdenin 

cepheden verildiği Minotauros, çıplak ve kuyruklu olarak betimlenmiştir. Bir köşede 

Minos’un diğer köşede Ariadne’nin yer aldığı sahnede, Theseus giysili, kılıçlı ve sol 

eliyle yaratığın omzundan yakalamış resmedilmiştir. Bu duruş ve yaratığın havaya 

kaldırdığı sağ el, mücadeleden çok tartışma sahnesine benzemektedir. Diğer bir yenilik 

ise, Ariadne’nin elinde bir ip yumağına yer verilmiş olmasıdır.  

                                                            
465 H.T. Bossert; Altsyrien: Kunst und Handwerk in Cypern, Syrien, Palastina, Tranjordanien und Arabien von den 
anfängen bis zum völligen aufgehen in der Griechisch-Romischen Kultur, 1951, s.24, Res.339; Boardman, Archaic 
Greek Gems, s.45, Res.71; Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und 
Literatür, s.62, Res.8; A.T. Reyes; The Stamp-Seals of Ancient Cyprus, 2001, s.150, Res.364. 
466 Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.999, Res.573; Simon, Die Griechischen Vasen, s.150, Res.221; 
Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, s.37, Lev.13; Boardman-
Griffin-Murray, Age., s.296. 
467 LIMC 1992, VI, 1-2, s.576, Res.25; Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst 
und Literatür, s.47, Lev.27; Brommer; Theseus-Deutungen II, 72, Res.5. 
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Bu farklı örneklerin yanı sıra, Arkaik dönemdeki örneklere benzer örnekler de varlığını 

sürdürmektedir. Atina Hephaisteion Tapınağı’nın Kat.No.227’deki metobu468 bunun 

için iyi bir örnek teşkil etmektedir (Resim 227). Theseus bir eliyle Minotauros’un 

ensesinden tutmuş, korunamamış diğer eliyle de muhtemelen kılıcıyla düşmanına 

vurmaya hazırlanıyor. Minotauros ise, sağ eliyle düşmanından korunmaya çalışıyor. 

Sahne Arkaik dönem eserleriyle benzer olmasına karşın, burada farklı bir yön dikkatleri 

çekiyor. Arkaik dönemde Minotauros giysili iken Theseus çıplaktır. Klasik dönemde 

çoğunlukla Theseus giysili, Minotauros çıplaktır. Burada ise, her ikisi de çıplak 

gösterilmiştir.  

Klasik dönem içinde de yaratığın tek başına işlendiği eserler de vardır; M.Ö. 450’lere 

tarihlenen Kat.No.228’deki Knossos’dan bir sikke üzerinde469 başı cepheden, gövdesi 

profilden verilen Minotauros tek başına, koşar şekilde resmedilmiştir (Resim 228). 

Sikkenin arka yüzünde ise, yaratığın yaşadığı labirent, iç içe yerleştirilmiş kareler 

şeklinde resmedilmiştir. Hellenistik dönemin başlarına tarihlenen Paris’de bulunan 

Kat.No.229’daki kylix470 üzerinde ise Minotauros, annesi Pasiphae’nin kucağında bir 

çocuk olarak resmedilmiştir (Resim 229). Aynı tarihten Londra’da bulunan başka 

Kat.No.230’daki kylixde471 ise Theseus-Minotauros mücadelesi aynı şekilde tasvir 

edilmekle beraber ayrıntılarda farklıklar izlenir (Resim 230). Minotauros’a baktığımızda 

artık, Arkaik dönemin o korkutucu, ürkütücü yaratığının yerini zayıf bir yaratığa 

bıraktığına tanık oluruz. Öyle ki artık Theseus elinde küçük bir sopayla dahi düşmanını 

alt etmektedir. Minotauros’un çıplak ve kuyruklu resmedildiği kylixte, Theseus 

diademle bağlanmış uzun saçları ve peleriniyle önceki örneklerden oldukça farklı 

görünür. Sahnenin etrafını çeviren meander motifi ise yaratığın yaşadığı labirenti 

hatırlatmaktadır. Berlin’deki Kat.No.231’deki bronz heykel grubu472 ise, mücadelenin 

şiddetini en iyi şekilde ortaya koyan örneklerden biridir (Resim 231). Her ikisinin de 

çıplak gösterildiği heykelde, Theseus bir eliyle yaratığın boynuzundan tutarken, diğer 

eliyle kolundan yakalamıştır. Yaratık dizini yere dayayarak düşmemeye çalışırken, 
                                                            
468 Kähler, Age., s.66, Res.70; Brommer, Theseus, Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und 
Literatür, s.37, Lev.4b; J. Dörig; La Friese Est De L’Hephaisteion, 1985, ss.78,82-83, Res.98; Schefold-Jung, 
Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.247, Res.300d; Knell, 
Age., s.131, Res.205. 
469 H. Schavernoch, “Ariadne, der Minotauros und das Labyrinth”,  AW  6 (1975), s.26, Res.9-10. 
470 Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.57, 
Fig.53. 
471 Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, ss.37,42, Res.31b. 
472 Rolley, Age., s.203, Res.182. 
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ayakları yerden kesilen Theseus tüm gücüyle yaratığın üzerine yüklenmektedir. Bütün 

bu yenilikler, Arkaik dönemden itibaren pek fazla değişmeden gelen kalıplaşmış 

Minotauros- Theseus mücadelesini biraz olsun hareketlendirmiş ve geleneksel şemanın 

dışına çıkmaya çalışılmıştır. Bütün bu örnekler Hellenistik dönem içinde sanatçıların 

yeni arayışlar içinde olduğunun göstergesidir. 

Roma döneminde de Minotauros efsanesi devam eder: Özellikle duvar resimleri ve 

mozaikler üzerinde izlenen efsane, ikili mücadeleden çıkıp daha farklı bir 

kompozisyona dönüşmüştür. Kat.No.232’deki Pompei’den bir fresko473 üzerinde 

bahsettiğimiz bu yapı izleniyor (Resim 232). Fresko üzerinde, Labirentin girişinde 

Minotauros yerde yatarken, Theseus bir kahraman edası ile omzunda pelerini ve 

sopasıyla ile çıplak olarak, halkın arasında görülüyor. Minotauros’dan kurtardığı 

gençler burada çocuk olarak betimlenmiştir. Bunlardan biri ayaklarına kapanmışken; 

diğeri Theseus’un elini tutmaktadır. Sağda ise, heyecanlı bakışlarla olayı izleyen 

insanlar görülmektedir. Cormerod’dan Kat.No.233’deki mozaik474 üzerinde ise, 

Minotauros-Theseus mücadelesi labirentin tam ortasında ki bir daireye yerleştirilmiştir 

(Resim 233). Her ikisinin de çıplak betimlendiği mozaikte, Minotauros yere düşmüş, bir 

eliyle yerden destek alırken, diğer eliyle Theseus’un saldırısını durdurmaya çalışırken 

görülmektedir. Theseus ise, bir elinde ucu kıvrık bir sopayla rakibine hamle yaparken, 

diğer elinde zırh taşımaktadır. Roma döneminde Atina sikkeleri475 üzerinde de 

karşımıza çıkan ikili mücadele sahnesi, bu efsanenin ne kadar çok sevildiğini 

göstermesi açısından önem taşır. Atina Müzesi’nde bulunan Kat.No.234’deki 

Minotauros torzosu476 ise, efsanenin heykeltıraşlık eserlerinde de varlığını 

sürdürdüğünü göstermektedir (Resim 234).  

 

 

 

 
                                                            
473 J. Charbonneaux- R. Martin-F. Villard; Das Hellenistische Griechenland: 350-50 v.Chr, 1971, s.142, Res.144;  
LIMC 1992, VI, 1-2, s.579, Res.68. 
474 LIMC 1992, VI, 1-2, s.578, Res.58. 
475 LIMC 1992, VI, 1-2, s.579, Res.62-64. 
476 LIMC 1992, VI, 1-2, s.579, Res.66.  
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2.8. PAN 

2.8.1. Adı, Mitolojisi 

Pan477 insan ve keçinin karışımından oluşan bir yaratıktır478. O aslında, Grek 

tanrılarından biridir. Ancak Grek sanatında tanrıdan çok, bir yaratık olarak tasvir 

edilmiştir. Geç Klasik özellikle de Hellenistik dönemde, aynı şekilde eşinin ve 

çocuklarının da tasvir edilmesi, onun tanrıdan çok bir yaratık olarak algılandığının 

göstergesidir. Pan’ın doğumuna baktığımızda, anne ve babası olarak çok sayıda ismin 

geçtiğini görürüz. Buna bağlı olarak da çok sayıda farklı anlatımı söz konusudur. Babası 

olarak Olympos’lu tanrılardan Apollon’un, Zeus’un ve Hermes’in adı geçmektedir479. 

Ancak ağırlıkta olan görüş onun Hermes ile Dryops’un kızının çocukları olduğudur480.  

Mitolojiye göre, Pan doğduğu zaman annesi dünyaya gelen bu garip çocuktan dehşete 

düşer. Fakat Hermes bebeği bir tavşan derisine sarıp, Olympos’a götürür ve Zeus’un 

yanına koyarak çocuğunu bütün tanrılara gösterir ve tanrılar ona “Pan” adını verirler. 

İnsan ve hayvandan oluşan karışık yapısı nedeniyle, bir anlamda doğumundan hemen 

sonra, tanrılarda uyandırdığı bir hayranlık ve şaşkınlık yüzünden Pan’a bu isim 

verilmiştir481.   

 

2.8.2. Kökeni ve İşlevi 

Pan’ın ortaya çıkışına baktığımızda; onun, vahşi doğanın, dağların ve perilerin 

bulunduğu bir alandan kaynaklandığı görülür. Annesi olarak anılan isimlerin arasında 

özellikle Arkadya’lı bir kadının da adı geçmektedir. Arkadya’nın otlakları ve mağaraları 

Peloponnes’in denize uzak dağlık bir bölgesi, bir anlamda çobanların ve küçükbaş 

hayvanların yoğun olduğu ve onun ortaya çıktığı, anne tarafına ait vatanıdır482. Buna 

göre Pan, herhangi bir yerde oturmaz. Hava şartlarının olumsuzluğundan ve gecenin 

karanlığında, dağların sayısız mağaralarında ve inlerinde saklanır. Bazen kendisi için 

                                                            
477 Grekçe-Pan (Transkripsiyonu-Pan), Latince-Pan, İngilizce-Pan. 
478 Hamilton, Age., s.25. 
479 R. Herbig; Der Griechische Bocksgott Versuch einer Monographie, 1949, s.15. 
480 K. Kerenyi-L.M. Lanckoronski; Der Mythos der Hellenen, 1941, s.87; E.L. Brown, “The Divine Name Pan”, 
TransactAmPhilAss 107 (1977), s.58; Lurker, Age., s.248; Grimal, Age., s.599. 
481 Preller, Age., s.738; Herbig, Age., s.16; Grimal, Age., s.599. 
482 Bu yüzden “Arkadya” onun adına dayanarak Pan’ın ülkesi şeklinde adlandırılmaktadır. Herbig, Age., s.17. 
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oluşturulmuş kutsal mekânlarda gizlenir. Bu yüzdendir ki, Pan için meydana getirilmiş 

adak kabartmaları, birer yapay küçük mağaradır ve bunlarda Pan sıkça bağdaş kurmuş 

keçi bacaklarıyla oturur pozisyonda, Nympheler’le birlikte syrinx483 çaldığı ya da 

onlarla birlikte dans ettiği tasvirlerle karşımıza çıkar484. Doğaya bağlı yaradılışına 

uygun, Pan kültünün bulunduğu yerler, şehir merkezlerinden çok, dağlık, orman ve 

geçitler, bir anlamda açık alan; köy yerleşimlerinin bulunduğu taşra alanlarıdır. 

Şehirlerdeki Pan kutsal alanları, örneğin Atina Akropolü’ndeki kutsal alanı485, 

bulunduğu konum ve donanım açısından özellikle tanrının yaradılışına uygun bir yerdir. 

Dolayısıyla Pan’ın sevdiği dağlar, tepeler, ağaçlar, mağaralar, su kaynakları ve çalılıklar 

kutsal sayılmıştır. 

Pan‘ın kim ve ne olduğu, aslında isminin anlamında yatmaktadır. Dil bilimi bu ismin 

etimolojik kökeni hakkında bugün artık kesin yargılar ortaya koymaktadır486. İndo-

Germen kökü “Pa”, onun “otlattıran, otlayan, gezinen” anlamını öne çıkarır487. Bu 

anlamda Pan’ı “çoban” ya da “koruyan, güden” olarak çevirmek mümkündür. Ancak 

Pan’ın yaradılışında aslen böyle bir fonksiyon yoktur. Bu durum sonradan öne 

çıkarılmıştır. Sürüyü otlattırmak, onlara çobanlık etmek ve gütmek işin sadece bir 

parçasıdır. Bununla birlikte, değinilen etimolojiyi reddederek ismin kökünde Pa-ter yani 

“baba” sözcüğünün kökünü görmek çok uygun bir yorum olmaz. Çünkü baba, yani 

“üreten, ortaya çıkaran, yaratan ve koruyan” anlamıyla Pan’ın hiçbir alakası yoktur. 

Günümüzde kullanılan “Panik” kelimesinin de yine Pan’dan çıktığı düşünülmektedir. 

Pan insanlardan kaçan bir yaratıktır. Onun insanlarla ilişki kurduğu tek durum ise, 

aniden karşısına çıkarak karışık görüntüsüyle korkuttuğunda gerçekleşir. Aslında 

hareketi bilinçli bir korkutma eylemi değil, daha çok birden ortaya çıkışı ve heyecanlı 

yapısı nedeniyle oluşan bir korkudur. Çünkü onun eylemlerinin odak noktasını insanlar, 

değil hayvanlar oluşturur; bu da onun hayvani doğasının bir özelliğidir. Ancak Pan daha 

sonra insan düşüncesi içine yerleştirilerek genelleştirilmiştir488. Onun çevresindeki 

kadınlarla olan ilişkiyi ise, vahşi doğasının doğaya bağlı varlıkları, geçitlerin ve 

ormanların perileri, kayaların ve toprağın, suyun ve ışığın perileri oluşturmaktadır. Aynı 

                                                            
483 A.H.F. Strangways, “The Pipes of Pan”, Music & Letters 10 (1929), ss.58-64. 
484 Hunger, Age., s.301; Travlos, Age., s.289, Res.382; Stewart, Age., s.175, Res.522. 
485 Travlos, Age., s.417, Res.537. 
486 İsmin kökeni hakkında daha ayrıntılı bilgi için bkz. Brown, Agm.,  ss.57-61. 
487 Herbig, Age., s.15. 
488 Herbig, Age., s.22. 
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zamanda tanrısal bir yaratık olmasına karşın, kendisine bağlı olan sadece yarı ilahi olan 

canlılar ve hayvanlardır.  

Yetişkin biri olarak Olympialı tanrılar arasında yeri yoktur. Kültünün dünya üzerinde 

oldukça yaygın olmasına ve diğerleri gibi kutsal mekânlara, tapınaklara sahip olmasına 

karşın, aşağı bir seviyeye ait, ikincil dereceden bir tanrı kalmıştır. Böylece Pan, sadece 

kendisi gibi olan tanrısal canlılar arasında bir bakıma kendi evinde sayılmış ve kendisi 

gibi yaradılışları, doğalarını sadece özgür, vahşi doğada sürdürenler arasında kabul 

görmüştür. Zaman geçtikçe de Pan, insanların zihninde tamamen bu yaratıkların alanına 

kaydırılmış ve Silen’ler ve Satyrler gibi Dionysos’un refakatçisi olarak görülmeye 

başlanmıştır489. Bunun sonucu olarak da, tasvirlerinde Bakkha alayının bir parçası 

anlamında karşımıza çıkmış ve bir tanrı olarak değil de daha çok Satyrler gibi bir 

yaratık olarak algılanmıştır490.  

Kökenini ele aldığımızda; yaratığın kökeni diğer yaratıklara oranla daha kolay 

incelenebilmektedir. Çünkü yabancı bir alandan alınıp, değişime uğratılmış bir yaratık 

değildir. Pan salt Grek kökenli bir yaratıktır491. Her ne kadar Mısır Pantheonu’nda 

benzer yapıda tanrılar tasvir edilmiş olsa da, bunların Grek sanatındaki Pan’ın kökenine 

herhangi bir etkisi yoktur492. Yine aynı şekilde Mezopotamya sanatında da keçi unsuru 

taşıyan yaratıklar vardır. Ancak bunlar Pan’a herhangi bir köken oluşturmazlar. Burada 

aslında söz konusu olan Greklerin, henüz saf bir köylülük ve yaşamın kırsal 

kesimindeki sadeliği içinde var olan insanların, kendi yaşam kuralları doğrultusunda 

gördükleri, ortaya çıkardıkları bir yaratıktır Pan. Çünkü kayalıklar ve ormanlık alanlar 

arasındaki otlaklarıyla Peloponnes yarımadasının Arkad çobanları, Pan’ı 

yaratmamışlardır. Aksine onun yaşamlarına olan etkisi nedeniyle onu algılayabilmek ve 

ona saygılarını, hayranlıklarını sunma gereği görmüşlerdir. Aslında Pan bir anlamda bu 

çobanların varlıklarının ilk halinden, yani yaşam biçimlerinin toplamının oluşturduğu 

bir biçimden başka bir şey değildir ve Pan, Arkad çobanlarının yaşamlarını, 

varoluşlarını sembolize eder.  

 

                                                            
489 Hunger, Age., s.300; Kerenyi-Lanckoronski, Age., s.87. 
490 Smith, Pan’ın Hellenistik dönemde Dionysos’un dünyasına girdiğini söyler. Smith, Hellenistik Heykel, s.135. 
491 Preller, Age., s.738. 
492 Herbig, Age., s.15. 
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2.8.3. Tasvirleri 

Pan ilk olarak M.Ö. 5. yüzyılda, başta Arkadya’da olmak üzere Atika ve diğer Grek 

şehirlerinde, adalarda ve İtalya’da görülmeye başlar (Çizim 1). Anadolu’da ise, Roma 

imparatorluğuna kadar Pan betimine çok seyrek rastlanır493. Tasvirlerine baktığımızda 

çoğunlukla tek başına tasvir edildiği görülür. Erken örneklerde yaratık keçi başlı, keçi 

bacaklı, tüylü, insan üst gövdesine, kollarına ve ellerine sahip olarak tasvir edilir. 

Berlin’de bulunan Kat.No.235’deki bronz heykel494 yaratığın erken dönem tasvirini en 

iyi şekilde ortaya koyan örneklerden biridir (Resim 235). Dizden aşağısı ele geçmemiş 

olan heykele baktığımızda, sağ elin alın hizasına kaldırılmış olduğu, sol elin ise, bel 

hizasında sopa benzeri bir nesne tuttuğu anlaşılmaktadır. Bu duruşuyla daha çok avını 

ya da kaybolmuş bir hayvanını gözetler gibidir. Baş, cinsel organ ve bacakları tamamen 

hayvansı biçimde oluşturulmuştur. Baldırlar ön bölümde düz ve tüysüzdürler sadece 

arka bölümde kıvırcık tüyler vardır. Kollar ve gövdenin belden yukarısı insan 

anatomisine uygundur. Yüzünde ise, herhangi bir insani ifade görülmemektedir. Ancak, 

genel duruş açısından insani ifade daha çok öne çıkmaktadır. Pan, gergin bir poz içinde, 

sol destek ayağının üzerinde durmaktadır, sağ ayak biraz öne doğru uzatılmış gibidir. 

Bu heykelle birlikte Pan ilk defa sanatsal gerçekliğin dünyasına adımını atmıştır. Bu 

açıdan Boston’dan M.Ö. 470’lere tarihlenen Kat.No.236’daki Pan Ressamı’nın 

krateri495 yaratığın tasvirinde önemli bir yere sahiptir (Resim 236). Daphnis’i 

kovalarken görülen yaratık, Berlin örneğinin mitolojik bir çerçeve içinde tasvir edilmiş 

şeklidir. Pan’ın yapısına baktığımızda, Berlin örneğinden farklı olarak vücudunda 

tüylere yer verilmediği görülür. Ayrıca Berlin örneğinde görülen duruşta izlenen insani 

yapı, daha da ilerlemiş ve baş, ayaklar ve kuyruk dışında gövde tamamen insan gövdesi 

şeklinde ele alınmıştır. Böylece Pan tasvirinin gelişimi, daha çok dış görünümünün 

insanileştirilmesi yönünde ilerlemektedir. Yaratığın Olmypia’dan Kat.No.237’deki 

başka bir bronz heykelinin496 bulunmasıyla birlikte, bu bulgu bir sonraki dönem olan 

yani klasik dönemin ilk basamağını oluşturur (Resim 237). Gerçi temelde bu döneme 

kadar yine insan ve hayvan gövdesiyle biçimlendirilmiştir; ancak keçi baş ve ayakları 
                                                            
493 K. Tuchelt, “Skylla, Zu enem neugefundenen Tonmodel aus Didyma”, IsMitt 17 (1967-1970), s.223. 
494 Herbig, Age., ss.23,54, Lev.II,1-3; W. Zschietzschmann; Hellas und Rom. Eine Kulturgeschichte des Altertums in 
Bildern, 1959, s.241; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.925, Res.8; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.183, Res.177. 
495 Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.120, Res.164-165; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.997, 
Res.476; Beazley, The Pan Painter, s.1, Lev.2,4; Simon, Die Griechischen Vasen, ss.122-123, Lev.170; Boardman, 
Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.226, Res.335.1; Simon, Die Götter der Griechen, s.153, Res.159. 
496 Herbig, Age., s.55, Lev.IV,2-3. 
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açısından bakıldığında insanlaştırma Berlin örneğine göre daha ileri bir aşamadadır. 

Görüntüde en tuhaf olan bölüm baştır; artık insan boynunun üzerine yerleştirilmiş basit 

bir keçi başı değildir. Aksine baş da, yine insani bir şekilde dik tutulmaktadır ve sadece 

görünürdeki çehre halen hayvansıdır. Burada keçi yüzü insani bir üslup içinde insan 

başıyla birleştirilmiş ve hayvansı yapı gittikçe insansı yapının arkasında kaybolmaya 

başlamıştır. M.Ö. 5. yüzyılın ortalarında insanlaştırma süreci daha da artar. Megara’dan 

Kat.No.238’deki terrakotta figürün497 bu sürecin bir devamı olarak karşımıza çıkar 

(Resim 238). Sağ elinde syrinxle, ayakta dururken tasvir edilen yaratığın baş yapısına 

baktığımızda, önemli değişikliklerin olduğu görülür. Sakallı bir yüze sahip olan başta, 

alın ve gözlerde insanımsı özellikler yansıtılırken, burun ve ağızda hayvansı özellikler 

ön plana çıkmıştır.  

M.Ö. 4. yüzyıla geldiğimizde ise Pan hayvansı özelliklerinden sıyrılmış bir şekilde 

zayıf, atletik bir delikanlı olarak resmedilir. İlk bakışta o hayvansı doğasından hiçbir iz 

yok gibidir. Ancak dikkatli bakıldığında alın üzerindeki saçların arasına gizlenmiş 

küçük boynuzları görmek mümkündür. Kat.No.239’daki Messina sikkesi498 üzerinde 

Pan’ı bahsettiğimiz özellikler içinde izliyoruz (Resim 239). Av aletleriyle bir kayanın 

üzerine otururken resmedilen Pan, çıplak bir delikanlı gövdesine sahip olup; başındaki 

küçük bir boynuz dışında hiçbir hayvani unsur taşımamaktadır. Önünde zıplayan bir 

tavşanın betimlendiği sikkede Pan ile tavşan arasında “Pan” lejandı okunmaktadır. Aynı 

tarihten Leiden’den Kat.No.240’daki mermer bir heykelde499 de Pan, aynı şekilde atletik 

yapılı bir delikanlı olarak tasvir edilmiştir (Resim 240). Sikke üzerindeki tasvirinde 

olduğu gibi yine başından çıkan iki küçük boynuz ve elindeki syrinx, onun Pan 

olduğunu belgelemektedir. Yüz ifadesine baktığımızda ise, hüzünlü, melankolik bir 

ifade taşıdığı görülür. Pan’ın sikke ve heykeller üzerindeki tasvirlerinde, boynuzlar 

dışında herhangi bir hayvansı özellik taşımadıkları ve dönem içindeki diğer tanrılar gibi 

ideal bir görünümle tasvir edildikleri izlenir. Bu da artık Pan’ın bir yaratık olarak değil, 

diğer tanrılar gibi algılanmaya başlandığının önemli bir göstergesidir500.  

                                                            
497 U. Liebmann; Griechische Terakotten Bronzen Skulpturen, 1975, ss.68-89, Res.T55. 
498 Seltman, Greek Coins, s.135, Lev.XXVI,7. 
499 Herbig, Age., s.58, Lev.VI,4; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.926, Res.47. 
500 Herbig, Age., s.58. 
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Bu dönem içerisinde karşılaşılan diğer bir yapı ise, Kat.No.241’deki Pireaus’dan 

mermer karyatit501 üzerinde görülür (Resim 241). Burada hayvan gövdesinden insan 

gövdesine geçiş bir mantoyla gizlenmiştir. İnsanlaştırma o kadar ilerlemiştir ki Keçi 

ayakları dışında onun Pan olduğunu anlamak artık mümkün değildir. Bu dönemde Pan 

payanda ve sütunların önünde sıkça karşımıza çıkar. Bu şekilde sütunun veya 

payandanın önünde kullanılması tesadüfü değildir. Bu daha çok onun kırılgan hayvan 

ayağının üzerinde tek başına durmasının zorluğundan ileri gelen bir durumdur. Bunun 

dışında yaratık çoğunlukla bir kayaya oturmuş veya yaslanmış olarak karşımıza çıkar. 

Kaya onun doğal tahtıdır ve ayakta tasvir edilmediği durumlarda, her dönemde 

çoğunlukla bu şekilde tasvir edilir. Budapeşte’den Kat.No.242’deki terrakotta figürün502 

bunun en güzel örneklerinden biridir (Resim 242). Pireaus örneğinin aksine burada 

hayvani özellikler ön plandadır. İnsanlaştırma ise gövdenin yapısında değil; kayaya 

yaslanmış pozisyonundadır. Benzer bir şekilde Kat.No.243’deki Oxford’dan bir yüzük 

taşında503 kayaların üzerinde otururken görülür  (Resim 243).  

Böylece aynı dönem içerisinde her iki Pan tipinin, boynuz ve keçi kuyruğuna kadar 

insanileştirilmiş olan klasik tipin ve eski, ama hiçbir zaman unutulmamış dağınık ve 

kaba biçimde kıvırcık tüylü, keçi ayaklı tipin kullanıldığı görülür. Bu ise ortaya çıkan 

yaradılış bölünmesini belirgin bir şekilde gözler önüne koyar. Kaldı ki bu iki tip aynı 

zamanda hareket ve davranış açısından da farklıdır. İnsanileştirilmiş olan daha zarif, 

sakin ve tanrısal bir ağırbaşlılıkla kendi halinde müziğini çalarken;  hayvani özellikleri 

ön plana çıkartılmış olan, sağa sola zıplayarak garip bir şekilde dans edip, müzik 

çalmaktadır. Böylece Grek sanatındaki Pan tasvirinin gelişim süreci büyük ölçüde 

tamamlanmıştır. Bunun dışında, Pan’ın bu dönemde dişi türevleri de ortaya çıkar. Başka 

bir deyişle, Pan kendi türünden eş ve çocuklara sahip olarak tasvir edilecek ve bir aile 

reisi biçiminde karşımıza çıkacaktır504.  

Hellenistik döneme girdiğimizde artık elimizde iki Pan vardır. “Keçi Pan” ve bir 

delikanlı olarak gösterilen “Pan”. Kat.No.244’deki Napoli Müzesi’nden kaya üzerine 

                                                            
501 Herbig, Age., s.58, Lev.XXII,2; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.928, Res.101a. 
502 LIMC 1997, VIII, 1-2, s.929, Res.124. 
503 Furtwängler, Age., s.60, Lev.XII,40; G.M.A. Richter; Engraved Gems of the Greeks and the Etruscans,  1968, 
s.86, Res.265; Boardman, Greek Gems and Finger Rings: Early Bronze Age to Late Classical, s.294, Res.627; LIMC 
1997, VIII, 1-2, s.929, Res.112. 
504 Hunger, Age., s.301. 
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oturmuş bronz Pan heykeli505, genç Pan’ın ulaştığı son noktadır (Resim 244). Dikkatli 

bakılmadığı takdirde Pan olduğu dahi kesinlikle anlaşılamayacak olan heykelin, Pan 

olduğunu ispatlayan tek şey saçlarının arasına gizlenmiş boynuzlarıdır. Hellenistik 

dönem içinde bir delikanlı şeklinde gösterilen Pan’ın yanında, yaratığın klasik keçi 

görüntülü yapısı da devam eder. Ancak diğer taraftan Pan’ın çehresinde olay farklı bir 

boyut kazanır. Doğal olarak o eski hayvan başı tekrar kullanılmaz. Aynı zamanda insan 

başı üzerinde, keçi suratı da kullanılmaz.  Aksine kaynaşma problemi farklı bir şekilde 

ele alınır ve şaşırtıcı bir şekilde çözülür. Yaratığın yüzü artık bir insan yüzüne sahiptir. 

Bunun yanı sıra yer yer yüzüne hayvani unsurları hatırlatan özelliklerin yerleştirildiği de 

görülür. Yüzde hayvani yapıyı öne çıkaranın ağız ve burun olduğu görülür. Sakal ise 

çenenin altında keçi sakalı gibi toplanmıştır. Aynı şekilde kaş yayı, alnın dar ve düz 

tutulması, boynuzlar ve sivri kulaklar hayvani özellikleri daha da vurgulamaktadır. 

Yaratığın pozisyonuna baktığımızda; genelde erken örneklerde olduğu gibi bir kayanın 

üzerinde otururken tasvir edildiği görülür. Berlin’de bulunan Kat.No.245’deki terrakotta 

heykel506 bunun için iyi bir örnek oluşturur (Resim 245). İnsan ve hayvan özelliklerinin 

birleştirilmesiyle oluşan bir yüze sahip yaratık, belden aşağısı keçi ayakları, belden 

yukarısı insan gövdesinden oluşan karışık bir yapıdan oluşmaktadır. Bir kayanın üzerine 

oturan yaratık, sol elini çenesine koymuş ve başını öne eğmiş duruşuyla, düşünceli bir 

görünüm ortaya koymaktadır. Yaratığın tek başına görüldüğü örneklerin yanı sıra, 

Hellenistik dönem içinde farklı kişilerle de sıkça tasvir edildiğine tanık olunur. 

Bunlardan biri Kat.No.246’daki Roma’dan Pan’ın çoban Daphnis’e syrinx çalmayı 

öğrettiği mermer heykel grubudur507 (Resim 246). Olay yine Pan’ın mekânında 

geçmektedir. Kayaya oturmuş olarak tasvir edilen Pan ve Daphnis, sol ayaklarını geriye 

çekmiş bir şekilde tasvir edilmişlerdir. Pan bir eliyle Daphnis’in omzundan tutarken, 

diğer eliyle onun syrinx tutan sağ elinden tutmaktadır. Başını da yine öğrencisine doğru 

çevirmiştir. Bu duruşunda, Pan’ın Daphnis’e syrinxin nasıl tutacağını göstermeye 

çalışan bir öğretmen edası izlenir. Artık dağlarda, kırlarda oyunlar oynayıp karşılaştığı 

insanları ürküten yaratık daha evcilleşmiş bir görüntüyle karşımıza çıkar. Bu insansı 

davranışlarının yanı sıra, o hayvani özelliklerini hiçbir zaman kaybetmez. 
                                                            
505 Havelok, Age., s.116, Res.95; H. Wrede, “Pan das Lederhalfter”, RM 96, (1986), s.205, Lev.73,1-2;74; E. Pozzi; 
Le Collezioni Del Museo Nazionale Dı Napoli, 1989, s.126, Res.153. 
506 Herbig, Age., ss.41-42, Lev.XXXI,2; Zschietzschmann, Age., s.22; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.929, Res.123. 
507 Herbig, Age., ss.26-27, Lev.XVI,2; Otto-Herbig, Age., s.323, Lev.113,2; Bieber, Age., s.135, Res.628; Pozzi, 
Age., s.174, Res.136; P. Moreno; Scultura ellenistica I-II, 1994, s.682, Res.829; Smith, Hellenistik Heykel, s.135, 
Res.160; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.411, Res.288. 
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Herkulaneum’dan Kat.No.247’deki mermer heykel grubunda508 yaratık bir keçi ile 

çiftleşirken tasvir edilmiştir (Resim 247). Yaratığın sürülerin çobanı dışında diğer bir 

fonksiyonu, cinsel gücün ve dürtünün sembolü şeklinde sürünün çoğalmasını sağlayan 

bir rolü de vardır vardır. Bu kapsamda, keçilerle birlikte olur. Hellenistik dönem 

yaratığın bu özelliğini de tasvir etmekten geri kalmamıştır. Yine yaratığın taşıdığı bu 

anlam doğrultusunda insani tarafıyla da kadınların takipçisi ve avcısı biçiminde 

algılanmıştır. Syrakusa’dan Kat.No.248’deki bir kadını yakalamış tasvir edilen 

terrakotta heykel grubu509 yaratığın bu yönünü açık bir şekilde ortaya koymaktadır 

(Resim 248). Delos’dan Kat.No.249’daki mermer bir heykel grubunda510 görüldüğü gibi 

tanrıçalar da kendini bu yaratıktan zor kurtarır (Resim 249). Heykelde Aphrodit, 

bileğinden yakalayan Pan’ın şehvetli kollarından kurtulmak için sandaletiyle vurarak 

cezalandırmakla tehdit eder. Aphrodit’in omuzu üzerindeki Eros ise, Pan’ın 

boynuzundan tutarak onu engellemeye çalışır gibi durmaktadır. Yaratığın Aphrodit ile 

olan ilişkisini gösteren diğer bir örnek Londra’dan Kat.No.250’deki bronz bir ayna511 

üzerinde izlenir (Resim 250). Öncekilerden farklı olarak yaratık burada, bir sedir 

üzerinde Aphrodit ve Eros’la oturmuş bir şekilde, oyun oynarken karşımıza çıkar512.  

Yaratığın Aphrodit ile olan ilişkisinin yanı sıra, Dionysos’la da ilişkisi vardır. Tanrılar 

katında değer görmeyen Pan, insanların zihninde diğer yaratıklarla bir tutulmaya 

başlamış ve zaman geçtikçe özellikle Dionysos’un refakatçisi olarak algılanmıştır. Buna 

bağlı olarak da, Bakha alayının bir parçası şeklinde karşımıza çıkar513. Pan’ın 

doğumunda tanrılar arasında en çok sevinenin Dionysos olması da, bu ilişkinin 

başlangıç noktasını oluşturur. Yaratığın tek başına görüldüğü tasvirlerden sonra 

özellikle Dionysos’un hizmetkârları olan Satyr ve Menad’larla olan tasvirleri de az 
                                                            
508 Pozzi, Age., s.126, Res.154. 
509 Langlotz, Age., s.97, Res.150; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.215, Res.293; Fuchs, Age., s.376, 
Res.417. 
510 Otto-Herbig, Age., s.269, Lev.135,3; Hamann, Age., s.736, Res.771; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., 
s.215, Res.294; Bieber, Age.,  s.147, Res.629-630; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.227, Res.234; Fuchs, 
Age., s.377, Res.418; S. Karasu; Archäologisches Nationalmuseum: Antiken Skulpturen, 1969, ss.193-194, Lev.68; 
Charbonneaux- Martin-Villard, Das Hellenistische Griechenland, s.321, Res.353; Onians, Age., s.64, Res.62; Biers, 
Age., s.302, Res.10.34; Stewart, Age., s.228, Res.834; Moreno, Age., ss.680-683, Res.827; B. Andrea; Skulptur des 
Hellenismus, 2001, s.199, Res.190; Pedley, Age., s.360, Res.10.33; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III 
Hellenistiche Plastik, s.411, Res.291. 
511 Pfuhl, Meisterwerke Griechischer Zeichnung und Malerei, s.54, Res.111; Seltman, Approach to Greek Art, s.86, 
Lev.77; Rumpf, Age., s.135, Lev.43,1; Richter, Yunan Sanatı, s.187, Res.317; Richter, A Handbook of Greek Art, 
s.209, Res.314; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.189, Res.204; Bieber, Age., s.148, Res.632; Schefold, Die 
Griechen und Ihre Nachbarn, s.227, Res.234; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.1000, Res.622; Hautuum, 
Age., s.271, Res.139; Burn, Age., s.86, Res.73; Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.131, Res.119A. 
512 Aphrodit ve Pan arasındaki ilişki için bkz. Simon, Die Götter der Griechen, ss.218-220, Res.243,245. 
513 L. Kahil, “Artemis, Dionysos et Pan a Athenes”, Hesperia 60 (1991), ss.517-518. 
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değildir. Bu tasvirlerinde; Satyr töreninin başını çekerken, Satyr ve Menad’larla 

uzanmış içki içerken, tören alayı içinde syrinx çalarken ve bazen de yaptığı şakalardan 

dolayı bağlanarak ya da dövülerek cezaya çarptırılmış olarak görülür. Bu tasvirlerine 

baktığımızda onun bir tanrıdan çok bir yaratık olarak algılandığı çok açık bir şekilde 

görülür. Kat.No.251’deki Paris Louvre Müzesi’nden mermer heykel grubu514 bunun için 

güzel bir örnek teşkil eder (Resim 251). Burada bir kaya üzerine oturmuş acılar içinde 

kıvranan bir Satyr ve onun ayağına batmış dikeni çıkarmaya çalışan Pan görülür. Yere 

bağdaş kurmuş bir şekilde tasvir edilen yaratık, küçük bir çocuk edasıyla karşımıza 

çıkar.   

Yaratığın en sık karşılaşıldığı tasvirlerden biri de, Nympheler’le birlikte olanlarıdır. 

Annesinin bir Nymphe olması, onun Nympheler’le olan bağlantısını açık bir şekilde 

ortaya koyar. Bu tasvirlerinden biri Akropolis Müzesi’nden Kat.No.252’deki mermer 

kabartma parçası515 üzerinde görülür (Resim 252). Bir kaya üzerine oturmuş olduğu 

anlaşılan yaratığın, sadece keçi ayakları sağlam kalabilmiştir. Karşısında ise uzun 

giysileri içinde bir Nymphe durmaktadır. Akropolis’ten Kat.No.253’deki diğer bir 

mermer kabartma516 da ise, yaratığın en sık karşılaşılan tasvirlerinden birini ortaya 

koyar. Kabartmanın bir tarafında el ele tutuşmuş Nympheler görülürken, diğer tarafında 

Pan, Aphrodit ve Hermes görülür (Resim 253). Pan, bir kaya üzerinde karşılıklı olarak 

betimlenmiş Aphrodit ve Hermes’e göre oldukça küçük boyutta ele alınmış olup; syrinx 

çalarken tasvir edilmiştir. Bu haliyle Pan bir tanrıdan çok törene eşlik eden bir çalgıcı 

görünümündedir. Kayaya yaslanmış örneklerin yanı sıra Kat.No.254’deki gibi ayakta 

syrinx çalan örnekler de bu dönemde varlığın sürdürür517 (Resim 254). 

Yaratığın Roma dönemindeki tasvirlerine baktığımızda ise, Hellenistik dönem 

tasvirlerinin bir devamı olduğu görülür. Bu dönemde de Pan’ın delikanlı Pan ve keçi 

Pan olmak üzere iki türlü tasviriyle karşılaşılır. Pompei’den Kat.No.255’deki bir 

fresko518, Pan’ı delikanlı olarak gösteren tasvirlerinden biridir (Resim 255). Bir kaya 

üzerine oturmuş tasvir edilen yaratığın başından çıkan bir çift boynuz ve elindeki syrinx 

                                                            
514 Herbig, Age., ss.26-27, 25, Lev.XIII,1; Bieber, Age.,  s.148, Res.634; Onians, Age., s.128, Res.130; Bol, Die 
Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.411, Res.289. 
515 Travlos, Age., s.417, Res.538. 
516 Travlos, Age., s.138, Res.192-193. 
517 Kunze, Meisterwerke Antiker Bronzen und Metallarbeiten aus der Sammlung Borowski, ss.158-160, Res.C24. 
518 Herbig, Age., ss.26-27, Lev.XXXIX,2; Charbonneaux- Martin-Villard, Das Hellenistische Griechenland, s.176, 
Res.180. 
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olmasa, onun Pan olduğunu ayırt etmek mümkün değildir. Paris Louvre’den 

Dionysos’la birlikte görüldüğü Kat.No.256’daki bronz heykeli519 ise, onun keçi Pan 

olarak tasvir edildiği örneklerden biridir (Resim 256). Bu iki örnek, Pan’ın geç 

dönemlerde de, hem bir yaratık; hem de bir tanrı olarak algılandığını ortaya koyar.  

 

2.9. PEGASOS 

2.9.1. Adı, Mitolojisi 

At Bronz çağın başlangıcından yüzyıllar önce Yunanistan’da ve Avrupa’nın geri 

kalan bölgelerinde bilinmekle beraber, henüz evcilleştirilmemişti. Diğer vahşi hayvanlar 

gibi etinden dolayı avlanılıyordu. M.Ö. 3. binin başlangıcında at evcilleştirilip taşıma 

işlerinde kullanılmaya başlandı520. Bundan önce arabalara koşulan öküz ve eşek, erkek 

geyik ve karaca attan hem daha yavaş, hem de daha az güçlüydü. Birçok bölgede at, 

önce arabalara koşuldu, daha sonraları binek hayvanı olarak kullanıldı; 

evcilleştirilmelerinin hemen ardından da savaşlarda yer almaya başladı. Önceleri yalnız 

krallar ve soylular bu ayrıcalığa sahipken, M.Ö. 2. binin başlarından sonra, insanlar atı 

taşıma aracı olarak kullanmaya başladılar521.  

Grek mitolojisine baktığımızda Olympos’lu tanrıların bile bu asil hayvanın 

babalığı ve ait olduğu sınıf için kendi aralarında kavga ettiklerini görürüz. Denizlerin 

Tanrısı olan Poseidon kültünde at, suyun ve bereketin simgesi olarak ortaya çıkar. 

Böylece, o zamana kadar tanrının tek simgesi olan boğayı, kısmen yerinden eder. 

Athena kültünde de at, savaşçı Grek kavimlerinin gereksinimlerini karşılayan, 

tanrıçaların savaşçıl karakterlerini vurgular. Athena, atı ilk evcilleştirme düşüncesinin 

sahibi olarak da bilinir ve ata binmeyi ve arabaya koşmayı insanlara o öğretmiş 

olmalıdır. “Hippos” (at) olarak da adlandırılan tanrıça Demeter kültünde ise, Plutos ile 

ilişkisinde bu önemli hayvan, yeryüzü tanrılarına ait bir simgedir522. Yine Demeter 

Phigalia’da Hellenistik Çağ öncesi at kültünün “kısrak başlı koruyucu tanrıçası” olarak 

                                                            
519 LIMC 1997, VIII 1-2, s.934, Res.210. 
520 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.10; Atın M.Ö. 4. binlerde Güney Rusya’da evcilleştirildiği, 3. bin 
yılda Mezopotamya’ya getirildiği ve buradan yayıldığı kabul edilmektedir. Roaf, Age., s.36. 
521 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.10. 
522 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.11. 



128 
 

resmedilmiştir. Ancak burada bahsedilen at, Pegasos değil, Arion’dur523. Apollon 

kültünde at, tanrısal bir yücelmeyi ve aydınlığı simgeler. Bundan başka diğer tanrıça ve 

kahramanlarla az ya da çok ilişkilendirilmiştir.  

Hiçbir hayvan Grek mitolojisinde at kadar, atalarını tanrılara bağlayarak 

yüceltilmemiştir. Bu yüzden atın göğe yükselip Zeus’un hizmetine girdiğine inanılırdı. 

Özellikle bu asil niteliğinden dolayı at, antik devirde fanilerin arasında tanrıların gücünü 

temsil eden, tanrı kökenli soyluların amblemi olmuştur. Ayrıca at yetiştirip elinde 

bulundurmak ve savaşta kullanmak yalnız aristokratların hakkıydı. Hatta soylu ailelerin 

birçoğu, bu soylu ve ateşli hayvandan geldiklerini iddia ederlerdi; bu yüzden adlarının 

bir bölümünde örneğin Lysippos, Philippos, Xanthippos, Hipparchos, Hippolytos vb. 

“hippos” sözcüğü bulunurdu524. Greklerin ölü kahramanlarının yaşayanlara at 

biçiminde göründüğü inancı, bu anlayışla ilgilidir. Ölenlerin ruhu bu yüzden çoğu 

zaman at biçiminde betimlenmiştir525. 

Kanatlı at’ın mitolojideki kardeşleri arasında özel bir yeri vardır. Pegasos, 

Poseidon’un dölünden, onun Gorgo-Medusa ile birlikteliğinden dünyaya gelmiştir526. 

Bu doğumdan Hesiodos527 şöyle bahseder;  

 “Medusa girdi masmavi yeleli tanrının koynuna, 

  bahar çiçekleriyle dolu taze çimenlerde” 

Antik dönemde Gorgo’nun da Poseidon gibi at biçiminde olduğunu 

düşünülürdü528. Pegasos ile ikiz kardeşi Khrysaor, garip bir biçimde Gorgo’nun 

boynundan doğmuştur529. Bu doğum, Zeus ile Danae’nin oğlu olan Perseus’un 

Athena’nın yardımıyla Gorgo’nun başını gövdesinden ayırdığında gerçekleşir: Bu 

doğum “Perseus kestiği zaman kafasını Khrysaor’la Pegasos çıkıverdi kanından. 

Biri deniz kıyısında doğduğu için, öteki elinde altın kılıç tuttuğu için almışlardı 

                                                            
523 Arion: Poseidon’la Demeter’in birleşiminden doğan sağ ayağı insan ayağına benzeyen ve insan gibi konuşan bir 
attır. Can, Age., s.137. 
524 S.D. Markman; The Horse in Greek Art, 1969, s.1. 
525 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.11. 
526 Besig, Age., s.6; Hunger, Age., s.309; Graves, Age., s.143. 
527 Hesiodos, Theogonia, 275-280. 
528 Besig, Age., s.5; Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.12; Schefold, Götter-und Heldensagen der 
Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, ss.76-77, Res.60. 
529 H.Besig’e göre Gorgo’nun boynundan doğan at Pegasos değil Arion’dur. Daha sonraki bir dönemde Pegasos 
tarafından yerinden edilerek kendi mitolojisi yerleştirilmiştir. Besig, Age., s.7. 
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Pegasos’la Khrysaor adlarını”530. Pegasos’un bu doğaüstü doğumu, Athena’nın 

doğumunu anımsatır: Athena Zeus’un başından doğmuştur531. Hesiodos da, gerek 

bilgeliğin Tanrıçası Athena’nın gerekse Zeus’un kutsal ateşinin bekçisi ve taşıyıcısı 

Pegasos’un, Tanrının gövdesinin aklın merkezi olan bölümünden doğduğunu söyler. Bu 

bölüm Athena’nın doğumunda baş, Pegasos’un doğumunda boyundur. Bir bakıma 

Pegasos, Gorgo’nun kesilen kafasından fışkıran kanından532 yani her varlığın yaşamının 

temel unsurundan doğmuştur. Atın Tanrılardan doğduğu mitolojisi, onun insanlar 

tarafından boyunduruk altına alınmasıyla devam eder. Bu mitolojiyle aslında insanlığın 

kültürel gelişimindeki bir basamağa açık bir biçimde göndermede bulunur.  

 

2.9.2. Kökeni ve İşlevi 

Pegasos mitolojisinin simgesel içeriği ve anlamı hakkında birbirine karşıt birçok 

yorum vardır: Poseidon ile Zeus arasındaki ilişkiye dayanan yorumlar en olası 

seçenekler olarak alınabilir. Poseidon ile bağlantılı olarak Pegasos “su” unsurunun ve 

“yeri titreten” yeryüzü tanrısının simgesidir. Gök gürültüsünün taşıyıcı ve kutsal 

Olympos ateşinin bekçisi olarak da Pegasos, Zeus ile ilişkilendirilmiştir. Pegasos, 

gökyüzünde Zeus’un şimşeğinin taşıyıcısıdır533. Doğu sanatında ise şimşek taşıyan 

hayvanın açık bir şekilde üç farklı tipte tasvir edildiği görülür. Birincisinde şimşek bir 

hayvanın çoğunlukla,  bir boğanın üzerindedir534. İkincisinde şimşek taşıyan bir hayvan, 

yanında tanrı figürüyle görülür535. Üçüncüsünde ise, tanrı elinde bir şimşek demetiyle 

hayvanın üzerindedir536. 

Pegasos’un ilk olarak su unsurunun ve toprağın bereketinin simgesi olma 

işlevine Hesiodos537 değinir; bu adı denizin kaynağı Grekçe “pegae” isminden türeterek 

etimolojisini de açıklar: “bu at, Okean’ın kaynaklarında doğmuş olduğu için 

Pegasos olarak adlandırılmıştır”. Bu açıklamanın kökeni halk inanışlarına 

                                                            
530 Hesiodos, Theogonia, 280-285; Steuben, Age., s.13. 
531 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.12. 
532 Hamilton, Age., s.96. 
533 Hesiodos, Theogonia, 285-290; Malten, Bellerophontes, s.139; F. Schachermeyr; Poseidon und die Entstehung des 
Griechischen Götterglaubens, 1950, s.179; Hunger, Age., s.309. 
534 Malten, Bellerophontes, s.139, Res.27. 
535 Malten, Bellerophontes, s.140, Res.28. 
536 Black-Green, Age., s.111, Res.89. 
537 Hesiodos, Theogonia, 280-285. 
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dayanabilir, ancak yazarın yaptığı bir sözcük oyunu da (Pegasos-Pegae) olabilir538. 

Doğrusu ne olursa olsun, bu iki sözcüğün kökeninin ortak olabileceği göz ardı edilemez. 

Başka bir destanda da aynı düşünceye varılır. Rivayete göre, Pegasos esin perileri 

Muselerin kutsal dağı olan Helikon Dağında bir kayayı çifteler ve böylece 

“Hippokrene” adını alan kaynaktan su fışkırır539; Hippokrene adı, “at çeşmesi” 

demektir. Onun, Muselerin atı sayılması esin sembolü olarak kabul edilmesindendir540. 

Pegasos bu şekilde birçok su kaynağı ortaya çıkarır. Atların toynakları ay şeklinde iz 

bıraktığından dolayı ay için kutsal sayılırdı. Aynı şekilde ay da bütün suların kaynağı 

olarak görülürdü; Pegasos’un pınarlarla ilişkilendirilmesinin bir sebebi de budur541. At 

ile su unsuru arasındaki ilişki, Latince’de de görülmektedir. Latince at anlamına gelen 

“equus” sözcüğünün, su anlamına gelen “aqua” sözcüğü ile aynı kökene sahip olduğu 

düşünülmektedir. Bu anlamdan ve Pegasos’un göğe yükselmesinden hareketle bu 

tanrısal atın, buharlaşarak bulut olup göğe yükselen su unsurunun simgesine dönüştüğü 

yorumu da yapılmaktadır542. 

Pegasos adının başka bir yorumunda, atın ikinci bir işlevi gözlemlenmektedir. 

Bu yoruma göre, Pegasos adı “pegos” sıfatından gelmektedir; pegos ise sert, güçlü ve 

beyaz anlamına gelir543. Özellikle son anlamı, Zeus’un simgesi olan ışık-yıldırım ile 

ilişkilendirilir. Ayrıca güneş, güzel sanatlar ve ilham tanrısı Apollon544, şafak tanrıçası 

Eos545 ve sonrasında kardeşi güneş tanrısı Helios546, kanatlı atların koşulu olduğu 

arabalarla betimlenmişlerdir. 

Pegasos’un yukarıdakilerden başka Athena ile ilişkili üçüncü bir işlevi de vardır; 

bu işlev, atın ortaya çıkışı ve sonu ile bir ilgisi olmayıp, insanın hizmetindeki atın 

kültürel rolüyle ilgilidir. Çünkü bu kurnaz Tanrıça, Bellerophon’a Pegasos’un 

yakalanması için yardım etmiş ve böylece tüm insanlara atı evcilleştirip ihtiyaçlarına 

                                                            
538 İsmin kökeni için bkz. B. Umar; Türkiye’deki Tarihsel Adlar, 1995, ss.645-646. 
539 Pritrwitz-Gaffron, Age., ss.16-17; Hunger, Age., s.309; Hamilton, Age., s.96. 
540 Can, Age., s.462. 
541 Graves, Age., ss.19,68. 
542 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.14. 
543 P. Kretschmer, “Bellerophontes”, Glotta 31 (1948), s.96. 
544 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, ss.76-77, Res.60. 
545 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.53, Res.30. 
546 K. Schauenburg, Helios: Archäologisch-Mythologisch Studien über den Antiken Sonnegott, 1955, ss.48-49, 
Res.6-17; Bieber, Age.,  s.124, Res.488; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, 
s.105, Res.449; Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.61, Res.43; Stewart, Age., s.204, Res.650. 
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göre kullanma imkânını vermiştir547. Pegasos ile Athena arasındaki sıkı bağ, bu 

Tanrıçanın betimlemelerinde sık sık kendini gösterir. Pegasos, çoğunlukla ya 

Kat.No.257’deki gibi tanrıçanın başlığını süsler548 (Resim 257) ya da Kat.No.258’deki 

gibi kalkanında bir amblem olarak yer alır549 (Resim 258). Phidias’ın yaptığı 

Kat.No.259’daki ünlü Parthenon’daki tanrıça heykeli550 (Resim 259) ise, Pegasos’la 

tanrıça arasındaki sıkı bağı onaylayacak biçimde verilmiştir. Ayrıca Pegasos’ta, atın ve 

uçan kuşun hızı bir araya getirilir; bu yüzden Pegasos hızın simgesidir. Daha sonraki 

dönemlerde ise, habercilere bundan hareketle “Pegasarioi” denmiştir551. Ayrıca 

Bellerophon’un insani ölçülerin üzerine çıkmaya kalkışması gibi, bağışlanamaz ve 

taşkın davranışları çağrıştırmasından hareketle, Pegasos, tanrıların gazabını simgeler 

olmuştur. 

Kanatlı atın kökenine baktığımızda, Grek sanatından çok daha önce, M.Ö. 2. 

binde Doğu sanatında var olduğunu görürüz.552En erken örnekler olarak Hitit 

imparatorluk Dönemi’ne verilen Tell-Ahmar’dan bir kabartma üzerinde553 görülür ilkin. 

Daha sonra Kat.No.260-261’daki Asur silindir mühürlerinde554 (Resim 260-261), 

Kat.No.262’deki Suriye-Kappodokia mühürlerinde555 (Resim 262), Kat.No.263’deki 

İran sanatında556 (Resim 263) ve Kat.No.264’deki Urartu Sanatı’nda bronz kalkanlar557 

(Resim 264), kemerler558 ve levhalar559 üzerinde izlenir. Orta Anadolu’dan batıya geçer. 

Burada özellikle Frig sanatında Kat.No.265’deki metal eserler560 üzerinde karşımıza 

çıkar (Resim 265). Daha sonra yaratık, İonlar tarafından alınıp Rodos ve Grek 
                                                            
547 N. Yalouris, “Athena als Herrin der Pferde”, Museum Helveticum 7 (1950), s.19; T. Greicke, “Die Bändigung 
Des Pegasos”, MDI 71 (1956), ss.108-112. 
548 Lexicon 1994, VII,1-2, s.218, Res.46. 
549 Boardman, Athenian Black Figüre Vases, ss.168-169, Res.301,2. 
550 Schuchhardt, Age., s.244, Res.230; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.142, Res.185; Walter, Griechische 
Götter, s.240, Res.217; Knell, Age., s.96, Res.141; Carpenter, Age., s.47, Res.85. 
551 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.66. 
552 Poulsen, Der Orient und Die Frühgrieschische Kunst, s.123; Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.15. 
553 Malten, Bellerophontes, ss.143-144, Res.38. 
554 Malten, Bellerophontes, s.144, Res.39; A. Moortgat, “Assyrische Glyptik des 13. Jahrhunders”, Za 13 (1942), 
s.64, Res.25; A. Moortgat, “Assyrische Glyptik des 12. Jahrhunders”, Za 14 (1944), s.32, Res.22; Orthmann, Der 
Alte Orient, s.351, Res.271g; Collon, First Impressions, s.66, Res.282; Frankfort, The Art and Architecture of the 
Ancient Orient, s.141, Res.158; Matthews, Age., s.102, Res.399; Collon, Ancient Near Eastern Art, s.115, Res.93b. 
555 Malten, Bellerophontes, ss.143-144, Res.40; H.G. Buchholz-C.V. Wangenheim; “Flügelpferde”, AA, (1984), 249, 
Res.10b; Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.21, Res.2. 
556 Ghirshman, Age., s.418, Res.350. 
557 O. Belli; Anzaf Kalaleri ve Urartu Tanrıları, 1998, s.58, Çiz.24. 
558 H.J. Kellner; Gürtelbleche aus Urartu, 1991, ss.35-36, Res.51-55; R. Merhav; Urartu A Metalworking Center in 
the First Millennium B.C.E, 1991, s.156, Res.3; Çavuşoğlu Age., s.62, Res.49,50. 
559 Azarbay, Age., s.47, Lev.23-24. 
560 U. Jantzen; Ägyptische und Orientalische Bronzen aus dem Heraion von Samos, 1972, s.53, Lev.49, B446; E. 
Shultz; Greek Art of the Aegean Islands, 1980, s.179, Res.141; I. Vogt; Studien zu Pferd und Reiter in der 
Frühgriechischen Kunst, 1991, s.364, Res.170. 
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topraklarına aktarılır. İonlarda kanatlı atın görülmesi ise, M.Ö. 8. yüzyıla rastlar561. 

Yalouris562 Miken dönemine tarihlediği Perachora’dan bir mühür üzerindeki yaratığı 

“kanatlı at” olarak kabul ederek, Pegasos’un Doğu sanatlarından çok daha önce, 

Yunanistan’da bilindiğini iddia eder. Bahsettiği örneğe baktığımızda bu yaratığın 

kanatlı bir at olup olmadığı tam olarak anlaşılamamaktadır. Miken Döneminde başka bir 

örneğe rastlanmamış olması, bu yaratığın kanatlı bir at olmadığı iddiasını güçlendiriyor. 

Zaten Miken Döneminde kanatlı atın olmaması da, zaman ve yer açısından yaratığın 

yayılışına uygun düşer. M.Ö. 8. yüzyılda Batı Anadolu’da kanatlı at özellikle sikkeler 

üzerinde karşımıza çıkar. Ancak bu kanatlı atın, mitolojideki Pegasos olup olmadığı ise 

kesin belli değildir. Buna karşın, İon bölgelerindeki benzer sikke baskıları563 kadar eski 

olan Korinth sikkeleri üzerinde görülen kanatlı at, Pegasos’tur ve Korinth sikkeleri 

doğudan batıya yayılmanın düzeni içindedir. Bu noktadan itibaren Pegasos mitolojisinin 

Anadolu’dan mı? Yoksa Yunanistan’dan mı? Kaynaklandığı ve etkileşimin ne zaman ve 

ne şekilde olduğu tartışmaları başlamaktadır. Araştırmacılardan Dunbabin564, Pegosos-

Bellerophon efsanesinin M.Ö. 8. yüzyılda Korinth tarafından egemenlik altına alınan 

dönemde Lykia’ya taşındığını söyler. Bunun sebebi ise Lykia’daki Bellerophon 

efsanesinin kaynağı gösterilen Homeros’u kabul etmesidir. Malten565 ise, Lykia 

Bellerophon efsanesinin, Korinth Bellerophon efsanesine karşılık olarak doğduğunu 

belirtir. Öyleki Bellerophon Korinth kahramanı olarak anılmış ve olay Anadolu’da 

geçtiği halde Korinth efsanelerinden biri olarak kabul edilmiştir566. Bu noktada, Pegasos 

mitolojisinde geçen Bellerophon’a bakmak gerekir. Ancak Bellerophon’un kim olduğu 

bugüne kadar tam olarak belirlenememiştir. Bu kişinin şahsında sonra kahraman olan 

bir tanrısal figür mü, yoksa bir kahramanın tanrısallaştırılmasının mı, söz konusu olduğu 

bilinmemektedir. Bellerophon’un yalnız Korinth’de değil, Peleponnes’in 

kuzeydoğusundaki diğer bölgelerde ve Yunanistan’ın geri kalanında da yüceltildiği 

görülmektedir. Bellerophon efsanesinin kökeni çoğunlukla Lykia’ya ve Karia’ya 

bağlanır567. Bellerophon Poseidon’nun oğlu olarak kabul edilir568, bu yüzden antik sanat 

                                                            
561 Malten, Bellerophontes, s.145. 
562 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.15, Res.1. 
563 Seltman, Greek Coins, ss.27,83,88, Lev.I,22,Lev.XII,6. 
564 Dunbabin, Bellerophon, Herakles and Chimaera, s.1174. 
565 Malten, Bellerophontes, s.125. 
566 Steuben, Age., s.11. 
567 Besig, Age., s.8; Schachermeyr, Age., s.174. 
568 Kerenyi-Lanckoronski, Age.,s. 49. 
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yapıtları Bellerophon’u bazen elinde üççatallı asa ile gösterir569. Bir versiyona göre de, 

Bellerophontes-Bellerophon’un kısaltılmış şeklidir. Adını, bir kahraman, ya da ejder 

olan Belleros’u öldürdükten sonra almıştır570. Bazı araştırmacılar Bellerophon isminin 

Lykia dilinde bir isim olduğunu söylerler, ancak bu tartışmalı bir konudur571. Ayrıca 

Pegasos ve Pedasos gibi yer isimleri, Karia’da sıkça karşımıza çıkmaktadır572. Pegasos 

isminin sonundaki ekin Anadolu’da sıkça görülmesi bunu doğrular niteliktedir. 

Bellerophon’un oğlunu, Khimaira’yı yetiştiren ve büyüten Karia prensesiyle 

evlendirdiği biliniyor. Bu prenses Amisodoros yöresel geleneklerde ve anlatımlarda yer 

almıştır. Ayrıca Karia şehrinin kurucuları Hydes’in kızı olan Asteria ve Bellophon’un 

oğlu Hydissos’un Lykia versiyonunun, Klikia kaynaklı olduğu da ileri sürülmüştür. 

Sebep olarak da K. Suriye ile Kilika’nın yakın ilişkisi gösterilmiştir. Ancak bu görüş 

destek bulmamıştır. Schauenburg573 ise, Bellerophon’un Anadolu’dan Yunanistan’a 

geçmiş bir figür değil, aksine en baştan beri Grek mitolojisinde bulunan bir şahıs 

olduğunu belirtir.  

Buradan şöyle bir sonuca ulaşabiliriz: Kanatlı at yayılırken, Batı Anadolu’ya 

uğrar. Buradan Lykia ve Karia’da mitolojik içeriğini alır. Daha sonra Homeros ve 

Hesiodos’un destansı eserleri ile yayılma genişler. Bu noktada dikkati çeken asıl konu, 

efsanenin kaynağının Lykia ve Karia bölgesi olduğu halde, bunların eserler üzerinde 

yok denecek kadar az olmasıdır. Lykia’da en tanınmış örnek, Kat.No.181’deki Trysa 

Heroon’da frizler üzerinde574 izlenir (Resim 181). Bunun dışında bilinen örnekler azdır.  

İlkin M.Ö. 1. binde Asur silindir mühürleri üzerinde Grek mitolojisinden farklı 

bir mitoloji içinde görülen Kat.No.266’daki kanatlı ata575 (Resim 266), Grek 

mitolojisinde bilindiği şekliyle, ilk tasvirlerinin M.Ö. 7. yüzyıla kadar indiği576 Korinth 

sanatında karşılaşılır577. Kanatlı atın Greklerde yayılmasında çok önemli bir rol 

üstlenmiş olan Korinth, Grek sanatındaki Doğu etkisinin geçiş durağıdır578. Greklerin 

yoğun bir biçimde kolonileştiği dönemde, Grek şehirleri arasında Korinth öncü bir rol 
                                                            
569 K. Schauenburg, “In der Unteritalischen Vasenmalerei”, JDI 71, (1956), s.71, Res.11. 
570 Kretschmer, Age., s.93. 
571 Dunbabin, Bellerophon, Herakles and Chimaera, s.1175. 
572 Dunbabin, Bellerophon, Herakles and Chimaera, ss.1174-1175. 
573 Schauenburg, In der Unteritalischen Vasenmalerei, s.96. 
574 Lexicon 1994, VII,1-2, s.227, Res.203; Borchhardt, Age., s.19, Res.5. 
575 Malten, Bellerophontes, ss.10-11, Res,55; Moortgat, Vorderasiatische Rollsiegell, s.143, Lev.640. 
576 F. Brommer, “Bellerophon”, MarbWPr (1952/54), ss.3-16,14. 
577 Schmitt, Age., s.341. 
578 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.15. 
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oynamıştır. Bu rolü oynamasındaki en büyük katkı, şüphesiz doğu ile batı arasında bir 

kavşak noktasında olmasıdır.  

Kanatlı at Korinth’te özellikle seramikler ve sikkeler üzerinde karşımıza çıkar. 

Korinth seramikleri mitolojinin ilk resimsel tipini göstermesi açısından seramik 

sanatında önemli bir yere sahiptir. M.Ö. 670-660’lara tarihlenen Aigina Bellerophon 

Ressamı’na ait Kat.No.175’deki skyphos parçası üzerinde izlenilen Pegasos’un 

Bellerophon’la birlikte Khimaiara’ya karşı mücadele sahnesi Korinth vazolarındaki579 

en eski efsane tasvirlerindendir (Resim 175). Benzer bir örnek de M.Ö. 650’lere 

tarihlenen Kat.No.176’daki Boston 400 aryballosu580 üzerinde izlenir (Resim 176). Her 

iki örnekte de Pegasos, sırtında Bellerophon’la birlikte betimlenmiştir.  

Seramiklerin yanı sıra Pegasos, Korinth sanatında daha çok sikkeler üzerinde 

karşımıza çıkar. O Korinth’in simgesidir.581 İlk sikkesini M.Ö. 6. yüzyılın ortalarında 

basan Korinth,582 bu dönemden Geç Roma dönemine kadar Pegasos’u değişik mitolojik 

sahneler içinde basmıştır. Bu sikkeler üzerinde Kat.No.267’deki gibi, Pegasos 

uçarken583 (Resim 267), Kat.No.268’deki gibi Peirene çeşmesinden su içerken584 

(Resim 268) ve Kat.No.269’daki sikke585 üzerinde sırtına Bellerohon binmiş olarak 

Khimaira’ya karşı mücadele ederken görülmektedir (Resim 269). Sikkelerin arka 

tarafında ise, kare bir incus bulunmaktadır. İncusun içi gamalı haç motifi şeklindedir586. 

M.Ö. 6. yüzyılın sonlarında kare incusun içinde Athena başı yer almaya başlar587. 

Korinth’in bu sikkeleri ön yüzdeki Pegasos’dan dolayı antik çağda “taylar” (=Poloi) 

olarak ün yapmıştır588. Korinth sikkeleri üzerindeki Pegasos tasviri, önce Korinth’e 

                                                            
579 Kraiker, Aigina, s.18, Lev.18/253; Brommer, Vasenlisten zur Griechischen Heldensage, s.222, C-1; Steuben, 
Age., s.11; Payne, Protokorinthische Vasenmalerei, s.22, Lev.17,1; Bakır, Age., s.14, Lev.5,14; L. Benson; Earlier 
Corinthian Workshops: A Study of Corinthian Geometric and Protocorinthian Stylistic Groups, 1989, s.93, Lev.19,8; 
Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.90, Res.70; Akurgal, 
Korint Seramiği, s.93, Lev.92,2. 
580 Malten, Bellerophontes, s.148, Res.58; Yalouris, Athena als Herrin der Pferde, s.25, Res.2; Brommer, Vasenlisten 
zur Griechischen Heldensage,s. 222,C-2; Schmitt, Age., s.342, Çiz.1; Steuben, Age., s.11, Res.1; Payne, 
Protokorinthische Vasenmalerei, ss.22-23, Lev.20,2; Bakır, Age., ss.18-19, Lev.8,24; Benson, Age., s.95, Lev.20,4; 
Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, Şek.165; Carpenter, Age., s.110, Res.163. 
581 Kerenyi-Lanckoronski, Age., s.49. 
582 Tekin, Age., s.61. 
583 Borbein, Das Alte Griechenland: Geschichte und Kultur der Hellenen, s.375. 
584 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.22, Res.40.  
585 Hiller, Age., s.70, Res.26. 
586 Seltman, Greek Coins, ss.39,54,71,76, Lev.II,16-20; Kraay, Age., s.356, Lev.13, 220-223; Tekin, Age., s.61, 
Res.11; S. Atlan, Grek Sikkeleri, 1993, s.25, Lev.II,16-20. 
587 Seltman, Greek Coins, ss.54,117, Lev.IV,14,XVIII,13-16, XIX,1-5 ; Kraay, Age., s.356, Lev.13, 230-240; Atlan 
1993, 25, Lev.XVIII,12-16. 
588 Tekin, Age., s.61; Atlan, Age., s.25; S. Karwiese, Antik Nümizmatiğe Giriş, 1995, s.43.  
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yakın olan şehirlere (Argos vb.)589, sonraları ise, Korinth tarafından kurulan ya da 

Korinth ile sıkı ilişkileri olan şehirlere (Korfu, Syrakusa vb.)590 yayılmıştır. Daha sonra 

Pegasos, birçok şehirde ve Anadolu’da Karia, Lykia, Phrigia ve Pontus gibi değişik 

bölgelerdeki sikkeler üzerinde görülmeye başlar591. 

 

2.9.3. Tasvirleri 

Grek sanatında Pegasos’un tam anlamıyla görülmesi, Geometrik döneme 
rastlar592 (Çizim 1). Bir mitolojiye bağlı olmaksızın ilkin M.Ö. 7. yüzyıla tarihlenen 
Kat.No.270’deki Phaleron kaplarında593 (Resim 270) ve Kat.No.271’deki Melos 
taşlarında594 görülür (Resim 271). M.Ö. 650’lere tarihlenen Kat.No.177’deki Heidelberg 
Ressamı’nın kylixi595 üzerinde (Resim 177) ve yine aynı tarihten Thasos’dan bulunmuş 
Kat.No.178’deki bir tabak596  üzerinde (Resim 178) ise, Pegasos’u üçlü mücadele 
sahnesi içinde görüyoruz. Tabak üzerinde izlenen Pegasos daha önce gördüğümüz 
Aegina Bellerophon Ressamı’na ait skyphos parçası ve Boston 400 aryballosu 
üzerindeki Pegasos’la şekilsel yönden aynı özellikler gösterirken, Thasos tabağı 
üzerindeki Pegasos açılmış kanatlarıyla daha canlı bir yapı sergiler. Bunda şüphesiz 
sanatçının boşluk doldurma arzusu göz ardı edilemez. Benzer mücadele sahnesi 
Kat.No.180’deki Londra’dan M.Ö. 450’lerden bir kabartma597 üzerinde de izlenir 
(Resim 180). Ancak burada dikkati çeken, Pegasos’un kanatlarının olmayışıdır. 
Kanatlarının olmayışı sanatçının bilinçli bir tercihi olmalıdır. Zira kanat eklenmiş 
olsaydı, görüntüyü büyük ölçüde engellemiş olurdu. Melos’dan yine aynı tarihlerden 
Kat.No.272’deki bir kabartma598 üzerinde ise kanata yer verilmiş olmakla beraber, 
Bellerophon’un açılmış kanadın arkasında kalmaması için öne doğru oldukça eğilmiş 
olduğu görülmektedir (Resim 272). Bu mücadele sahnelerinin dışında Pegasos’un 
doğumu ile ilgili tasvirlerin bulunduğu örnekler de sıkça görülmektedir. Golgoi’den 

                                                            
589 Kraay, Age., ss.126,128, Lev.24,439. 
590 Kraay, Age., ss.126,236, Lev.24,434, Lev.48,820. 
591 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.19. 
592 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.65. 
593 Malten, Bellerophontes, s.145, Res.47. 
594 Malten, Bellerophontes, s.145, Res.53. 
595 Brommer, Vasenlisten zur Griechischen Heldensage, s.220, A-3; Schmitt, Age., s.346, Çiz.9; Hiller, Age., s.16, 
Res.2; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.86, Res.101; Boardman, 
Athenian Black Figüre Vases, ss.226-227, Çiz.39. 
596 Salviat-Weill, Age., ss.369-370, Çiz.10-11; Hiller, Age., s.15, Res.1; Hampe-Simon, Tausend Jahre 
Frühgriechische Kunst, s.169, Res.260; Schultz, Age., s.121, Res.70; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen 
in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.91, Res.73; Lexicon 1994, VII,1-2,  s.224, Res.152; Boardman, The 
Greeks Overseas, s.232, Res.270; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.61, Res.47. 
597 A Dictionary of Ancient Greek Civilisation,  1970, s.84; Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und 
Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.117, Res.139; Lexicon 1994, VII,1-2,  s.224, Res.160; 
Borchhardt, Age., s.19, Res.8. 
598 Jacobsthal, Age., ss.63-64, Lev.44; Lexicon 1994, VII,1-2, s.224, Res.161. 
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M.Ö. 5. yüzyıldan Kat.No.273’deki lahit599 üzerinde (Resim 273) ve M.Ö. 480’lerden 
Kat.No.274’deki Atika’dan bir lekythos600 üzerinde (Resim 274) ve Kat.No.275’deki 
Atina’dan bir pyxis601 üzerinde (Resim 275) Medusa’nın başının kesilmesi ile kardeşi 
Khrysaor’la birlikte Pegasos’un doğuşunu izliyoruz. M.Ö. 5. yüzyılın ortalarına 
tarihlenen Kat.No.276’daki Etrüsk oinohoesinde602 ise, öncekilerden farklı olarak, 
Medusa’nın kesilen kafasından iki kanatlı atın doğduğunu görüyoruz (Resim 276).  

Kat.No.11’de yeralan Syrakusa’dan bir terrakotta kabartma üzerinde603, 
Pegasos’u farklı bir mitolojik çerçeve içinde izliyoruz (Resim 11). Burada Pegasos 
Medusa’nın kafasından çıkmamış, tam tersi kolları arasındadır. Benzer bir örnek de 
Kat.No.20’deki Selinus C Tapınağı’nın metobu604 üzerinde izleniyor  (Resim 20). 
Metop üzerinde Perseus tarafından kafası kesilen Medusa kucağında Pegasos’la 
görülüyor.  

Grek sanatında görülen her kanatlı at, elbette Pegasos değildir. Tanrılarla olan 
ilişkisinde bahsettiğimiz gibi diğer tanrılarla beraber görülen kanatlı at figürleri de 
vardır. Örneğin Kat.No.277’deki Naxos’dan M.Ö. 660’lara tarihlenen amphoranın605 
boyun kısmında, kanatlı atların çektiği bir arabada Aphrodite ve Ares izlenmektedir 
(Resim 277). Melos’dan M.Ö. 625’lere tarihlenen Kat.No.278’deki bir başka 
amphorada606 ise, Apollon ve Artemis, dört kanatlı atın çektiği bir quadriga üzerinde 
görüyoruz (Resim 278). Şafak Tanrıçası Eos’un da Zephyros,  Lampon ve Phaithon 
isminde arabasına koşulu kanatlı atları vardır. Thetis ile Nereidler’in iki kanatlı atın 
koşulu olduğu arabalarla, Achilles’e silah getirdiklerini anlatan resimleri çoktur; 
Hephaistos bu silahları Truva surları önünde çarpışan bu kahraman için yapmıştır 

Grek sanatında mitolojik sahnelerden bağımsız kanatlı atlara da rastlanılır. 

Bunların Pegasos ile aynı, ya da farklı örnekler olup olmadığı ise, bilinmemektedir. 

Bunlar da diğer atlar gibi, Doğu’dan alınmıştır, Doğu’da ise bunlara hiç isim 

                                                            
599 Vermeule, Aspects of Death in Early Greek Art and Poetry, s.139, Res.9; Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der 
Kunst, s.49, Res.26. 
600 Richter, Attic Red-Figüred Vases, s.98, Res.71; Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der 
klassischen und hellenistischen Kunst, s.103, Res.123; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.226, Res.269. 
601 Woodward, Age., ss.67-69, Res.21a-b; I. Krauskopf; “Perseus und die Sphinx”, AA (1986), S.97, Res.4; Yalouris, 
Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.51, Res.28. 
602 Schauenburg, Perseus in der Kunst des Altertum, s.46, Lev.19,1; Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.73, 
Res.53. 
603 G.M.A. Richter; Archaic Greek Art, 1949, s.56, Res.81; Langlotz, Age., s.58, Res.1; Schefold, Götter-und 
Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.86, Res.66; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik 
Dönem, s.66, Res.52. 
604 Langlotz, Age., s.59, Res.15; Carpenter, Age.,s.107, Res.154; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.170, 
Res.160. 
605 Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.28, Res.9; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-
und Hocharchaischen Kunst, s.62, Res.40a,b. 
606 Pfuhl, Meisterwerke Griechischer Zeichnung und Malerei, s.9, Res.3; Richter, A Handbook of Greek Art, s.300, 
Res.420; Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.28, Res.10; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.989, 
Res.108; D. Papastamos; Melische Amphoren, 1970, s.12, Lev.2; Richter, Perspective in Greek and Roman Art, s.16, 
Res.53; Walter, Griechische Götter, s.317, Res.293; Schultz, Age., s.122, Res.71; Schefold, Götter-und Heldensagen 
der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, Res.39; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.87, Res.62; 
Mannack, Age., s.89, Res.43. 
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verilmemiştir. Doğu sanatında çoğunlukla silindir mühürler üzerinde izlenen Pegasos 

figürü, Grek sanatında bir mitolojiye bağlı olmaksızın hemen hemen her sanat dalında 

karşımıza çıkar. Bazen Kat.No.279’daki gibi bir kabın kulpudur607 (Resim 279), bazen 

Kat.No.280’de görüldüğü gibi bir aynanın ayaklığı608 (Resim 280), kimi zaman da 

Kat.No.281’deki bir yapının parçasıdır609 (Resim 281). Pegasos figürü o kadar çok 

sevilmiştir ki antik dönem sanatçıları tarafından kanatlı at, bir deniz hayvanıyla 

(=Hippokampus), horozla (=Hippalektryon)  ve Grifonla (=Hippogryph), hatta insanla 

birleştirilerek Kentaurosa dönüştürülmüşlerdir. 

M.Ö. 5. yüzyıla geldiğimizde büyük değişikliklerin olduğuna tanık oluruz: Bu 

dönemde, Trajedi yazarlarının etkisiyle Pegasos mitolojisi, hatta diğer mitlerin tümü, 

insanın iç dünyasını, çatışmalarını ve tutkularını ortaya koymak için kullanılır. 

Kahramanların her biri insanın trajik kaderinin verdiği rolü üstlendikleri dramların 

önemli kişileri olurlar. M.Ö. 6. yüzyılın dinamik parıltısı, söner ve yeni bir düşünce 

oluşur. Trajedilerde artık Bellerophon’un yaşamından belirli ayrıntılar ortaya konur. 

Buna bağlı olarak; Kat.No.282’deki, Triyns kralı Proitos’un Bellerpohon’u Lykia’ya 

göndermesi610 (Resim 282), Kat.No.283’deki Lykia Kralı İobates’in sarayına gelişi611 

(Resim 283), Kat.No.284’deki gibi Stheneboia’nın iftirası612 (Resim 284), ya da 

Kat.No.285’deki Bellerophon’un Sthenoboia’yı denize atması613 (Resim 285) gibi 

tasvirler ortaya çıkar. Pegasos da tabi bu tasvirlerde Bellerophon’un vazgeçilmez 

bineğidir.  

Pegasos Roma Dönemi’nde de varlığını sürdürür. Roma sanatı, Grek dini, sanatı, 

edebiyatı ve düşüncesi ile dopdoludur; böylece çok yönlü simgeler ve özellikle 

Hellenistik dönemde, büyük ağırlığı olan unsurlar taşıyan efsaneler insanları 

büyülemiştir. Bu dönemde mitolojik öykülerin tasviri, sanat dünyasındaki yeni 

buluşlarla üçboyutlu mekân tasviri, natüralist ya da realist yansıtma gibi değişiklikler 

yaşamıştır. Olay artık derinliği ve perspektifi olan, genişliği ve darlığıyla doğal ya da 
                                                            
607 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.43, Res.22. 
608 Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.51, Res.29. 
609 Lexicon 1994, VII,1-2, s.218, Res.51; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.34, Res.45. 
610 Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.123, 
Res.147. 
611 Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.123, 
Res.148. 
612 Hiller, Age., s.18, Res.4. 
613 Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.124, 
Res.149. 
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mimari bir fonu arka planına alarak Kat.No.286’daki gibi gerçekleşir614 (Resim 286). 

Figürlerin pek göze çarpmayan ya da yalnız belirli nesnelerle ne olduğu belli edilen arka 

plana yerleştirilmiş iki boyutlu arkaik ve klasik döneme özgü tasvirleri, 

Kat.No.287’deki gibi yerlerini mutlak bir natüralizme bırakmıştır615 (Resim 287). 

Sanatsal ifade araçlarının, soyut sanatlarda pek az etkisi olmuş bu biçimi kazanması, 

yeni yaşam biçiminin bir sonucudur. İnsanlar artık eskiden küçücük şehirlerinde olduğu 

gibi doğayla birlikte yaşamıyor, büyük ve kalabalık şehirlere doluşuyorlardı. Doğayla iç 

içe yaşadıkları sürece, kendilerini doğanın bir parçası gibi hissediyor ve doğayı 

betimlemeye gereksinim duymuyorlardı. Bu sürekli doğayı betimleme eğilimi, insanla 

doğa arasındaki mesafeyi ve insanın doğaya geri dönme arzusunu açıkça ortaya 

kaymaktaydı. Bununla birlikte, tasvirler her zaman gerçeğe uymaz. Tanrılar, Satyrler, 

Pan’lar, tapınak ve sunakların yer aldığı manzaralar çoktur. Bu manzaraların içindeki 

insanlar, maddi ve ahlaki ilişkilerden ve de kendilerini çekip yutan şehir yaşamının 

kargaşasından korunma arzusunun dolaylı ifadesidir. Bu yeni arka plan, Pegasos-

Bellerophon mitolojisinin büyük ve küçük sanat yapıtlarında ve el sanatlarındaki 

değişik basamaklarının yeni çerçevesini oluşturur. Kahraman süvarisiyle birlikte ya da 

onsuz, Pegasos figürünün Grek kentlerinin sikkeleri üzerinde yer almakla sınırlı 

kalmayıp, Roma Cumhuriyeti ile İmparatorluk Dönemi sikkelerinde de yer almış olması 

dikkate değerdir.  

 

2.10. SATYR 

2.10.1. Adı, Mitolojisi 

Satyrler616 Grek sanatında sıkça karşılaşılan, vücudununn alt kısmı at, belden yukarısı 

insan; bezende belden yukarı insan belden aşağısı keçi olarak gösterilen bir 

yaratıklardır617. Her iki halde de at kuyruğuna, kulağına ve abartılı bir erkeklik organına 

                                                            
614 Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.125, 
Res.151. 
615 Hiller, Age., s.22, Res.9. 
616 Grekçe-Saturow (Transkripsiyonu-Satyros), Latince-Satyrus, İngilizce-Satyros. 
617 Erhat, Age., s.268; Hamilton, Age., s.26; Grimal, Age., ss.725-726. 
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sahiptirler. Mitolojide Pan veya Hermes’in bir Nymphe’den olma çocukları kabul edilen 

bu yaratıklar, aynı zamanda Dionysos’un refakatçisi ve yaveri olarak kabul edilirler618.  

 

2.10.2. Kökeni ve İşlevi 

Gövdesindeki at unsurlarından dolayı bir bakıma Kentauroslar’ın akrabalarıdırlar. 

Kentauroslar’ın bazı tasvirlerinde görülen Silenvari baş yapısı bu akrabalığın bir 

yansımasıdır. Mitolojide dağların ve ormanların kötü ruhlu yaratıkları olarak kabul 

edilen Satyrler, sürekli şarap ve kadın isteyen, bu yönüyle cüretkâr ama güçlü gövde 

yapısına rağmen korkak yaratıklardır. Asıl yaşamlarını sürdürdükleri yerler, dağlar ve 

ormanlardır. Buralarda avlanırlar ya da sürüleri kovalarlar. Dans ederler, hoplayıp 

zıplarlar ve müzik çalarlar. Dionysos’ a eşlik eder, eğlenir, içer ve her türlü deliliği 

yaparlar. Dağ keçisinin zıplayışına benzeyen danslarıyla “Shirtoi” yani sıçrayan ve 

“atlayan” şeklinde tanımlanırlar619. Edebiyat ve sanatsal açıdan en önemli yanları ise, 

Dionysos oyunlarında kullanılan Satyr maskeleridir. Bu masklar şehvetli, serbest 

davranışların doğal biçimde sergilenmesini sağlamış ve bunun sonucunda Satyr oyunları 

ortaya çıkmıştır620. Oyun tanrılarla kahramanların dünyasına ait olayları Satyr’in 

çevresine yerleştiren ve Satyrler’in oluşturduğu koroyla aktaran parodiden 

oluşmaktadır. Doğal olarak her olay bu türden bir oyuna uymaz. Bununla birlikte, Grek 

tanrı ve kahramanlarının efsaneleri komikleştirilecek ve eğlenceli hale 

dönüştürülebilecek olaylara ve zenginliklere yeterince sahiptir. Bu türden yaklaşımlar 

için kullanılmış efsaneler genelde, Dionysos ve Herakles etrafında dönmektedir. Çünkü 

Herakles her zaman cesur ve güçlü, buna karşın aşırı iştahlı ve içkiyi seven birisi olarak, 

halkın da inandığı biçimde, Satyrler tarafından da sevilen ve etrafında sürekli Satyrler 

olan biridir ki bu Satyrler onunla yer içerler, bazen onun silahlarını çalarlar ya da başka 

maskaralıklarla onu kızdırırlar621. Bunun dışında da Satyrler çoğunlukla Bakkha 

alayının içinde Menadlar ve diğerleriyle beraber Dionyssos’un yarenlerini oluşturuşlar. 

Satyrler’in daha sonraki dönemlerde en yaşlısına Silen adı verilir. Silenler Satyrler’in 

hafif meşrep sürüsünü baba koruyuculuğuyla güder, liderlik eder ve korur. Aslen 

                                                            
618 Kerenyi-Lanckoronski, Age., s.86. 
619 Preller, Age., s.726. 
620 Satyr oyunları için bkz. F. Brommer; Satyrspielen. Bilder Griechischer Vasen, 1959. 
621 Preller, Age., s.727. 
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Satyrler ve Silenler arasında hem köken olarak, hem de karakter olarak önemli farklar 

mevcuttur. Silenler öncelikle Anadolu’ya yani Lydia ve Frigia efsanelerine aittirler. 

Ayrıca bu efsane ve dinlerde akan, kaynayan, fışkıran besleyen, verimli hale getiren 

suyun şeytanları olarak kabul edilirler ve bu nedenlerle de özellikle kaynaklarda nehir 

ve çeşmelerde ve yeşeren bahçelerde yaşadıkları düşünülür622. Buna karşın Satyrler ise, 

tamamen orman ve dağ ruhları, cinleri, perileridir. Yaptıkları tek iş ise içip, azmak ve 

dans edip eğlenmektir.  

Yaratığın ortaya çıkış noktasında en belirgin özelliği cinsel gücün ve dürtünün sembolü 

şeklinde algılanmasıdır. Bu özelliğinin bir sonucu olarak tasvirlerinde sürekli olarak 

kadınlarla ve hayvanlarla ilişki içinde gösterilir. Üreme organın iri tutulması da bunun 

bir göstergesidir. Üreme organının büyük tutulması Mısır ve Mezopotamya sanatlarında 

sıkça kullanılan bir tasvir şeklidir ve bereketin simgesi olarak kabul edilir. Ancak üreme 

organının büyük tutulması dışında, Mısır veya Mezopotamya sanatlarındaki tasvirlerle 

herhangi bir ortak noktası yoktur. Her iki sanatta da, çok farklı canlıların uzuvlarının 

birleştirilmesiyle oluşturulmuş çok farklı tasvirler bulunmasına karşın, Satyrler’in 

kökenine ışık tutabilecek bir tasvir bulunmamaktadır. Anlamsal olarak, belki Doğu 

sanatlarındaki tasvirlerin devamı kabul edilse bile; tasvir şekli kesinlikle Grek kökenli 

bir yaratıktır.  

 

2.10.3. Tasvirleri 

Yaratığın Grek sanatındaki tasvirleri en erken M.Ö. 7. yüzyılın üçüncü çeyreğinde 

başlar623 (Çizim 1). Ancak bu döneme ait tek bir örnek ele geçmiştir ve Satyr olduğu 

şüphelidir. Kesin olarak tespit edebildiğimiz en erken örnek M.Ö. 6. yüzyılın ilk 

çeyreğine tarihlenen Kat.No.288’daki Thasos’dan kabartmalı bir pithos624 üzerinde 

görülür (Resim 288). Pithos üzerindeki tasvirde sağda el ele tutuşmuş dans eden 

Nympheler izlenirken, solda onların peşi sıra giden, Satyr görülür. Onun Satyr olduğunu 

anlamamızı sağlayan özellikler ise at toynaklarıyla sonlanan ayakları, at kuyruğu ve iri 

tutulmuş üreme organıdır. Yaratığın tasvirlerinde karşılaşılan en büyük problem, onun 

                                                            
622 Preller, Age., s.729. 
623 LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1132, Res.29c. 
624 LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1113,  Res.24. 
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sürekli olarak Pan’la karıştırılmasıdır. Bunun en önemli sebebi her ikisinin de belden 

aşağısının bir hayvandan meydana gelmesidir. Ancak dikkatli bakıldığında, ikisi 

arasında oldukça büyük farkların olduğu da görülür. Öncelikle, Pan’ın belden aşağısı 

komple keçi bacağından oluşur. Saytr’in ise bacakları insan bacağı şeklindedir ve 

sadece ayağı at veya keçi toynağı ile sonlanır. Ayrıca Pan’da kısa bir keçi kuyruğu 

görülürken, Satyr’de uzun bir at kuyruğu görülür.  Baş yapılarına baktığımızda Pan’da 

keçi boynuzu ve yarı insan, yarı hayvan özellikleri içinde bir yüz yapısı izlenirken, 

Kat.No.289’daki Satyr’de at kulakları, yukarı doğru kaldırılmış ve ucu yuvarlatılmış 

basık bir burun dışında normal insan yüzü izlenir625 (Resim 289).  

M.Ö. 6. yüzyılın ortalarında yaratığın tasviri büyük ölçüde şekillenmeye başlar. Bu 

dönemdeki en önemli değişiklik onun Pan’daki gibi bir insanlaştırma sürecinin içine 

girmesidir.  Kat.No.290’daki Lydos’un New York’taki krateri626 bu süreci yansıtan 

örneklerden biridir (Resim 290) Hephaistos’un katır sırtında Olympos’a dönüşünün 

betimlendiği sahnede, tanrıya Satyr ve Menadlar eşlik etmektedir627. Satyrler’e 

baktığımızda en belirgin insanlaştırma süreci olarak, at toynağının yerine insan ayağının 

kullanılmış olmasıdır. Artık at kulağı ve kuyruğu dışında yaratık, büyük ölçüde insan 

özellikleriyle karşımıza çıkar. Dolaysısıyla bu betimi Silen olarak kabul edebiliriz. 

Hephaistos’un yanında görülen Satyr ise diğerlerinden farklı olarak tüylerle kaplıdır. Bu 

dönemde sıkça görülen bir özellik olan bu tüyler olasılıkla daha yaşlı olduğunu 

vurgulamak için yapılmış olmalıdır. Zira bu tüyler Satyrler’in yaşlıları olan Silenler’de 

sıkça görülen bir özellik olarak karşımıza çıkar. Amasis Ressamı’nın M.Ö. 530-520’lere 

tarihlenen Kat.No.291’deki Würzburg’dan amphorası628 üzerinde de bu özelliği görmek 

mümkündür (Resim 291). Bağ bozumu ve şarap yapımının tasvir edildiği vazo üzerinde 

görülen Silenler, geleneksel Satyr yapısını devam ettirmekle birlikte vücutlarının 

tüylerle kaplı olması ve şişman tutulmalarıyla Satyrler’den ayrılırlar. Yine 

                                                            
625 Durando, Age., s.126, Res.126. 
626 W. Kraiker; Die Malerei der Griechen, 1958, ss.44-45, Res.17; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.100, 
Res.149; Walter, Griechische Götter, s.255, Res.231; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 
Spätarchaischen Kunst, s.30, Res.23; Beazley, The Development of Attic Black-Figure, s.41, Lev.36,2; Boardman, 
Athenian Black Figüre Vases, s.53, Res.65,1-2; Borbein, Das Alte Griechenland: Geschichte und Kultur der 
Hellenen, s.134. 
627 Mitolojisi için bkz. Grimal, Age., s.248.  
628 Buschor, Bilderwelt Griechischer Töpfer, s.24; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.100, Res.97; Pfuhl, 
Malerei und Zeichnung der Griechen, s.992, Res.222; Bothmer, The A Simon, Die Götter der Griechen masis Painter 
and His World, s.61, Lev.19; Beazley, The Development of Attic Black-Figure, s.54, Lev.55,2; Simon, Die Götter der 
Griechen, s.246, Res.278; Mannack, Age., s.120, Res.68. 



142 
 

Kat.No.292’deki Würzburg’dan bir kylix629 (Resim 292) ve Londra’dan 

Kat.No.293’deki akik taşından bir skrabe630 (Resim 293) üzerinde ki Satyrler ise aynı 

dönem içerisinde at toynaklı gövde yapısının devam ettiğinin bir göstergesidir.  

Seramikler üzerinde rastlanılan Satyr tasvirlerinin büyük bir kısmı, Dionysos’la ilgili 

olanlardır. Bununla birlikte, yaratığın yalnız tasvir edildiği örnekler de göz ardı 

edilemeyecek kadar çoktur. Bunlardan biri, Kat.No.294’deki Epiktetos Ressamı’nın 

Londra British Müzesi’nden M.Ö. 520’lere tarihlenen gözlü kylixi631 üzerinde görülür 

(Resim 294). Çömelmiş pozisyonda, çıplak olarak tasvir edilen yaratık, elindeki pelta, 

diğer elinde boynuz rythonla betimlenmiştir. Uzun saç ve sakal işçiliğine sahip 

yaratığın, alın kısmı kel gösterilmiştir. Bu kellik, özellikle Satyrler’in yaşlısı olan 

Silenler’in en belirgin özelliklerinden biri olup; yaratığın insanlaştırma sürecinin bir 

aşaması olarak karşımıza çıkar. Yaratığın sağ elinde görülen boynuz biçimindeki içki 

kabı ise, yaratığın tasvirlerinde sıkça izlenen bir nesnedir ve kylix üzerinde de 

görüldüğü gibi, bir mücadele sahnesinde bile karşımıza çıkar. Aslında sarhoşluğun ve 

içkinin reklamı yapılırken savaşla da alay edilmektedir. Aynı ressamın Kat.No.295’deki 

kylix tondosu632 üzerindeki tasvir bunu açık bir şekilde ortaya koyar (Resim 295). Koşar 

pozisyonda başı geriye döndürülmüş yaratığın bu kez her iki elinde birer rythona yer 

verilmiştir. Asıl farklılık ise, çoğunlukla çıplak olarak tasvir edilen yaratığın, üzerinde 

boyundan bağlanan hayvan postundan bir pelerine ve belde eteğe yer verilmiş olmasıdır. 

Benzer bir tasvir de Kat.No.296’daki Winchester Ressamı’nın bir kylixi633 üzerinde 

görülür (Resim 296). Bir elinde thyrsos, diğer elinde oinochoe ile görülen yaratık 

Epiktetos Ressamı’nın kylixinde (Resim 295) görüldüğü gibi üzerine bir post giymiştir, 

alnı kel ve çok uzun sakala sahiptir. Smikros Ressamı’nın M.Ö. 510’lara tarihlenen 

Kat.No.297’deki amphorası634 üzerinde ise, bir elinde pelta tutan çıplak ve kel 

gösterilmiş yaratığın, bu kez diğer elinde mızrağa yer verilmiştir  (Resim 297). Benzer 

şekilde Kat.No.298’deki Kleophrades Ressamı’nın amphorası635 üzerinde de yaratık, 

                                                            
629 Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.102, Res.151; Walter, Griechische Götter, s.359, Res.334; Simon, Die 
Götter der Griechen, s.246, Res.280. 
630 Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, ss.130-131, Res.122. 
631 Cohen, The Colors of Clay, ss.38-39, Res.5,2. 
632 Cohen, Attic Bilingual Vases and Their Painters, s.554, Lev.97,3; Boardman, Athenian Red Figüre Vases the 
Archaic Period, s.57, Res.67,1. 
633 Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.59, Res.85,1. 
634 Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.33, Res.31; Oakley-Coulson-Palagia, Age., s.207, 
Res.11. 
635 Beazley, The Kleophrades Painter, s.5, Lev.29,1-2; Mannack, Age., s.25, Res.4. 
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vazonun bir yüzünde elinde mızrağı ve kalkanıyla; diğer yüzde ise, bir elinde miğfer 

diğer elinde dizlik zırhıyla betimlenmiştir (Resim 298). Satyrler’den birinin kel ve kısa 

sakallı; diğerinin ise, başı çelenkli ve uzun sakallı olduğu dikkati çekmektedir. Yaratığın 

tek başına tasvir edildiği diğer örneklerin bir kısmında ellerinde müzik aletleriyle 

betimlendiğine tanık olunur. Bu tasvirlerinde bazen Kat.No.299’daki Delos Ressamı’nın 

gözlü kylixi636 üzerinde görüldüğü gibi, Pan’la özdeşleştirilen Syrinxi çalarken (Resim 

299); bazen de, Berlin Ressamı’nın Kat.No.300’deki Münich’ten amphorası637 üzerinde 

görüldüğü gibi, kitara çalarken betimlenmiştir (Resim 300). Bunların yanı sıra, çoğu 

zaman da Kat.No.301’deki Nikosthenes Ressamı’nın kylixi638 üzerinde görüldüğü gibi, 

bir elinde boynuz rython, diğer elinde şarap tulumuyla (Resim 301) veya 

Kat.No.302’deki gibi şarap tulumuyla destekli kratere şarap doldururken resmedilir639 

(Resim 302). Görüldüğü gibi yaratık, özellikle kylix türü kaplarda daha çok 

resmedilmiştir. Bunda şüphesiz yaratığın şarapla ve onun getirdiği eğlenceyle 

özdeşleştirmiş olması söz konusudur. Sanatçıların yorumlarına bağlı olarak farklı 

tiplerde resmedilen yaratığın tek başına vazo yüzeyini doldurması herhangi bir 

mitolojiye bağlı olmaksızın tasvirini kolaylaştırmış ve sıkça tercih edilen bir figür 

niteliği kazandırmıştır.  

M.Ö. 5. yüzyıla geldiğimizde, yaratığın gövde yapısında belirgin bir değişiklik olmadan 

betimlenmesinin sürdürüldüğü görülür. Buna karşın, bazı tasvirlerde baş yapısında 

değişikliklerde görülür. Bunların başında, alın kelliğinin ve başa konan asma çelenginin 

bu dönemde daha sık karşımıza çıkmasıdır. Kat.No.303’deki Gela’dan bir antefiks640 

alın kelliğinin çok güzel bir şekilde izlenebildiği bir örnektir (Resim 303). Ayrıntılı bir 

işçiliğe sahip olan başta, alındaki yaşlılığı göstergesi olan çizgiler bariz bir şekilde 

görülmektedir. At kulağıyla gösterilen Satyr’de, küçük, basık burun ve gür sakal 

yaratığın en karakteristik özellikleri olarak varlığını sürdürür. Berlin Ressamı’nın M.Ö. 

500-490’lara tarihlenen Kat.No.304’deki amphorası641 üzerinde yaratığın başında bir 

                                                            
636 Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.59, Res.83. 
637 Beazley; The Berlin Painter, s.1, Lev.6,1-2. 
638 Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.60, Res.93,2. 
639 Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.61, Res.106. 
640 LIMC 1997, VIII 1-2, s.1126, Res.167; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.126, Res.114. 
641 Scheuerleer, Age., s.95, Res.83; Seltman, Approach to Greek Art, s.50, Lev.52a; Kähler, Age., s.15, Res.9; 
Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.121, Res.138; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.997, Res.473; 
Walter, Griechische Götter, s.281, Res.256; Beazley, The Kleophrades Painter, s.1, Lev.1-2; Borbein, Das Alte 
Griechenland: Geschichte und Kultur der Hellenen,s.290; Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, 
s.94, Res.144; Mannack, Age., s.146, Res.91. 
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sarmaşık çelengi görmek mümkündür (Resim 304). Hermes ve bir ceylanla birlikte 

görülen yaratık, uzun ince bir gövde yapısına sahip olup; elinde kitara ile başını geriye 

doğru döndürmüş tasvir edilmiştir. Buna karşın yaratığın elinde sıkça görülen oinochoe 

ve kantharos, bu kez Hermes’in elinde gözükmektedir642. Bu sarmaşık dalları Makron 

Ressamı’nın M.Ö. 480’lere tarihlenen Kat.No.305’deki vazosunda643  daha açık bir 

şekilde izlenmektedir (Resim 305). Vazonun tondosu üzerinde Dionysos bir elinde asma 

dalı diğer elinde thyrsos’la görülürken, Satyr dialos çalarken görülür. Her ikisinin de 

başında, iki sıralı bir yaprak çelengi bulunmaktadır. Satyr’e baktığımızda, Dionysos’a 

oranla daha küçük bir gövde ile başın üst kısmının tamamen çıplak bırakıldığı bir saç 

yapısı dikkati çeker.  Aynı ressamın Kat.No.306’daki kylix tondo bezemesinde644 ise, 

bir Menad’a sarkıntılık eden Satyr görülmektedir (Resim 306). Burada Menad’ın 

başının etrafını dolanan bir yaprak çelenk, görülürken; uzun saçlı betimlenen Satyr’in 

başının üst kısmında çember biçiminde bir çelenk bulunmaktadır. Satyr’in vücut 

yapısına baktığımızda ise, bir önceki örnekteki gibi kısa bir vücut değil, Menad’la 

yaklaşık olarak aynı ölçülerde bir vücut izlenmektedir. Aynı sanatçıya ait bu iki farklı 

gövde yapısını, Metropolitan Müzesi’nden M.Ö. 450’lere tarihlenen Kat.No.307’deki 

krater645 üzerinde de izlemek mümkündür (Resim 307). Dionysos, iki Menad ve iki 

Satyr’in tasvir edildiği kraterde, yine hepsinin başında sarmaşık çelengi bulunmaktadır. 

Asıl dikkati çeken ise, sahnenin sol başındaki Satyr ile Dionysos’un yanındaki Satyr, 

arasında çok farklı bir gövde yapısının bulunmasıdır. Sahnenin solunda bulunan Satyr 

daha önce gördüğümüz örneklerde olduğu gibi, vazo üzerindeki diğer kişilerle aynı 

boyda işlenirken; Dionysos’un yanındaki Satyr, kısa boylu ve alın kelliği ile tasvir 

edilmiştir. Her iki gövde yapısından yola çıkarak birinin Satyr birinin Silen olduğunu 

söylemek mümkündür, ancak kesin çizgilerle bunları birbirinden ayırmak oldukça 

güçtür. Satyrler’in yaşlı olanlarına normalde Silen denmektedir. Buradaki ölçü ise, alın 

kelliği ve şişman, tıknaz bir vücuttur. Ancak bu saydığımız özellikler her zaman için 

belirleyici bir ölçüt değildir. Bu yüzden aynı tasvir bazı yayınlarda Satyr bazılarınsa ise 

Silen olarak geçmektedir. Herhangi bir karışıklığa yol açmamak için, her ikisini de 

Satyr olarak adlandırmak daha doğru olacaktır. 

                                                            
642 Yaratığın tasvirlerinde Hermes’e sıkça rastlanılması, bazı efsanelerde Satyr’in Hermes’in oğlu olarak kabul 
edilmesindendir. Grimal, Age., s.734. 
643 Simon, Die Götter der Griechen, s.252, Res.282. 
644 Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.140, Res.313. 
645 Picon-Mertens-Milleker-Lightfoot-Hemingway, Age., s.433, Res.145. 
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M.Ö. 5. yüzyılın ortaları, insanlaşma sürecinin yoğun bir şekilde yaşandığı dönemdir. 

Bu dönemin en ünlü eseri ise, Kat.No.308’de yer alan Myron’un Athena Marsyas 

heykel grubudur646 (Resim 308). Heykel üzerinde Athena’nın flütü bulması ve flütü 

çalması sırasında yüzünün aldığı şekle Marsyas’ın gülmesi üzerine tanrıçanın flütü yere 

atması ve Marsyas’ın bunun ardından flütü almaya çalışması esnasında Athena’nın 

kızması tasvir edilir. Marsyas’a baktığımızda Athena’nın kızması ve ani bir tepki 

vermesiyle oluşan gövde yapısı ile karşılaşırız. Asıl önemli olan ise, yaratığın kısa 

tutulmuş at kuyruğu dışında tüm hayvansı özelliklerini kaybetmesi ve normal insan 

gövde ve başına sahip olmasıdır. Yaratığın tasvirlerinde izlenen bu insanlaşma sürecinin 

yanı sıra hayvansı özelliklerle de tasviri devam eder. Medma’dan, Kat.No.309’da M.Ö. 

5. yüzyılın sonuna tarihlenen bir ayna taşıyıcısı647 üzerindeki tasvir, bu örneklerden 

biridir (Resim 309). Kaya üzerine oturmuş bir delikanlı ile birlikte görülen yaratık, 

kıllarla kaplı çıplak bir gövde yapısıyla dikkat çeker. Üzerindeki tek giysi, uçuşan 

pelerinidir. Gövde yapısı ve duruş şekliyle insandan daha çok hayvanı anımsatsa da alın 

kelliği ve delikanlıya karşı olan yaklaşımı onun insanımsı tarafını ön plana çıkarır.  

M.Ö. 4. yüzyıla geldiğimizde insanlaştırma sürecinin tamamlandığı görülür. Bu süreci 

en iyi yansıtan eser Kat.No.310’daki Praxiteles’e verilen, Ağaca Yaslanan Satyr 

heykelidir648 (Resim 310).  Günümüze kopyaları ulaşmış olan heykelde, Satyr bir 

insandan sadece giydiği hayvan postuyla ayırt edilebilecek yumuşak, etine dolgun bir 

delikanlı görünümündedir. Kulakları saçların arasına saklanmış ve yüzünde Satyr 

olduğuna dair izler kaybolmuştur. Aynı sanatçıya verilen Kat.No.311’deki Oynayan 

Satyr heykeli649 ise, yaratığı tamamen insan özellikleri içinde göstermektedir (Resim 

311). Yaslanan Satyr’deki saçlar arasına gizlenen hayvan kulakları ve hayvan postu 

ortadan kalkmış; post yandaki kütüğün üzerine bırakılmış; vücut bir atlet görünümüne 

bürünmüştür.  

                                                            
646 Hafner, Age., s.168, Res.164-165; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, 
ss.35,205, 44,162, Res.621-622,631; Walter, Griechische Götter, s.221, Res.197; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik 
Dönem, s.80, Res.61-63. 
647 Langlotz, Age., ss.86-87, Res.127; P. Oberländer; Griechische Handspiegel, 1967, ss.202- 203, Res.301; Rolley, 
Age., s.131, Res.121. 
648 Otto-Herbig, Age., s.240-241, Lev.84,4; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, 
ss.35,205, Res.56; Smith, Hellenistik Heykel, ss.132-133, Res.148. 
649 Schuchhardt, Age., s.409, Res.370; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, 
ss.35,202,204, Res.729-731; Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.202, Res.204A; Moreno, Age., s.224, 
Res.290; Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.182, Res.177; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche 
Plastik, s.377, Res.228b. 
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Hellenistik dönem Satyr heykellerinin sıkça görüldüğü bir dönem olup; bu dönemde 

genç olanlarından, daha yaşlı olanlarına kadar farklı tip ve stillerde pek çok yeni Satyr 

tipi üretilmiştir. Kimisi Dionysos’un neşeli ve oyuncu karakterini yansıtırken; kimisi de, 

Hellenistik baroğun daha ciddi, ağır başlı görünümünü ortaya koymaktadır. Aslında 

birbirine zıt gibi görünen bu tipler, yaratığın çeşitli karakter ve duygularını yansıtmak 

için kullanılmıştır. Bu örneklerden biri, Kat.No.312’deki Vatikan’dan Bebek 

Dionysos’u taşıyan Satyr heykelidir650 (Resim 312). Bir bacağı önde, yaslanmış 

pozisyondaki Satyr, babacan bir yüz ifadesiyle kucağındaki bebek Dionysos’a şefkatle 

bakmaktadır. Bebek Dionysos ve Satyr’in tasvir edildiği Kat.No.313’deki başka bir 

heykel651 ise, Aphrodisias Müzesi’nde bulunur  (Resim 313). Öncekilerden farklı olarak 

burada, kaslı ve atletik çevik vücuduyla genç Satyr görülür. Yaşlı Satyr’in aksine 

heyecanlı ve neşeli bir yüz ifadesi ile omzuna koyduğu Dionysos çocuğuna 

bakmaktadır. Bu Satyr heykellerinin yanı sıra, sıkça karşılaşılan başka bir Satyr tipi de 

dans eden Satyr’dir. Kat.No.314’deki Borghese Satyr’i652 bunlardan biridir (Resim 

314). Ellerinde zillerle görülen yaşlı Satyr, karşıya bakan düşünceli ve ciddi yüz ifadesi 

ile kendini dansa kaptırmış heyecanlı ve neşeli bir yüz ifadesine sahip Genç Satyr 

heykelinden653 çok farklı bir duruş ve yüz ifadesiyle gösterilmiştir. Metropolitan 

Müzesi’nde bulunan Kat.No.315’deki bronz yaşlı Satyr heykeli654 ise yaratığı vazo 

resimlerinde görüldüğü gibi omzunda şarap tulumu ve aşağıdaki elinde meşale taşırken 

gösterir (Resim 315). Bu dönemde karşılaşılan diğer bir Satyr heykeli Dinlenen Satyr 

heykelleridir. Kat.No.316’daki Napoli Müzesi’nden bronz heykel655 en güzel 

örneklerden biridir (Resim 316). Sarhoş bir şekilde kayaların üstüne serdiği postun 

üzerine uzanmış, sağ elini kaldırıp müziğin ritmiyle parmaklarını şıklatırken, sol 

koluyla şarap tulumuna yaslanmıştır. Dağınık saç ve sakala sahip yaratığın yüzüne 

tasasız bir gülüş hâkimdir. Münich’ten Kat.No.317’deki Satyr heykeli656 ise, hareketli, 

                                                            
650 Sybel, Age., s.326, Res.254; Hafner, Age., ss.400-401, Res.418; Walter, Griechische Götter, s.355, Res.326; 
Moreno, Age., s.6, Res.14; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.377, Res.16,c. 
651 Smith, Hellenistik Heykel, s.133, Res.156. 
652 Otto-Herbig, Age., s.28, 298, Lev.104,3; C. Klages; Tanzende Satyrn: Untersuchungen zur Typologie und 
Ikonographie Hellenistischer Kleinkunst, 1997, s.7, Lev.1-4; Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.101, Res.64; 
Smith, Hellenistik Heykel, s.133, Res.150; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.394, 
Res.160,a-b. 
653 Smith, Hellenistik Heykel, s.134, Res.157,2. 
654 Klages, Age., s.51, Lev.35; Picon-Mertens-Milleker-Lightfoot-Hemingway, Age., s.453, Res.246. 
655 Otto-Herbig, Age., s.330, Lev.118,3; Wrede, Agm., s.208, Lev.76; Pozzi, Age., s.126, Res.155; Moreno, Age., 
s.670, Res.811; Smith, Hellenistik Heykel, s.133, Res.156. 
656 Otto-Herbig, Age., s.330, Lev.118,2; Wegner, Age., s.12, Res.4; Hafner, Age., s.399, Res.417; Boardman-Dörig-
Fuchs-Hirmer, Agm., s.211, Res.284-285; Bieber, Age., s.112, Res.450-451; Schefold, Die Griechen und Ihre 
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dans eden, içki içen, müzik çalan Satyrler’in aksine bir kayaya yaslanmış uyur 

pozisyondadır (Resim 317). Onun Satyr olduğunu ele veren özellikleri ise, dikkatli 

bakıldığında görülebilen hayvan kulakları ve üzerine oturduğu hayvan postudur. Kaya 

üzerinde kendinden geçmiş bir şekilde görülen yaratık, bu duruşuyla sürekli olarak 

uyurken izlediği ve taciz ettiği Bakkhalar ve Hermaphroditler’in duruşuyla karşımıza 

çıkar. Böylece işler tersine dönmüş yaratığın kendisi izlenen bir pozisyona girmiştir.  

Hellenistik Dönem içerisinde en sık karşılaşılan Satyr heykelleri, Satyr ve Nymphe 

heykel gruplarıdır. Conservatori’den Kat.No.318’deki bir heykel grubunda657 da 

görüldüğü gibi, sürekli olarak Nymphler’le ilişkiye girmeye çalışırken görülür (Resim 

318). Benzer bir sahne Kat.No.319’da görüldüğü gibi Hermaphroditler’le de 

tekrarlanır658 (Resim 319). Kişiler farklı olsa da sahne hep aynıdır. Yukarıda 

bahsettiğimiz Satyr örnekleri birbirine benzeyen çok sayıda kopyaları ile bilinen belli 

başlı Hellenistik örneklerdir.  

Roma Dönemi’nde de yaratığın tasvirleri devam eder. Ancak bu dönem Klasik ve 

Hellenistik Dönem eserlerinin devamı niteliğindedir. M.S. 2. yüzyıla tarihlenen 

Kat.No.320’deki bronz figürün659 bunlardan biridir (Resim 320). Tıknaz bir gövde 

yapısına sahip olan yaratık, dağınık bir sakal ve alın kelliğiyle Klasik ve Hellenistik 

Dönem örnekleriyle benzer bir yapı gösterir.  

 

 

 

 

 
                                                                                                                                                                              
Nachbarn, s.197, Res.126-127; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, s.54, 
Res.228; Charbonneaux- Martin-Villard, Das Hellenistische Griechenland, s.256, Res.277; Robertson, Age., s.775, 
Res.169d; Onians, Age., s.33, Res.28; Hautuum, Age., s.285, Res.114; Boardman, The Oxford History of Classical 
Art, s.206, Res.209; Moreno, Age., s.288, Res.356; Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.101, Res.65; Smith, 
Hellenistik Heykel, s.139, Res.168; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.393, 
Res.157,a-c. 
657 Hafner, Age., s.402, Res.422; Onians, Age., s.64, Res.61; Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.204, 
Res.207; Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.182, Res.181; Smith, Hellenistik Heykel, s.134, Res.158. 
658 Otto-Herbig, Age., s.323, Lev.113,1; Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.182, Res.179; Smith, Hellenistik 
Heykel, s.135, Res.159; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.404, Res.229a. 
659 Kunze, Meisterwerke Antiker Bronzen und Metallarbeiten aus der Sammlung Borowski, ss.213-214, Res.R13.  
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2.11. SFENKS 

2.11.1. Adı,  Mitolojisi 

Sfenks660, Grek mitolojisinde insan, genellikle de kadın başlı ve aslan gövdeli, 

kanatlı bir yaratıktır661. Grek mitolojisinde özellikle Thebai Efsanesi’nde karşımıza 

çıkan Sfenks’ten bahseden ilk kişi Hesiodos’dur. Hesiodos662, Theogonia’sında, 

Sfenks’in Ekhidna ve Orthros’dan doğduğunu bildirir. Sfenks, Thebai’ye Pelops’un 

oğlu Khrysippos’u, günahkâr bir aşkla sevmekle suç işleyen Laios’un, bu suçu 

yüzünden, insanları cezalandırmak için Hera tarafından gönderilmiştir. Yaratık 

Thebai’nin batısında, şehrin hemen yakınında bulunan bir dağa yerleşir ve gelip 

geçenlere bilmece sorar; bilmeceyi bilemeyenleri öldürür. Bu durum Oidipus’un 

bilmeceyi çözmesine kadar devam eder. Sfenks’in “sabahleyin dört, öğle vakti iki, 

akşamleyin de üç ayağı üstünde yürüyen canlı nedir” sorusuna Oidipus’un “bu canlı 

insandır” demesi üzerine, Sfenks’in kendini kayalardan aşağı atarak intihar ettiği, ya da 

Oidipus’un onu mızrağıyla öldürdüğü kabul edilir663. 

 

2.11.2. Kökeni ve İşlevi 

Sfenks isminin kökenine baktığımızda, Grekli yazarlar, “Sfenks” isminin 

“Phix”den geldiğini ve bunun da efsanevi Thebai Sfenks’i’nin üzerinde yaşadığı 

“Phikon” Dağı’nın isminden türediğini kabul ederler. Demisch664 ise, Platonun Sfenks 

isminin halk etimolojisindeki “Sphingein”, “boğmaya çalışmak”, “boğarak öldürmek” 

kelimesinden türetildiği düşüncesinde olduğunu belirtir.  

 Yaratığın kökenine baktığımızda, M.Ö. 3. bin yılın ortalarına doğru; hem Mısır, 

hem de Mezopotamya sanatında görüldüğü saptanmıştır665. Köken olarak bu kadar 

erkene giden bir yaratığın Grek sanatındaki gelişimini anlayabilmemiz için onun her 

                                                            
660 Grekçe-Sfinj,  (Transkripsiyonu-Sphinx), Latince-Sphinx, İngilizce-Sphinx. 
661 A.S.Murray; Manual of Mythology, 1954, ss.261,262; J. Jahn; Wörterbuch Der Kunst, 1957, ss. 646-647; Grimal, 
Age., s.747; Y. Bonnefoy; Antik Dünya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Sözlüğü Cl.-II, Yay. Haz. 
L. Yılmaz (1981), s.823; S.Saltuk; Arkeoloji Sözlüğü, 1990 s.135; Can, Age., s.486; Erhat, Age., s.277.  
662 Hesiodos, Thegonia, 325-330.  
663 Can, Age., s.198; Hamilton, Age., s.194; A. Cotterell; Dictionary of World Mythology, 1997, s.175.  
664 Demisch, Age., s.15.  
665 Dessenne, Age., s.175; Demisch, Age., s.11.  
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sanat bölgesi içinde gelişiminin ortaya konulması gerekmektedir. Bu kapsamda yaratık, 

kendi sanat alanı içinde kronolojik olarak incelenmiştir.  

Sfenksler’in ilk örnekleri Mısır sanatında ortaya çıkmış olup, geç dönemlere 

kadar kullanılmıştır666. İlk Mısır örneklerinin 4. Hanedan (M.Ö. 2575-2465) zamanında 

görülmesi ise, Sfenks’in şaşılacak derecede geç ortaya çıktığını göstermektedir. Çünkü 

karışık yaratıkların bulunduğu örnekler M.Ö. 3. bin yılın başlarına kadar inmektedir667. 

Bilinen en eski Sfenks, Kat.No.321’deki 4. Hanedanın IV. firavunu Kefren (Rahaef-

M.Ö. 2520-2494) döneminden kalma, Gize’deki “Büyük Sfenks’tir”668 (Resim 321). 

Mısır’ın en tanınmış eseri olan Gize Sfenks’i, 20m. yüksekliğe, 77,5m. uzunluğa 

sahiptir. Doğal bir kayaya oyulmuş olup; pençeler gibi bazı kısımlar taş eklemelerle 

yapılmıştır. Beş bin yıllık süreç içerisinde gerek doğal; gerekse, insani faktörlerden 

oldukça zarar gören Sfenks, hala ilk çağın ve Mısır’ın en anıtsal eserlerinden biridir. 

Kum fırtınaları yüzünden Sfenks zaman zaman kumlar altında kalmıştır. İlk 

temizlemenin, ön pençeleri arasına diktirdiği “Düş Taşı”nda bu işlemlerin kaydını 

bırakan, firavun IV. Tuthmosis (M.Ö. 1504-1492) tarafından yapıldığı kabul 

edilmektedir. Schweitzer669 Herodot’un Sfenks’ten söz etmemesini, büyük ihtimalle 

Sfenks’in o dönemde kumlar altında kalmış olmasına bağlamaktadır. Sfenks, Kefren 

piramidinin başladığı Vadi Tapınağı’nın girişinde bulunmaktadır. Bu tapınak, Firavun 

Kefren döneminde yapılmış olup; Sfenks’in önünde durduğu için “Sfenks Tapınağı” 

olarak da adlandırılmaktadır. Bugün firavun Kefren döneminde yapıldığı konusunda 

ortak görüşe varılan Sfenks’in yüzüyle, firavun Kefren’i tasvir ettiği de kabul 

edilmektedir670. Sfenks sakalsız bir yüze ve uraeus671 yılanlı bir başörtüsüne (nemes) 

sahiptir. Bazı firavunların sakalsız olarak resmedildiği bilindiği için, burada Sfenks’in 

sakalsız olarak resmedilmesi sorun oluşturmamaktadır. Asıl sorun, Sfenks’in burada 

firavunu mu; yoksa tanrıyı mı temsil ettiğidir. Eski krallıktan itibaren Sfenks, aslan-tanrı 

(=rwty) olarak piramitlerde yerini almıştır. Orta krallık döneminde “Sesotris Kalesi”nin 
                                                            
666 Dessenne, Age., s.175; A. Turani; Dünya Sanat Tarihi, 1997, s.43. 
667 Demisch, Age., s.16.  
668 G. Perrot; Historie De L’art Dans L’antiquite, 1882, ss.243-244, Res.157; Bonnet, Reallexikon Der Agyptischen 
Religions geschichte, s.747; Pritchard, Age., s.339, Res.238; S. Lloyd-H. Wolfgang-R. Martin; Architectur Der 
Frühen Hochkulturen, 1975, ss.93-94, Res.163-166; Demisch, Age., s.18, Res.21; Cotterel, Age., s.50; Schulz-Seidel, 
Age., s.75, Res.60-61; A. Siliotti; Egypt: Splendours of an Ancient Civilization, 2005, s.135, Res.134-135. 
669 Schweitzer, Löve und Sphinx im Alten Agypten, s.34.  
670 A.M. Mansel; Eski Doğu ve Ege Tarihinin Ana Hatları, 1945, s.33; Schweitzer, Löve und Sphinx im Alten 
Agypten, s.33.  
671 Uraeus: Firavun amblemi olup, firavun tacının alınlığında yer alan dikilmiş yılana verilen addır. Bkz. Siliotti Age., 
s.59, Res.58. 
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koruyucusu olarak adlandırılırlar. Yeni krallık döneminde ise tanrı Atum ile 

birleştirilir672. I. Tuthmosis döneminden itibaren Gize Sfenks’i’nin adının “Hor-em-

akhet” olduğu bilinmektedir. Bu isim hem “Ufuktaki Horus” hem de “Mezardaki 

Horus” anlamına gelmektedir673. Şahin başlı güneş tanrısı Horus, “Horus Herachte” 

(=aslan başı şeklinde doğan güneşin efendisi) olarak da bilinmektedir. Ölüler 

kitabında674 “Ben gökyüzünün içinden geçtim, ben Ra’yım ben aslanım” şeklindeki 

ifadeden de, aslanın güneş tanrısının bir görünüşü olduğu anlaşılmaktadır675.  

Mısır’da firavunlar, ilk çağ toplumlarının birçoğunda görüldüğü gibi, tanrının 

yeryüzündeki temsilcisidir. Hükümdarı mükemmel bir şekilde yansıtacak, özelliklerini 

gösterecek bir ifade tarzı aramak ve aslan vücudu ile insan yüzünün ilişkilendirilmesiyle 

4. hanedan dönemiyle birlikte firavun için bu vahşi yırtıcı hayvan artık gerekli 

niteliklere sahip bir tasvir olarak görünmeye başlamıştır676. Ancak daha öncesinde de 

hayvan nitelikleri taşıyan insan vücutlu tanrı ve tanrıçalar vardı, (çakal başlı Anubis, 

timsah başlı Sobek, şahin başlı Horus vb.) ama hayvan biçimindeki tanrıya bir insan 

yüzü veren bu kompozisyon ilk defa bu dönemde ortaya çıktığı görülmektedir. Sonuç 

olarak Sfenks, tanrı krallarla hayvan biçimindeki tanrıların bir “Sankretizmiyle” 

(birbirinden ayrı düşünce, inanış ve öğretileri kaynaştırmaya çalışma) tasvir edilmiş ve 

bu şekilde üç unsur (tanrı-kral-aslan) birleşerek Sfenks’i oluşturmuştur677.  

Sfenks, Mısır sanatı içinde her ne kadar farklı işlevler yüklenmiş olsa da, o her 

zaman bir koruma işleviyle özdeşleştirilmiştir678. Bu amaçla, Gize Sfenks’inde olduğu 

gibi, tapınak veya kutsal alanların girişlerine yerleştirilmişlerdir. Sfenks’in bu koruyucu 

özelliği nedeniyle mimari unsurların yanı sıra, küçük sanatlarda, günlük kullanılan araç 

gereç ve takılarda bütün Mısır tarihi boyunca kullanılmışlardır. Bu koruyucu işlevin 

yanında Sfenksler’in tapınım amacıyla yapıldığı da düşünülmüştür. Ancak, daha sonra 

da göreceğimiz gibi, yapıldıkları yerler ve işlenişleri onların tapınım fonksiyonundan 

çok, koruyucu-bekçi vasıflarıyla ön plana çıkarıldığını göstermektedir. Bununla birlikte 

                                                            
672 Bonnet, Reallexikon Der Agyptischen Religions geschichte, s.746; Dessenne, Age., s.176.  
673 Dessenne, Age., s.176.  
674 Ölüler Kitabı: Mezarların duvarlarındaki yazılardan çıkarılan belge. F.G. Bratton;Yakın Doğu Mitolojisi, Çev. 
N.Muallimoğlu (1995), s.165.  
675 Demisch, Age., s.19.  
676 Bonnet, Reallexikon Der Agyptischen Religions geschichte, s.746.  
677 Schweitzer, Löve und Sphinx im Alten Agypten, s.33.  
678 Bonnet, Reallexikon Der Agyptischen Religions geschichte, s.747; Dessenne, Age., s.176; C.Lise; Mısır Sanatını 
Tanıyalım, Çev. E.Soley (1986), s.4.  
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Gize Sfenks’i’nin pençeleri arasında bulunan bir sunak, bazı dönemlerde onun tapınım 

unsuru olarak kullanıldığını da göstermektedir.  

Orta Krallık dönemine geldiğimizde Sfenksler aslan yeleli ve Osiris sakallıdır. 

Bu dönemin en yaygın Sfenksleri “Tanis”679 Sfenksleri olup, aslan kulaklı, yeleli ve 

sakallı işlenmişlerdir680. Bu tip Sfenksler bu döneme damgasını vursa da Eski Krallık 

döneminin alışılagelmiş başörtülü Sfenksleri’ne de rastlanır. Paris Louvre Müzesi’nden 

Kat.No.322’deki II. Amenemhet’in (M.Ö. 1929-1892) yaptırdığı Sfenks heykeli681 bu 

tipe örnek verilebilir (Resim 322). Köşeleri perdahlanmış bir kaide üzerinde, oturur 

pozisyondaki Sfenks; firavun başörtüsüne ve sakalına sahip olup, Sfenks’in yukarı 

bakar tarzdaki başı, omuzların içine sıkıştırılmış bir görünüm sergilemektedir. Bu tarz 

Orta Krallık dönemi için adeta belirleyici bir özelliktir. Bunun aksine Yeni Krallık 

döneminin Sfenksleri’nde baş rahat, doğal bir şekilde omuzlar üzerine 

yerleştirilecektir682. Yine 12. hanedan krallarından Kat.No.323’deki III. Senvosret’in 

(Sesostris M.Ö. 1878-1841) dioritten yapılmış Sfenks heykeli683 heybetli bir görünümle 

dikkatleri üstüne çekmektedir (Resim 323). Uraeus yılanlı kral başörtüsü ve sakalıyla 

Eski Krallık döneminin örneklerini hatırlatan Sfenks oturur pozisyondaki II. 

Amenemhet’in Sfenks’i’yle (Resim 322) benzer özellikler göstermektedir. 

Orta Krallık dönemi sonlarında 12. hanedanın bilinmeyen bir nedenle karanlık 

biçimde ortadan kalkmasıyla ülke bunalımlı bir ara döneme girer. “Hikau, Khoswet, 

Amu, Seteyu” gibi adlarla anılan Asya kökenli Hyksoslar684 Aşağı Mısır’ı ele 

geçirirler685. Böylece aynı dönem içerisinde 15. ve 16. Hyksos hanedanları Aşağı 

Mısır’da hüküm sürerken, 17. ve 18. hanedanlar da Yukarı Mısır’da varlıklarını 

sürdürdüler. Hyksoslar’ın kökeni Sami, Elam, Hatti, Hurri ve Mitanniler’e 

dayandırılmaktadır686. Mısır’da ortaya çıkan bu karmaşa Orta Krallık döneminin yerine 

                                                            
679 Tanis: Aşağı Mısır’da Nil deltası içindeki dini merkez, Bkz. A. İnan; Eski Mısır Tarih ve Medeniyeti, 1992, s.71.  
680 N. Şahin, “Korinth Seramiğinde Heraldik Sphinx ve Kutsal Ağaç İkonografisi”, Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi 
VI (1992), s.108.  
681 Schäfer-Andrea, Age., s.56, Res.274. 
682 Schweitzer, Löve und Sphinx im Alten Agypten, s.41.  
683 Demisch, Age.,  s.22, Res.31; P.F. Dorman; The Metropoitan Museum of Art Egypt and the Ancient Near East, 
1987, s.42, Res.27. 
684 Hyksos: Hyksos kelimesi Hyk: Kral, Sos: Çoban kelimelerinden gelmektedir.  A. Moret; Historie Ancienne Tome 
I, 1941, ss.470-471; Hyksosların Orta Krallık döneminde Mısır’a gelen tutsak köle ve hizmetkârların yüksek 
mevkilere geldikten sonra 14.hanedanın zayıf döneminde doğudan gelen Asya”lı güçlerle birleşerek yönetimi ele 
geçirdikleri kabul edilmektedir. M.Bunson; The Encyclopedia of Ancient Agypt, 1991, s.79.  
685 Turani, Age., s.42. 
686 İnan, Age., s.90.  
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geçmiştir. Ama bu kargaşa dönemi yıkıcı bir dönem değildir. Bu dönemde de Sfenksler 

yeni özellikler eklenerek yapılmaya devam edilmiştir687. Hyksoslar, Sfenks’i Suriye’den 

aldıkları kanatlı şekliyle tanımışlar ve bu tipi Mısır’a yerleştirmişlerdir688. Ayrıca 

Sfenks’in insanımsı tarafından çok, hayvan tarafını vurgulamışlardır. Tanis Sfenksleri 

olarak adlandırılan aslan yeleli Sfenksleri, geleneksel (firavun başörtülü) Sfenksler’e 

tercih etmişlerdir. Eski Krallık döneminden itibaren, Mısır sanatında Sfenks büyük 

çoğunlukla erkektir. Orta Krallık döneminde ise dişi Sfenksler’in sayısında artış olduğu 

görülür689.   

Mısır’da 18. hanedanlığın (M.Ö. 1550-1307) ilk zamanları, heykelleriyle kısmen 

Orta Krallık dönemini yansıtmakla birlikte Sfenks büyük değişiklikler geçirmiş ve 

özellikle insan yönü daha ağırlık kazanmaya başlamıştır. Bu değişiklikler, önemli 

kişilerin giydiği elbiseyle, öndeki bacaklar arasında uzanan bir çeşit önlük (örtü) 

biçimindeki ayrıntılarda kendini gösterir690. Bu dönemde ortaya çıkan asıl değişiklik 

Sfenksler’e kadın yüzünün işlenmiş olmasıdır. Her ne kadar dişi Sfenksler Orta Krallık 

döneminde de görülse de asıl Yeni Krallık döneminde yoğunluk kazanmıştır691. Dişi 

Sfenks’in bu dönemde yoğunluk kazanmasının nedeni olarak firavun haremine Yakın 

Doğulu prenseslerin girmesi gösterilmektedir692. Kadın Sfenksler özellikle III. 

Amenofis’in (M.Ö. 138-1353) eşi Mitannili Gilov Hepa ve Todou Hepa (Nefertiti) gibi 

kraliçeler vasıtasıyla yaygınlaştırılmıştır693. Ancak bu tip yeni kadın yüzlü Sfenksler 

resmi sanatta temsil edilmemişlerdir. Bunlar diğer firavun Sfenksleri gibi tapınak 

girişlerinde vb. yerlere konmayıp, daha çok fildişi ve metalden yapılmış küçük sanat 

eserleri üzerinde yer almışlardır. Kral Sfenksleri olarak adlandırdığımız firavun 

Sfenksleri Mısır sanatının sonuna kadar kullanılırken, Yeni Krallık döneminin kadın 

Sfenksleri yok olup gitmiştir694.  

Yeni Krallık döneminden itibaren oturan dişi Sfenksler’in bir tipi olarak aslan ön 

pençeleri yerine çoğunlukla bir kap tutan insan elli Sfenksler’de ortaya çıkmıştır695. 

                                                            
687 Dessenne, Age., s.178.  
688 Dessenne, Age., s.179; Demisch, Age., s.21.  
689 Dessenne, Age., s.21, Lev.XXXIIC. 
690 Dessenne, Age., s.185.  
691 Şahin, Agm., s.108.  
692 Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.157.  
693 Dessenne, Age., s.186.  
694 Dessenne, Age., s.187.  
695 Schweitzer, Löve und Sphinx im Alten Agypten, s.59; Demisch, Age., s.25. 
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Kahire’den II. Ramses’e (M.Ö. 1306-1290) verilen Kat.No.324’deki bir Sfenks 

heykeli696 bu gruba girmektedir (Resim 324). Sfenks’in ön ayakları insan eli şeklinde 

işlenmiş ve dirseklerini yere dayadığı iki elinin arasında bir kap tutmaktadır. Yine III. 

Amenofis’in Kat.No.325’deki New York Metropolitan Müzesi’nden bir 

Sardonyx’inin697 üzerinde kadın Sfenks, elleriyle III. Amenofis isminin yazılı olduğu 

oval bir yüzüğü tutmaktadır (Resim 325). Burada Sfenks’in büyük, açılmış kanatları 

dikkat çekiyor. Sfenks’in kanadının veriliş tarzı Mısırlı “rhj-t” kuşunun kanat şeklini 

andırmaktadır. Sfenks’in başlığında bitkisel süslemeler ve kuyruğun yukarı kaldırılması 

ise, Girit-Miken sanatıyla oluşan etkinin bir ürünü olmalıdır698. Mısırlılar ilave olarak, 

kalkık kol duruşu, boyunda madalyon ve kırılmış kanat şekli eklemişlerdir. Bu dişi 

oturan Sfenksler firavunları temsil eden Kral Sfenksleri’nin aksine, kralın haremine 

kabul edilen Suriyeli kadınları sembolize etmektedir. Sfenksler’in boyunlarında 

taşıdıkları güneş rozetli madalyon Mısırlıların ilavesi olup, bu madalyon Suriyeli 

kadınların bir sembolü haline getirilmiştir699.  

Yeni Krallık döneminde bu Sfenksler’in dışında oturan, ayakta duran, adım atan, 

düşmanlarını çiğneyen Sfenksler de bulunmaktadır. İlk olarak 5. hanedan döneminde 

(M.Ö. 2465-2323) ortaya çıkan düşmanlarını ezen Sfenksler, Yeni Krallık döneminde 

sevilerek işlenmişlerdir700. Bunlar hem tapınak duvarlarındaki kabartmalarda hem de 

mobilya ve mücevherler üzerinde karşımıza çıkmaktadırlar. Kat.No.326’daki IV. 

Tutmosis’in (M.Ö. 1401-1391) tahtının701 kenarında, düşmanlarının üzerinden törensel 

adımlarla geçen ve onları ayağıyla ezen kanatlı bir Sfenks iyi bir örnek teşkil eder 

(Resim 326). Mısır Sfenksleri’nin karşılıklı yerleştirilmeleri sonucunda Sfenks caddeleri 

ortaya çıkmıştır. Tapınaklara ve kutsal mekânlara giden yollar karşılıklı Sfenksler’le 

donatılmıştır. Luxor Tapınağı’nın702 Kat.No.327’deki Sfenksli yolu en çok bilinen 

örneklerden biridir  (Resim 327).  

Mısır sanatında Sfenks böyle bir gelişim ortaya koyarken aynı dönem 

Mezopotamya sanatını da yaratık daha farklı bir gelişim gösterir. Yaratık İlk olarak 
                                                            
696 Schulz-Seidel, Age., s.174, Res.51. 
697 J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., s.144, Res.84. 
698 Helck, Age., ss.3-4; Demisch, Age., s.26. 
699 Helck, Age., ss.9-10. 
700 Demisch, Age., s.30. 
701 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.111, Res.12; Schweitzer, Löve und Sphinx im Alten Agypten, s.62, 
Lev.XV,5.  
702 Perrot, Age., s.348; Demisch, Age., s.23, Res.34; Siliotti, Age., s.163, Res.132-163. 
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M.Ö. 3. binin 3. çeyreğinde Akkad silindir mühürleri üzerinde görülür703. Bu 

mühürlerden704 Kat.No.328’deki biri üzerinde omzundan ışık saçan güneş tanrısı bir 

sandalın içinde otururken, pruvada alt ucu çatallı bir asayla gemi tanrısı, arka ve ön 

planda daha küçük boyutlarda birer tanrı figürü, ellerinde dallarla görülmektedir (Resim 

328). Ortada aslan Sfenks bir tasmayla pruvadaki tanrının kemerine bağlanmıştır. Yine 

Kat.No.329’daki benzer bir Akkad silindir mührü705 üzerinde bu sefer Sfenks bir sopa 

yardımıyla sürülüyor (Resim 329). Burada görülen güneş tanrısıyla Sfenks arasındaki 

ilişki Mısır güneş tanrısıyla Sfenks arasındaki ilişkiyi hatırlatmaktadır.  

M.Ö. 2. binden sonra Mezopotamya sanatında kanatlı Sfenks tipleri ortaya 

çıkar706. Bu tipinin ilk örneklerinden biri Mari’deki Kat.No.330’da yer alan duvar 

resimlerinde707 görülür (Resim 330). Duvar resminin ortasında tanrıça İştar ve Kral 

Zimrimlim görünüyor. Bu sahnenin altında su tanrıları yer alıyor. Resmin sağ ve sol 

köşelerinde birer tanrıça bulunuyor. Ortadaki resimlerin sağında ve solunda karşılıklı 

duran en altta Lamassu, ortada Grifon, en üstte Sfenks bulunmaktadır. Bu duruşlarıyla 

Mısır’daki Sfenksli caddeleri hatırlatmaktadır. Mezopotamya sanatı içinde önemli bir 

yere sahip, Assur ve Babil sanatlarında da Sfenks çok karşılaşılan bir yaratıktır. II. 

Assurnasirpal’in (M.Ö. 883-859) Nimrud’taki sarayının kapısında yer alan 

Kat.No.331’deki Sfenks708, Assur sanatında önemli bir yer teşkil ederler (Resim 331). 

Bu Sfenks 3,20x4,20cm. ölçüleriyle oldukça anıtsal bir yapıdadır. Aslan gövdeli, kanatlı 

ve yürür pozisyondadır. İnsan kulağına sahip baş, sakallı ve uzun saçlı olarak yapılmış 

olup, boynuzlu bir başlık taşımaktadır. Açılmış kanatlar üç bölümlü olarak ele alınmış 

ve ince tüylerle doldurulmuştur. Beş bacaklı olarak yapılan yaratık bu sayede önden 

bakıldığında durur, yandan bakıldığında ise yürür pozisyonda görülür709.  

                                                            
703 Demisch, Age., s.45. 
704 Demisch, Age., s.45, Res.99; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.90, Res.96,B; S.N. 
Kramer, Tarih Sümer’de Başlar, Çev. M.İ. Çığ, (1990), s.84-85 
705 Pritchard, Age., s.332. Res.686; Demisch, Age., s.45, Res.100; Amiet, Die Kunst des Alten Orient, Res.767. 
706 Demisch, Age., s.45. 
707 A. Parrot, “Les Peintures du Palais de Mari”, Syria, XVIII (1937), ss.325-354, Lev.XXXIX.  
708 Schäfer-Andrea, Age., s.153, Res.508; Potratz, Age., s.232, Lev.57; Strommenger, Age., s.105, Res.198-199; 
M.E.L. Mallowan; Nimrud and its Remains I-II, 1966 s.103, Res.50; Pritchard, Age., s.327, Res.646-647; Madhloom, 
Age., ss.95-96, Lev.LXX, 1,2; A. Parrot; Assur Die Mesopotamische Kunst Vom XIII: Vorchristlichen Jahrhundert 
Bis Zum Tode Alexanders Der Grossen, 1972, ss.24-27, Res.29-32; R.D. Barnett; Assyrische Skulpturen im British 
Museum, 1975, ss.24-25; Demisch, Age., s.53, Res.128,a-b; Sevin, Yeni Assur Sanatı I, s.47, Res.24; Collon, 
Ancient Near Eastern Art, s.28, Res.12. 
709 Pritchard, Age., s.327.  
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Mısır’da düşmanlarını ezer tarzda yapılan Sfenksler Mezopotamya sanatında 

ikili mücadeleler içerisinde görülür710. Bu mücadelelerde bazen yenik, bazen galip bir 

şekilde tasvir edilen Sfenks; sadece hayvanlarla mücadele ederken değil, kimi zaman 

insanlarla kimi zaman da krallarla mücadele ederken görülür711. 

Bu örneklerin yanında Assur sanatında doğrudan Mısır etkisiyle ortaya çıkmış 

Sfenksler de bulunmaktadır. Nimrud’dan Kat.No.332’deki M.Ö. 8. yüzyıla tarihlenen 

bir fildişi kabartma712 üstünde bu etki açık bir şekilde görülmektedir (Resim 332). 

Kanatlı ve yürür pozisyonda işlenen dişi Sfenks’in başında Mısır sanatına özgü bir 

nemes ve alnında uraeus yılanlı başlık bulunmaktadır. Ayrıca ön ayaklarının üzerini 

örten örtü713 ve göğsünü yarım daire şeklinde çevreleyen bezemeli bir yakalık 

bulunmaktadır. Sfenks’in kanatları açık olarak yapılmış ve kuyruk ise kıvrılmış spiral 

şeklindedir. Başın cepheden, gövdenin profilden gösterildiği Sfenks’in ayakları arasına 

papirüs çiçekleri işlenmiştir. Yine Nimrud’dan Kat.No.333’deki bir at koşum takımının 

fildişi parçası714 üzerinde Mısır stilinde oturan Sfenks işlenmiştir (Resim 333). 

Sfenks’in başında, içinden uraeus yılanının çıktığı güneş bulunmaktadır. Mısır’da bu 

simgenin krallar ve tanrılar tarafından kullanıldığı biliniyor715. Burada Sfenks’in Assur 

kralını mı temsil ettiği, yoksa Sfenks’in koruyucu bir unsur olarak mı kullanıldığı tam 

olarak bilinmemektedir. Burada da Nimrud örneğinde olduğu gibi ön ayakları üzerine 

sarkan bir örtü vardır.  

Pers sanatına baktığımızda hayat ağacına ve güneş kursuna yönelen Sfenks 

motifini sıkça kullanıldığı görülür. Persepolis de Apadana’ya giriş merdivenindeki 

Kat.No.334’da bulunan kabartma716  üzerinde, ortada kanatlı bir güneş kursu717 ve iki 

yanda karşılıklı duran Sfenksler bulunmaktadır (Resim 334). Aslan gövdeli ve kanatlı 
                                                            
710 Demisch, Age., 62.  
711 Parrot, Assur Die Mesopotamische Kunst Vom XIII,  s.342, Res.197.  
712 Mallowan, Age., ss.560-562, Res.504; Demisch, Age., s.49, Res.114,a; Hrouda, Age., ss.374-375. 
713 Örtü ( Önlük) Mısır özelliğidir. E.Akurgal; Orient et Occident: La naissance de I’art Grec, 1969, s.154. 
714 Mallowan, Age., ss.562-564, Res.504; Parrot, Assur Die Mesopotamische Kunst Vom XIII, s.154, Res.188; 
Demisch, Age., s.49, Res.114,b. 
715 K.Michalawoski; L’Art de I’Ancienne Egypte, 1968, s.563.  
716 L.V. Berghe; Archeologie De L’iran Ancien, 1966, s.29, 23, Lev.33,b-36,b; Schefold, Die Griechen und Ihre 
Nachbarn, s.299, Res.352,a; Pritchard, Age., s.339, Res.767; R.M. Cook; The Greeks in Ionia and the East, 1970, 
ss.126-127, Lev.37; Parrot, Assur Die Mesopotamische Kunst Vom XIII, ss.194-195, Res.243; Lloyd, Age., s.277, 
Res.247; E.E. Herzfeld; Iran in the Ancient East, 1988, s.254, Lev.LXIII; Frankfort, The Art and Architecture of the 
Ancient Orient, s.354, Res.416; Gunter, Age., s.125, Res.9; Collon, Ancient Near Eastern Art, s.178, Res.144. 
717 Kanatlı Güneş Kursu: Bu motifin ilk örnekleri Mısır’da 1. hanedan döneminde (M.Ö. 2920-2770) ortaya çıkar. 
Horus ile ilişkisi vardır ve güneşi simgeler. J. Baines-J. Malek, Age., s.222; Kanatlı güneş kursu Pers döneminde 
Persler’in baş tanrısı Ahuramaz’dayı temsil etmekte olup, çoğunlukla güneş kursunun içinde tanrının figürü bulunur. 
Roaf, Age., s.219. 
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olarak yapılmış Sfenksler oturur pozisyonda ve birer pençelerini kaldırmış şekilde 

işlenmiştir. Başlarında boynuzlu polos bulunan Sfenksler’in kulakları hayvan kulağı 

şeklindedir. Sfenksler’in kanatları açık olup, uç kısmı aşağıya doğru sarkan yukarı 

kalkık bir kuyruğa sahiptirler.  Sfenksler bir pençeleriyle önlerindeki palmiye türü bir 

bitkiye dokunmaktadırlar. Kanatlı güneş kursu altında Sfenks çiftinin işlendiği diğer 

örnek Susa’da ele geçmiştir. Dareios’un (M.Ö. 521-486) sarayında bulunan tuğla 

kabartmalar718  üzerinde, antitetik duruşlu iki Sfenks’in üstünde kanatlı bir güneş kursu 

bulunmaktadır. Sfenksler’in, apadanaya giriş merdiveni üzerindeki Sfenksler’den farklı 

olarak, başları geriye döndürülmüştür. Aslan gövdeli, kanatlı ve oturur pozisyonda 

işlenmiş Sfenksler’in kuyruğu iki bacağı arasına sıkıştırılmıştır. Gerek mühürler, 

gerekse sikke ve küçük buluntular üzerinde benzer görüntüler izlenmektedir719.  

Pers sanatında Sfenks, kabartma ve küçük buluntular dışında, mimari unsurlarda 

da karşımıza çıkmaktadır. Daha önce Khorsabad ve Ninive saraylarında sütun altlığı 

olarak kullanılan Sfenks Persepolis’te sütun başlığı720 olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Farklı olarak burada Sfenks’in tamamına değil, iki Sfenks’in protomuna yer verilmiştir. 

Bu tür hayvan protomlu sütun başlıklarının değişik tipleri Pers sanatında sıklıkla 

karşımıza çıkmaktadır721.  

Pers sanatının, özellikle Dareios döneminde (M.Ö. 521-486) dış etkiler altında 

kaldığı bilinmektedir. Zira Dareios, Persepolis ve Susa’nın yapımı için imparatorluğun 

her köşesinden işçi ve malzeme getirtmiştir. Bu nedenle yapı ve bezemelerde Mısır, 

Grek ve özellikle Mezopotamya etkisi göze çarpar722. Ancak Pers Sfenksleri’ne 

baktığımızda gerek boynuzlu başlık gerekse saç, sakal işlenişinde Grek ve Mısır 

etkisinden çok, Mezopotamya etkisi bariz bir şekilde kendini göstermektedir723.  

Yaratığın Assur, Babil ve Pers sanatlarında izlenen bu gelişimin yanı sıra 

oldukça önemli bir yere sahip olan ve kendine özgü başlı başına bir gelişim ortaya 

konan Suriye sanatına değinmek gerekir. M.Ö. 2. bin yılın başlarında oluşan Suriye 

sanatı, Mısır ve Mezopotamya sanatlarının etkisi altında kalmasına rağmen kendine 
                                                            
718 Demisch, Age., Res.135.  
719 Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.173, Res.118; Boardman, Greek Gems and Finger 
Rings: Early Bronze Age to Late Classical, s.306, Res.834. 
720 E.V. Mercklin; Antike Figuralkapitelle, 1962, s.Res.124a-b;  Herzfeld, Age., s.251, Lev.LXI. 
721 Parrot, Assur Die Mesopotamische Kunst Vom XIII, ss.204-506, Res.253; Herzfeld, Age., Lev.LX. 
722 Roaf, Age., s.213.  
723 Demisch, Age., s.55.  
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özgü gelişmeler göstermiştir. Mısır Sfenks’inin Yakın Doğu ve Ege kültürlerine girişi 

Orta Krallık (M.Ö. 2040-1640) dönemine rastlar. Mısır etkisinde işlenen Sfenks ise ilk 

kez Suriye sanatında görülür724. Ancak yapılan değişiklikler sonucu ortaya Suriye’ye 

özgü yeni bir tip çıkmış ve kanatsız Mısır Sfenks’i yukarı kalkık kanatları olan Sfenkse 

dönüşmüştür. Sfenks konusunda özgün bir tip yaratabilen Suriye’de Bronz Çağı 

başlarında, Fenike sanatından tümüyle farklı özgün Suriye sanatından söz etmek, Suriye 

ve Fenike sanatları arasındaki farklılıkları belirlemek çok güçtür. Bu farklılık M.Ö. 15. 

yüzyıldan itibaren ortaya çıkmakta ve Doğu Akdeniz kıyılarında Mısır etkili Fenike 

sanatı, iç kesimde ise Mezopotamya geleneğine bağlı ve kuzeyden gelen etkilere açık 

karma kültür olan Suriye-Fenike sanatı görülmektedir. Bu kültürel farklılığın Sfenks 

tiplerine de yansıdığı, Mısır etkili Sfenks ile Suriye Sfenks tipinin kullanıldığı görülür. 

İkinci tip Suriye Sfenksleri daha çok Suriyeliymiş gibi görünür. İkinci tip 

Sfenksler’deki değişimlerin birçoğu Mısır’dan değil, Mezopotamya’dan alınmıştır725. 

Bu etkiler; pelerinler, sarıklar, boynuzlu taç, ense ve alın üzerindeki saç lüleleri şeklinde 

kendini gösterir. Sfenksler çoğunlukla oturur durumda işlenmişlerdir. Megiddo’dan 

Kat.No.335’deki fildişi bir plaka726 üstündeki Sfenksler bu etkileri ne dereceye 

ulaştığını gösterir (Resim 335). İki tip Sfenks’in izlendiği plakada, birinci tipte oturur 

pozisyonda, içbükey kanatlı Sfenks izlenmektedir. Boynuzlu bir külah taşıyan Sfenks’in 

gövdesinden tanımlanamayan ikinci bir baş çıkmaktadır. İkinci tip Sfenks seyirciye 

dönük baş ve ortadan iki yana ayrılmış saç yapısıyla ilk tipten çok farklı özellikler 

gösterir. Kanadı olmayan Sfenks’in gövdesinin ön kısmında iç içe geçmiş üçgenler 

mevcuttur. İlk örnekte izlenen yukarı kıvrık “s” çizen kuyruk yerine, ikinci örnekte iki 

ayağın arasından kalçayı sararak yukarı çıkan kuyruk şeması izlenmektedir.  

Birinci tip olarak kabul ettiğimiz Mısır etkili Sfenksler’de, Mısır kral 

Sfenksleri’nin özellikleri olan Osiris sakalının, uraeus yılanının ve firavun başörtüsünün 

kullanıldığı görülür. Megiddo’dan Kat.No.336’daki fildişi plaka727 üzerinde bu Mısırlı 

özellikleri izleyebiliyoruz (Resim 336). Yine Megiddo’dan Kat.No.337’deki diğer bir 
                                                            
724 Şahin, Agm., s.109. 
725 Dessenne, Age., s.180.  
726 Bossert, Altsyrien: Kunst und Handwerk in Cypern, Syrien, Palastina, Tranjordanien und Arabien von den 
anfängen bis zum völligen aufgehen in der Griechisch-Romischen Kultur, s.87, Res.1115; Wiesner, Age., s.77, 
Res.19; Demisch, Age., s.58, Res.146; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.236, Res.274. 
727 Bossert, Altsyrien: Kunst und Handwerk in Cypern, Syrien, Palastina, Tranjordanien und Arabien von den 
anfängen bis zum völligen aufgehen in der Griechisch-Romischen Kultur, s.86, Res.1106; Pritchard, Age., s.288, 
Res.332; Demisch, Age., s.57, Res.140; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, ss.270-271, 
Res.316.   
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fildişi plaka728 üzerinde görülen Sfenks ise Mısır etkisinin ne kadar güçlü olduğunu 

göstermesi açısından oldukça önemlidir (Resim 337). Oturur pozisyonda işlenen Sfenks 

Mısır’ın Orta Krallık döneminde izlenen Sfenksler’le paralel bir gelişim ortaya koyar729. 

Ön ayaklarının yerinde kollara yer verilmiş olan Sfenks’in başında ilginç bir başlık 

izlenmektedir. Bu başlık ve Sfenks’in elinde tuttuğu kap tamamen Mısır özelliğidir.  

Anadolu’da ise, Sfenks en erken Assur Ticaret Kolonileri çağında (M.Ö. 1950-

1750), Assur ve Suriye’den ithal edilen silindir mühürler, Anadolu’ya özgü damga 

mühürler ve Kapadokya tabletleri üzerinde görülür730. Kat.No.338’deki bu 

tabletlerden731  biri üzerinde oturur pozisyonda kanatlı iki Sfenks işlenmiştir (Resim 

338). Sol taraftaki sakalsız Sfenks kabarık bir göğse sahiptir. Tüylendirilen kanatlar 

omuzlardan yanlara yukarı doğru açılmıştır. Sağ ön ayak ters ağaç dalı şeklindedir. 

Sağdaki sakallı Sfenks’in sol kanadı diğer Sfenks ile benzer, ancak sağ kanadı 

işlenmemiştir. Ön sol ayak yerine, çene altından çıkan ters ağaç dalı şeklinde bir çıkıntı 

yerleştirilmiştir. Her iki Sfenks de, dik duran ve spiral oluşturan kuyruklara sahiptir. 

Sfenksler birer pençeleriyle ortada bir bitkiyi tutmaktadır. Üçgen gözlere ve iri 

burunlara sahiptir. İki Sfenks’in de arkasında oturur pozisyonda, bir pençesi havada ve 

kuyruğu dik yukarı uzanan, aslan figürleri bulunmaktadır. Aslan figürlerinin 

yukarısında ise ters yönde biraz kaba şekilde işlenmiş uçar tarzda kuşlar (=güvercin ?) 

yer almaktadır.  

Sfenks’in Anadolu’ya nasıl geldiği başlı başına bir tartışma konusudur. 

Özgüç’e732 göre Sfenks figürü, Anadolu’ya Assur Ticaret Kolonileri çağında 

Mezopotamya’dan Suriye yoluyla girmiştir. Alkım’a733 göre ise Mısır’dan Suriye 

yoluyla Anadolu’ya gelmiştir. Öte yandan Canby734, Sfenksler’in kökeninin 

Mezopotamya olmadığını, bu figürün Anadolu’ya Suriye’den değil, doğrudan doğruya 

Mısır’dan geldiğini, hatta buradan Suriye sanatına geçmiş olabileceğini savunur. Assur 

Ticaret Kolonileri Çağı’nın, ilk evresine ait arkeolojik veriler, özellikle Acemhöyük 

                                                            
728 Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.269, Res.312; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., 
s.145, Res.47. 
729 Helck, Age., Res. a-c. 
730 N. Özgüç; Kültepe Mühür Baskılarında Anadolu Grubu, 1965, s.30; J.V. Canby, “The Walters Cappadocian 
Tablet And The Sphinx In Anatolia”, JNES 34 (1975),  s.234; Darga, Age., s.171.  
731 Canby, Agm., s.229, Res.2,a. 
732 Özgüç, Kültepe Mühür Baskılarında Anadolu Grubu, s.30. 
733 U.B. Alkım; Yesemek Taşocağı ve Heykel Atelyesinde yapılan Kazı ve Araştırmalar, 1974, s.89. 
734 Canby, Agm., s.234.  
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buluntuları, Anadolu’nun o dönemde Kuzey Suriye ile yoğun kültürel ilişkileri içinde 

bulunduğunu kanıtlamaktadır. Burada bulunan fildişi eserler, Mısır’dan Suriye’ye, 

oradan da Anadolu topraklarına giren sanatın etkilerini çok iyi yansıtmaktadır.  

Bu dönemde Sfenks’in tarihi hakkında daha fazla bilgiyi Acemhöyük 

Sarayından735 çıkan eserler verir. Bu eserlerden biri sarayın en son safhasına ait 

olabilecek sakalsız ve kalçaları üzerine dik oturmuş pozisyonuyla dikkatleri üstüne 

çeken Kat.No.339’daki fildişi Sfenks figürinidir736 (Resim 339). Kuyruk, sırt boyunca 

dikey olarak yükseltilmiştir. Ağır bir yele, vücudunun üst kısmını şal gibi örter. 

Sfenks’in saç stili hathor737 saç biçimine sahip olup, bu saç şekli köken olarak Mısır 

sanatına dayanır738. Boğazköy’de bulunan Hitit İmparatorluk dönemine ait 

Kat.No.340’daki fildişi plakanın739 üzerinde de Sfenks görülür (Resim 340). Oyma 

plakanın üzerinde merkezi motif olarak, sakalsız Sfenks figürü işlenmiştir. Sfenks, saç 

örgüsü gibi göğüs boşluğu üzerine, sarkan bir başlık taşır. Bu Acemhöyük’ten çıkarılan 

örnekte olduğu gibi, Mısır Dönemi’ne ait saç stilinin mahalli saç stiline adaptasyonunu 

gösterir.  

Hitit sanatında Suriye sanatından aktarılan Sfenksler kullanılmış olmakla 

beraber, Hititliler, Mısırlıların anıtsal Sfenksleri’ni de biliyorlardı. Alacahöyük ve 

Boğazköy Sfenksleri’nde izlenen Mısır çizgileri bunun kanıtıdır740.  Boğazköy güney 

kent kapısında bulunan dört Sfenks’ten Kat.No.341’deki Berlin Müzesi’nde741 (Resim 

341,341a), Kat.No.342’deki ise İstanbul Arkeoloji Müzesi’ndedir742 (Resim 342). Diğer 

ikisi de restore edilerek arazideki yerine konulmuştur. Taş kapı pervazlarına üç boyutlu 

işlenen Sfenksler’de bütün ağırlık, başlara verilmiş olup; baş yüksekliğin (2,50 m.) üçte 

birinden fazlasını oluşturmaktadır. Gövdeleri ise, dışa taşkın, detaydan yoksun, küt 
                                                            
735 N. Özgüç, Acemhöyük Sarayının ilk koloni döneminde yapıldığını belirtir. Özgüç, Kültepe Mühür Baskılarında 
Anadolu Grubu, S.50. 
736 Canby, Agm., s.235, Res.9-10. 
737 Hathor-Hator: Mısır’da kadınların, gökyüzünün, ölüler şehrinin tanrıçası. J. Baines-J. Malek, Age., s.208; Hathor 
veya Hathorik saç şekli bu tanrıçanın saç şeklinden gelmektedir. Hem saç stili hem de başlık olarak 
değerlendirilmektedir.  
738 J.V.Canby buradaki, Hathor saç stilinin mahalli bir adaptasyon olduğunu söyler.  Canby, Agm., s.235. 
739 Canby, Agm., s.240, Res.12; Bittel, Age., s.169, Res.187; Demisch, Age., s.48, Res.111.  
740 Dessenne, Age., s.184.  
741 Potratz, Age., s.313, Res.53; Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.77, Res.66; Pritchard, Age., s.329, Res.666; 
Orthmann, Der Alte Orient, ss.423-424, Res.338a-339; Bittel, Age., s.198-199, Res.266; Demisch, Age., s.50, 
Res.117; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.221, Res.253; Naumann, Age., s.295, Res.378; 
Darga, Age., ss.119-123, Res.124; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, s.85, Lev.48,b.  
742 G. Contenau; La Civilisation Des Hittites Et Des Mitannies, 1934, s.196, Lev.V;  Akurgal, Die Kunst der Hethiter, 
s.77, Res.67; Bittel, Age., s.198-199, Res.265; Darga, Age., ss.119-123; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, s.85, 
Lev.37-38.  
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bacakları, beş parmaklı aslan pençesi şeklinde ayaklarıyla kapı aslanlarına koşut 

biçimde yontulmuştur743. Sfenksler’in kuyrukları yukarı dikilmiş ve uçları spiral 

şeklindedir. Berlin Sfenks’inde kanatlar, paralel ve eğik, son derece uyumlu, çizgilerle 

yumuşak bir görünüm sergilemekte olup; ön ayağın gerisinden başlayıp, arka ayakların 

üzerinde son bulan açılmış bir yapıya sahiptir744. Kanatlar bu şekliyle Suriye 

Sfenksleri’ni hatırlatmaktadır. İstanbul’daki örneğin kanatları tespit edilememiştir745. 

Her iki Sfenks’te de yüz yuvarlak yapıdadır. Pürüzsüz yüzde dolgun yanaklar ve kartal 

burun gözlenmektedir. Gözler başka maddelerden kakma yapılmış olmalıdır. Bunların 

üstünde hafif kabarık kaşlar ve basık alın üzerinde ortadan ayrılmış saç demetleri 

işlenmiştir. Saçların Sfenks’in göğsü üzerine dökülen kısımları spiral oluşturacak 

şekilde sona ermektedir. Göğüs üzerine dökülen bu perçemler oldukça uzun tutulmuş 

olup; bunların Hathor başlığı mı, yoksa saç örgüsü mü olduğunu söylemek çok 

güçtür746. Büyük olasılıkla Hitit heykeltıraşları Mısırlılara ait iki saç stilini 

karıştırmışlardır. Bu karışım, firavunu temsil eden Sfenksler ve Orta Krallık 

Dönemi’nde kraliçeler tarafından kullanılan Tanrıça Hathor’un saç kıvrımlarını 

kullanmak suretiyle elde edilmiştir747. Hitit Sfenksleri’nde izlenen at nalına benzeyen ve 

kulak arkasından sarkan saç örgüleri bu bileşimin sonucu olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Berlin’de bulunan Sfenks’e baktığımızda ilginç bir baş süslemesine sahip olduğu 

görülür. Sfenks’in başlığının üzerinde, üç katlı olarak yapılmış, karşılıklı spirallerden 

oluşan bir yapı mevcuttur. Spiraller aşağıdan yukarıya doğru daralmakta olup, bu 

spirallerin içlerinde çiçek rozetlere yer verilmiştir748. Demisch749, içlerinde çiçek 

rozetlerden oluşan bu yapıyı hayat ağacı olarak kabul etmekte, benzerinin M.Ö. 2. binde 

Suriye silindir mühürlerinde görüldüğünü, Matz750 ise, baş süsünün Miken tanrıça 

figürlerinin başlarında görüldüğünü ileri sürmektedir. Bu görüşlerin yanı sıra çiçek 

rozetler Mısır’ın sembolü olan güneşin stilize edilmiş hali olup; Mısır hanedanına 

girmiş Suriyeli kadınları temsil eden Sfenksler’in boyunlarındaki madalyon içinde 

                                                            
743 Darga, Age., s.120. 
744 Canby, Agm., s.243.  
745 M. Darga, bu Sfenks’in tamamlanamadığını kabul etmektedir. Darga, Age., s.120. 
746 R. Nauman bunları saç örgüsü olarak kabul etmekte ve onları Mısırlı tanrıça Hathor’a benzetmektedir. Naumann, 
Age., s.293, Res.378. 
747 Dessenne, Age., ss.116-117. 
748 Dessenne, Age., s.119; Canby, Agm., s.243; Demisch, Age., s.51; Darga, Age., s.123.  
749 Demisch, Age.,s.51, Res.118. 
750 F. Matz, “Zu den Sphingen vom Yerkapu in Boğazköy”, MarbWPr (1957), s.1. 
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görünüyordu. Çiçek rozet şüphesiz Mısır etkisidir. Ancak spiral Suriye’den 

alınmıştır751. Böylece ortaya Mısır-Suriye etkili bir Hitit Sfenks’i çıkmıştır.  

Bu Sfenksler’in Mısır-Suriye sanatlarından ne derece etkilendiği bir yana, bu 

Sfenksler’in cinsiyetleri de tartışma konusudur. Darga752 Boğazköy Sfenksleri’nin dişi 

olduğunu kabul etmektedir. Ancak neden bunları dişi olarak kabul ettiğini 

açıklamamıştır. Aksine bu Sfenksler’in Mısır Kral Sfenksleriyle olan benzerliği ve 

şehrin giriş kapısında bulunmaları, bunların dişi olamayacağı ihtimalini 

kuvvetlendirmektedir753. Sfenksler’in burada kapı bekçisi veya koruyucusu olduğu 

kabul edilmektedir. Gerek Mısır, gerekse Mezopotamya örneklerinde dişi Sfenks 

bilinmesine karşın, bunların kapı bekçisi veya koruyucusu olarak kullanıldığına tanık 

olmuyoruz. Bu nedenle, Boğazköy Yerkapı Sfenksleri’nin erkek olma ihtimali göz ardı 

edilmemelidir. Benzer şekilde, Kat.No.343’deki Alacahöyük’te şehrin güneydoğu 

kapısında insitu durumda iki Sfenks754 bulunmaktadır (Resim 343,343a). İki metreden 

daha yüksek taş lentoların ön kısmına yontulmuş Sfenks protomları, Boğazköy 

Sfenksler’ine göre daha katı bir biçime sahiptirler755. Bu Sfenksler’in bilinmeyen 

nedenlerden dolayı yarım kaldığı kabul edilmektedir756. Bundan dolayı hangi 

pozisyonda olduğu da tam olarak belirlenememiştir. Canby757, ayağın pozisyonu ve 

karnın eğiminden dolayı Sfenksler’in kalçaları üzerine çömelmiş olduğunu iddia 

ederken, Darga758, bu Sfenksler’in protom şeklinde yapıldığını kabul etmektedir. Dışarı 

taşkın, şişkin gövde, ayrık duran kısa bacakların üzerinde yer almaktadır. Sfenksler’de 

baş ise, oldukça ayrıntılı işlenişiyle, heykelin odak noktasını oluşturmaktadır. Saç 

biçimine baktığınızda, belirgin Mısır tarzında, hathor saç stilinin özellikleri görülür. 

Alın üzerinde saçların altında bir bant ve omuzlardan inen uçları spiral şeklinde 

yuvarlanan saç tutamları, sağda ve solda rozetlerle sona ermektedir. Anadolu’nun bu saç 

                                                            
751 Spiral Girit-Minos kadın ve erkeklerin başlıklarında da görülür. E. Vermeule; Greece In The Bronze Age, 1972, 
Lev.XXVIII.A; Cook, The Greeks in Ionia and the East, Lev.VIII; Suriyeliler spiral motifini M.Ö. 15.yüzyılda 
Giritlilerle yapılan ticari ilişkilerin sonucunda öğrenmiş olmalıdır. Alexiou, Age., ss.159-160. 
752 Darga, Age., s.119. 
753 Dessenne, Age., s.118.  
754 Dessenne, Age., s.184; Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.88, Res.88; U.B. Alkım; Anatolien I, 1968, s.242, 
Res.123-124; Lloyd, Age., s.223, Res.182; Lloyd-Wolfang-Martin, Age., s.35, Res.59; Canby, Agm., s.237, Res.11; 
Orthmann, Der Alte Orient, s.424, Res.338b; Bittel, Age., s.197, Res.209-212; Frankfort, The Art and Architecture of 
the Ancient Orient, ss.215-217; Naumann, Age., s.295; Darga, Age., ss.130-133, Res.132-133; Akurgal, Hatti ve Hitit 
Uygarlıları, s.85, Lev.48,a; Hrouda, Age., ss.396-397. 
755 R.L. Alexander, “A Great Qucen on the Sphinx Piers at Alaca Höyük”, AnatSt 39 (1989), s.157. 
756 Darga, Age., s.130.  
757 Canby, Agm., s.239. 
758 Darga, Age., s.130. 
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şeklini M.Ö. 18. yüzyıldan beri tanımış olduğunu Kat.No.344’da yer alan Acemhöyük 

fildişi figürinin759 (Resim 344) saç stili kanıtlamaktadır760. Sfenksler’in yüzleri bir hayli 

tahrip olmasına karşın, yuvarlak yüzlerinde dolgun yanaklar, küçük ağız, içeri çekik 

çene ve derin göz çukurlarıyla Boğazköy örneklerini hatırlatmaktadır. Ancak farklılık, 

Boğazköy Sfenksleri’nden özellikle İstanbul’da bulunanın yüzünde, hafif bir 

gülümsemenin olmasıdır761. Bu Grek Arkaik heykeltıraşlık eserlerinde görülen 

gülümsemeyi andırır762. Alacahöyük Sfenksleri’nin dikkat çeken diğer yönü güllerle 

süslenmiş kolyeleridir. Bu kolye bir Mısır alıntısıdır763. Ancak Mısır kolyeleri 

buradakinin aksine, göğsün bir kısmını kapsayacak şekilde geniş işlenmiştir. Diğer 

taraftan, Mısır kolyeleri hiçbir zaman gül motifi içermez. Fakat genelde uzunlamasına 

değil dikey, geometrik motifli veya kılçık şeklindeki süslerden oluşmaktadır. Hathor saç 

şekliyle birlikte kolye motifi de Mısır’dan alınmıştır764. Fakat Hitit sanatçıları bu 

unsurları olduğu gibi almayıp, kendileri yöresel unsurlar da katmıştır765.  

Önemli konulardan biri de, giyim ve işleniş tarzının Sfenksler’in cinsiyetlerini 

ortaya koyup koymadığıdır? Kolye ve küpelerinden dolayı Alacahöyük Sfenksleri’nin 

dişi olduğu kabul edilse de, bu unsurlar Sfenksler’in dişi olduğunu kanıtlamak için 

yeterli değildir. Zira küpe, Hitit sanatında sadece kadınlarda değil, erkeklerde de bir 

aksesuar olarak kullanılmıştır766. Boğazköy Yerkapı Sfenksleri’nde olduğu gibi, bu 

Sfenksler’in de erkek olma ihtimalini göz ardı edemeyiz. 

Alacahöyük Sfenksleri konumları itibariyle Boğazköy Yerkapı Sfenksleri’nden 

farklılık gösterirler. Boğazköy Sfenksleri, girişin hemen yanında yer alırken767, 

Alacahöyük Sfenksleri şehre bakan ana sur içerisine yerleştirilmiştir768. Bu Sfenksler 

arasındaki geçiş yolu oldukça dar olup, diğer şehir kapılarının 3/1 büyüklüğündedir. 

                                                            
759 J.C. Poursat, Le Sphinx minoen: un nouveau document”, AntCret 1 (1973), s.133, Lev.XI,5; Bittel, Age., s.69, 
Res.44; Demisch, Age., s.51, Res.120; Dorman Age., s.119, Res.85. 
760 Darga, Age., ss.131-133. 
761 Akurgal, Die Kunst der Hethiter, Lev.6-9. 
762 Darga, Age., s.123.  
763 Dessenne, Age., s.117. 
764 Dessenne, Age., s.117.  
765 Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.123; Dessenne, Age., s.117.  
766 Akurgal, Die Kunst der Hethiter, Lev.92. 
767 Naumann, Age., Res.172. 
768 Canby, Agm., s.245; Naumann, Age., Res.379. 
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Buradaki Sfenksler büyük bir ihtimalle surları aşan düşman kuvvetlerini etkilemek için 

konmuş olmalıdır769.  

Hitit kapı Sfenksleri bir geleneğin öncüleridir. Her ne kadar Mısır’da koruyucu 

veya bekçi olarak tapınak ve kutsal alanlara girişte Sfenksler’e rastlansa da kapı bekçisi 

olarak ilk defa Hitit sanatında karşımıza çıkarlar. Daha sonraki dönemlerde, özellikle 

Assur ve Pers sanatlarında da bu gelenek devam eder.  

Hitit başkenti Hattuşa’nın M.Ö. 1200’lerde tahrip edilmesinden sonra Orta 

Anadolu’da Hitit kültürü sona erer. Buna karşılık daha M.Ö. 2. binin 2.yarısı boyunca 

Hitit uygarlığının etkisine girmiş olan Güneydoğu Anadolu ile Kuzey Mezopotamya’da 

Hitit geleneği devam eder770. Aslında Luwi kökenli halkın yaşadığı bu bölgede, 

Boğazköy’de, Alacahöyük’de ve daha birçok Anadolu yöresinde tanıdığımız sanat 

eserleri, değişik biçimlere bürünür. Düzinelerce kent devletçiklerinden oluşan 

beyliklerde çok farklı bölgelerin etkisi altında farklı tiplerde ve özelliklerde Sfenksler’le 

karşılaşılır. Bunlardan biri M.Ö. 9-8. yüzyıla tarihlenen Kat.No.197’deki Kargamış’dan 

bir orthostat771 üzerinde görülür (Resim 197). Ön tarafından aslan başının çıktığı 

Sfenks’te kuş kuyruğuyla sonlanan772 bir gövde yapısı izlenir773.  Buradaki insan başı, 

iri gözler ve kulaklar, kartal burun, boynuzlu miğfer, ensede spiral oluşturan saç ile 

belirgin Hitit özellikleri gösterir. Buna karşılık başlığın tepesinde büyükçe bir ponponun 

bulunması bir Arami etkisidir774. Yaratığın başlığındaki boynuzlar ise tanrılara özgü 

olup, onun tanrısal bir yaratık olarak algılandığını gösterir.  

Geç Hitit şehirlerinden Zincirli’de de Sfenks örneklerine rastlanmaktadır. 

Kat.No.345’deki Hilani II’nin kapı Sfenks’i775 Arami stilinin özgün çizgilerini 

taşımaktadır (Resim 345). Kanatların kapalı olduğu Sfenks’te, baş gövdeye oranla 

büyüktür. Ayrıca vücudu da aslan yontularına oranla daha uzun tutulmuştur. Yürür 
                                                            
769 Canby, Agm., s.245. 
770 Akurgal, Anadolu Kültür Tarihi, s.195.  
771Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.94, Res.110; Potratz, Age., ss.342-430, Res.68; Wiesner, Age., s.158, Res.31; 
Pritchard, Age., ss.326-327, Res.644; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.349, Lev.27,b; 
Demisch, Age., s.60, Res.149; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.299, Res.348; Darga, 
Age., s.251, Res.281-282; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, s.97, Şek.74-75, Lev.90-91; Akurgal, Anadolu Kültür 
Tarihi, s.172, Şek.161, Lev.32-33. 
772 Kuş başıyla sonlanan kuyruk Kültepe mühürleri üzerinde de görülür. Bkz. Alkım; Anatolien, Res.88-89. 
773 Bu Sfenks, T.J. Dunbabin tarafından Grek mitolojisinde görülen Khimaira figürünün kökenine kaynak gösterilir. 
Dunbabin, Bellerophon: Herakles and Chimaera, ss.1167-1168. 
774 Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, Lev.9. 
775 Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.72, Lev.64,b; Naumann, Age., s.147; Darga, Age., 
s.294, Res.286; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, Şek.107; Akurgal, Anadolu Kültür Tarihi, s.160, Şek.78. 
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pozisyonda işlenen Sfenks, kalın bir silmeye basmakta olup yüksek kabartma olarak 

işlenmiştir. Sfenks’in işlenişinde konturlarda ve detaylarda yumuşak geçişler 

egemendir. Bütün uzuvların özenle şekillendirildiği yaratığın saç bukleleri ve yeleleri en 

ince ayrıntısına kadar işlenmiştir. Sfenks’in ayrıntılı bir şekilde ele alınmış saçları alın 

ve ense üzerinde spiraller oluşturmaktadır. Sfenks’in başında ise çiçek rozetlerden 

oluşan diadem yer almaktadır. Yüz geniş ve dolgun olup; gözler derinde işlenmiştir. 

Sfenks’in kuyruğu Kargamış örneğinde olduğu gibi kuş başıyla sonlanmaktadır. 

Sfenks’te yeleler ve kanatlar yaprak biçiminde tüylerle kaplıdır. Ön sol ayakta görülen 

stilizasyon, Assur örneklerinin bir çeşitlemesi olup Araras kabartmalarında yeni bir 

biçim almış ve Urartu ustaları tarafından da kullanılmıştır776. Arka bacaklardaki üçlü 

boncuk dizisi ise, Zincirli-Sakçagözü heykeltıraşlık ekolünün bir özelliği olarak 

karşımıza çıkmaktadır.  

Zincirli’de Hilani III’ün girişinde de Kat.No.346’da yer alan Sfenks’li bir sütun 

kaidesi777 bulunmaktadır (Resim 346). Yüksek kabartma yapılmış Sfenksler’in 

gövdeleri Zincirli Kapı aslanlarının ölçülerine yakındır ve ayrıntılar benzer bir şekilde 

yontulmuştur. Sfenksler’de sırt üstünde bedene paralel kanat ve ön bacağın arkasında 

dikey sarkan ikinci bir kanat gözlenmektedir. Sfenksler’in saçları, kulağın önündeki 

spiral bukleleriyle Arami stilinin özelliklerini yansıtırlar778. Sfenksler dolgun ve geniş 

yüzleri, çıkık elmacık kemikleri ve derinde gözleriyle Hitit İmparatorluk Dönemi 

Sfenksler’ini hatırlatmaktadır. Arami sanatının etkisinin ağır bastığı bu Sfenksler’de, 

Assur etkileri de kendini gösterir. Yele tüylerinin ve kanatların pul pul işlenişi, 

kuyruğun püskül biçimli ucu, bu dönem Assur örneklerinde de görülür779.  

Zincirli Hilani III’ün Sfenks’i, Hilani II’nin Sfenks’inden bazı özellikleriyle 

ayrılmaktadır. Hilani II Sfenks’inde yürür pozisyonda görülen ayaklar ön ve arkada aynı 

şekilde ele alınmışken; Hilani III Sfenks’inde arka bacaklar Hilani II’de olduğu gibi 

verilmş; ön bacaklar ise, oldukça iri boyutlarda ve hantal bir görünüm sergilemektedir. 

Arka ayaklardaki pençelerde çift tırnak işlenirken; ön ayaklarda beşli tırnak 

izlenmektedir. Hilani III ile Hilani II’nin Sfenksleri kapalı kanat yapısı ve yaprak 

şeklindeki tüylerle benzer özellikler göstermelerine karşın; Hilani III Sfenks’inde 
                                                            
776 Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, Şek.117. 
777 Schäfer-Andrea, Age., s.157, Res.560; Orthmann, Der Alte Orient, s.424, Res.341; Demisch, Age., s.56, Res.136. 
778 Darga, Age., s.235. 
779 Barnett, Assyrische Skulpturen im British Museum, Lev.128, 130, 134.  
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kanadın devamı dikey bir şekilde aşağıya sarkmaktadır. Hilani II’de ön sol bacakta 

görülen; süsleme, Hilani III’de örülmüş bir saçı andırmaktadır. Hilani III Sfenks’inde, 

görülen ancak Hilani II Sfenks’inde görülmeyen diğer bir özellik ise, başı yarım daire 

şeklinde çevreleyen, içi spirallerle doldurulmuş yakalıktır.  

Sakçagözü Sarayı’nın girişindeki M.Ö. 8. yüzyılın son çeyreğine tarihlenen 

Kat.No.347’deki orthostatlar780 üzerinde de Sfenks’e rastlanmaktadır (Resim 347). 

Yürür pozisyonda ve kanatlı yapılmış Sfenks, Zincirli ve Kargamış Sfenksleri’nden 

farklı olarak sakallı bir yüze sahiptir. Sfenks’in başında tek bir boynuz çiftiyle 

donatılmış Arami tipi bir başlık bulunmaktadır. Kulak önünde tek bir spiral bukle ve 

boynuz başlığının altında da, dört büyük spiral buklenin ense üzerine sarktığı Arami saç 

biçimi görülmektedir781. Bu işleniş Geç Hitit kentlerinde Arami kralı Barrakap (M.Ö. 

730) döneminde başlar782. Sfenks’in bıyıklı oluşu ise, Hitit sanatına ters düşen bir 

durumdur. Sfenks’in sakalı ve bıyığı spiral buklelerden oluşmaktadır. Sfenks’in 

kanatları ve gövdeleri Zincirli Sfenksleriyle benzer olmakla birlikte, ayrıntıda bazı 

farklılıklar dikkati çeker. Sfenks’in gövdesi üzerindeki dik paralel hatlar kaburga 

stilizasyonunu göstermektedir783. Zincirli Sfenks’inde ön ayakların arkasında aşağıya 

doğru sarkan ikinci bir kanat çıkıntısı izlenirken, Sakçagözü Sfenks’inde bu kanat 

çıkıntısı görülmemektedir784.  

M.Ö. 700-690’a tarihlenen Karatepe heykeltıraşlık eserleri, Geç Hitit sanatının 

III. evresine verilmekte olup, Kat.No.348’de görüldüğü gibi burada da kapı aslanlarının 

yanında Sfenksler’e785 yer verilmiştir (Resim 348). Kapı Sfenks ve aslanlarının işlendiği 

orthostatlar 1,30m. yüksekliğe ve 1,70m. genişliğe sahiptir. Karatepe kalesinin 

koruyucu varlıkları içinde aslanların şehir dışına, Sfenksler’in ise şehir içine doğru kapı 

geçitlerine yerleştirildiği görülmektedir786. Bedenine oranla oldukça büyük tutulan başın 

bir heykel gibi işlendiği Sfenks’te, gövde yüksek kabartma şeklinde verilmiştir. Kanatlı 
                                                            
780 Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.56, Res.37; Madhloom, Age., s.99, Lev.LXXIV,3; 
Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.81, Lev.49,c; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları , 159, Şek.75-
76. 
781 Darga, Age., s.302.  
782 Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, Şek,104, Lev.117. 
783 Bu stilizasyonu aynı döneme tarihlenen Assur figürleri üzerinde de görülür. Strommenger, E. Fünf Jahrtausende 
Mesopotamien, 1962, Res.200. 
784 E. Akurgal Sakçagözü kapı aslanları ve Sfenksleri için “Özünde Hitit özelliklerinden hiçbiri kalmamış, Assur 
etkisinde Aramileşmiş Hitit eserleri” tanımını kullanır. Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, Şek.108. 
785 Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.339, Lev.15,9; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, s.103, 
Lev.136; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.149, Lev.45. 
786 Karatepe’deki diğer Sfenksler için Bkz. Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, Lev.16,a-17. 
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ve yürür pozisyonda olmasıyla Zincirli, Sakçagözü Sfenksler’ine benzemekle birlikte, 

bu Sfenksler’den çok büyük farklılıklar gösterir. Baş yapısından başlayacak olursak; 

Saç işlenişi daha önceki Sfenksler’de izlenen, ense üzerinde bukleler oluşturan ve 

kulağın önünden bir buklenin sarktığı saç tipi, tamamen yok olmuş, yerine başın 

ortasından iki yana taranmış kısa küt bir saç modeli gelmiştir. Yüz de iri göz ve burun, 

Sfenkse korkutucu yüz ifadesi kazandırmıştır. Kanat işlenişinde de çok farklı bir yapıyla 

karşılaşılır. Kanatlar, kanattan çok palmiye ağacının dallarını anımsatmaktadır. Bu 

kanatlar gövdenin alt kısmına bağlanmış olup; çift olarak düzenlenmiştir. Sfenks’te en 

çok dikkat çeken noktalardan biri de, oldukça keskin hatlarla işlenmiş pençelerdir. Beş 

parmaklı düzenlenmiş olan pençeler sivri tırnaklara sahiptir ve oldukça iri tutulmuştur. 

Sfenks’te daha önce kuş başıyla sonlanan kuyruk gitmiş yerine yukarı doğru “s” çizen 

kuyruk gelmiştir.  

Bütün bu örnekler bizi şu sonuca götürmektedir; Her ne kadar Geç Hititler, 

Hititlerin bir devamı olarak görülseler de, farklı sanatsal etkilerle, Hitit sanatının 

özünden ayrılarak bölgeye özgü farklı bir sanat anlayışı ortaya koymuşlardır.  

Sfenks figürüne Urartu sanatında da rastlamak mümkündür. Özellikle küçük 

buluntular üzerinde görülen Sfenks’in, hayat ağacının bakımını, döllenmesini ve 

bekçiliğini yapmaları, kutsal ağaç seremonisine katılmaları Sfenksler’in Urartu 

sanatındaki önemini göstermektedir787. Bunların Grifonlar’la, kutsal ağaçlarla ilgili 

seremonide aynı görevi yaptıkları arkeolojik buluntularla kanıtlanmıştır. Bu nedenle, 

bunların koruyucu bir anlam taşıdıkları söylenebilir. Yaratıkların kapı girişlerine 

konması da bu inanışa dayanmaktadır788. Bu örneklerden biri Kat.No.349’daki 

Toprakkale’den bronz figüründür789 (Resim 349). Geniş kanatlı gövde yapısına sahip 

Sfenks, kollarını önde birleştirmiştir. Başında boynuzlu bir polos taşıyan Sfenks’in 

gövdesinin arka kısmında düğümlü bir bağ bulunmakta olup; bu düğümlü bağın aynısı 

II. Assurnasirpal’in Nimrud’daki sarayının kapısında bulunan Sfenks üzerinde (Resim 

331)  de görülmektedir. Yine baştaki boynuzlu polos ve açılmış kanat şekli, Toprakkale 

Sfenks’i (Resim 349) ile Nimrud Sfenks’i (Resim 331) arasındaki ortak noktalardır. 
                                                            
787 R. Yıldırım; Urartu İğneleri, 1989, s.25. 
788 E. Akurgal; The Art of the Hittites, 1962, ss.65-66.  
789 H.V. Hermann,“Urartu und Griechenland”, JDI 81 (1961), ss.13-14, Res.13-14; Loon, Age., s.91, LevXIV; 
Piotrovskii, Age., s.30, Res.15; Akurgal, Urartaische und Altıranısche Kunstzentren, s.71, Lev.35,a-b; Azarbay, Age., 
s.64, Lev.53; Orthmann, Der Alte Orient, s.461, Res.386; Amiet, Die Kunst des Alten Orient, Res.663; Merhav, Age., 
ss.171-172, Res.7; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.181, Şek.182. 
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Sfenks’in ön ayaklarında görülen stilizasyon ise Zincirli (Resim 345,346) , Sakçagözü 

(Resim 347) Sfenksleri’nde de görülmektedir. Urartu sanatında ayakta durur pozisyonda 

görülen Sfenksler’in dışında yatar pozisyonda Sfenks örneklerine de rastlanmaktadır. 

Toprakkale’den Kat.No.350’deki bir kandil790 üzerindeki Sfenks, yatar pozisyonda ve 

kanatlıdır (Resim 350). Yine başında boynuzlu bir polos bulunmaktadır. Farklı olarak 

polosun üstünde Kargamış (Resim 197) ve Sakçagözü (Resim 347) örneklerinde olduğu 

gibi bir ponpon yer almaktadır791. M.Ö. 9. yüzyılda Urartu sanatının hemen her dalında 

kuvvetli bir Assur etkisi görülür792. Urartu’nun Kuzey Suriye’ye yayılmasıyla birlikte 

Assur etkisi azalırken, Geç Hitit ve Arami özellikleri ön plana çıkmaya başlar793.  

Frig sanatında da Sfenks figürlerine rastlanmaktadır. Ancak bunlar sınırlı 

sayıdadır. Ankara’dan çıkarılan orthostatlardan biri üzerinde aslan gövdeli, yürür 

pozisyonda işlenen Sfenks dört bölüme ayrılan kapalı bir kanada sahiptir794. Yüzü tahrip 

olan Sfenks’te, uzunca bir sakal görülmektedir. Buluç795 bu kabartmaların stil yönünden 

Geç Hitit orthostatlarından farklı olup; Frigler’e özgü olduğunu ifade ederken 

Akurgal796, Assurlaşmış Geç Hitit ürünleri olduğunu ve Frig prensesleri için üretildiğini 

belirtir. Kabartmalardaki gerek gövde ve kanat; gerekse baş işlenişinin Geç Hitit dönemi 

Sakçagözü Sfenksleri’yle797 olan benzerliği Akurgal’ı doğrulamaktadır.  

Mısır’da, Mezopotamya’da ve Anadolu’da sanatsal etkileşimler sonucu yerel 

sanatların katkısının da eklenmesi ile çok farklı Sfenks türleri ortaya çıkarken; bu 

noktada Grek sanatına geçişte önemli bir dönüm noktasını oluşturan Girit ve Miken 

sanatından bahsetmemek mümkün değildir. M.Ö. 3. binin başlarında ortaya çıkan Girit-

Minos kültürünün kaynağı ve Doğuyla olan ilişkisi hakkında ise, çok farklı görüşler 

bulunmaktadır. 19. yüzyıl İngiliz araştırmacıları Girit sanatının kökenini Mısır’a 

bağlarken, Alman araştırmacılar Anadolu’ya, bazı araştırmacılar da Suriye’ye 

bağlamaktadır798. Bu görüşlere bağlı olarak Sfenks’in gelişimi de başlı başına bir 

                                                            
790 Hermann, Age., Res.18-20; Akurgal, Urartaische und Altıranısche Kunstzentren, s.53, Lev.33,b. 
791 Bu ponpon bir Arami özelliği olarak kabul edilmektedir. Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.178.  
792 A. Çilingiroğlu; Urartu ve Kuzey Suriye Siyasal ve Kültürel İlişkileri, 1984, s.95.   
793 Bu özellikler Urartu sanatında, Sfenkse oranla daha çok kullanılan Grifon figürlerinde kendini göstermektedir. 
Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, Şek.201-203. 
794 S. Buluç, “Ankara Kabartmaları”, Türk Tarih Kongresi IX, 1 (1981), ss.424-425, Res.4. 
795 Buluç, Agm., s.432. 
796 Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, Lev.154. 
797 F. Prayon; Phrygische Plastik, die Früheisenzeitliche Bildkunst Zentral-Anatoliens und ihre Beziehungen zu 
Griechenland und zum Alten Orient, 1987, s.62, Lev.7,a. 
798 Demisch, Age., s.64.  
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tartışma konusudur. Bunun en önemli sebeplerinden biri Sfenks’in Mısır’daki gibi 

sürekli bir gelişim ortaya koyamaması ve ele geçen Sfenks örneklerinin oldukça az 

olmasıdır.  

Girit-Minos sanatını incelediğimizde Mısır ve Mezopotamya sanatlarında 

Sfenks’in iri boyutlu örneklerin bilinmesine karşın, Girit’te aynı ölçülerde Sfenksler’e 

rastlanmamıştır. Burada Sfenks figürü daha çok değerli taşlar, terrakotta, minyatür, 

fresk ve fildişi oymacılığı gibi küçük el sanatları üzerinde görülür. İlk bakışta dikkati 

çeken ise, Minos sanatında Sfenks figürünün aksine, Grifon figürünün daha yaygın 

olduğudur. Bunların en tanınmışı ise, Knossos Sarayı’nın taht salonunda kral veya 

kraliçenin tahtının sağında ve solundaki duvar resimlerinde, karşılıklı olarak 

yerleştirilenlerdir799. Taht yanındaki Sfenksler’in, aslanların hükümdarları korumaları 

gibi, burada da aynı işlevi Grifonlar üstleniyor olmalıdır800. Mısır’da Sfenksler 

tapınakların veya kutsal alanların yollarına karşılıklı yerleştirilirken; Mezopotamya’daki 

Sfenksler şehir veya saray kapıları önüne yerleştirilmekleydiler. Knossos Sarayı’nın 

1,80m.’lik Grifonları801 da benzer bir işlevi ortaya koyuyor olmalıdırlar.  

Minos sanatında Sfenks ilk olarak Saraylar Dönemi olarak kabul edilen çağın 

(M.Ö. 2000-1700), OM II Dönemi’nde ortaya çıkmıştır802. Ancak bu döneme ait çok az 

örnek bulunmuştur. İlk Sfenkse Archanes’den M.Ö. 1900-1700 yılları arasına tarihlenen 

Kat.No.351’deki yeşil akik taşı803 üzerinde rastlanmıştır (Resim 351). Buradaki Sfenks 

aslan gövdeli ve kanatsız işlenmiştir. Oturur pozisyonda resmedilen Sfenks bukle 

şeklinde arkaya doğru uzanmış saç yapısına sahiptir. Benzer bukle, sakal gibi başın 

altında da izlenmektedir. Ancak bu buklenin saçın bir devamı mı, yoksa bir sakal mı 

olduğu tam olarak anlaşılamamaktadır. Siteia’dan Kat.No.352’deki mühür804 üzerinde 

ise, Sfenks, ayakta durur pozisyonda ve kanatsızdır  (Resim 352). Bu Sfenks’te de baş 

bukleli bir saç yapısına sahiptir. OM II dönemine tarihlenen bir örnekde Malia’da ele 

                                                            
799 H.G. Buchholz-V. Karageorghis; Prehistoric Greece and Cyprus, 1973, Res.48.  
800 Demisch, Age., s.65.  
801 Matz, Kreta, Mykene, Troja, s.46, Lev.31; Bisi, Agm., s.182-183, Lev.VII; Marinatos, Thera und das Mykenische 
Hellas, s.34, Res.33; Orthmann, Der Alte Orient, s.508, Res.435; Alexiou, Age., s.91, Lev.IXXIV; Higgins, Minoan 
Mycenaen Art, s.81, Res.86; Durando, Age., s.244, Res.244-245. 
802 Dessenne, Age., s.178; Poursat, Age., s.111; Demisch, Age., s.65.  
803 Boardman, Greek Gems and Finger Rings: Early Bronze Age to Late Classical, s.33, Res.30; S. Hoods; The 
Minoans, Crete In The Bronze Age, 1971, s.125, Lev.103; Poursat, Age., s.111, Lev.XI,1; Demisch, Age., s.65, 
Res.172. 
804 Dessenne, Age., s.45, Lev.5,55a; Poursat, Age., s.111, Lev.XI,2. 



169 
 

geçen Kat.No.353’deki kabartmadır805 (Resim 353). Kaliteli kilden yapılmış Sfenks 9 

cm. uzunluğunda ve 6,9cm. genişliğinde olup, 0,6cm. kalınlığındadır. Sfenks Archanes 

örneğinde olduğu gibi kanatsız ve oturur pozisyondadır. Kuyruğun sol kalçanın etrafını 

sardığı yaratık, bu şekliyle Mısır örneklerini hatırlatmaktadır. Başına baktığımızda, gür 

lülelerle sonlanan dalgalı bir saça sahip olduğu görülür. Ayrıca çenenin altında da kısa 

sakal bulunmaktadır. Bu Sfenks’in asıl dikkati çeken yanı, kaynağını Mısırlılara ait 

Sfenksler’den taklit edilmiş izlenimini bırakan bir gövdenin ve Mısır sanatına tamamen 

uzak olan saçlara sahip bir kafa ile birleştirilmiş olmasıdır. Böylesine orijinal bir eseri 

çağdaşı olan Archanes ve Siteia Sfenksleriyle karşılaştıralım: Siteia mühründe kanatsız, 

yürüyen ve belkemiğinin uzantısında kuyruğa sahip bir Sfenks izlenir. Dilini sarkıtmış 

haliyle susamış bir görüntü yansıtmaktadır. Sfenks’in başında püskülleri biçimsiz olan 

tuhaf bir saç modeli izlenmektedir. Bunlar onun Malia Sfenks’inin lülelerle sonlanan 

saç biçimini hatırlatsa da, başının üstündeki, boynuzu anımsatan, iki çıkıntı Dessenne806 

tarafından Mısır’da Hyksos döneminde sıklıkla görülen skrabelerin Minos sanatçıları 

tarafından taklidinin varsayımları olarak kabul edilmektedir. Archenes mührü 

üzerindeki Sfenks (Resim 351), Siteia Sfenks’ine (Resim 352) göre Malia Sfenks’ine 

(Resim 353) daha yakın görünmektedir. Her ikisi de oturur pozisyondadır. Archanes 

örneği ayrıca kafadan başlayan ve büyük bir lülede son bulan çizgili uzun bir saça 

sahiptir. Benzer bir saç parçası çenenin altından çıkıp göğsünün üzerinde kıvrılmaktadır. 

Bu iki burgu Mısır hathor kıvrımlarının bir uygulaması olarak yorumlanmaktadır807. İki 

uçlu bir kolyenin uçlarında yer alan Kat.No.354’deki insan başı808, incelediğimiz 

Sfenksler’in baş yapılarını karşılaştırmamızı kolaylaştırması açısından büyük bir öneme 

sahiptir (Resim 354). Kolye üzerindeki insan başının saçları iki büyük lüleden 

oluşmaktadır; Archanes ve Malia örneğinde olduğu gibi saç kıvrımları ense kıvrımı 

üstünde son bulur. Yüz şekli Malia Sfenks’i (Resim 353) ile tamamen aynı olmamakla 

birlikte, kakmalarla süslü olan gözünün ve elmacık kemiğindeki çıkıntının benzer 

olduğu söylenebilir.  

                                                            
805 Poursat, Age., s.113, Lev.XI,5; R.A. Higgins “The Aegina Treasure Reconsidered”, AnnRepBriAth L II (1957), 
s.31, Res.20; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., s.143, Res.46.  
806 Dessenne, Age., ss.45-46.  
807 Poursat, Age., s.112.  
808 Higgins, Greek Terracottas, s.65, Lev.4,a; C. Hopkins, “The Aegina treasure”, AJA 66,2 (1962), ss.183-184, 
Lev.53,5; Poursat, Age., s.113, Lev.XI,4; Higgins, The Aegina Treasure Reconsidered, s.49, Res.45. 
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Minos sanatındaki bu tipte, Sfenks’in ortaya çıkması farklı şekilde 

yorumlanmaktadır. Poursat809, Anadolu ile olan, Dessenne810 ise Suriye ile olan ilişkileri 

ön plana çıkarmaktadır. Higgins811 ise, kolyedeki başın saç işlenişinin kuşkusuz bir 

şekilde Mezopotamya etkisinden ileri geldiğini belirtir. Önce çok geniş olan ve sonra 

dar bir lüle ile biten burgulardan oluşan saçın işlenmesi, Mezopotamya sanatından 

doğmuş olabilir. Fakat bu yalnızca detaya dayanan bir etkidir. Oysa Malia Sfenks’i’yle 

çağdaş olan New York Metropolitan Müzesi’ndeki Acemhöyük fildişi Sfenks’inin812 

kafasında da aynı başlık gibi duran kısa çizgili sıra altında Malia Sfenks’indeki gibi üç 

büyük burgu (spiral) ense ve omuz üstünde kıvrılır. Bu benzerliklerin bir rastlantı 

sonucu olmadığı oturmuş yapıda kendini göstermektedir.   

OM II döneminde gördüğümüz bu örnekler Sfenks’in kökenini açıklamak için 

yeterli değildir. Bu durumda takip eden OM III dönemine bakmamız gerekmektedir.  

Bu dönem örneklerinden biri Kat.No.355’deki Hagia Triada’dan steatitten yapılmış bir 

Sfenks figürünüdür813 (Resim 355). Kanatsız ve oturur pozisyonda yapılmış olan Sfenks 

13,5 cm. uzunluğunda basık bir görünüme sahiptir. Kat.No.356’daki Knossos’dan aynı 

döneme tarihlenen bir duvar resmi814 üzerinde ise, ilk kez kanatlı bir Sfenks örneğiyle 

karşılaşılmaktadır (Resim 356). Burada da Sfenks kanatlı ve oturur pozisyonda ele 

alınmıştır. Aşırı tahrip olmasına karşın Sfenks’in saç ve yüz işlenişinden dişi olduğu 

anlaşılmaktadır. Zakro’dan Kat.No.357’deki bir mühür815 üzerinde de kanatlı Sfenks 

bulunmaktadır (Resim 357). Ancak Knossos örneğinden oldukça farklıdır. Burada 

cepheden görülen Sfenks’in istiridye kabuğunu andıran yine cepheden verilmiş kanatları 

vardır. Sfenks’in kafası profilden verilmiş olup, başında ucundan iki tüy veya püskülün 

sarktığı bir başlık yer almaktadır. Geç Minos dönemine verilen Kat.No.358’deki Hagia 

Triada’dan diğer bir mühür816 üzerinde ise, ön ayakları üzerine çömelmiş kanatlı bir 

Sfenks bulunmaktadır (Resim 358). Sfenks’in başına Zakro mühründe olduğu gibi, tek 

tüylü bir başlık yerleştirilmiş olup; bu tüy, Girit-Minos kadın ve erkeklerinin 

                                                            
809 Poursat, Age., s.113. 
810 Dessenne, Age., s.45. 
811 Higgins, The Aegina Treasure Reconsidered, s.48. 
812 Canby, Agm., s.235, Res.9-10. 
813 Dessenne, Age., s.134, Lev.35,300; Hoods, Age., s.111; Demisch, Age., s.66, Res.173; E.H. Ciline, “Hittite 
Objects in the Bronze Age Aegean”, AnatSt XLI (1991), ss.133-134, Lev.XXI,c 
814 W.S. Smith; Interconnections in the Ancient Near East, 1965, s.80, Res.115b; Demisch, Age., s.66, Res.174. 
815 H. Frankfort, “Notes on the Cretan Griffin”, BSA 37 (1936), s.117, Res.17; Demisch, Age., s.66, Res.175. 
816 Demisch, Age., s.Res.177. 
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başlıklarında da sık sık görülür817. Sfenks’in boynunda görülen madalyonların ilk 

örnekleri ise Mısır’da haremdeki Suriyeli kadınları sembolize eden Sfenksler’in 

boynunda görülmektedir. Girit’ten Zafer Papura’dan Kat.No.359’daki bir aynanın fildişi 

sapında818 yer alan Sfenks, Girit-Suriye ilişkisini ortaya koyması açısından önemli bir 

yere sahiptir (Resim 359). Bir palmetin üzerinde oturur şekilde resmedilen Sfenks, 

önden verilen açılmış kanatlarıyla Suriye Sfenksleri’nin devamı niteliğindedir819. 

Başında, yine Zakro, Hagia Triada örneklerinde olduğu gibi tüylü başlık taşımakta olup, 

göğsünde madalyonu andıran bir spiral bulunmaktadır. Bütün bu örnekler Girit’in 

Doğuyla olan ticari ilişkilerinin sonucunda da Sfenks’i, Mısır ve Suriye’den aldığını 

gösteren önemli delillerdir820. Ancak Giritliler Sfenks’i dışarıdan almış olmakla birlikte, 

ona kendi sanatsal özelliklerini de eklemeyi ihmal etmemişlerdir. Bu özelliklerden en 

önemlisi şüphesiz Sfenksler’in baş süslemeleridir. Mısır’da Sfenksler’in başında izlenen 

“atef tacı” Girit’te ucundan bir püskülün dalgalandığı bir başlık modeline dönüşmüştür. 

Bu da Giritlilerin Sfenks’i olduğu gibi taklit etmeyip, geliştirdiklerinin en büyük 

kanıtıdır.   

M.Ö. 1400 yıllarına doğru Girit-Minos uygarlığı büyük bir felaketle son bulur. 

Bu dönemde tarih sahnesine çıkan Akaların (Miken) Yunanistan’da ve adalarda 

yaklaşık üç yüzyıl sürecek hâkimiyeti başlar821. Bu dönemde de yine Sfenks varlığını 

devam ettirir. Bunlardan ilki Atika’dan Kat.No.360’daki fildişi kabartma822 üzerinde 

görülür (Resim 360). Yatar pozisyonda görülen Sfenks’in kanatları Zafer Papura 

örneğinde (Resim 359) olduğu gibi, cepheden verilmiştir ve kuyrukda benzer şekilde 

“s” çizmektedir. Kafası geriye doğru çekilmiş olan Sfenks’in başlığının üstünde 

dalgalanan bir tüy bulunmakta ve saç bukleleri omuzlarının üzerine dökülmektedir. 

Buklelerin devamında ise, göğüs üzerinde bir spiral motifi oluşturulmuştur. M.Ö. 13. 

yüzyıla tarihlenen Kat.No.361’deki fildişi kabartma823 üzerinde de benzer iki Sfenks 

görülmektedir (Resim 361). Farklı olarak burada antitetik Sfenksler’e yer verilmiş olup 

                                                            
817 Vermeule, Greece In The Bronze Age, Lev.XXVIII,a; Cook, The Greeks in Ionia and the East, Lev.VIII. 
818 Helck, Age., s.3, Res.h; Demisch, Age., s.67, Res.179.  
819 Demisch, Age., s.67.  
820 Dessenne, Age., s.178.  
821 Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, s.58.  
822 P. Demargne; La Crete Dedalique, 1947, s.430, Res.338; Buchholz-Karageorghis, Age., s.107, Res.1284; 
Demisch, Age., s.67, Res.181; Higgins, The Aegina Treasure Reconsidered, s.134, Res.163.  
823 Dessenne, Age., s.140, Lev.35,319a; Vermeule, Greece In The Bronze Age, s.215, Lev.XXXVII,b; Demisch, 
Age., s.68, Res.184; Higgins, The Aegina Treasure Reconsidered, s.130, Res.162; Hampe-Simon, Tausend Jahre 
Frühgriechische Kunst, s.226, Res.332. 
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bunlar oturur pozisyonda değil, arka ayakları üzerine kalkmış şekilde işlenmiştir. Bu 

duruş dışındaki diğer tüm ayrıntılar, incelediğimiz Sfenksler’le benzerdir. Miken 

ustaları bu alışılagelmiş Sfenks biçiminin yanında farklı şekiller de denemişlerdir. 

Kat.No.362’deki Pylos’dan M.Ö. 13. yüzyıla tarihlenen duvar resminde824 antitetik 

duruşlu, oturur pozisyonda bir Sfenks çiftiyle karşılaşılır (Resim 362). Sfenksler’de en 

çok dikkat çeken öğeler kanatlardır. Diğer örneklerde cepheden verilmiş açık kanatlar, 

burada farklı olarak içbükey bir şekilde işlenmiştir. Boyunlarında spiral kolyelere yer 

verilen Sfenksler’in saç yapıları, diğer Sfenksler’le benzer tarzdadır. Fakat burada Girit-

Miken Sfenksleri’nin karakteristik özelliği olan dalgalı tüylü başlık ortadan kalkmıştır. 

Girit-Miken Sfenksleri’nde sıklıkla görülen başlığa takılı dalgalı tüy, sıkça tartışılan bir 

konudur. Helck825 bu dalgalı tüylü başlığın, Girit-Miken kadın tiplerinin kafa süsü 

olduğunu, kökeninin başka bir yerde aranmaması gerektiğini ileri sürerken, Marinatos826 

Mısır’da Eski Krallık döneminden itibaren lotus bezemeli başlık kullanıldığını, Girit-

Miken başlıklarındaki dalgalı tüyün de stilize lotus çiçeği olduğunu ileri sürerek, bu 

başlığın kökenini Mısır’a bağlar. Girit-Miken Sfenksleri üzerinde, Mısır ve Suriye etkisi 

tartışma götürmez bir konudur. Ancak ilk örneklerini Girit-Miken sanatında 

gördüğümüz bu dalgalı tüylü başlık, Girit buluşu olmalıdır. Giritliler Mısır’la ve Suriye 

ile yapılan ticaret sonucunda kanatlı dişi Sfenks’i tanımış ve kullanmaya başlamışlardır. 

Suriye ve Mısır Sfenksleri’nde görülen lotus-palmet süslü başlığı gören Giritli ustalar, 

bu başlığın yerine kendi kadın ve tanrıça figürlerinin başında görülen dalgalı tüyü, 

başlığa yerleştirmiş olmalıdırlar. Böylece ortaya “Girit-Miken” Sfenks Tipi olarak 

adlandırılabilecek bir Sfenks tipi çıkmıştır827. 

Girit ve Miken kültürlerinden sonra, M.Ö. 1200’lerden itibaren dört yüzyıl 

boyunca Grek dünyasında hiçbir yerde rastlanmayan Sfenksler, M.Ö. 8. yüzyılda az 

sayıda da olsa yeniden ortaya çıkar. Bu dönem Grek toplulukları arasındaki kültürel 

ilişkinin başladığı dönemdir. Bu ilişkilerin giderek gelişmesi Grek sanatının ufkunu da 

genişlemiştir828.  

                                                            
824 Smith, Interconnections in the Ancient Near East, s.80, Res.115e; C.W. Blegen, “The Palace of Nestor 
Excavations of 1961”, AJA 66-2 (1962), s.148, Res.12; Demisch, Age., s.68, Res.185. 
825 Helck, Age., s.3. 
826 S. Marinatos, “Numerous Years of Joyful life from Mycenae”, BSA 46 (1951), s.102.  
827 A. Sakellariou; Les Cochets Minoens De La Collection Giamalakis, 1958, s.103. 
828 N.M. Verdelis, L’apparition Du Sphinx Dans L’art Grec”, BCH LXXV (1951), s.1. 
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Grek sanatı, şüphesiz Girit-Miken sanatlarının devamı olarak ortaya çıkmıştır. 

M.Ö. 1450 yıllarında bir felaket sonucu Minos uygarlığının tüm merkezleri yerle bir 

olur. Knossos kenti de birçok kez büyük yangınlardan zarar görür. Ancak, Minos 

kültürünün asıl yok oluşu, Knossos’un yıkılması ile değil, Pylos, Mykenai ve Tryns’in 

yıkılmasından sonra olmuştur829. M.Ö. 13. yüzyıldan itibaren Balkanların kuzeyinden 

gelen Grekler yönetimi ele geçirir. Fakat Grek kültürünün egemenliği ilk olarak M.Ö. 

1000 yıllarında başlar. Bu dönemden sonra üretilen eserlerin göçmen Grekliler mi yoksa 

Giritliler tarafından mı yapıldığı tam olarak belirlenememektedir.   

 

2.11.3. Tasvirleri 

Grek sanatına baktığımızda M.Ö. 8. yüzyıldan itibaren Sfenks’in izlendiğine 

tanık oluruz830 (Çizim 1). Bu Sfenksler bazen tek olarak, çoğu zaman da gruplar halinde 

karşımıza çıkar. En erken örneklerden biri Kat.No.363’deki Delphi’den bronz kalkan831 

üzerinde görülür (Resim 363). Peş peşe yürür pozisyonda görülen Sfenksler hafif içe 

kavis çizen bir kanat yapısına sahip olup, kanatlar dikey bantlarla üç bölmeye ayrılarak, 

içleri enine paralel çizgilerle taranmıştır. Kafalarının gövdelerine oranla daha büyük 

tutulduğu Sfenksler’de, uzun boyun, iri kulak ve burun, oldukça sıra dışı bir yapı ortaya 

koyar. Kuyruk soldakinde bacak arasına sarkarken, sağdakinde yukarı doğru kıvrılır. 

Aynı tarihten Kat.No.364’deki Cavousi’den bronz kılıç832 üzerindeki Sfenksler ise, 

Delphi örneğine göre çok daha farklı bir yapı ortaya koyarlar (Resim 364). Delphi 

örneğinde olduğu gibi peş peşe yürür pozisyonda görülen Sfenksler’in kanatları ucu 

yukarı doğru sivrilmiş, paralel çizgilerle taranmış üçgen bir yapı gösterir. Başlarında 

ise, sorguçlu miğfer taşırlar ki; bu duruşlarıyla savaşa giden askerleri hatırlatırlar. 

Kuyruk yine Delphi örneğinde olduğu gibi yukarı doğru kıvrılır.  Aynı döneme 

tarihlenen Kat.No.365’deki Atina’dan bir seramik parçası833 üzerinde ise, Sfenksler peş 

peşe yürür pozisyonlarıyla Delphi ve Cavousi örneklerini devam ettirmeselerde ilginç 

gövde yapısına sahiptirler (Resim 365). Sfenksler’de oldukça yüksek tutulan ayaklar, 

                                                            
829 Demisch, Age., s.69. 
830 Müller, Age., 56.  
831 Verdelis, Agm., s.4, Res.2. 
832 Verdelis, Agm., Res.1; Dessenne, Age., s.16, Lev.30,3; Coldstream, Age., s.285, Res.92a. 
833 Cook, Greek Painted Pottery, ss.176-177, Res.2; Verdelis, Agm., s.21, Res.13; J. Boardman; Early Greek Vase 
Paiting, 1998, s.84, Res.195. 
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kuş pençeleriyle son bulmaktadır. Ayrıca ön bacaklarından balık kılçığına benzeyen 

eklentiler çıkmaktadır. Sfenksler’in kanatları Delphi örneğinde olduğu gibi dört dikey 

bant ile beş bölmeye ayrılmış ve iç kısımları enine paralel çizgilerle taranmıştır. Ancak 

Delphi örneğinde hatlar daha yumuşak iken; burada biraz daha sert işlenmiştir. Baş 

yapılarına baktığımızda, başın yarısını yuvarlak iri bir gözün doldurduğu dikkati 

çekmektedir. Çene kısmındaki dışa çıkıntılar, bütün gövdenin slüet şeklinde 

işlenmesinden dolayı; çenenin devamı mı yoksa, sakal mı tam olarak 

anlaşılamamaktadır. Girit-Miken Sfenksleri’nde görülen baştan çıkan spiral, burada bir 

çift burgu şeklinde düzenlenmiştir. Kat.No.366’daki Münich’ten bir oinochoe834 

üzerinde yer alan Sfenks ise, başından, kanadının ve kuyruğunun uç kısmından çıkan 

spiralle Girit-Miken Sfenksleri’nin devamı olarak karşımıza çıkar (Resim 366). Yürür 

pozisyonda izlenen Sfenks Atina örneğinde (Resim 365) olduğu gibi kuş pençeleriyle 

son bulan ayaklara sahiptir. Kanat ise burada, diğer örneklerden farklı olarak, tüyleri 

ayrıntılarıyla gösterilmiştir. Sfenks’te görülen diğer farklılık ise, insan eli şeklinde 

yukarı doğru kalkan bir çıkıntıya sahip olmasıdır. Yine aynı dönemden Kat.No.367’deki 

İalysos’dan bir diadem835 parçası üzerinde yer alan Sfenkslere baktığımızda ise, daha 

oturmuş bir organik yapıyla karşılaşırız (Resim 367). İki metop içine antitetik olarak 

yerleştirilen Sfenksler şu ana kadar gördüğümüz örneklerde olduğu gibi yürür 

pozisyonda betimlenmiş olup; kanatları daha doğal yapıya sahiptir. Yukarı kalkık ve 

içbükey bir yapıya sahip olan kanatların iç kısmı, yatay ve dikey çizgilerle doldurulmuş 

olup, yuvarlak hatlarla verilmiş kanat başlangıç kısımlarına birer çiçek rozet 

yerleştirilmiştir. Sfenksler’in başında ise, iki farklı saç yapısı izlenir. Sfenksler’den 

soldakinin saçı dikey olarak ense kısmına dökülürken; diğerinin saçı, Mısır örneklerini 

hatırlatır tarzda kat kat yapılmıştır. “Peruka tipi”836 olarak adlandırılan bu saç, Grek 

Dedalik döneminin sıkça kullanılan saç yapısıdır837. Ayrıca soldaki Sfenks’in başının 

arkasında, Girit-Miken Sfenksler’ine özgü bir spiral görülmektedir. Syrakusa’dan aynı 

tarihten Kat.No.368’deki krater parçası838 üzerindeki Sfenks ise, Doğulu özellikleri 

taşıyan bir baş süslemesiyle karşımıza çıkar (Resim 368). Sfenks’in başında palmet türü 

bitki motifi bulunmakta olup, bu baş süslemesi Mısır’ın 18. hanedanlık dönemi 

                                                            
834 Verdelis, Agm., s.22, Res.14.  
835 Verdelis, Agm., s.8, Res.5; Poulsen, Der Orient und Die Frühgrieschische Kunst, s.145, Res.167.  
836 Başaran, Age., s.83. 
837 Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, Res.13,a; Robertson, Age., Res.9,a. 
838 Verdelis, Agm., s.13, Res.8.  
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Sfenksleri’nin baş süslemesini hatırlatmaktadır839. Aynı şekilde benzer palmet figürü 

Sfenks’in önünde de görülmektedir. Kat.No.369’daki Salamis’den M.Ö. 8. yüzyılın 

sonuna tarihlenen at koşum takımı parçası840 üzerindeki Sfenks tamamen Mısır 

özellikleri taşımaktadır (Resim 369). Başı cepheden verilmiş Sfenks, gerek başında 

taşıdığı kral başörtüsü, gerekse başının üzerindeki güneş motifiyle, Mısır 

Sfenksleri’nden farksızdır841. Görülen tek fark, başın cepheden verilmesidir. Bu 

örnekler M.Ö. 8. yüzyılda görülen bu Sfenksler Grek sanatında tam olarak bir Sfenks 

tipinin yerleşmediğinin de göstergesidir. Sfenks’in Doğulu özellikler içinde karşımıza 

çıkması ise, onun ithal bir ürün olduğunun ve Grek sanatının kendi ürünü olmadığının 

açık delilidir.    

M.Ö. 7. yüzyıla geldiğimizde Sfenks tasvirlerinde yeni gelişmelerin olduğu 

görülür: Bu dönemde görülen en belirgin farklılıklardan biri daha önce sıkça 

gördüğümüz gruplar halinde peş peşe yürür pozisyondaki Sfenksler’in yerini metop 

veya frizler içindeki tek başına, ya da antitetik duruşta betimlenen Sfenksler’e 

bırakmasıdır. Bunlardan biri Kat.No.370’deki Arkades’den bir krater842 üzerinde 

görülür (Resim 370). Metop içerisine oturur pozisyonda yerleştirilen Sfenks, yukarı 

kalkık içbükey çizen kanatlara sahip olup; kanatlar üç dikey çizgiyle dört bölmeye 

ayrılmıştır. Başında şualar çıkan, bir başlığa sahip olan Sfenks’in kuyruğu, Grek 

Sfenksleri’nde geleneksel hale gelecek olan yukarı kalkık “s” çizer şekildedir. Aynı 

dönemden Kat.No.371’deki Rhenee’den bir amphora843 üzerinde ki Sfenks de Arkades 

örneğinde olduğu gibi tek başına metop içerisinde görülmektedir (Resim 371). Yürür 

pozisyonda betimlenen Sfenks’in gövdesi at gövdesi şeklinde yapılmış, ayakları da at 

toynağı şeklinde sonlanmaktadır. En ilginç nokta ise, Sfenks’in ön ayaklarının yerinde 

görülen ters konmuş palmettir ki; Syrakusa ve Rhenee örneklerinde görülen bu palmet 

veya lotuslar, Mısır etkisini gösterirler. Sfenks’in başında görülen küçük spirallerden 

oluşan başlık ise Girit-Miken özelliği olarak karşımıza çıkar. Bu özellikler Grek 

Sfenksleri üzerindeki Mısır ve Girit-Miken özelliklerinin, bu yüzyılda da devam ettiğini 
                                                            
839 Helck, Age., s.2, Res.d; Dessenne, Age., Lev.2; Demisch, Age., Res.49. 
840 Demisch, Age., s.73, Res.205.  
841 Mısır özelliği gösteren Sfenksler için Bkz. Bossert, Altsyrien: Kunst und Handwerk in Cypern, Syrien, Palastina, 
Tranjordanien und Arabien von den anfängen bis zum völligen aufgehen in der Griechisch-Romischen Kultur, 
Res.85; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, Res.393.  
842 Rumpf, Age., s.27, Lev.4,6; Demargne, La Crete Dedalique,s. 432; Res.442; Verdelis, Agm., s.5, Res.3; Hampe-
Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.168, Res.253; Boardman, The Greeks Overseas, s.60, Res.30; Bol, 
Die Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische Plastik, ss.283, 293, Res.100. 
843 Verdelis, Agm., s.23, Res.16.  



176 
 

ortaya koyar. Bu özelliklerinin yanı sıra Sfenks’in kanadında görülen yukarı kalkık 

içbükey yapı ve kanat içinin Arkades kraterinde olduğu gibi çoklu bölmelere ayrılması, 

Grek özelliği olarak kendini gösterir. Aynı yüzyıla verilen Kat.No.372’deki bir 

alabastron844 üzerinde betimlenen Sfenksler’de de yine bu etkileri görmek mümkündür 

(Resim 372). Alabastron gövdesine yerleştirilen Sfenksler’den biri, Mısır Sfenksleri’ni 

hatırlatır şekilde, sıçramaya hazır pozisyonda geriye yaylanmış bir gövde yapısına 

sahipken, ikinci Sfenks arka ayakları adım atarken, ön ayaklarını ileri uzatmış bir 

pozisyonda görülür. Bu farklı duruşlarının yanı sıra, baş ve kanat işçilikleri de farklıdır. 

Sfenksler’den birinde baş geriye döndürülmüş olup, peruka tipli bir saç yapısına sahiptir 

ve başının üstünden Girit-Miken Sfenksleri’nde gördüğümüz gibi bir spiral çıkmaktadır. 

Diğer Sfenks ise karşıya bakmakta olup, başında sorguçlu bir miğfer taşımaktadır. 

Kanatlarına baktığımızda ise, birinde ucu yukarı kalkık içbükey bir kanat görülürken, 

diğerinde Cavousi örneğinde olduğu gibi, uçları sivri üçgenimsi bir kanat yapısı izlenir. 

Her iki Sfenks’in kanadı da dönem ilerledikçe daha belirgin yapı kazanan yatay ve 

dikey çizgilerle bölümlenmiştir.  

Kıbrıs’tan M.Ö. 7. yüzyıla tarihlenen Kat.No.373’deki yüzük taşı845 üzerindeki 

Sfenksler ise, Mezopotamya Sfenksleri’nin özelliklerini taşırlar (Resim 373). 

Mezopotamya Sfenksleri’nde sıkça görülen bir pençelerini kaldırarak hayat ağacına 

sunu yapan, oturur pozisyondaki antitetik Sfenksler, yine benzer şekilde sakallı bir yüze 

sahiptirler. Grek sanatında benzer sakallı örneklere az da olsa rastlanır846. Ancak çok 

nadir görülen bu örneklerin dışında Grek sanatında Sfenksler çoğunlukla dişidir ve 

seramikler üzerinde dişiliği vurgulamak amacıyla yüz, boyun ve göğüs beyaz boyayla 

renklendirilmiştir. Rodos’tan M.Ö. 7. yüzyıla tarihlenen Kat.No.374’deki bir 

oinochoe847 üzerinde görülen Sfenks’te bahsettiğimiz bu özellikleri izlemek 

mümkündür  (Resim 374). Bu özelliklerin yanı sıra Sfenks’in ön ayaklarının yerinde 

kollara yer verilmiş olması, Mısır sanatına özgü bir nitelik olup; özellilikle Yeni Krallık 

döneminin kadın başlı Sfenksler’inde sıkça görülmektedir. Sfenks’in kanatlarına 

baktığımızdai, sonraki dönemlerde Grek Sfenksleri’nin karakteristik özelliği olarak 

kalacak olan, alt ve üst bölümden oluşan iki bölümlü kanat şeklinin kullanıldığını 

                                                            
844 Verdelis, Agm., s.6, Res.4; Demisch, Age., s.95, Res.266. 
845 Demisch, Age., s.72, Res.20.  
846 Demisch, Age., s.80, Res.221; Şahin, Agm., s.122, Res.11.  
847 Verdelis, Agm., ss.12-13, Res.6; Demisch, Age., s.75, Res.212.  
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görürüz. Bu kanat şeklinde alt bölüm omuz kısmı olup; boyalıdır ve çoğunlukla kazıma 

çizgilerle sınırlandırılmıştır. Üst bölüm ise tüylerin olduğu kısımdır. Yukarı kalkık, 

dıştan içe doğru kıvrılmış olan yuvarlak uçlu tüyler, değişken olarak mor ve siyah 

renklerle boyanmış ve detaylar kazıma çizgilerle belirtilmiştir. Bu kanat şeklinin en 

güzel örneği Kat.No.375’deki Berlin A34 ressamının krateri848 üzerindeki Sfenks’te 

izlenir (Resim 375). Özellikle vazolar üzerindeki Sfenksler’de izlenen bu kanat şekli 

heykeltıraşlık eserlerinde bazı farklılıklar gösterir. M.Ö. 7. yüzyıla tarihlenen 

Ephesos’tan bir fildişi Sfenks figüründe849 Sfenks’in kanat şekli, aynı olmasına karşın, 

burada Berlin A34 Ressamı’nın kraterindeki boş bırakılan kanat başlangıç noktası (alt 

bölüm) dil motifini andıran tüylerle850 bezenmiş olup; bu tüyler, Geç Hitit 

Sfenksleri’nde (Resim 345,348) sıkça kullanılan bir özelliktir.  

Arkaik döneme gelindiğinde Sfenksler öyle farklı biçimde işlenir ki, sanat 

alanına girdiği ilk tasvirle arasındaki bütün ilişki kaybolur ve artık “Grek Sfenksi” 

diyebileceğimiz bir tip oluşur. Atika’dan Kat.No.376’daki Arkaik döneme tarihlenen bir 

mezar steli üzerindeki Sfenks heykelinde851 bu tip rahatlıkla izlenir (Resim 376). Oturur 

pozisyonda izlenen Sfenks’in başı kırılmış olmasına karşın seyirciye dönük olduğu 

anlaşılmaktadır. Kanat yukarı doğru kıvrılan içbükey bir yapıda olup; iki bölümlü 

düzenlenmiştir. Üst bölüm iki sıra tüylerle doldurulurken, alt bölüm Ephesos örneğinde 

olduğu gibi balık pulu şeklinde kısa tüylerle kaplıdır. Kuyruk Berlin A34 Ressamı’nın 

krateri üzerinde olduğu gibi yukarı kalkık “s” çizer bir pozisyondadır. Kat.No.377’deki 

Atika’dan diğer bir mezar steli üzerindeki Sfenks heykelinde852 ise, tek farklılık 

kuyruğun yukarı doğru “s” şeklinde olmayıp “8” şeklinde olmasıdır (Resim 377).  

Atika’da olduğu gibi, Korinth mezar stelleri üzerinde de, Sfenksler’e rastlanmaktadır. 

M.Ö. 6. yüzyıla tarihlenen Kat.No.378’deki mezar steli üzerindeki Sfenks853  bunu iyi 

bir örnek teşkil eder (Resim 378). Bir kısmı tahrip olmuş Sfenks, Atika Sfenksleri’nden 

farklı olarak karşıya bakmaktadır. Kanat, burada da yukarı doğru kıvrık, içbükey bir 

yapı sergiler. Kuyruğun kırık olduğu Sfenks’te, başta peruka tipi saç izlenir. Mezar 
                                                            
848 Rumpf, Age., s.32, Lev.8,6; Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.46, Res.49; K. 
Kübler; Keramaikos VI, 1970, s.505, Lev.87; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.15, Res.4.  
849 Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, ss.194-195, Res.153-154; Poulsen, Der Orient und Die 
Frühgrieschische Kunst, s.103, Res.109.  
850 E.Kunze, bu tüylerin kökenini Suriye-Fenike örneklerine bağlar. E. Kunze; Kretische Bronzereliefs, 1934, s.179.  
851 G.M.A. Richter; The Archaic Gravestones of Attica, 1961, s.29, Res.110-114; Demisch, Age., s.87, Res.245.  
852 Richter, The Archaic Gravestones of Attica, ss.27-28, Res.97.  
853 Richter, The Archaic Gravestones of Attica, s.17, Res.50-53; J.C. Wright, A Poros Sphinx From Corinth”, 
Hesperia 46 (1977),  ss.247-248, Lev.57-58,a-c. 
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stelleri üzerinde görülen bu Sfenksler, Mısır sanatından itibaren gelen Sfenks’in 

koruyucu-bekçi rolünün Greklerde de devam ettiğinin açık bir göstergesidir. Sfenks’in 

Mısır sanatında aktarılan bu özelliğinin yanı sıra, Grek sanatında farklı amaçlar için de 

Sfenks kullanılmıştır. Bunlardan biri, onun Ölüm cini854 (=ker) veya ölüm getiren 

bakireler855 olarak kabul edilen özelliğidir ki; bu Grek sanatında sıkça karşılaşılan 

tasvirlerden birini oluşturur. Kat.No.379’daki Khalhedon’dan M.Ö. 6. yüzyıla 

tarihlenen bir mühür856 üzerinde tasvir edilen Sfenks, bunlardan biridir (Resim 379). 

Mühür üzerinde yere yatırdığı bir savaşçının göğsüne pençelerini dayamış betimlenen 

yaratık bu duruşuyla koruyucu bekçi rolünden sıyrılmış; daha çok korkutucu, saldırgan 

bir yaratık görünümüne bürünmüştür.  Efes’ten aynı yüzyıla tarihlenen Kat.No.380’deki 

heykel gurubu857 ise, yaratığın bu özelliğini çok daha iyi bir şekilde vurgular (Resim 

380). Sfenks burada sağ elinin pençesini kurbanının göğsüne geçirmiş ve arka 

ayaklarını kurbanın ayakları üstüne bastırırken, bir eliyle de kurbanın kurtulmaması için 

omzundan tutarken tasvir edilmiştir. Bu şekliyle tam bir “can alıcı” göreviyle 

yansıtılmıştır. Grek sanatındaki Sfenksler’in bu özelliklerinin yanı sıra; Mısır sanatında 

sıkça gördüğümüz tapınak veya kutsal alanları koruyucu-bekçi rolünün devam ettiğini 

de görürüz. Tapınakların friz, metop, arşitrav, akroter gibi mimari parçalar üzerinde 

sıkça görülen Sfenksler, bu amaç doğrultusunda kullanılmıştır. Bu örneklerden biri 

Kat.No.381’deki Assos Athena Tapınağı’nın858 frizleri ve metopları üzerinde görülür.  

Frizlerin tam ortasına, antitetik olarak uzanmış pozisyonda yerleştirilen Sfenksler birer 

pençeleriyle ortadaki globus türü bir objeye dokunmaktadır (Resim 381). Benzer şekilde 

Kat.No.382’deki Didyma Apollon Tapınağı’nın alınlıklarına859 ait olduğu tahmin edilen 

bloklardan bir parça üzerinde de Sfenks figürüne yer verilmiştir (Resim 382). Baş kısmı 

ve kanadının bir bölümü tahrip olmuş Sfenks’in, kanadı yukarı kalkık yapılmış olup; 

kanat başlangıç noktası, dil motifi şeklinde tüylerle bezenmiştir. Kuyruk ilk örneklerde 

de görüldüğü gibi yukarı doğru “s” çizmektedir. Sfenks’in saçları lüleler halinde 

                                                            
854 Simon, Die Götter der Griechen, s.129; E. Simon, “Die Vier Büsser Von Foce Del Sele”, JDI 82 (1967), s.277, 
Res.1; Müller, Age., s.58.  
855 Bonnefoy, Antik Dünya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Sözlüğü, s.883. 
856 Boardman, Archaic Greek Gems, s.94, Res.251; P. Amiet-N. Özgüç-J. Boardman; Ancient Art in Seals, 1980, 
s.118, Res.IV,21; Vermeule, Aspects of Death in Early Greek Art and Poetry, s.173, Res.24; C.G. Boulter; Greek Art 
Archaic Into Classical, 1985, s.85, Lev.75a 
857 F. Eichler, “Nochmals die Sphinxgruppe aus Ephesos”, ÖJH 45(1960), s.22; Walter, Griechische Götter, s.102, 
Res.93; K. Schauenburg; Zur Thebanischen Sphinx, 1982, Lev.50,1-4; Karaosmanoğlu, Age., ss.29-30, Res.30. 
858 G. Mendel; Catalogue der Sculptures, Grecques Romaines et Byzantines, 1966, ss.14-15, Res.258-259; Felten 
Age., s.167, Lev.6,5; Hotz, Age., ss.90-93, Res.19-24 
859 W. Hahland, “Didyma im 5. Jahrhundert v. Chr”, JDI 79 (1964), ss.203-205, Res.65-79.  
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omuzlar üzerine dökülürken, başından Girit-Miken Sfenksleri’nde sıkça görülen ucu 

düğümlü spiral çıkmaktadır. Sfenks bir pençesini önündeki palmetin üzerine koymuştur 

ki bu Mezopotamya sanatında sıkça gördüğümüz860 hayat ağacına sunu yapan 

Sfenksler’in bir devamıdır.  

Sfenksler’e tapınakların friz, metop ve alınlıkları dışında, akroterlerinde de 

rastlanmaktadır. M.Ö. 5. yüzyıla tarihlenen Kat.No.383’deki Contrada Marafioti 

Tapınağı’nın terrakotta akroteri861 dikkat çeken örneklerden biridir (Resim 383). Oturur 

pozisyonda binicisiyle, atını sırtında taşıyan Sfenks bu duruşuyla sıra dışı bir örnek 

oluşturur. Yine aynı şekilde mezar anıtları üzerinde de Sfenks tasvirlerine yer 

verilmiştir. Bunlardan en tanınmışı Kat.No.384’deki Xanthos H Anıtı862 üzerinde 

görülür (Resim 384). Kabarma üzerinde, Sfenksler ortadaki kapının sağına ve soluna 

arka bacakları üzerine oturur pozisyonda yerleştirilmişlerdir863. Kanatları açılmış 

güvercin kanadı şeklinde olan dişi Sfenksler’in, göğüsleri vurgulanmıştır. Saçlar ise, 

arkadan topuz yapılmıştır. Koruyucu-bekçi özelliğiyle lahitler üzerinde de Sfenksler’e 

rastlanır. Kat.No.385’deki Sidon’dan M.Ö. 4. yüzyıla tarihlenen Lykia Lahdi’nin 

kapağının alınlığına864 yerleştirilen Sfenksler, bunun için güzel bir örnek teşkil ederler 

(Resim 385). Antitetik olarak yerleştirilmiş olan Sfenksler burada yüz yüze değil, sırt 

sırta konumlandırılmış; aralarında üst kısmı palmetle son bulan dikey çatı elamanına yer 

verilmiştir. Sfenksler’in en dikkat çekici özelliği, alınlığın uç kısmına kadar uzatılmış, 

kuş kanatlarına sahip olmasıdır. Göğüslerin Xanthos anıtında olduğu gibi (Resim 384) 

vurgulandığı Sfenksler’de baş kısa saçlı olup; seyirciye dönük olarak yapılmıştır. Daha 

önce gördüğümüz Atika ve Korinth örneklerinde göğsün vurgulanmadığını ve göğsün 

kanadın devamı şeklinde ele alınıp tüylerle kaplandığını görmüştük. Göğüslerin 

vurgulanması belli bir amaç doğrultusunda mı yapılmıştır yoksa sanatçının yeni bir 

şeyler deneme arzusu mudur? Göğüsleri vurgulanan Sfenksler’in büyük bir kısmının 

Anadolu menşeyli olması, akla şüphesiz Ana Tanrıça kültünü getirmektedir. Ana 

Tanrıçanın Anadolu’da binlerce yıl öncesine kadar inen bir geçmişin olması ve 
                                                            
860 Strommenger, Age., Res.176 
861 Langlotz, Age., ss.85-86, Lev.124; Demisch, Age., s.95, Res.268; Durando, Age., s.255, Res.255. 
862 Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.136, Res.90-93; Boysal, Grek Klasik Devir 
Heykeltraşlığı, s.30, Res.27; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, ss.413-415, Lev.76b-c.  
863 Yerleştirme şekilleri ve duruşlarıyla bu Sfenksler Mısır’daki, M.Ö. 1300’lere tarihlenen, Abydos Seth 
Tapınağı’nın Sfenksleriyle benzerlik göstermektedir. Demisch, Age., s.85, Res.54.  
864 Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.146, Res.26; Boysal, Grek Klasik Devir 
Heykeltraşlığı, ss.63-64, Res.73; Akurgal, Griechische und Römische Kunst in der Türkei, s.67, Lev.109; 
Karrenbrock, Age., ss.63,64, Lev.1,3,16. 
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eserlerde genelde iri göğüsleriyle vurgulanması865, Anadolu çıkışlı Sfenksler’in 

göğüslerinin, özellikle vurgulanmasının nedeni olabilir. Ancak bunun yanında 

sanatçının yeni bir şeyler deneme arzusuyla da yapmış olabileceğini; Sfenksi 

insanlaştırma çabasıyla da yapılmış olabileceğini göz ardı etmemek gerekir.  

Koruyucu-Bekçi fonksiyonları ile Mezar anıtları üzerinde görülen bu 

Sfenksler’in yanı sıra, insanların kullandıkları süs eşyaları üzerinde de Sfenksler’e 

rastlanır. Bu Sfenksler’de mezar anıtları üzerinde kullanılan Sfenksler gibi eşyanın 

sahibini kötülüklerden koruyucu, günümüz anlayışıyla “nazarlık” amacıyla 

kullanılmıştır. Kat.No.386’daki Kul Oba’dan altın bir bileziğin866 iki ucuna, protom 

halinde yerleştirilmiş Sfenksler, bu amaç doğrultusunda kullanılmış olmalıdır (Resim 

386). Benzer şekilde Kat.No.387’de yer alan British Müzesi’nden Sfenks biçimindeki 

bir rython867 (Resim 387) ve Kat.No.388’deki Hermitage Müzesi’nden bir leykthos868 

aynı amaçla kullanılmıştır (Resim 388).  

Bu örneklerin dışında diğer bütün Sfenks tiplerinden farklı olarak kullanılan 

Thebai Sfenks’i, Grek sanatında başlı başına bir gelişim ortaya koyar. Öldürücü bilmece 

sorusunun ve bilmeceyi bilen Oidipus tarafından yenilmesinin efsanesi Grek sanatı için 

karakteristik bir semboldür. Oidipus ile Sfenks’in bir arada işlendiği sahneler farklı bir 

gelişim sergilemesi ve sadece Grek sanatında görülen bir kompozisyon olduğu için, 

“Thebai Sfenks”i adı altında Oidipus Sfenks sahnesinin işlendiği eserler ayrıca 

incelenmiştir.  

Yırtıcı ve gaddar yaratılışına rağmen Thebai Sfenks’i bilmecesinden dolayı 

bilgeliğin temsilcisi olarak da kabul edilmiştir. Oidipus ve Thebai Sfenks’i, trajedi 

yazarları sayesinde çok farklı konularda işlenmiştir. Ancak genel olarak Oidipus ve 

Sfenks tasviri, Kat.No.389’daki Attik bir kabın tondo869 bezemesinde de izlenildiği gibi, 

yüksek yerde (sütun veya kayalık üzerinde) duran bir Sfenks ve onun karşısında 

                                                            
865 J. Mellaart; Çatal Höyük Stadt aus der Steinzeit, 1967, Lev.67,78,79; J. Mellaart; Excavations at Hacılar I, 1970, 
Res.211.  
866 I. Artamonov; Treasures from Scythian Tombs: In the Hermitage Museum, 1969, s.68, Lev.205; Higgins, Greek 
Terracottas, s.129, Lev.30, B; Demisch, Age., s.94, Res.264; D. Williams-J. Ogden; Greek Gold: Jewellery of the 
Classical Wold, 1994, ss.140-141, Res.83; A.A. Trofimova; Greeks on the Black Sea: Ancient Art from the 
Hermitage, 2007, s.242, Res.140. 
867 Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, ss.68-
69, Res.68-70; Cohen, The Colors of Clay, s.245, Res.4. 
868 Cohen, The Colors of Clay, s.246, Res.6. 
869 Cömert, Age., ss.245-246, Res.46; Carpenter, Age., s.172, Res.264; Durando, Age., s.14, Res.14. 
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düşünür pozisyonda Oidipus’dan oluşur (Resim 389). Bazen de Oxford’dan M.Ö. 4. 

yüzyıla tarihlenen Kat.No.390’daki mühür870 üzerinde görüldüğü gibi, Sfenks bir 

kayalığın üzerinde izlenirken, Oidipus, karşısında sakallı ve çıplak olarak ayakta 

durmaktadır (Resim 390). Sfenks’in, bilmecesinin çözümünden sonra kendini 

öldürmesine dayanan mitolojinin, Antik dünyada yayılmasına rağmen; bunun tersine 

Oidipus’un Sfenks’i öldürüşünü gösteren tasvirler de bulunmaktadır. Kat.No.391’deki 

Münich’te bulunan bir yüzük taşı871 bu mücadele sahnesini gösteren örneklerden biridir 

(Resim 391). Boynuna takılan pelerinin haricinde çıplak betimlenen Oidipus, bir eliyle 

Sfenks’in saçından tutarken; diğer eliyle de kılıcı Sfenkse saplamak üzerdir. 

Roma döneminde de Sfenks tasviri sıkça kullanılmıştır. Roma döneminin en 

önemli Sfenks’i ise ”Tutu” ya da “Tithoes” olarak adlandırılan Sfenkstir. Tutu Sfenks’i 

kabartma ve mezar taşları üzerinde M.Ö. 1. yüzyılın sonundan M.S. 3. yüzyılın 

başlangıcına kadar Roma sanatında geniş bir dönemde kullanım görmüştür872. Bu 

Sfenks’in en dikkat çekici yanı, belirgin Mısır özellikleriyle tasvir edilmiş olmasıdır. 

Kat.No.392’deki Viyana’dan bir kabartma873 üzerinde Tutu Sfenks’i bu özellikleri açık 

bir şekilde ortaya koymaktadır (Resim 392). Kabartmanın ana figürü yürür pozisyonda 

ve yılan üzerine basan kanatsız bir Sfenks’tir. Seyirciye dönük olarak yapılan başı, 

Mısır firavun Sfenksler’inde olduğu gibi, atef tacıyla süslü olup; firavun başörtüsüne 

sahiptir874. Yüzünün yumuşak formuyla olasılıkla bir kadın başını temsil ediyor olması 

Mısır’ın Yeni Krallık dönemi yapılan firavun başörtülü Sfenksler’ini hatırlatırken, yılan 

kafasıyla son bulan bir kuyruğa sahip olması; Geç Hitit dönemi Sfenksler’ini 

hatırlatır875. Kabartmanın sağ kenarında ayakta duran Athena-Minerva ise, Grek-Roma 

dünyasına özgü bir tasvirdir. Sfenks’in üst tarafında oturan bir Grifon sol ön pençesini 

bir tekerlek üzerine koymuş olarak görülür876. Tutu Sfenks’i haricinde Roma sanatında 

izlenen Sfenksler, Grek Sfenksleri’nin takipçisi konumundadır.  

                                                            
870 Richter, Engraved Gems of the Greeks and the Etruscans, s.211, Res.864; J. Boardman-M.L. Vollenweider; 
Catologue of the Engraved Gems and Finger Rings 1978, s.57, Res.235. 
871 Lexicon 1994, VII,1-2, s.9, Res.79.  
872 Demisch, Age., s.34. 
873 R. Noll, “Römerzeitliches Sphinxrelief mit Griechischer Weihinschrift aus Agypten”, ÖJH 42 (1955), s.69, 
Res.40; Demisch, Age., s.36, Res.78.  
874 Bazı örneklerde gövdenin ön kısmından timsah başı çıkar. Nool, Agm., s.73, Res.43. 
875 Demisch, Age., s.36.  
876 Grifon burada Nemesis’i simgeler. Roma döneminde mezar anıtlarında bazen bir tekerlekle birlikte Nemesis’in 
yanında yer alan grifon, bazen de Nemesis’in olmadığı yerlerde tek başına onu simgeler. Nemesis kader tanrıçasıdır 
ve simgesi her şeyi gören bir adaletin ifadesi olan tekerlektir. Aynı şekilde tekerlek Mısır güneş tanrısının da 
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2.12. SİREN 

2.12.1. Adı, Mitolojisi  

Sirenler877 insan başı ve kuş gövdesinden oluşan karışık yaratıklardır878. Mitolojide 

ırmak tanrısı Akheloos’un, bazen de deniz tanrısı Phorkys’in çocukları olarak kabul 

edilen bu yaratıklardan ilk kez Homeros879 bahseder. 

“Seirenlere varacaksın sen en önce, 

onlar büyüler yakınlarına gelen bütün insanları, 

kim yaklaşırsa bilmeden ve dinlerse onları yandı, 

bir daha evinde onu ne karısı karşılar, ne çocukları”. 

Mitolojiye göre Sirenler, Akdeniz’de bir adada yaşayan ve yakınlarından geçen 

denizcileri müzikleriyle kendilerine çekerek, gemilerinin kayaklılarda parçalanmasına 

sebep olan yaratıklardır. Onların sayıları kimi zaman iki,  çoğu zaman ise üçtür. Nitekim 

tasvirlerinde Sirenler’den biri lir, diğeri flüt çalarken üçüncüsü şarkı söyler. Efsaneye 

göre Argonotlular’da seferleri sırasında Sirenler’in adasının yakınlarından geçmişlerdir. 

Ama gemidekiler Orpheus’un şarkılarıyla o kadar etkilenmişlerdir ki Sirenler’in 

şarkılarına kapılmadan adadan uzaklaşmışlardır. Benzer bir efsane Odysseus için de 

geçerlidir. Odysseus Siren adasının yakınından geçerken bütün gemicilerine bal 

mumuyla kulaklarını tıkamasını emreder. Kendisini de gemisinin yelken direğine 

bağlatır ve ne kadar yalvarıp yakaracak olursa olsun; kendisini çözmemelerini tembih 

eder. Bu şekilde Sirenler’in büyülü seslerinden kurtulurlar. Bunun üzerine başarısızlığa 

uğrayan Sirenler kahırlarından kendilerini denize atıp intihar ederler880.  

Antikçağdan başlayarak Sirenler’in kökeni ve iki vücutlu olmaları üzerine çeşitli 

efsaneler ortaya çıkmıştır:  Bu efsanelerden birinde başlangıçta onların kuş kanadına 

sahip olmadıkları söylenir. Eskiden onlar Persephone’nin arkadaşları olan kızlardır. 

                                                                                                                                                                              
simgesidir. Nemesis ile grifon arasındaki ilişki, Grek tanrıçasının Mısır tanrılarıyla bütünleştiğinin ve grifon ile 
özdeşleştirildiğinin bir göstergesidir. Flagge, Age, ss.116,127. 
877 Grekçe-Seirhnew (Transkripsiyonu-Seirên), Latince-Siren, İngilizce-Seirenes 
878 C. Smith, “Harpies in Greek Art”, JHS 13 (1892-93), s.1; D.V. Bothmer, “Greek and Roman Art”, BMetrMus 48 
(1990), s.11. 
879 Homeros, Odysseia, XII, 35-45. 
880 A. Wellmer, “The Death of the Sirens and the Origin of the Work of Art”, New German Critique 81 (2000), s.5. 
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Ama Persephone’nin kaçırılması üzerine, arkadaşları hem denizde hem de karada onu 

arayabilmek için tanrılardan kendilerine kanat vermelerini isterler. Başka bir efsaneye 

göre bu değişikliğin nedeninin, Demeter’in kızının kaçırılmasına karşı çıkmadıkları için, 

tanrıça tarafından onlara verilmiş bir ceza olduğudur. Diğer bir efsanede ise, aşkı 

küçümsedikleri için Aphrodit tarafından güzelliklerinin yok edildiğidir881.  

 

2.12.2. Kökeni ve İşlevi 

Yaratığın kökenine baktığımızda; Grek kültürünün dayandığı iki büyük kültür alanı olan 

Mısır ve Ön Asya sanatından kaynaklandığı görülmektedir 882. Sfenks konusundaki ilk 

örnekler Mısır sanatına dayanır883. İnsan başlı kuş, burada insan ruhunun resimsel bir 

şekilde tasvirine hizmet eden ruhsal varlık Ba’yı tanımlar884. Mısırlılar’a göre insan 

ölümünden sonra Ba’ya dönüşür. Mısırdaki çok sayıdaki kültür merkezinde ölümden 

sonra yaşam konusunda, farklı görüşler olsa da hepsinde ruhun kuş biçimindeki yapısı 

ortak özelliktir. Bu özelliğin bir sonucu olarak, tüm Mısır için geçerli olan insan başlı 

kuşun sanatsal tipi, yani ruhun resimsel tasvirine yönelik olarak “Ba” ortaya 

çıkmıştır885.  

Mısır sanatında “Ba”, öbür dünyadaki yaşama yönelik farklı görüş açılarına dayalı 

olarak, çok çeşitli tasvirlerle karşımıza çıkar. Bununla birlikte bu tasvirlerin binlerce 

yıllık bir kullanım süresi içerisinde belirli bir tipolojik gelişiminin olduğu da 

ispatlanamamıştır. Aynı şekilde insan kolu olan ile olmayan arasında da bir ayrım 

yapılamamaktadır. Her iki tipde, herhangi bir anlam farklılığı olmaksızın, aynı döneme 

ait eserler üzerinde, yan yana karşımıza çıkmaktadır. Ba, kola ihtiyaç duyulduğunda, 

örneğin yaşamın sembolü olan Ankh’ı tutarken, dua ederken veya benzeri durumlarda 

Kat.No.393’deki kısa tutulmuş kollarla tasvir edilmektedir886 (Resim 393).  

Anlamına uygun olarak Ba, Mısır’ın ihraç malları üzerinde bile dekoratif amaçlı olarak 

kullanılmamıştır. Bu da onun dışa yönelik yayılımını ve diğer sanatlar arasındaki 

                                                            
881 Grimal, Age., s.727. 
882 E. Buschor; Die Musen Des Jenseits, 1944, s.13. 
883 G. Weicker; Der Seelenvogel: In der Alten Litteratur und Kunst, 1902, s.33. 
884 Vermeule, Aspects of Death in Early Greek Art and Poetry, ss.74-75, Res.30-31; Siliotti, Age., s.281. 
885 Weicker, Age., s.86. 
886 Schulz-Seidel, Age., s.262, Res.225. 
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imitasyonunu zorlaştırmıştır. Ba’nın Grek sanatına girdiği ve sürekli olarak karşımıza 

çıkan tasvirinin anahtarı da burada yatmaktadır.  

Mısır sanatında baktığımızda Ba’nın genel olarak iki ana tipinin olduğu görülür: 

A. Tamamen ön cepheden görünen ve kanatları her iki yana açılmış tip  

B. Farklı Pozisyonlarda gösterilen katlanmış veya açık kanatlı tip 

Dekoratif açıdan oldukça etkileyici olan A tipi Kat.No.394’deki lahit 

kapaklarında887 (Resim 394) ve pektoraller üzerinde görülür. Gövde az sayıdaki 

istisnalar dışında sürekli oval yapıdadır. Alt taraftaki geniş son bölümde, normalde 

zemin çizgisine kadar uzanan bir katlanmış kuyruğa sahiptir. Bu kuyruğa paralel 

biçimde ise, her iki taraftaki bacaklar uzatılmıştır. Ve bu ayaklar üst tarafta tüm Mısır 

kuş tasvirlerinde karakteristik bir özellik olan, pantolon biçiminde bir genişliğe 

sahiptirler. Pençeleri ise, zaman zaman insan ayakları şeklindedir ve bir aksesuarı 

tutmaktadır. Baş sakallı ya da sakalsızdır ve çoğunlukla yana doğru çevrilmiştir. Ancak 

ön cepheden gösterildiği örneklerle de karşılaşılmaktadır. Açılmış olan kanatlar, diğer 

Mısır kanatlı yaratıklarındaki gibidir ve paralel çizgilerle üç bölüme ayrılmıştır.   

Ölen kişinin cinsiyetine göre sakallı veya sakalsız olarak gösterilen B tipinde 

kanat, sahneye göre açık veya kapalı tutulmuştur. Tamamen kuş gövdesine sahip bu tip 

Ba’nın asıl tipini oluşturur. İçinde tasvir edildiği duruma göre, insan elleri ya da kolları 

olmaksızın gösterilen bu tip organik olmayan biçimde yerleştirilmiş olan kollar 

sayesinde, çoğunlukla “dua eden Ba” tipini oluşturur.  Bu tip mezarlar, lahitler, duvar 

resimleri gibi birçok yerde karşımıza çıkar888. Bunlar Kat.No.395’deki gibi dua 

ederken889 (Resim 395), Kat.No.396’daki gibi su içerken890 (Resim 396) kısacası insan 

ruhunun temsili olarak birçok işi yaparken görülürler.  

Mezopotamya sanatında ise insan başlı kuş tasvirleriyle birbirinden farklı 

tanrısal varlıklar tanımlanmıştır891. Çoğunlukla güneş kursu içinde özellikle 

                                                            
887 Schulz-Seidel, Age., s.238, Res.175. 
888 Schulz-Seidel, Age., s.262, Res.225. 
889 J. Baines-J. Malek, Age., s.212.  
890 O. Kell; Das Recht der Bilder gesehen zu werden, 1992, s.94, Res.69; Schulz-Seidel, Age., s.484, Res.113. 
891 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.14. 
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Kat.No.397’deki Assur892 (Resim 397) ve Kat.No.398’deki gibi Pers893 (Resim 398) 

sanatında görülen insan başlı kuş, Mısırdaki Ba’dan çok farklıdır. Burada tamamen 

tanrının bir tasviri söz konusudur. Tasvir şekli ise, Mısır sanatındaki Ba’nın, A tipine 

benzer. Açılmış kanatlarıyla bir bayrak gibi sahneyi doldurur. Ancak bu tip, Mısır’daki 

gibi tam bir anatomik bütünlük göstermez. Burada figür kanatlı bir güneş kursunun 

içine yerleştirilmiştir. Bir bütün olarak baktığımızda kuş gövdeli bir insan gibi görünse 

de, aslında değildir. Bu yüzden bunların bir Siren tipine dahil edilip edilmeyeceği 

konusu tartışmalıdır. 

 Bu örneklerin dışında Siren özellikle kazan ataçlarında karşımıza çıkar894. 

Gordion’dan çıkan M.Ö. 8. yüzyılın sonuna tarihlenen Kat.No.399’daki Urartu kazan 

ataçları895 güzel bir örnek teşkil eder (Resim 399). Kazanın dört tarafına yerleştirilen 

açılmış kanatlara sahip Sirenler, Mısır Sirenleri’nin A tipine uyar. Erkek veya kadın 

başı taşıyan bu Sirenler’in bulunduğu Urartu kazanlarının Gordion’dan Olympia’ya 

kadar birçok farklı bölgede bulunmuş olması, bunların ne kadar çok sevildiğini ve dışa 

satımın yapıldığını göstermesi açısından önemlidir896. Bu Sirenler’in kullanım amacı 

ise, dekoratif olmalıdır. Zira kazanlar üzerinde görülen Sirenler’in, Mısır’daki gibi ölü 

ruhlarla veya Mezopotamya’daki gibi tanrılarla bağlantısının olduğu ispatlanabilmiş 

değildir. Ancak bu kazanların, özellikle mezarlara ölü hediyesi olarak konulması, 

Yunanistan’da Kat.No.400’deki Olympia897 (Resim 400) ve Kat.No.401’deki Delphi898 

(Resim 401) gibi kutsal alanlarda bulunmuş olması, akla soru işareti getirebilir. Ancak 

aynı şekilde Grifon, aslan, boğa gibi birçok hayvan ve karışık yaratığın kazan atacı 

olarak kullanılmış olması, süsleme amaçlı kullanılmış olabileceği ihtimalini artırır.  

 Sirenler’in Grek inancında ne zaman ortaya çıktığına baktığımızda, onların 

Homer öncesi dönemlere kadar indiği görülür. Sirenler’in ortaya çıkışının temelinde ise, 

                                                            
892 Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.108, Res.8; Strommenger, Age., s.104, Res.190; Black-Green, Age., 
s.171, Res.144. 
893 Potratz, Age., s.318, Res.58c; Ghirshman, Age., s.414, Res.247-248; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, 
s.301, Res.359a. 
894 A.C. Brookes, “Greek Siren Cauldron Attachments”  AA (1982), ss. 607-615, 607. 
895 Muscarella, Agm., s.318, Lev.103a-b,104a; Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.41, 
Res.28; Akurgal, Urartaische und Altıranısche Kunstzentren, ss.82, 22, Lev.1c; Çilingiroğlu, Urartu Krallığı Tarihi ve 
Sanatı, ss.124-126, Çiz.26-28; Sevin, Eski Anadolu ve Trakya, ss.222-223. 
896 Muscarella, Agm., s.317. 
897 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.15, Res.5; Muscarella, Agm., s.318, Lev.103e; Akurgal, Urartaische und 
Altıranısche Kunstzentren, s.41, Lev.12c; Brookes, Greek Siren Cauldron Attachments, s.614, Res.3a-b; Bol, Die 
Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische Plastik, s.295, Res.117,c; Durando, Age., s.123, Res.123. 
898 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.15, Res.4; Muscarella, Agm., s.318, Lev.104b. 
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ruhun kuş biçimde olduğu inancı vardır899. Bu inanış o kadar kuvvetlidir ki, Hellenistik 

ve Roma dönemlerinde de devam eder. Keza İskender’in ölümü esnasında görülen 

kartal, bu inancın bir göstergesidir. Hatta rüyada görülen kuş, bedenin öbür dünyaya 

göçme isteğine yorumlanıp, uğursuzluk olarak kabul edilmektedir. Eski Hıristiyan 

sanatında görülen ağaç dallarındaki kuş betimleri de, yine aynı şekilde ruhun kuş 

bedeninde tasvir edildiğini göstermektedir900.  

 

2.12.3. Tasvirleri 

Grek sanatında Sirenler M.Ö. 8. yüzyıldan itibaren görülmeye başlar901 (Çizim 

1). Köken olarak Mısır sanatına dayanan bu yaratıkların, yabancı örneklere uygun 

biçimde dişi, erkek ve sakallı, sakalsız tipleri mevcuttur902. Bunlar gövde ve kanat 

yapısından yola çıkılarak, genel de iki ana tip altında değerlendirilebilir:  

1. Tamamen ön cepheden ve kanatları her iki tarafa açılmış tip 

Bu tip Mısır sanatındaki ki A tipiyle uyuşmakta olup; Grek sanatında en zengin ve 

süreklilik arz eden bir gelişim ortaya koymuş ve çoğunlukla da dekoratif amaçlı 

kullanılmıştır. Buna karşın vazo ressamcılığında çok fazla tercih edilmemiştir. Geç 

Roma döneminin sonuna kadar kullanılmıştır.  

2. Yandan görünümlü, gövdeye yapışık kanatlara sahip tip 

Bu tip ise Mısır’daki B tipiyle uyuşur. Kanatlar vazo resimlerinde erken dönemlerde 

yukarıya doğru kaldırılmış, ya da bükülmüş veya iki yana açılmış bir şekilde tasvir 

edilmiştir. Kollar çoğunlukla öne doğru uzatılmış bir şekildedir. Eller erken dönemlerde 

Mısır örneklerine benzer şekilde lotus çiçeği taşırken, daha sonraları müzik aleti ya da 

çocuk taşımaktadır.  

Grek sanatında Sirenler özellikle insanları etkileyen güzel sesleriyle bilinir. Şarkı ve 

bununla birlikte Grek geleneğinin ayrılmaz bir parçası olan müzik, tüm ruhların ortak 

                                                            
899 Weicker, Age., s.21. 
900 Günümüzde de “baykuş” veya “karga” konan evden, birisinin öleceği veya uğursuzluk getireceği batıl inancı da 
aynı düşüncenin devamı şeklinde karşımıza çıkar. 
901 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.19. 
902 M. Collignon; Les Statues Funeraires Dans L’art Grec, 1911, s.76. 
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özelliğidir. Homeros’un aracılığıyla bu, Sirenler’in temel özelliğine dönüştürülmüştür. 

Buna karşın M.Ö. 7. yüzyılın tasvirlerinde, yırtıcı kuş ya da aslan pençelerine sahip, can 

alıcı Sirenlerle karşılaşırız. Kat.No.402’deki Efes’ten fildişi Siren903, oldukça iri 

tutulmuş pençeleriyle ölüm cinleri olan “Kerleri” hatırlatmaktadır (Resim 402). Gövdesi 

pullarla kaplı Siren’in yukarı kalkık yandan görünen kanatları, geleneksel şemayı 

devam ettirir. Yine Syrakusa’dan bir alabastron904 üzerinde görülen tek bir Gorgo 

başıyla birleştirilen Kat.No.403’deki antitetik Sirenler, aslan pençeleriyle ürkütücü bir 

görüntü oluştururlar (Resim 403). Bunun yanında aynı yüzyıl içinde Herakles hydra 

mücadelesinin betimlendiği Kat.No.404’deki Aigina’dan bir aryballos905 üzerinde ise, 

Sirenler Athena’nın yanında refakatçi olarak görülmektedir (Resim 404). Asıl dikkati 

çeken ise Siren’in üstünde yer alan, anlamı bilinmeyen ve başka bir örneğine 

rastlanmayan “Vus” adının yazılı olmasıdır.  

Berlin’den bir pinax906 üzerinde görülen Kat.No.405’deki Siren ise, uçarken 

resmedilmiş olup; Poseidon olduğu düşünülen sakallı bir adama eşlik etmektedir (Resim 

405). Bir oinochoe907 üzerinde her iki tarafa açılmış kanatları ve gövdeye çekilmiş 

ayaklarıyla görülen Kat.No.406’daki Siren tipi ise, daha geç dönemlerde ortaya 

çıkmıştır (Resim 406). Odysseus efsanesinde geçen Sirenlere, özellikle seramikler 

üzerinde rastlanır. Kat.No.407’deki Boston aryballosu908 bu tip Sirenlerle en çok 

tanınandır (Resim 407). Bir tarafta kayalıklar üzerinde Sirenler görülürken, solda 

direğine bağlanmış olarak gemisiyle Odysseus ve onların ölmesini bekleyen akbabalar 

görülür.  

Korinth seramik sanatının Siren tasvirlerine en büyük katkısı, onu doğrudan hayvan 

frizlerine aktarmış olmasıdır. Erken Protokorinth döneminden itibaren sıklıkla izlenen 

bu Sirenler, British Müzesi’nden Kat.No.408’deki olphe909 (Resim 408) ve 

                                                            
903 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.19, Res.9. 
904 Payne, Necrocorinthia, s.52, Res.12; Frankfort, Cylinder Seals, s.312, Res.114; Ghirshman, Age., s.427, Res.582. 
905 Payne, Necrocorinthia, s.126, Res.45a; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.20, Res.14; Akurgal, Korint Seramiği, 
s.94, Şek.66A; Wünsche, Age., s.92,  Res.11,2.  
906 Weicker, Age., s.142, Res.64; Buschor, Die Musen Des Jenseits, ss.30-31, Res.20; H. Gropengiesser, “Sänger und 
Sirenen”, AA (1977),  s.593, Res.13. 
907 Weicker, Age., s.143, Res.68. 
908 Weicker, Age., s.44, Res.17; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.45, Res.36; J.R.T. Pollard, “The Boston Siren 
Aryballos”, AJA 53 (1949), s.357, Res.1; Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.91, Res.46; Pfuhl, Malerei und 
Zeichnung der Griechen, s.991, Res.173; Vermeule, Aspects of Death in Early Greek Art and Poetry, s.202, Res.25. 
909 Payne, Necrocorinthia, s.271, Res.Lev23,5; Simon, Die Griechischen Vasen, ss.50-51, Lev.IX. 
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Kat.No.409’daki Louvre Müzesi’nden bir amphora910 (Resim 409) üzerinde görüldüğü 

gibi, her hangi bir mitolojik konuya bağlı olmaksızın, dekoratif amaçlı 

resmedilmişlerdir. 

Berlin’den Kat.No.410’daki aryballos911 üzerinde görülen hayvan frizi içerisindeki 

Sirenler basık görünümleriyle neredeyse diz çökmüş görülürler (Resim 410). 

Sirenlerden biri sakallı diğeri sakalsız resmedilmiştir.  Bununla birlikte tek taraflı ya da 

bükülmüş bir şekilde yukarıya kalkık kanatlı ve ince gövdeli Sirenler daha yaygındır. 

Erken dönem vazoları üzerindeki Sirenler, çoğunlukla etrafa bakar biçimde tasvir 

edilmişlerdir. Vatikan 73 Ressamı’nın Kat.No.411’deki oinochosinde912 iki Sfenks 

arasında görülen başını, geri çevirmiş Siren, kapalı kanatlarıyla Mısır’daki Ba’nın B 

tipine oldukça benzerdir (Resim 411).  

Vazolar üzerindeki hayvan frizlerinin orta bölümünde, çoğunlukla lotus veya palmet 

bezemesi bulunmaktadır. Bunun dışında, hayvan frizinin orta bölümünü vurgulamak 

amacıyla da kullanılmıştır. Her iki tarafa doğru açılmış kanatlar ya da yukarıya doğru 

bükülmüş kanatlı Siren frizin, odak noktasını oluşturmak için veya resim alanını 

doldurmak için en uygun figürdür. Bu Siren tasvirlerine baktığımızda; hem dişi, hem de 

erkek olarak resmedildiklerini görürüz. Erken Grek inancı Sireni belirli bir cinsiyetle 

göstermemektedir. Bunda yabancı örneklerin sayısının çok oluşu neden olmuş olabilir. 

Bununla birlikte, hem Mısır’ın sakallı ya da sakalsız Ba figürleri, hem tanrı ve tanrıçayı 

temsil eden Ön Asya da ki insan başlı kuş figürleri, Grek inancında tamamıyla Siren adı 

altında toplanmıştır. M.Ö. 6. yüzyılın ortalarına verilen Paris’ten bir tabak913 üzerinde 

görülen Kat.No.412’deki sakallı Siren ise, bu dönemde hala Sirenlerde dişiliğin ön 

plana çıkmadığının göstergesidir (Resim 412). Şayet bu erkek Sirenleri Odyseia’daki 

baştan çıkarıcı şarkıcı Sirenler ya da öbür dünyanın perileri olarak tanımlayamıyorsak, 

bunları hangi gruba dâhil etmemiz gerekir. Bu soruya en güzel cevabı Kıbrıs’tan kireç 

taşından M.Ö. 6. yüzyıla ait Kat.No.413’deki müzik çalan sakallı bir erkek Siren 

                                                            
910 Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.40, Res.43; Akurgal, Korint Seramiği, s.69, 
Lev.XXII. 
911 Weicker, Age., s.140, Res.63. 
912 Borbein, Das Alte Griechenland: Geschichte und Kultur der Hellenen, s.306; Akurgal, Korint Seramiği, s. 66, 
Lev.XXII,1. 
913 Buschor, Die Musen Des Jenseits, ss.142-43, Res.33; P. Lavrence, “The Corinthian Chimaera Painter”, AJA 63 
(1959), Res.5. 
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figürünü914 verir (Resim 413). Bu örnek, sakallı Sirenler’in de müzik çalanlar gibi 

şarkıcı Sirenlere dâhil edilebileceğini gösterir. Bununla birlikte, erkek olarak gösterilmiş 

olması, öbür dünyaya ait bu yaratığın gücünü ve kudretini vurgulamak amacıyla da 

olabilir.  

Korinth vazo ressamlığında görülen bu Siren örneklerinin yanı sıra, Atika örneklerinde 

de Siren tasvirlerine sıkça rastlanır. Sirenler Atika sanatında ilk olarak Kat.No.414’deki 

Atina’dan bir amphora915 üzerinde görülür (Resim 414). Her iki yüzünde de görülen 

Sirenler, tek taraflı, yukarıya kalkık açılmış kanatlara sahiptirler.  Sakalsız bir yüzü olan 

Sirenler’in saçları, arkaik stil içinde, kat kat kanadın arka tarafına düşmektedir. Yine 

Korinth sanatında sıkça karşılaşılan hayvan frizleri içindeki Siren örneklerine 

Kat.No.415’deki gibi Atika seramiğinde de sıkça rastlanmaktadır916 (Resim 415). 

Bunlar üzerinde Sirenler zaman zaman bir palmet, lotus ya da tek bir hayvan motifiyle 

birbirinden ayrı tasvir edilmişlerdir. Sirenler ilk etapta daha az ve yavaş; daha sonraları 

ise, daha yoğun ve güçlü bir şekilde mitolojik ve günlük sahnelere girerler ve hayvan 

frizlerini daha çok vazonun alt bölümüne iterler. Mitolojik içeriğe sahip frizler çok 

sayıda hayvan frizleriyle beraber işlenmeye başlarlar. Bu hayvan frizleri içindeki 

Sirenler, çoğunlukla bayrak şeması içinde tıknaz gövdeli, kalkık ve bükülmüş kanatla 

gösterilirler. Zamanla Sirenler’in gövdeleri uzar ve incelir. Yukarıya doğru bükülmüş 

kanat yapısı ve bayrak şeması kompozisyonu devam ettirilir. Vazoların orta bölümü, 

çoğunlukla lotus-palmet bezemesiyle ya da zaman zaman etrafına bakınan kanatlarını 

her iki yöne açmış Sirenlerle ön plana çıkarılır. Tek kanadı kalkık Sirenlere ise, ara sıra 

rastlanır. Kanadı gövdeye yapışık Sirenler’in tasviri çok nadirdir. Sakallı ve lotus 

yaprağıyla süslenmiş Sirenler ise yok denecek kadar azdır. 

Atika seramiğindeki Siren örneklerinin yanı sıra, gövdede ya da kulpların hemen altında 

gözlü kylixlerin üzerindeki gözlerin arasına yerleştirilmiş Kat.No.416’daki gibi örnekler 

de bulunmaktadır917 (Resim 416). Bunlarda gözün kesintisi Siren’in kanadı, gözyaşı 

kavisi Siren’in baldırı olarak kullanılmıştır. Üst tarafına bir insan başı arka tarafa ise bir 

                                                            
914 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.42, Res.29; Bossert, Altsyrien: Kunst und Handwerk in Cypern, Syrien, 
Palastina, Tranjordanien und Arabien von den anfängen bis zum völligen aufgehen in der Griechisch-Romischen 
Kultur, s.10, Res.146. 
915 Weicker, Age., s.151, Res.78; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.25, Res.13. 
916 Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.37, Res.56; Oakley-Coulson-Palagia, Age., s.260, Res.1. 
917 Bothmer, The Amasis Painter and His World, s.221, Res.61; Beazley, The Development of Attic Black-Figure, 
s.56, Lev.59,1; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.55, Res.82,1. 
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kuyruk yerleştirilmiştir. Gözlü kylixler özellikle kötülüklerden koruyucu bir fonksiyona 

sahiptir. Sirenlerle gözlü kylixlerin birleştirilmesi yine bu amaca yönelik olarak 

yapılmış olmalıdır.  

Korinth örneklerinde görülen yukarı ve aşağıya doğru açılmış kanatlarıyla uçar 

pozisyondaki Sirenlere, Atika örneklerinde de rastlanmaktadır. Kat.No.417’deki 

Exekias’ın amphorası918 üzerinde göğüs bölümü geniş bir şekilde öne doğru şişirilmiş, 

ince uzun bir kuyruğa sahip bir Siren izlenmektedir (Resim 417). İki tarafta açılmış olan 

kanatlardan sağda görülen kanadı biraz daha aşağıda resmedilmiştir. Bacaklar ise dik 

açıyla öne doğru uzatılmıştır. Kollarla donatılmış Siren örnekleri Atika seramiğinde çok 

azdır ve bunlar Odysseus efsanesinde gördüğümüz müzik aleti çalan şarkıcı Sirenler’dir. 

Müzik çalan Kat.No.418’deki Sirenler919 ise, Odysseus efsanesinin merkezi 

noktasındadırlar (Resim 418). Ressam kompozisyonu üç Sirenle sınırlamıştır. 

Bunlardan bir veya ikisi müzik çalarken resmedilir. Diğerleri ise kollara sahip değildir. 

Ayrıca kullanılan alanın büyüklüğüne bağlı olarak kapalı kanatlarla, tek taraflı 

kaldırılmış, yukarıya bükülmüş ya da her iki yöne açılmış kanatlarla karşımıza 

çıkmaktadırlar. Müzik çalan Siren’in kanatları kesişmelerden kaçınılmak amacıyla açık 

bırakılmamıştır.  

Giysili Siren örnekleri ise çok azdır. Bunlardan biri Londra British Müzesi’nde bulunan 

Kat.No.419’daki lekythos920 üzerinde görülür (Resim 419). Lekythos üzerinde görülen 

Siren bir sütunun veya sunağın üzerinde durmaktadır. Öne doğru uzattığı sol elinde bir 

kitara tutan Siren’in, sağ kolu üzerinden yarım kollu bir giysi sarkmaktadır. Önünde ve 

arkasında ise köpeği ile birlikte birer sakallı adam durmaktadır.  

Atika kırmızı figür seramiğinde Siren, dekoratif olan hayvan frizinin ortadan kalkması 

sonucu, nadir olarak görülmeye başlar. Burada kullanılan tipler siyah figürlü seramik 

örnekleriyle aynıdır. Ancak insan tarafları özellikle de kadın göğüsleri gittikçe daha çok 

vurgulanmaktadır. Bu örnekler arasında sakallı Sirenlere rastlanmamıştır. Genel olarak 

görülen Siren tipi, Paris Louvre Müzesi’nde bulunan Kat.No.420’deki bir vazo921 

üzerinde de görüldüğü gibidir (Resim 420). Hafif yukarıya kalkık, uç kısımda tüylerin 
                                                            
918 Weicker, Age., s.161, Res.82; Beazley, The Development of Attic Black-Figure, s.61, Lev.61,5-6. 
919 Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.150, Res.286. 
920 Weicker, Age., s.51, Res.19; Collignon, Age., s.82, Res.42; Buschor, Die Musen Des Jenseits, ss.56-57, Res.46; 
Kurtz, Age., s.227, Lev.60,1; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1098, Res.67. 
921 Weicker, Age., s.164, Res.83; Cohen, Attic Bilingual Vases and Their Painters, s.550, Lev.73,2-4. 
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oluşturduğu, iki sıranın olduğu bir kanat, oldukça geniş ve öne doğru çıkıntı yapan bir 

göğüs ve uzun ince bir kuyruk temel yapıyı oluşturur.  Omuzlara düşen saçlar, küpe ve 

kolye de yine bu dönemin belirleyici özellikleridir. Saçın üzerinde bulunan yaprak 

çelengi, Berlin’den bir lekythos922 üzerinde görülen Kat.No.421’deki Siren de yerini bir 

şapkaya bırakmıştır (Resim 421). Bu Siren’in kanat yapısı ise bir öncekinden oldukça 

farklıdır. Yukarı doğru kalkık kanatların uçları aşağı doğrudur. Hafif bir yükselti 

üzerindedir ve önünde bir sütun bulunmaktadır.  

M.Ö. 6. yüzyılda Sirenlerde tek anlamlı tasvirler yoğunlaşmaya başlar. Bununla birlikte 

kurbanlarına saldıran ya da onları götüren tasvirler de devam eder. Ker ya da benzeri bir 

yaratığın söz konusu olduğu bu tür tasvirler daha çok, Etrüsk bölgesinde görülmekte 

olup; Yunanistan’da nadirdir. Kat.No.422’deki Berlin’den bir amphora923 üzerindeki 

Siren de bahsettiğimiz özellikleri görüyoruz (Resim 422). Cepheden verilmiş gövdesi ve 

dört yöne açılmış kanatlarıyla vazo yüzeyinin tamamını kaplayan yaratık, kollarından 

yakaladığı insanlarla oldukça ürkütücü bir görünüm ortaya koyar. Diğer taraftan 

Paris’ten Kat.No.423’deki bir vazo924 üzerinde yer alan Siren tasviri çok farklı bir 

kompozisyon içindedir (Resim 423). Burada Theseus yanında olasılıkla babası 

Aigeus’la birlikte Maraton boğasıyla mücadele ederken izleniyor. Bu esnada boğanın 

üzerinde, bir Siren uçarken görülüyor. Benzer bir sahne Londra British Müzesi’nden 

M.Ö. 5. yüzyıla tarihlenen Kat.No.424’deki kırmızı figür krater925 üzerinde de görülür 

(Resim 424). Burada Kephalos’un öldürdüğü karısı Prokris’in bedeninden çıkan bir 

Siren tasvir edilmiştir. Bu anlamıyla Siren Mısır örneklerini anımsatır. Bu örnekler bize 

aynı dönem içerisinde Siren’in hem tanrılardan gelen bir haberci, hem şahsın kaderini 

belirleyen bir simge, hem de; ölen kişinin ruhunun simgeleşmiş şekli olarak 

kullanıldığını gösterir. Bunun dışında, Sirenler iyi niyetli koruyucu ruhlar olarak da 

kullanılmıştır. Roma’da bulunan Kat.No.425’deki üzerinde Athena’nın himayesinde 

Delphi’ye yolculuk yapan Herakles tasvir edildiği kırmızı figür bir amphora926 üzerinde 

Herakles’e eşlik eden Siren, iyi niyetli koruyucu bir ruh olarak görülür (Resim 425). 

                                                            
922 Weicker, Age., s.164, Res.84. 
923 Malten, Das Pferd im Totenglauben, s.240, Res.28; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.27, Res.16; Ghirshman, 
Age., s.421, Res.424. 
924 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.27, Res.17. 
925 Weicker, Age., s.167, Res.86; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.50, Res.37; Vermeule, Aspects of Death in 
Early Greek Art and Poetry, s.18, Res.14; Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der 
klassischen und hellenistischen Kunst, s.76, Res.84. 
926 Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.60, Res.94. 
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Münich’ten çıplak bir erkek figüründen oluşan bronz ayna taşıyıcısın927 iki yanında 

görülen Kat.No.426’daki Sirenler de, yine benzer şekilde, iyi niyetli koruyucu ruhlar 

grubuna dahil edilebilir (Resim 426). Louvre’da bulunan ve M.Ö. 6. yüzyıla tarihlenen 

Kat.No.427’deki bir tabak928 üzerinde yer alan Sirenler ise, bir elinde lotus çiçeği, diğer 

elinde taçla görülürler (Resim 427). Burada Sirenler ölen kişinin başına tanrılaştırmanın 

veya kahramanlaştırmanın bir sembolü olan yaşam tacını takmaktadırlar. Diğer ellerinde 

tuttukları lotus çiçeğinin kökenleri Mısır inancına dayanmakta olup; ruhun dönüşüm 

biçimi ve tanrısal yaratılışın ifadesi olarak geç dönemlere kadar kullanılmış olmalıdır.           

Xanthos’dan Harpy Anıtı929 üzerinde Kat.No.428’deki Sirenler, kucaklarında ölmüş 

insanların ruhlarını temsil eden çocuk figürlerini taşımaktadırlar (Resim 428). Burada 

Sirenler ölen insanların ruhlarını Hades’e taşıyan yaratıklar olarak görülür. Bu Sirenler, 

araştırmacılar tarafından “Harpy” olarak adlandırılmıştır. Oysaki Harpyler Grek 

sanatında kanatlı kadın figürleridir. Burada görülenler Harpy değil Sirendir930. Benzer 

bir örnek Berlin’den Kat.No.429’daki terrakotta figüründe931 de görülür (Resim 429). 

Cepheden gösterilen açılmış kanatları ve kucağındaki çocukla pek fazla karşılaşılmayan 

bir tip ortaya koyar.  Diğer bir Xanthos mezarı932 üzerinde ise, iki tarafında şahısların 

bulunduğu sütun üzerinde açılmış kanatlarıyla Mısırdaki Ba’nın A tipine giren bir Siren 

Kat.No.430’de görülmektedir (Resim 430). Burada Sirenler ruhların koruyucusu ve 

bekçisi konumundadır. Samos Heraion’una adanan gümüş Siren figürinleri de, yine bu 

anlama yönelik olarak adanmış olmalıdır. Apollon’un Delos’taki kutsal alnında bir 

sütun üzerinde görülen Siren de aynı şekilde; Siren’in öbür dünya ile olan bağlantısını 

ortaya koymaktadır933.  

Dönem ilerledikçe Sirenler’in tasvir alanında da değişiklikler ortaya çıkar. Sirenler yine 

öbür dünya ile bağlantılıdır, ancak onlar “Phorks kızları” gibi baştan çıkarıcı cazibeli 

                                                            
927 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.30, Res.23; A. Greifenhagen; Das Mädchen von Beröa, 1958, s.10, Lev.6; 
Rolley, Age., s.100, Res.81; Ridgway, Age., s.128, Res.95; Rolley, Age., s.100, Res.81; Borbein, Das Alte 
Griechenland: Geschichte und Kultur der Hellenen, s.344. 
928 Weicker, Age., s.14, Res.9; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.32, Res.24; C.M. Stibbe; Lakonische Vasenmaler, 
1972, s.70, Lev.6,1; Kaltsas Age., s.126, Res.3. 
929 Weicker, Age., s.7, Res.4; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.36, Res.27–28; Otto-Herbig, Age., s.67, Lev.17,2; 
Ghirshman, Age., s.421, Res.425; Ridgway, Age., s.95, Res.128; Vermeule, Aspects of Death in Early Greek Art and 
Poetry, s.171, Res.21. 
930 Smith, Harpies in Greek Art, s.103. 
931 Weicker, Age., ss.7-8, Res.5; Buschor, Die Musen Des Jenseits, ss.35-36, Res.26. 
932 Collignon, Age., s.77, Res.41; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.59, Res.45; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1098, 
Res.68. 
933 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.42. 
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yönleriyle ön plana çıkarlar. Bu algılamanın bir sonucu olarak, Atina’dan 

Kat.No.431’deki mermer bir Siren heykelinde934 görüldüğü gibi, sıkça ellerinde bir 

müzik aletiyle karşımıza çıkarlar (Resim 431). Bununla birlikte tapınaklarda, mezar 

anıtlarında ve vazolar üzerinde, kolsuz; süsleme amaçlı olarak, diğer hayvanlarla 

birlikte görülmeye devam ederler.  

M.Ö. 5. yüzyılda heykel ve resim sanatında tanrıların ve onlarla birlikte mitolojilerin de 

derin değişiklikler ortaya çıkar. Bu dönem, özellikle tanrıların daha çok 

dünyevileştirilmesi olarak yorumlanmaktadır. Bu süreç, öbür dünyanın perilerini de 

etkilemiştir. Erken dönemin korkunç yaratıkları olan Gorgolar bu süreç içerisinde 

değişime uğramadan kalırken; Sfenks ve Kentauros gibi yaratıklar kendilerine has 

mitolojik anlamlarla yeniden anlam kazanmışlardır. Sirenler de bu süreçte yeni anlam 

kazanan yaratıklar arasındadır. Bu insanileştirme süreci içerisinde, Sirenler’in 

görüntülerinde de oldukça yumuşama izlenir. Yavaş yavaş insani özellikleri ön plana 

çıkar. Zamanla baş ve kollardan, göğüs ve gövdeye kadar insanı unsurlar yayılmaya 

başlar. Bununla da kalmayıp hareket ve duruşlarında da insani duygular ön plana çıkar. 

Khalhedon’dan Kat.No.432’deki bir scarabe935 Sireni bu özellikleri içinde gösterir 

(Resim 432). Lir çalarken görülen yaratık belden yukarısı kadın gövdesine sahip olup 

insani bir duruş sergiler. 

Öbür dünyanın perilerinde bunlar izlenirken; Odysseus efsanesinde geçen Phorkys’in 

şarkıcı kızları, Londra’dan kırmızı figür bir stamnos936 üzerinde Kat.No.433’deki 

izlenildiği gibi varlıklarını devam ettirirler (Resim 433). Vazo üzerinde, ortada geminin 

direğine bağlanan Odysseus görülürken, bir tarafta açık diğer tarafta kapalı kanatlarıyla 

iki Siren izlenmektedir. Üçüncü Siren ise, kayalıklardan kendini bırakmış olarak 

görülür. Bu sahne bazen iki Sirenle tasvir edilir. 

                                                            
934 Collignon, Age., ss.218-219, Res.138-139; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.64, Res.49. 
935 Richter, Engraved Gems of the Greeks and the Etruscans, s.105, Res.362. 
936 Weicker, Age., s.166, Res.85; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.51, Res.39; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der 
Griechen, s.997, Res.479; Richter, Perspective in Greek and Roman Art, s.26, Res.108; Charbonneaux- Martin- 
Villard, Das Klassiche Griechenland, s.389, Res.264; Robertson, Age., s.768, Res.85a; K. Schefold- F. Jung; Die 
Sagen von den Argonauten, von Theben und Troia in der klassischen und hellenistischen Kunst, 1989, s.341, 
Res.306; M. Steinhart; Das Motiv des Auges in der Griechischen Bildkunst, 1995, s.99, Lev.37,3; Cömert, Age., 
s.247, Res.52; Wellmer, Age., s.16, Res.1; Carpenter, Age., s.243, Res.346. 
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M.Ö. 4. yüzyıla girerken, şarkıcı Sirenlerle, Hades’in öbür dünya Sirenleri bir gövdede 

birleşirler. Bu dönem insanlaştırmanın en yoğun olduğu dönemdir937. Bir mezar taşının 

taç kısmına yerleştirilen Kat.No.434’deki antitetik Sirenler938 bu gruba örnek teşkil eder 

(Resim 434). Ölünün mezar taşının başında Sirenlerden biri lir, diğeri flüt çalmaktadır. 

Bu şekilde ölen şahsın ruhunu müzikle rahatlatırlar. Atina’dan Kat.No.435’deki diğer 

bir mezar Sireni939 ise, insanlaştırmanın en son noktasına ulaşmıştır (Resim 435). 

Gövdedeki insanlaştırma bir yana, yüzdeki o kederli bakış artık Sirenle, ölen kişinin 

arasındaki bağın ne dereceye ulaştığını gösterir. Bu Siren ölen kişinin kaderini bilen ve 

onunla beraber ölüm acısını hisseden bir yüz ifadesi taşır. Çaldığı müzik aletiyle ölen 

insanın acı çeken ruhunu hafifletmeye çalışmaktadır. Burada artık söz konusu olan 

yaratık, korkunç ve ürkütücü bir yaratık değil, bilakis ölen kişinin acısını paylaşan bir 

yaratıktır.  

Hellenistik dönemde de Siren tasvirlerine rastlanmaktadır. Belevi Mouselumu’nun 

Kat.No.436’daki frizleri940 üzerinde yer alan Sirenler, şarkılar söylemekte ellerindeki 

müzik aletlerini çalarak dans etmektedirler (Resim 436). Buradaki Siren korosu ölen 

kişinin ruhunu müzikleriyle yüceltmektedirler. Benzer bir Siren, henüz evlenmeden ölen 

bir genç kızın, düğün banyosunun yaptırıldığı tasvirin yer aldığı Kat.No.437’deki mezar 

stelinin941 taç kısmı üzerinde de görülür (Resim 437). Ancak buradaki Siren bir müzik 

aleti çalmaz, saçını başını yolarak, ağıt yakar. Siren’in yaptığı bu ağıt çok eskiden beri 

yapılan cenaze ritüellerindendir. Bu şekilde ölen kişiye olan bağ daha da sıkılaştırılır ve 

acı daha da içselleştirilir. Artık Sirenler sadece müzik çalıp şarkılar söylemekle değil; 

ağıt yakarak da ölüye hizmet etmektedirler. Berlin’den Kat.No.438’deki örnekte de 

ölmüş hanımlarına yas tutan iki hizmetçi arasında ağıt yakan bir Siren942 görülür (Resim 

438). Geç dönemlere ait Kat.No.439’daki Boston’dan bir Siren heykeli943, daha da 

insanlaştırılarak, yüzünde acı daha derin bir şekilde gösterilmiştir (Resim 439).   

                                                            
937 Bothmer, Greek and Roman Art, s.11. 
938 Buschor, Die Musen Des Jenseits, ss.63-63, Res.47.  
939 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.62, Res.48. 
940 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.67, Res.51; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1102, Res.109. 
941 Collignon, Age., s.221, Res.141; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.69, Res.53. 
942 Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.71, Res.55; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the 
Greeks, s.53, Res.220. 
943 Collignon, Age., s.222, Res.144; Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.74, Res.56; Richter, The Metropolitan 
Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, s.54, Res.226. 
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Dönem ilerledikçe Siren’in gerçek anlamdan uzaklaştığı görülür. Baştan çıkarıcı ve 

kadınsı bir güzellik ön plana çıkmaya başlar. Atina’da bulanan Kat.No.440’daki mermer 

Siren heykelinde944 derin ve büyüleyici bir yüz ifadesiyle beraber kadınsı vücut 

özelliklerinin ön plana çıktığını görüyoruz (Resim 440). Artık Siren ilk çıktığı zamanki 

anlamından çok uzaklaşmış, başlı başına ölen kişiyle bütünleşerek onun acılarını ve 

üzüntülerini paylaşıp ona eşlik eden bir yaratığa dönüşmüştür. 

 

2.13. SKYLLA 

2.13.1. Adı, Mitolojisi   

Skylla945 Kharbydis’le birlikte Odyssea’da adı geçen üst kısmı kadın belden aşağısı 

köpek başlarından oluşan bir deniz yaratığıdır946. Kimden nasıl doğduğu pek belli 

değildir. Kimi efsane yazarları Phorkys ile Hekate’nin, kimi de Typhon ile Ekhidna’nın 

kızı sayarlar947. Homeros948 yaratığın en canlı anlatımını verir; 

“Skylla oturur mağarada, ulur acı acı 

sesi benzer yeni doğmuş bir eniğin sesine, 

ama kendisi öyle korkunç bir canavardır ki,  

istemez kimse onu görmek, istemez bir tanrı bile 

on iki ayağı var, biçimsiz ve güdük on ikisi de, 

upuzun boyunları var tam altı tane, 

her boynun üstünde korkunç bir kafa var, 

her kafada üç sıra diş, üst üste, sımsıkı, 

kapkara ağızlar durmadan ölüm saçar, 

                                                            
944 Collignon, Age., s.122, Res.145. 
945 Grekçe-Skulla (Transkripsiyonu-Skylla), Latince-Scylla, İngilizce-Skylla. 
946 Lurker, Age., s.298. 
947 Erhat, Age., s.274. 
948 Homeros, Odysseia, XII,85. 
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mağaranın kovuğunda bele kadar gömülüdür o,  

uzatır başlarını korkunç uçurumdan dışarı, 

gezdirip bakışlarını kayalarda olduğu yerden, 

 avlar yunus balıklarını, köpekbalıklarını,  

ve indirir gövdeye sürülerle deniz canavarını.” 

 

2.13.2. Kökeni ve İşlevi 

Aeschylos949 ondan, “Efendisinin elini yalayan nefret dolu kötü bir kadın, iki başlı bir 

yılan, denizcilerin laneti, kayalıklarda yaşayan bir canavar” olarak bahseder. Bunun 

dışında, Skylla şairler tarafından övülen destansı ve kutsanan kadın karakterlerden 

biridir. Ancak onun hakkında bildiğimiz tek şey Hekate ve Phorks’in kızı olduğudur. 

Kötü bir güç olan tanrıça Hekate, köpeklere yaşam verir. O bir “Skylakotrophos” veya 

“Skylakopniktestir”; Onları besler ve onları yer950. Skylla’nın belinden çıkan köpek 

başları ise, ona skylakesleri doğuran bir fahişe tanrıça imajı verir ki bu şekliyle 

gövdesinden Pegasos ve Khrsaorun çıktığı Gorgo’ya benzer. Skylla ise köpeksi ve 

denize ait elementleri birleştirir. Saldıran köpekler karşısında duyulan saygı ve korku, 

koyun çobanlarının hatta antik çağ toplumlarının eğitilmiş ev köpekleriyle alakalı 

olabilir. Denize ait öğeler ise, deniz ticaretinin ve denizin canavarlarıyla birlikte önemli 

olduğu bir toplumu yansıtmaktadır. Coğrafyada Skylla Triton gibi coğrafik bir 

kişileştirmedir. Her ikisi de klasik dönemde Sicilya boğazının ya da genel olarak 

denizin kişileştirilmiş öğeleri olmuşlardır951. Diğer bir görüş ise Skylla’nın tehlikeli 

kayalıklarla uçurumların dibinde, derinliklerinde oluşan kişileştirilmiş deniz girdabı 

olduğudur952. Odyssea’ da iki kayalığı betimler. Bunlardan biri gökyüzü kadar yüksek, 

dik yamaçlı ve keskin sivri uçlu, yoğun sislerden oluşan tabakanın zirvesinin etrafında 

sürekli bulunduğu ve bulutlara kadar uzanan kayalıktır. Tepesinde kuzeye bakan 

karanlık bir mağara bulunmaktadır. Burası Skylla’nın yaşadığı yerdir. Skylla korkunç 
                                                            
949 Aeschylos, Agamemnon ss.1228-34. 
950 G.M.A. Hanfmann,“The Scylla of Corvey and Her Ancestors”, Studies on Art and Archeology in Honor of 
Ernst Kitzinger on His Seventy-Fifth Birthday 41 (1987), s.258. 
951 Hanfmann, Age., s.251; Hamilton, Age., s.167. 
952 Preller, Age., s.617. 
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bir yaratıktır. Sesi küçük bir köpeğinki gibidir, görüntüsü ise on iki ön ayaklı, altı uzun 

boyunlu ve her birinin sonunda çirkin başlı yan yana duran üç keskin köpek dişleri 

ölümü garanti eder bir şekilde oluşturulmuş, korkunç bir canavar. Yaratığın gövdesi 

korkunç bir mağaranın içinde dururken, başlar ürkütücü ağızlarıyla dışarıya 

bakmaktadırlar. Bu şekilde yunusları, fokları ve daha büyük deniz yaratıklarını avlarlar. 

Diğer kayalık ise, daha alçak ve bu kayalıktan yaklaşık bir ok atışı kadar uzaklıktadır. 

Bu kayalığın üzerinde çok büyük bir incir ağacı yükselmektedir ve hemen bunun 

altında, Kharybidis denizin oluşturduğu taşkınlığın vahşi akıntılarını yutar ve tekrar 

dışarı atar. Bunu günde üç kez tekrarlar. Bu iki girdabın Sicilya’daki denizin daraldığı 

yerde olduğu düşünülmektedir953.   

Efsanenin diğer bir boyutunda o bir Nymphe’dir. Kendi halinde yoksul bir balıkçı olan 

Glaukos deniz tanrılarının arasına girmesi ile belden aşağısı balık olan bir yakışıklı 

tanrıya dönüşür. Bir gün denizde yüzerken küçük bir koyda yıkanan Nymphe Skylla’yı 

görür ve ona âşık olur. Aşkına cevap verilmemesi üzerine büyücü Kirke’ye gider. 

Kirke’ye derdini anlattığında, Kirke Glaukos’a aşık olur. Glaukos’un aşkını reddetmesi 

üzerine de çılgına dönen büyücü, kinini Glaukos’dan değil; Skylla’dan çıkarır.  Çok 

zehirli bir su hazırlayarak Skylla’nın yıkandığı koya döker. Skylla’nın suya girmesi ile 

belinden aşağısından köpek başları çıkan bir yaratığa dönüşür954. Öte yandan 

Poseidon’un genç kıza âşık olduğu ve kıskançlığa kapılan karısı Amphitrite’nin 

Kirke’den zavallı kızı böyle bir metamorfoza uğratmasını istediği de söylenir. Ya da 

başka bir söylentiye göre Glaukos’a âşık olan Skylla, Poseidon’un aşkına yüz 

vermemiş, bunun üzerine de Poseidon onu bu şekilde cezalandırmıştır955. 

Yaratığın etimolojisine baktığımızda, kesin bir sonuç ortaya koymadığı görülür. Scylla, 

Scylax, Skyllein (soymak, sunmak) İndo-Avrupa diline ait gibi görünmektedir. Scylax 

mı, yoksa skyllein mi, hala çözülmemiştir. Yaratığın kökenleri ise başlı başına bir 

tartışma konusudur. Kökeni hakkındaki ilk görüş Studniczka’ya956 aittir. O, Evans957 

tarafından Knossos’da bulunmuş Kat.No.441’deki bir mühür958 üzerindeki yaratığı 

Skylla’nın ilk tasviri olarak yorumlamıştır (Resim 441). Mühür üzerinde, denizden 
                                                            
953 Preller, Age., s.617. 
954 Can, Age., ss.228-230; Hamilton, Age., s.216; Grimal, Age., s.743. 
955 Grimal, Age., s.743; Graves, Age., s.67. 
956 F. Studniczka, “Skylla in der Mykesichen Kunst”, AM 31 (1906), ss.50-52, Res.1. 
957 A. Evans; The Palace of Minos, 1921, s.118, Res.87,7. 
958 Evans, Age., s.118, Res.87,7; Hanfmann, Age., s.258, Res.7; Moreno, Age., s.615, Res.752. 
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yükselen köpek kafalı bir yaratık,  üstünde bir denizcinin olduğu gemiye saldırırken 

görülmektedir. Ancak bu yaratığın Skylla olduğunu ispatlamak mümkün değildir. Bu 

yüzden de bu görüş destek görmemiştir. Shepard959 ise Suriye’de Askalon Gölü’nde 

yaşadığına inanılan balık vücutlu Tanrıça Derketo Skylla’nın muhtemel öncüsü 

olduğunu iddia etmiştir. Hanfmann960 ise, Hitit uzmanı Güterbock’un doğum tanrısı 

veya köpek tanrısı ile ilgili herhangi bir metne rastlamadığını söylemektedir ki; bu da 

önemlidir; çünkü Hydra ve Khimaira Geç Hitit mühürlerinde ve kabartmalarında tipik 

Hitit mitolojisinde olduğu gibi öncüleri vardır. Ancak Güterbock Skylla’nın tahrip edici 

gücünü önceden temsil eden bir Yakın Doğu tanrısı olduğunu vurgulamaktadır. Buna 

karşın Kargamış kralı Kral Araras ve oğlu Kamanas’a ait bir anıt önüne kazılmış Luvice 

yazıtın sonundaki lanet şu cümleyle biter961. “Ninkara köpekleri onun kafasını boğacak” 

bahsedilen “Ninkara” ya da “Nikarak”, Gelb962 tarafından Akkadlar ve Sümerler 

aracılığıyla M.Ö. 3. bine tarihlenmektedir. Oates963 ise köpeklerle bağlantılı olan 

iyileştirici tanrıça Gulay’ı, Skylla ya köken olarak gösterir. Gula’nın Sümer 

mitolojisindeki orijinal fonksiyonuna göre tanrının kızı olarak verimlilik tanrıçasıdır ve 

Babil sınır taşları üzerinde (Gula tarafından lanetlenmiş) köpek simgesi ile tasvir 

edilir964. Orta Assur kabartmalarında görülen köpek figürü de, yine aynı şekilde Gula’ya 

olan adamayı göstermektedir. Ancak Gula’yı temsil eden tasvirlerde, saldırgan bir 

köpek görülmemektedir. Bütün bu örnekler, Skylla’nın kökenine tam olarak ışık 

tutmamaktadır.  Skylla’ya Doğu’daki en yakın örnek ise M.Ö. 13-12. yüzyıla ait başka 

bir örneği bulunmayan Hasanlu’dan altın bir kâse965 üzerinde yer almakta olup; 

Kat.No.442’dedir (Resim 442).  Burada sakallı bir yüze sahip, belden yukarısı insan, alt 

kısmı aslan gövdeli bir yaratığın kuyruğundan, aynı yöne bakan üç köpek başı 

çıkmaktadır. Yaratığın gövdesinin alt kısmı ve kuyruğu ise, deniz canlılarında olduğu 

gibi pullarla kaplıdır. Şu ana kadar Skylla’ya benzer başka bir örnek ele geçmediği için 

en erken örnek bu kabul edilebilir.  

 

                                                            
959 K. Shepard; The Fish-Tailed Monster in Greek and Roman Art, 1940, s.7. 
960 Hanfmann, Age., s.259.  
961 Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.97, Res.121. 
962 I.G. Gelb, “The Dogs of Nikarawas”, AJSLL 55-2 (1938), ss.200-203. 
963 J. Oates, Babylon, 1979, s.73. 
964 Oates, Age., s.73, Res.49; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.57, Lev.59,A. 
965 Lloyd, Age., s.240, Res.201; Amiet, Die Kunst des Alten Orient, Res.97; Hanfmann, Age., s.259, Res.8; Hrouda, 
Age., ss.416-417. 
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2.13.3. Tasvirleri 

Grek sanatında Skylla tasvirlerine ise, en erken M.Ö. 5. yüzyılın ikinci çeyreğinde 

rastlanır966 (Çizim 1). Ele geçen tasvirler Homeros’taki anlatımlarla birebir uyuşmaz. 

Bunda Arkaik döneme ait herhangi bir Skylla örneğinin ele geçmemiş olması etkili 

olabilir. Skylla ile ilgili yerleşik bir ikonografi de açıkça yoktur. Erken klasik eserler, 

tasvir için bir arayış olduğunu gösterir. M.Ö. 5. yüzyılın ikinci çeyreğine tarihlenen 

Kat.No.443’deki Melos kabartması967, yaratığın ilk tasvirini ortaya koyar (Resim 443). 

Belden yukarısı çıplak ve altında kısa bir etek giydirilmiş gösterilen yaratığın önünden 

hırlar pozisyonda iki köpek başı çıkmaktadır. Yüzgeçli kuyruğu yılan şeklinde olup “8” 

şeklinde kıvrılmıştır. Çenesine dayanmış sol eliyle oldukça sakin ve düşünceli bir tavır 

içindedir. M.Ö. 450-425’lere tarihlenen Louvre Müzesi’nden Kat.No.444’deki bir 

kırmızı figürlü krater968 üzerinde görülen Skylla bu tasvir şeklinin vazo ressamları 

tarafından da kabul gördüğünü ortaya koyar (Resim 444). Şekilsel yönden Melos 

kabartmasına oldukça yakındır. Farklı olarak saldırgan bir tutum içindedir. Havaya 

kaldırdığı kürek taşıyan sağ eliyle, hamle yapar pozisyondadır. Melos örneğinde kısa bir 

etek giymiş olmasına karşın, burada üst gövde tamamen çıplaktır.  

Klasik dönem içinde Skylla tasvirlerine sikkeler ve scarabeler969 üzerinde de rastlanır. 

Sikkelerin en tanınmışı M.Ö. 420-410’lara tarihlenen Kat.No.445’deki Akragas 

(Sicilya) tetradrahmileridir970 (Resim 445).  Burada Skylla güzel bir kadındır. Hızın, 

saldıran köpeklerin, dalgalanan saçların ve kıvrımlı yüzgeçlerin bir canlandırmasıdır. 

İnsan kısmı çıplaktır ve sağ kolunun hemen üzerinde bir yengeç bulunmaktadır.  

M.Ö. 4.yüzyıla geldiğimizde Skylla’nın saldırgan ve tek başına yaşayan biri olmadığı, 

yeni bir tasvir şekli ortaya çıkar. Skylla için bu dönem anlatımının en çok farklılaştığı 

ve sanatta pek çok tasvirinin yapıldığı bir döneme rastlanır. O Tritonlar ve balıklar gibi 

diğer deniz yaratıklarının arasında görülmeye başlar. Kıbrıs’tan bir mozaik971 üzerinde 

                                                            
966 E.W. Karydi, “Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens”, JDI 112 (1997), s.167. 
967 Jacobsthal, Age., s.54, Lev.34; Tuchelt, Agm., s.177, Res.2; Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und 
Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.55, Res.48; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des 
Mischwesens, ss.167-168, Res.1. 
968 A.D. Ure, “Boeotian Vases With Women’s Heads”, AJA 57(1953), s.246, Res.6; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1143, 
Res.69. 
969 Richter, Engraved Gems of the Greeks and the Etruscans, s.105, Res.363-364. 
970 Hanfmann, Age., s.257, Res.4; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.170, Res.3; LIMC 1997, 
VIII, 1-2, s.1139, Res.19; Carpenter, Age., s.243, Res.346. 
971 LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1140, Res.25. 
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Kat.No.446’da yer alan Skylla, Akragas sikkesi üzerinde görülen Skylla ile benzer bir 

yapıda karşımıza çıkar (Resim 446).  Bir eli havada, hareketli bir pozisyonda görülen 

yaratığın gövdesinden, Akragas örneğinden farklı olarak üç köpek başı çıkmaktadır. 

Hemen alt kısmında yer alan balığın sahneye dâhil edilmesiyle daha zengin bir görünüm 

kazandırılmış ve olayın denizde geçtiği açık bir şekilde vurgulanmıştır. Basel 

Müzesi’nden kırmızı figür bir krater parçası972 üzerinde Kat.No.447’deki Skylla’yı ise; 

yunus, ahtapot ve balıklardan oluşan bir sahne içinde izliyoruz (Resim 447). İnsan kısmı 

tamamen çıplak ve kolları yukarıda betimlenen yaratığın, ön kısmından bu kez üç köpek 

protomu çıkmaktadır. Vazonun büyük bir kısmı ele geçmediği için nasıl bir mitolojik 

çerçeve içinde yer aldığını bilemiyoruz. Ancak, Paul Getty Müzesi’nden diğer bir krater 

parçası973 üzerinde Kat.No.448’de görülen bir Siren kanadı ve boğanın ön kısmı, 

yaratığın çok farklı sahneler içinde olabileceğini gösterir (Resim 448). Bu sahneyi en iyi 

açıklayan örnek ise, M.Ö. 340’lara tarihlenen Kat.No.449’daki Asteas Ressamı’nın 

krateridir974 (Resim 449). Vazonun sol tarafında elinde Poseidon’un üç dişli mızrağı ile 

Skylla görülürken; sağ tarafında Triton görülür. Sahnenin merkezini ise, boğa kılığına 

girerek Europa’yı kaçıran Zeus’un boğası doldurur. Europa’nın üzerinde Pothos 

uçarken, diğer tanrılar ise vazonun üst kısmında bölünmüş bir alanda bu olayı izlerken 

betimlenmiştir. Burada Skylla Triton’la birlikte Zeus’u selamlar bir pozisyon içindedir 

(Resim 449a). Olayın denizde geçtiğini göstermek amacıyla sahne çeşitli deniz 

yaratıklarıyla doldurulmuştur. Skylla’ya baktığımızda ise, daha önce gördüğümüz 

ürkütücü bir yaratıktan öte; uzun saçları ve kolyesiyle güzel bir kadın görünümündedir. 

Bu M.Ö. 4. yüzyıl Skyllası’nın bir özelliğidir. Bu dönemde Skylla ürkütücü olmayan 

insancıl görünümüyle karşımıza çıkar. Hatta onun tek başına yaşamadığını vurgulamak 

amacıyla; Triton gibi diğer deniz yaratıkları ile birlikte betimlenir. M.Ö. 4. yüzyılda 

Skylla artık ürkütücü bir deniz canavarı değil, bilakis güzel bir deniz kızıdır. Bununla 

birlikte bu dönem içinde Paris Louvre’den Kat.No.450’deki bir ayna taşıyıcısı975 

üzerinde görülen Skylla ise, ürkütücü yaratığın tasvirlerinin bu dönemde hala varlığını 

devam ettirdiğini göstermesi açısından önemlidir (Resim 450). Burada Skylla alışılmış 

balık kuyruğuna değil, ejderha başıyla sonlanan simetrik iki gövdeye sahiptir. Sol elinde 
                                                            
972 Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.54, 
Res.49; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.174, Res.8. 
973 Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.172, Res.6; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1138, Res.7. 
974 Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.173, Res.7; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1139, Res.16. 
975 E. Pernice, “Tarentiner Bronzegefässe”, JDI 35 (1920), s.96, Res.8; Oberländer, Age., s.202, Res.299; Karydi, 
Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.174,  Res.9. 
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tuttuğu kürekle saldırı pozisyonundadır. Dodona’dan Kat.No.451’deki bronz bir aplik976 

üzerinde görülen Skylla da benzer bir tasvir olmakla birlikte, yeni bir özellik olarak 

yüzgeçlerden kanat eklendiği görülür (Resim 451). M.Ö. 4. yüzyıl da görülen bu 

örnekler dışında yaratığı daha da vahşileşmiş gösteren bazı örnekler de bulunur. 

Kat.No.452’deki Berlin Müzesi’nde bulunan kapaklı ayna977 üzerinde görülen Skylla, 

buna iyi bir örnek teşkil eder (Resim 452). Ayna üzerinde Skylla bir eliyle taş 

fırlatırken, diğer eliyle bir gencin başından tutarken betimlenmiştir. Köpekler ise, 

kurbanı ısırırken görülmektedir. Yaratık yüzgeçlerden oluşan bir kanat taşırken, sol kolu 

üzerinde balık derisinden bir giysi parçası taşımaktadır. Ayrıca köpek başlarının yerinde 

ejderha başları görülüyor. Bunların enseleri de yine ejderha sırtlarında olduğu gibi, 

iğneli bir yüzgeç şeklinde yapılmıştır. Petersburg’dan Kat.No.453’deki diğer bir ayna978 

üzerinde ise, Skylla yine bir kurbanının saçlarından tutmaktadır (Resim 453). Ancak 

farklı olarak elinde taşa deği, bir küreğe yer verilmiştir. New York Metropolitan 

Müzesi’nden Kat.No.454’deki gümüş bir madalyon979 üzerinde ise, Skylla iki eliyle 

kaldırdığı taşı fırlatırken görülür (Resim 454). Diğer taraftan gövdesinden üç köpek 

protomu çıkar. Bu köpek protomlarından soldaki bir ahtapot parçalarken, ortadaki bir 

balığı parçalamaktadır. Üçüncü baş ise, yunusa göz dikmiş olarak görülüyor. Bu 

köpeklerden sağdaki ve soldakinin ayakları yüzgeçli olarak yapılmışken, ortadakinin 

ayağı normal köpek ayağı şeklindedir. Yaratığın diğer bir farklı yönü ise, iki yanda 

balık kuyruğu şeklinde sonlanan iki kuyruğa sahip olmasıdır. Daha önce gördüğümüz 

Paris Louvre’deki ayna sapında da, benzer şekilde simetrik iki gövde işlenişi dikkati 

çekmektedir. Ancak onlar ejder kuyruğuyla son bulurken, New York örneğinde ise balık 

kuyruğu şeklinde sonlanan bir kuyruk yapısı bulunmaktadır.   

M.Ö. 2. yüzyıla geldiğimizde Skylla tasvirlerinde Didyma’dan Kat.No.455’deki 

kabartmalı bir vazo980 üzerinde de görüldüğü gibi, pek fazla bir değişiklik izlenmiyor 

(Resim 455). Yaratık daha önceki tasvirlerde olduğu gibi yine mücadele sahnesi içinde 
                                                            
976 K.A. Neugebauer, “Zeus von Dodona”, JDI 49 (1934), s.174,  Res.12; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des 
Mischwesens, s.175,  Res.11; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1143, Res.68. 
977 Schefold-Jung, Die Sagen von den Argonauten, von Theben und Troia in der klassischen und hellenistischen 
Kunst, s.345, Res.307; Neugebauer, Age., s.174, Res.13; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, 
ss.175-176, Res.12. 
978 Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.176,  Res.13. 
979 Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.177,  Res.14; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1140, Res.32. 
980 Tuchelt, Agm., s.177, Lev.17,1-2; B. Andrea, “Die Römischen Repliken der Mythologischen Skulpturengruppen 
von Sperlonga”, AntPl 14 (1974), s.85, Res.37-38; N. Himmelmann, Sperlonga: Die Homerischen Gruppen und ihre 
Bildquellen”, Nürnberger Blätter zur Archäologie 11 (1994-95), s.18, Res.12; Andrea, Skulptur des Hellenismus, 
ss.125-126, Res.85,86. 
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görülüyor. Havaya kaldırdığı bir elinde kürek, diğer elinde kurbanının başını tutarken; 

köpekler pençeleriyle diğer kurbanlarını parçalıyor. Sağında ise saldırdığı geminin 

pruvası görülüyor. Aynı sahne British Müzesi’nden Kat.No.456’daki bronz bir 

madalyon981, üzerinde daha açık bir şekilde izleniyor (Resim 456).  Bu dönemdeki asıl 

yenilik ise, yaratığın heykeltıraşlık eserlerinde tasvir edilmeye başlanmasıdır. Bu 

dönemin en meşhur heykeli Kat.No.457’deki Sperlonga982 Skyllasıdır (Resim 457). 

Oldukça tahrip olmuş bu heykel grubunun orijinali bronz olup; günümüze gelen 

kalıntıları mermer kopyalarıdır.  Bu Skylla grubunun önemli yanı ise, küçük Skylla 

örneklerinin çok yaygın bir şekilde kopya edilen orijinali olarak düşünülmesidir983. 

Maalesef büyük Skylla grubunun yeteri kadar korunmuş örneği yoktur. Ancak bir 

kısmının rekonstrüksiyonu yapılabilmiştir. Kat.No.458’deki Afyon’da bulunan 

Sperlonga Skyllası’nın üst kısmına ait mermer bir kopyası984 yaratığın Hellenistik 

dönem içindeki barok yapısını ve kalitesini anlamamızı sağlayan güzel bir örnektir 

(Resim 458). Geminin de içinde yer aldığı orijinal Sperlonga grubunda, Skylla bir eliyle 

gemiyi tutarken; diğer elinde bir kürek taşımaktadır. Gövdesinden çıkan dört köpek 

başından biri gemiye saldırırken, diğer üç baş kurbanlarını parçalamaktadır. Tasvir 

olarak daha önce gördüğümüz kurbanlarını yakalamış Skylla örneklerinden pek farkı 

yoktur. Farklı olarak sahneye bir geminin ve dördüncü bir köpek başının dâhil edilmesi 

söz konusudur.  

Sperlonga dışında anıtsal olarak ele geçen bir diğer Skylla örneği M.Ö. 2. yüzyılın ilk 

yarısına tarihlenen Kat.No.459’daki Bargyla985 Skyllasıdır (Resim 459). Anıt mezara ait 

olan bu heykelin rekonstrüksiyonu, Waywell986 tarafından yapılmaya çalışılmıştır. 

Büyük bir kısmı tahrip olmuş heykelin, sadece gövde kısmı korunabilmiştir. Cleveland 

Müzesi’nden Kat.No.460’daki bronz bir büst987 ise; deniz yılanı bir kuyruğu ve 

                                                            
981 Andrea, Die Römischen Repliken der Mythologischen Skulpturengruppen von Sperlonga, s.85, Res.34. 
982 B. Conticello, “I gruppi scultorei di soggetto mitologico a Sperlonga”, AntPl 14 (1974), ss.9-59, Res.7-12; N. 
Hannestad, “Andrea/Conticello, Skylla und Charybdis”, GNOMON 61 (1989), ss.655-657; Stewart, Age., s.215, 
Res.732; Moreno, Age., s.616, Res.754-761; B. Andrea, “ Andrea Ansichten von Sperlonga”, Nürnberger Blätter 
zur Archäologie 11 (1994-95), s.133, Res.10-15; Himmelmann, Sperlonga: Die Homerischen Gruppen und ihre 
Bildquellen, s.10, Res.3; N. Himmelmann, Sperlonga: Die Homerischen Gruppen und ihre Bildquellen, 1996, s.28, 
Lev.8-9; Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.121, Res.98-101; Pedley, Age., s.368. 
983 Andrea, Die Römischen Repliken der Mythologischen Skulpturengruppen von Sperlonga, ss.83-84. 
984 G. Schmitz, “Eine Weibliche Statuette im Museum von Afyon”, Asia Minor Studien 8 (1992), s.117, Lev.12-13; 
Andrea, Andrea Ansichten von Sperlonga, s.133, Res.9; Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.127, Res.89. 
985 Moreno, Age., ss.248-249, Res.320. 
986 G.B. Waywel, “The Skylla Monument from Bargyla”, Internationalen Kongresses für Klassische Archäloogie  
Berlin, 1988, ss.386-388, Lev.58. 
987 Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.180, Res.17-18. 
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köpeklerden oluşan bir gövdesi olmadan da Skylla olduğu anlaşılmaktadır (Resim 460). 

Sağ elinde kürek tutan yaratık; olasılıkla aşağıya doğru olan sol elinde kurbanının 

başından tutuyor olmalıdır. En çok dikkati çeken ise, vahşi bir yüz ifadesi taşıyor 

olmasıdır. Kaş olarak deniz yosununa, kulak olarak yüzgece ve balık derisi ile 

yüzgeçlerinden oluşan bir mantoya sahiptir. Bu büst yaratığın deniz canlısı olduğunu 

vurgulamak için sanatçının yosunlarla ve yüzgeçlerle isteğini somut bir şekilde ortaya 

koymaya çalıştığının açık bir göstergesidir. Skylla’daki bu somutlaştırma Hellenistik 

dönemin karakteristik bir özelliğidir. Bu dönemde özelikle deniz ve kara yaratıkları ve 

mitolojik tasvirlerde yoğun bir somutlaştırma görülür. Döneme damgasını vuran 

Bergama Zeus Sunağı’nın eserleri de988, bu somutlaştırmanın en iyi ortaya konduğu 

yerdir.  

Roma döneminde de varlığını sürdüren yaratık özellikle adını veren Sicilya’nın 

sikkeleri üzerinde sıkça karşımıza çıkar. M.Ö. 42-40 tarihlerine verilen Kat.No.461’deki 

bu sikkelerden989 birinde, elinde küreği, iki tarafta arkaya doğru uzanan simetrik balık 

kuyruğu ve gövdesinin önünden çıkan üç köpek başıyla, daha önce gördüğümüz 

örneklerin benzeri bir şekilde karşımıza çıkar (Resim 461). Marancio’dan 

Kat.No.462’deki bir mozaik990 ise, Odysseus efsanesi içinde yaratığı en güzel gösteren 

örnektir. Nereidlerle birlikte görülen yaratık, elinde küreği ve kurbanlarını yakalamış 

köpek başlarıyla Sperlonga Skyllası’nın devamı niteliğindedir (Resim 462).   

 

2.14. TRİTON 

M.Ö. 7. yüzyıl ve özellikle de ikinci yarısı, bazı deniz yaratıkları hakkındaki 

düşüncelerin büyük ölçüde değişikliğe uğradığı bir dönemdir. Bunda şüphesiz Arkaik 

Dönem’in renkli masal dünyasına giriş söz konusudur991. Öncelikle bu dönemde, deniz 

çok sayıda karışık yaratıklarla doldurulmuştur. Buna yönelik ilk adım ise, dıştan, resim 

ve heykel sanatının eserlerinden gelmiştir. Diğer efsanevi varlıklar için M.Ö. 7. 
                                                            
988 Charbonneaux- Martin-Villard, Das Hellenistische Griechenland, s.276, Res.299; F. Karl-E. Dörner, Von 
Pergamon zum Nemrud Dağ: Die Archäologischen  Entdeckungen Carl Humans,  1989, ss.129,134, Res.34-35,63; 
Knell, Age., s.179, Res.287; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, ss.184-186; K. Junker, 
“Meerwesen in Pergamon Zur Deutung des Grossen Frieses”, IstMitt 53 (2003), ss.435-436, Res.2; Bol, Die 
Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.398, Res.175,k. 
989 LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1141, Res.40. 
990 LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1140, Res.25. 
991 Buschor, Meermänner, s.4. 
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yüzyıldan itibaren izlenen süreç, denizler âlemini de içine almaktadır. Tam olarak 

anlaşılamayan Doğulu örneklere dayalı olarak, ya da genel anlamda, onlardan 

esinlenilerek, bazen de bağımsız biçimde icat edilerek, resim ve heykel sanatının 

zemininde sayısız hayvan ve insan karışımı yaratıklar oluşmaktadır. Elbette şair, yazar 

ve efsane anlatıcıların düşünce dünyaları bu yaratıkları görmemezlikten gelemezdi. 

Böylelikle bu yaratıklar şairler ve efsane anlatıcıları tarafından yeni bir biçime 

sokularak tasvir dünyaya getirildi. Bu yaratıkların oluşumlarının bazıları eski efsane 

figürlerinin üzerine işlenirken, kimileri eski efsanelerde hiçbir şekilde 

kıyaslanamayacak biçimde, uygun ve gerekli olan yerlerde yeni isimlerini ve efsaneler 

dünyasındaki yerlerini aldılar. Bununla birlikte temel oluşumların belirleyici örnekleri 

kayıptır. Birkaç mühür taşı, vazo resimleri ve araç gereçler, yani M.Ö. 7.-6. yüzyıla ait 

bu türden elde kalan malzemeler, bu dönemin yeni yaratıkları hakkında bilgi vermek 

için yeterli değildir.  

Denizin efsanevi hayvanları deniz yaratıkları biçiminde genel anlamda ele alınmıştır. 

Bunun dışında, bu türden yaratıklar hakkındaki yaklaşımlar çok çeşitlidir. Genel olarak 

balık gövdeli yaratığı belirleyen kuyruğu ve kulaçlarıdır. Gövdenin yapısını belirleyen 

ise yılan gibi kıvrılan gövdedir. Londra’dan Erken Korinth döneminden 

Kat.No.463’deki aryballos992 (Resim 463), Berlin’den Orta Korinth döneminden 

Kat.No.464’deki bir seramik parçası993 (Resim 464) ve Boston’dan bir mühür994 

üzerinde yer alan Kat.No.465’deki balık adamlar  (Resim 465) iyi bir örnek teşkil 

ederler. Bu şekilde balık kuyruklu deniz yılanı gövdesiyle çok sayıda deniz yaratığı 

oluşturulmuştur. Gövde bazen kalın şişmanca, bazen solucan gibi incedir; bazen gergin 

bazen yuvarlanmış rulo halinde kıvrılmıştır. Baş, bazen sakallı ve boynuzludur. Bazen 

de kanatlıdır. Baş şekli bazen ince ve zayıf, bazen tıknaz ve kalındır. Bu başlar bir ejder 

bir köpek ya da kurt bazen bir domuz ya da bir ayı, bazen de bir boğa veya koç başı 

şeklinde karşımıza çıkar995. Bu bakımdan yaratığın kullanımı çok yönlüdür. 

                                                            
992 Payne, Necrocorinthia, s.77, Res.22a; Frankfort, Cylinder Seals, s.13-12, Res.110; Buschor, Meermänner, s.7, 
Res.1. 
993 Buschor, Meermänner, s.7, Res.3. 
994 Boardman, Greek Gems and Finger Rings: Early Bronze Age to Late Classical, s.137, Res.276. 
995 Bu yaratıklar erken dönemde çok az örnekte izlenirler ve belli bir gelişim ortaya koymadıkları için ayrı bir başlık 
altında incelenmemiştir. 
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Deniz yaratıkları ile ilgili en erken örneklerden biri M.Ö. 7. yüzyılın 2. yarısına verilen 

Kat.No.466’daki Praisos tabağı996 üzerinde görülmektedir (Resim 466). Tabağın sol 

yarısı olması farklı yorumların ortaya çıkmasına neden olur: Birincisi Peleus’un, Thetis 

ile olan mücadelesi ve Thetis’in balığa dönüştüğü anın tasvir edildiğidir (Resim 466a). 

İkincisi ise, kendisi ile savaşmayan, aksine Theseus’u dalgalar arasında taşıyan bir 

balığın olduğu ve balığın kuyruğunun alt kısmındaki parçanın balık ya da kaya parçası, 

yüzen bir Nereid’in ayağı veya Thetis’in ayağı şeklinde olduğu tasvirdir (Resim 466b). 

Sonuncusu ise, ince yılan kuyruklu bir yaratığın tasvir edildiğidir. Bu yaratığın 

gövdesinin sol üst tarafta geriye kalmış olan parça üzerinde, bir yay kıvrım çizdiği ve 

hemen arka tarafta dikey biçimde aşağıya doğru indiği, ardından da yine sola doğru 

döndüğü ejder başı ya da insan üst gövdesiyle son bulduğu tasvirdir (Resim 466c). 

Ancak bu tasvirde, Herakles tarafından yanlış uçtan çekiliyormuş gibi görünmektedir. 

Burada asıl önemli olan, sanatçının canlandırmak istediği çok biçimlilik değildir. 

Aksine asıl olan artık efsanenin doruk noktasını oluşturan dönüşüm eyleminin 

kendisidir997.  Asıl deniz yaratıkları ise, M.Ö. 7. yüzyılın üçüncü çeyreğinde ortaya 

çıkmaktadır998. Bu türden yaratıklardan oluşan uzun bir zincir, en erken örneklerinden 

tutun Antik dönemin sonuna kadar sürmektedir. M.Ö. 6. yüzyılda ise, karışık yaratığın 

insani bölümü göğüsün altına kadar uzanmaktadır. Bazen, hatta yer yer, belin alt 

bölümüne kadar giyinik ya da çıplak olabilmektedirler. Yılan kuyruğu iki, çoğunlukla 

üç, bazen dört ile beş arasında kıvrıma sahiptir. Bu türden yaratıkları erken dönemde, 

belirli bir adlandırmadan kaçınılmıştır. En erken adlandırmalar M.Ö. 6. yüzyıl içinde 

yazıtsal olarak deniz yaşlısı olarak da adlandırılan Nereus, Triton, Akheloos, Okeanos 

için kullanılmıştır999. Yine aynı şekilde bu tasvir insan bozması yaratıklar için ayrıca 

yine deniz yaratıklarından Skylla için de kullanılmıştır1000. Geç dönemde ise, bu 

yaratıklar Skylla hariç çoğunlukla Triton adı altında birleştirilmiştir. Ancak bunların 

arasında Hesiodos’un anlattığı Phorkys ve Keto gibi bazı deniz çocukları da vardır.  

Bazı yaratıkların tasvirinde ise, heykel-resim sanatçılarının hayal gücünün oluşturduğu 

                                                            
996 Buschor, Meermänner, s.12; Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.40, Res.11,12; Hampe-Simon, Tausend 
Jahre Frühgriechische Kunst, s.65, Res.99. 
997 Buschor, Meermänner, s.10.  
998Buschor, Meermänner, s.8; Hotz, Age., s.35. 
999 Akheloos ve Okeanos; Nehir ve suların tanrıları. Metamorfoz yeteneğine sahip oldukları için istedikleri şekle 
girebilen tanrılardır. Tasvirlerinin bazılarında balık gövdeli olarak betimlenirler.  
1000 Buschor, Meermänner, s.9. 
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oluşumlar söz konusudur. Bununla birlikte, erken dönemde görülen deniz yaratıklarında 

çoğunlukla deniz yaşlısı Nereus ya da Triton betimlenmektedir.  

 

2.14.1. Adı, Mitolojisi 

Triton1001 Grek sanatında en çok karşılaşılan bir o kadar da tartışılan, deniz 

yaratıklarından biridir. Onun yaratık mı, yoksa bir tanrı mı olduğu bir yana, 

tasvirlerinde Nereus’la olan benzerliği de başlı başına bir problemdir. Tasvir sanatında 

çok sevilen bir efsane olmasına karşın, Antik literatürde birkaç kaynak dışında 

rastlanmamaktadır. Triton, Homeros’da yoktur. Ondan en erken bahseden Hesiodos1002 

ise, Theogonia’sında onu şu şekilde anlatır. 

“Toprağı sarsıp gümbürdeten Poseidon, 

Amphitrite tanrıçayla evlendi. 

Ve onların sevişmelerinden  

Büyük Triton doğdu, gücü kuvveti sonsuz, 

O Triton ki dalgaların dibinde,  

Anasının ve soylu babasının yanında.  

Altından bir sarayda oturur 

Korkular saçarak çevreye”. 

 

2.14.2. Kökeni ve İşlevi 

Triton, eski mitler arasında dalgalanan bir su taşkınlığı şeklidir. Hatta öyle bir genel 

şekildir ki; ırmakların göllerin ve tatlı sularının yanı sıra, denizlerin suyu olarak da 

algılanır. Mitolojiye göre, Triton Amphitrite ile Poseidon’un oğlu kabul 

                                                            
1001 Grekçe-Tr¤tvn (Transkripsiyonu-Tritŏn), Latince-Triton, İngilizce-Triton. 
1002 Hesiodos, Thegonia, 930.   
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edilmektedir1003. Denizin derinliklerinde altından bir sarayda yaşamaktadırlar. Bir 

görüşe göre ise, “Triton”  isminde bir nehrin bulunduğu Boetya’daki Alkomenae 

bölgesinin Kopais Gölü’dür. Özellikle vazolar üzerinde görülen Herakles ile yaptığı 

dövüşün gerçekleştiği yer de burasıdır. Ya da, Dionysos’un onu burada, kadınları kutsal 

yıkanma banyolarında rahatsız ettiğinde, yendiği yerdir1004. Bu bağlamda daha önceleri 

de Libya kıyılarındaki efsanevi Tritonis Gölü’ne de yerleştirilmiştir. Burası efsanelerin 

eski bir odak noktasıdır ve burada Triton Argonat efsanesinde önemli rol oynar1005. 

Bununla birlikte Triton adı, çoğu kez bir tanrıya değil; Poseidon’un mahiyetindeki 

birçok tanrısal yaratığa verilen genel bir addır1006.  

Tritonun kökenine baktığımızda, Mezopotamya sanatına kadar uzandığı görülür. 

Mezopotamya sanatında su ile ilişkili olarak, çok sayıda tanrı ve tanrıça tasviri 

bulunmaktadır. Bunlardan biri de su tanrısı Ea’dır1007. Omzundan sular fışkırırken tasvir 

edilen bu tanrının simgesi ise, önü keçi arkası balık olan ve Roma döneminde burçlar 

kuşağının simgelerinden biri kabul edilip; “Capricorn” olarak adlandırılan yaratıktır1008. 

Bu yaratık M.Ö. 2. binden itibaren, özellikle Kat.No.467’deki gibi Kudurru taşları1009 

üzerinde tanrının simgesi olarak yerini alır (Resim 467). Mezopotamya sanatında su ile 

ilişkilendirilen diğer bir figür ise, Kat.No.468’deki sırtına balık derisi geçirmiş 

rahiplerdir1010 (Resim 468). Yeni Assur ve Yeni Babil döneminde sıkça karşılaşılan bu 

figür, kötü ruhlardan koruyucu olarak tapınakların ve sarayların girişlerine ve binaların 

temellerine konmuştur1011. Balık kuyruğuna ve insan gövdesine sahip “deniz adamı” 

olarak adlandırabileceğimiz yaratıklar ise, bunlarla paralel bir şekilde karşımıza çıkar. 

Grek sanatı içinde görülen Triton ve benzeri deniz adamları için ilk örnek oluşturan bu 

figür, Assur sanatında “kulullu” (=balık adam) olarak tanınır1012 ve “girtablullu (=akrep 

adam) ve “urmahlullu” (=aslan adam) ile birlikte insan ve hayvan karışımı bir grup 

oluşturmaktadır. Bu yaratıklar diğer balık gövdesi içine girmiş insan figürlerinde olduğu 

gibi, tapınak ve sarayların girişlerine heykel veya kabartma olarak koruyucu büyü 
                                                            
1003 Lurker, Age., s.321; Erhat, Age., s.287; Can, Age., s.497; Hamilton, Age., s.23; Grimal, Age., s.809. 
1004 Preller, Age., s.598. 
1005 Grimal, Age., s.809. 
1006 Erhat, Age., s.288; Grimal, Age., s.809. 
1007 Black-Green, Age., s.75, Res.60. 
1008 Boardman, Greek Gems and Finger Rings: Early Bronze Age to Late Classical, s.135, Lev.235. 
1009 Amiet, Die Kunst des Alten Orient, Res.88. 
1010 Parrot, Assur Die Mesopotamische Kunst Vom XIII: Vorchristlichen Jahrhundert Bis Zum Tode Alexanders Der 
Grossen, s.368, Res.82. 
1011 Menant, Age., ss.51-54, Res.35-42; Ward, Age., s.217, Res.657-661; Black-Green, Age., ss.82-83. 
1012 Menant, Age., s.50, Res.32-34.  
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oluşturması için konmuşlardır1013.  Her ne kadar genel bir koruyucu doğası olsa ve bir 

tanrıya özgü olmasa da, deniz adamı, tanrı Ea ile ilişkilendirilir ve onun yaratıklarından 

biri olarak kabul edilir. Yeni Assur dönemine ait Kat.No.469’daki bir mühür1014 

üzerinde de görüldüğü gibi, bu figürün dişi türevi de zaman zaman kendini gösterir  

(Resim 469).  

 

2.14.3. Tasvirleri 

Tasvir sanatında çoğunlukla Herakles’le mücadelesinde görülen Triton’a Grek sanatında 

en erken M.Ö. 570’lere tarihlenen Akropolis’ten oldukça tahrip olmuş iki alınlık 

üzerinde rastlanır (Çizim 1). Daha erkene tarihlenen Athena Tapınağı’nın 

Kat.No.470’deki batı alınlığı1015 üzerinde yer alan mücadele sahnesine baktığımızda, 

oldukça tahrip olmasına karşın Herakles’in yaratığı boynundan yakaladığı 

anlaşılmaktadır (Resim 470). Yaratık iki kollu çıplak bir erkek üst gövdesine ve sakallı 

bir başa sahiptir. Göğüs hizasından itibaren alt kısmı, ucu kuyruk yüzgeci ile sonlanan 

pullu balık gövdesi şeklindedir. Akropolis’ten Kat.No.471’deki diğer alınlık1016 

üzerinde de hemen hemen benzer bir tasvir görülür (Resim 471). Tek farkı Athena 

Tapınağı’nda yaratık bir eliyle Herakles’in elini tutarak engellemeye çalışırken, ikinci 

örnekte bir eli havada diğer eli aşağıda koşarmışçasına bir görüntü sergiler. Benzer bir 

sahne Assos Athena Tapınağı’nın Kat.No.472’deki frizleri1017 üzerinde de izlenir 

(Resim 472). Sahne Akropolis örnekleri ile hemen hemen aynıdır. Farklı olan yanı, 

Nereidlerin de sahneye dâhil edilmiş olmasıdır. Bu ikili mücadele sahnesi Paris 

                                                            
1013 Black-Green, Age., s.93, Res.70. 
1014 Black-Green, Age., ss.131-132, Res.108. 
1015 Schuchhardt, Age., s.112, Res.84; T.P. Howes, “Zeus Herkeios: Thematic Unity in the Hekatompedon 
Sculptures”, AJA 59 (1955), s.287, Res.3; Hamann, Age., s.494, Res.517; Lullies, Age., s.10, Res.26; Schefold, 
Frühgriechische Sagenbilder, ss.65-66, Res.56a; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.97, Res.147; Wedeking, 
Age., ss.84-85, Res.16; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.166, Res.27a; Charbonneaux-Martin-Villard, 
Das Archaische Griechenland, s.114, Res.125,127; Fuchs, Age., s.330, Res.366,426; Richter, The Metropolitan 
Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, s.94, Res.406; Robertson, Age., s.763, Res.27e; Knell, Age., s.3, 
Res.10; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.245, Res.263; 
Boardman, Yunan Heykeli: Arkaik Dönem, s.170, Res.192; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I 
Frühgriechische  Plastik, s.318, Res.304,a; Wünsche, Age., s.197, Res.28,8. 
1016 Buschor, Meermänner, ss.18-19, Res.13; Boardman, Yunan Heykeli: Arkaik Dönem, s.170, Res.197; Wünsche, 
Age., s.195, Res.28,4. 
1017 Otto-Herbig, Age., s.65, Lev.17,1; Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.158, Res.198; 
Fuchs, Age., s.425, Res.485; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.128, 
Res.164; Felten Age., s.167, Lev.6,1; Hotz, Age., ss.34-35, Res.5-6; Boardman, Yunan Heykeli: Arkaik Dönem, 
s.179, Res.216,1. 



209 
 

Louvre’den Kat.No.473’deki terrakotta bir altar1018 üzerinde de görüldüğü gibi, 

yaratığın tasvirinde küçük detaylar dışında neredeyse bir şablon gibi sürekli olarak 

tekrarlanan bir sahne oluşturur (Resim 473). Aynı yüzyıl içine tarihlenen altar 

üzerindeki mücadele sahnesine baktığımızda ise, sakallı bir başa sahip yaratığın uzun 

ince bir balık gövdesi olduğu ve kısa kollu bir giysi taşıdığı görülür. Herakles ise, bir 

eliyle yaratığın saçlarından tutarken diğer eliyle gövdesi üzerindeki yüzgecinden 

tutmaktadır. Alanın darlığıyla orantılı olarak Herakles oldukça küçük boyutta 

gösterilmiştir.  

Seramikler üzerinde ise Triton, sadece Attik siyah figür vazolarının iki yüzden 

fazlasının üzerinde izlenir. Tasvirlerin büyük bir çoğunluğu, M.Ö. 6. yüzyılın 2. 

yarısından gelmektedir. Vazo resimlerinde Atika’nın dışındaki tasvirlerde ise seyrek 

olarak görülür1019. Tasvirleri üzerinde çoğunlukla isim yazıtıyla anılan yaratık; daha 

önce gördüğümüz örneklerde olduğu gibi, iki kollu çıplak bir erkek üst gövdesine ve 

sakallı bir başa sahiptir. Göğüs hizasından alt kısmı ise yine aynı şekilde yüzgeçle 

sonlanan pullu balık gövdesi şeklindedir. Yaratığın bu şekli genelde değişikliğe 

uğramaz. En büyük problem ise, yaratığın Nereus’un tasvirlerinden ayırt edilemeyişidir. 

Deniz ihtiyarı olarak da adlandırılan Nereus, Grek sanatında sıkça görülen figürlerden 

biridir. Olympos tanrılar kuşağından olan ve Poseidon’dan daha da eski olan Nereus 

elementer güçlerin tanrıları arasında yer almakta olup; deniz tanrılarının çoğu gibi her 

türlü hayvana ve yaratığa dönüşme (=metamorfoz) gücüne sahiptir. Tasvirlerinde ise 

çoğunlukla Hesperidler ülkesine ulaşmanın çaresini öğrenmek isteyen Herakles’in 

sorduğu sorulardan kurtulmaya çalışırken dönüştüğü balık gövdeli bir yaratık olarak 

görülür. Bu tasviri Triton-Herakles mücadelesinin bir kopyasıdır. Bu yüzden herhangi 

bir isim yazıtı yoksa, ayırt etmek hemen hemen imkânsızdır. Bu yüzdendir ki, aynı 

tasvir bazı kaynaklarda Triton-Herakles, bazılarında Nereus-Herakles mücadelesi olarak 

geçer. Aynı şekilde Nereus kadar sık görülmese de; Herakles’in ırmak tanrısı Akheloos 

ile olan mücadelesi de aynı şekilde karışıklığa yol açmaktadır1020.  Akheloos da Nereus 

gibi dönüşüm yeteneğine sahip bir tanrıdır ve Deianeira’ya sahip olma mücadelesinde 

Herakles’le mücadele ederken dönüşüm yeteneğini kullanarak birçok yaratığa 

                                                            
1018 LIMC 1997, VIII, 1-2, s.70, Res.20a; Boardman, The Greeks Overseas, s.196, Res.232. 
1019 F. Brommer; Herakles II: Die Unkanonischen Taten Des Helden, 1984, s.91. 
1020 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.146, Res.195; Boardman, 
Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.57, Res.54. 
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dönüşmüştür. Bunlardan biri de balık gövdeli bir yaratığın şekline girmesidir. Mücadele 

sahnesinde olmamakla birlikte, su tanrısı Okeanos’da aynı şekilde tasvir edilir. Bu 

durumda elimizde tasvirleri aynı olan ancak kişilerin farklı olabileceği bir tasvir söz 

konusudur. Herhangi bir isim yazıtı yoksa, bunları birbirinden ayırmak hemen hemen 

imkânsızdır. Ancak burada asıl önemli olan Triton dışındaki diğer kişilerin birer 

dönüşüm yeteneğine sahip olan tanrılar olduğunu unutmamak gerekir. Zira bu tanrıların 

hem insan gövdesi hem de farklı hayvan gövdeleri içinde tasvirleri mevcuttur. Triton 

için ise, bu dönüşüm söz konusu değildir ve farklı bir gövde içinde görülmediği gibi tek 

bir yaratık olarak değil; bir birçok yaratığın genel adıdır.  

En erken örneklerden biri Kat.No.474’de yer alan Paris Louvre’den bir kantharos1021 

üzerinde görülür (Resim 474). Yaratık alınlıklar üzerinde gördüğümüz gibi, iki kollu 

çıplak bir erkek üst gövdesine ve sakallı bir başa sahiptir. Göğüs hizasından alt kısmı 

ise, yine aynı şekilde yüzgeçle sonlanan pullu balık gövdesi şeklindedir. Farklı olan ise, 

içinde bulunduğu kompozisyondur. Yaratık burada Herakles’le mücadele sahnesi içinde 

değil; deniz canlıları içinde gösterilmiştir. Ayrıca bir elinde balık, diğer elinde bitki 

tutmaktadır. Benzer bir sahne Berlin’den Kat.No.475’deki balık biçiminde altın bir 

levha1022 üzerinde de izleniyor (Resim 475). Kompozisyon hemen hemen aynıdır. Tek 

fark balık tutan elin geriye doğru uzatılmış olmasıdır. British Müzesi’nden 

Kat.No.476’daki bir Siana Kylixi1023 üzerinde ise, yaratığı Herakles’le mücadele sahnesi 

içinde izliyoruz (Resim 476). Yaratık sakallı bir başa ve belden aşağısı ucu yüzgeçle 

sonlanan pullarla kaplı bir balık gövdesine sahiptir. Aslan postu giymiş Herakles ise, 

yaratığın sırtına binmiş ve iki elini boynundan geçirmiş olarak görülürken, yaratık iki eli 

havada kaçarmışçasına bir görünüm sergilemektedir. Bu sahne fazla bir değişikliğe 

uğramadan Chiusi Ressamı’nın Kat.No.477’deki Amphorası1024 üzerinde de görülüyor 

(Resim 477). Bir önceki örnekten farkı ise, yaratığın, boynundan tutan Herakles’i 

kolundan yakalayarak kendini kurtarmaya çalışmasıdır. Benzer bir sahne Tarquinia 

Müzesi’nden Kat.No.478’deki diğer bir kylix1025 üzerinde de görülür (Resim 478). 

                                                            
1021 Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.69, Res.75; Steinhart, Age., s.98, Lev.38,3. 
1022 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen, s.289, Res.340b. 
1023 R. Glynn, “Herakles, Nereus and Triton: A Study of Iconography in Sixth Century Athens”, AJA 85 (1981), 
s.126, Res.6; Brijder, Siana Cups III: The Red-black Painter, Griffin bird Painter and Siana Cups resembling Lip-
cups, Lev.174,1. 
1024 Wünsche, Age., s.92,  Res.28,1. 
1025 Simon, Die Griechischen Vasen, s.81, Lev.21; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 
Spätarchaischen Kunst, s.128, Res.165. 
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Ancak buradaki yaratık yayınlarda Triton değil Nereus olarak geçmektedir. Buna sebep, 

olarak gösterilen tek şey ise bu mücadele sahnesinin çevreleyen kuşakta Nereidlerin 

tasvir edilmiş olmasıdır. Benzer bir durum Paris Louvre’den Kat.No.479’daki bir 

lekythos1026 üzerinde de izlenir (Resim 479). İkili mücadele sahnesi yine devam eder. 

Ancak buradaki yaratık Triton olarak değil, Nereus veya Akheloos olarak kabul edilir. 

Buna da sebep, yaratığın gövdesinden çıkan aslan ve yılan başlarıdır. Nereus ve 

Akheloos dönüşüm yeteneğine sahip tanrılardır. Birçok farklı yaratığın bedenine 

dönüşebilirler. Burada görülen gövdeden çıkan yaratıklar da bu dönüşüm yeteneğinin 

bir göstergesidir. Samos’dan Kat.No.480’deki bir hydria1027 üzerinde yine aynı şekilde 

yaratığın sırtından yılan çıkmaktadır (Resim 480). Ancak bir farklılıkla, burada 

Nereus’un isim yazıtı bulunmaktadır. Bazı örneklerde ise, mücadeleyi izleyen seyirciler 

yaratığı tanımlamamıza yardımcı olur. Vulci‘den Kat.No.481’deki bir hydria1028, bunun 

için iyi bir örnek teşkil eder (Resim 481). Ortada ikili mücadelenin olduğu hydria 

üzerinde, sağda ve solda bir kadın erkek figüründen oluşan ikişer çift bulunmaktadır.  

Ancak Herakles’le mücadele eden kişi kimdir? İsim yazıtı bulunmayan bu sahnede 

kesin olarak bilinen tek kişi, elindeki üç dişli mızrağı ile Poseidon’dur. Diğer kişiler için 

ise üç alternatif söz konusudur.  

Soldan sağa doğru: 1. Amphitrite ve Poseidon,  Herakles-Triton, Nereus ve karısı Doris  

 2. Athena ve Poseidon, Herakles-Akheloos, Oineus ve Deianeira  

 3. Nereid ve Poseidon, Herakles-Triton,  Nereus ve Nereid 

Bu örneklere baktığımızda Triton, Nereus, Akheloos ve Okeanos’un herhangi bir 

isim yazıtı olmaksızın anlaşılmasının mümkün olmadığı görülmektedir. Bununla 

birlikte, Herakles’le olan mücadele sahnelerinin birçoğunu Triton ve Nereus oluşturur. 

Herakles’le olan mücadele sahnelerinin dışında yaratığın tek başına tasvir edildiği 

örnekler de bulunmaktadır. Berlin Ressamı’nın Kat.No.482’deki amphorası1029 üzerinde 

                                                            
1026 Howe, Zeus Herkeios: Thematic Unity in the Hekatompedon Sculptures, ss.290-291, Res.7; Steuben, Age., s.29, 
Res.15; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.17, Res.16,2. 
1027 Buschor, Meermänner, s.17, Res.12; Howe, Zeus Herkeios: Thematic Unity in the Hekatompedon Sculptures, 
s.290, Res.9; Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.65, Res.54a; Beazley, The Development of Attic Black-
Figure, s.19, Lev.16,3; LIMC 1992, VI, 1-2, s.826, Res.19; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 
Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.244, Res.261. 
1028 Howe, Zeus Herkeios: Thematic Unity in the Hekatompedon Sculptures, ss.288-289, Res.4; LIMC 1992, VI, ss.1-
2, 833-834, Res.117; Carpenter, Age., s.131, Res.205. 
1029 Beazley, The Berlin Painter, s.4, Lev.17,1; LIMC 1997, VIII, ss.1-2, 70, Res.1. 
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yaratık bir elinde mızrak, diğer elinde yunus balığı ile görülür (Resim 482). Sakallı bir 

başa ve yüzgeçle sonlanan ince uzun bir balık gövdesine sahip olan yaratığın, en dikkat 

çekici noktası ise, insan gövdesinden balık gövdesine geçiş noktasının khiton ile 

örtülmesidir. Triton Herakles dışında Theseus’lada betimlenir. Bunlardan biri M.Ö. 

460’lara tarihlenen Kat.No.483’deki Melos kabartması1030  üzerinde görülür (Resim 

483). Daha geç bir döneme tarihlenmesine karşın yaratığın üst gövdesi çıplak olarak 

betimlenmiştir. Asıl dikkati çeken şey ise, Theseus’un burada çocuk gibi Tritonun 

kucağında gösterilmesidir. M.Ö. 420’lerden Lokri Tapınağı’nın Kat.No.484’deki 

akroterinde1031 ise, daha farklı bir sahne karşımıza çıkar (Resim 484). Burada Triton 

Dioskur’un1032 ve atının taşıyıcısı durumundadır1033. Uzanmış gövdesi atın altına destek 

olurken, ileri uzattığı kollarıyla şaha kalkmış atın ön ayaklarını tutmaktadır. 

Dioskouros’un ise, Tritonun gövdesine basarak attan indiği anlaşılmaktadır. Triton’a 

baktığımızda, yüzgeçle sonlanan ince uzun bir balık gövdesine sahip olduğu görülür. 

Baş sakallıdır; belden yukarısı, Berlin Ressamı’nın amphorasında olduğu gibi, bele 

kadar uzanan bir giysi taşımaktadır.   

M.Ö. 4. yüzyıldan itibaren Triton diğer karışık yaratıklar gibi mitolojik bir türe dönüşür. 

Bu bağlamda sanatçılar ve şairler bir Tritonun yanında aynı cinsten olan ve aynı yapıda 

görünen birçok yaratığı dile gösterirler. Karadaki Satyr, Pan ve Kentaurlar gibi, deniz 

üzerinde şehvetli ve aşık bir şekilde Nereidlerle oynaşan ve midyelere üfleyen bir 

yaratık; deniz taşkınlığının oluşturduğu dalgalanmaları, sesleri, hışırtıları aynı zamanda 

derinliğin içinde bulunan gizemli güçleri ve varlıkları canlandıran bir görüntüdür. 

Efsanelere göre Triton, tüm büyük tasvirlerde ve deniz tanrılarının yer aldığı grup 

resimlerinde, ressamların da sıkça canlandırdığı ve şairler tarafından dile getirildiği gibi 

oldukça canlı ve zengin kadrolu koroyu ve arka planı oluşturmaktadırlar. Bu 

sahnelerden biri M.Ö. 340’lara tarihlenen Asteas Ressamı’nın Kat.No.449’daki 

krateri1034  üzerinde görülür (Resim 449). Vazonun gövdesi üzerinde sağda elinde 

kürekle Triton görülürken sol tarafında elinde Poseidon’un üç dişli mızrağı ile Skylla 
                                                            
1030 Jacobsthal, Age., s.17, Lev.3; Schultz, Age., s.220, Res.175; Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und 
Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.240, Res.291.  
1031 Langlotz, Age., s.85, Res.122; Fuchs, Age., s.355, Res.393; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.149, 
Res.166; Pedley, Age., s.274, Res.8.41. 
1032 Dioskurlar: Zeus’un Leda’dan olan ikiz kardeşleri Kastor ve Polluks’a verilen ad. Can, Age., s.408.   
1033 Atların Triton tarafından desteklendiği diğer bir tasvir Partenon Tapınağı’nın batı alınlığı üzerinde görülür. Ancak 
günümüze bazı parçaları gelebilmiştir. Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.99, Res.77. 
1034 Hanfmann, Age., ss.257-258, Res.6; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.173, Res.7; Smith, 
Hellenistik Heykel, s.161, Res.193. 



213 
 

görülür. Sahnenin merkezini ise boğa kılığına girerek Europa’yı kaçıran Zeus’un boğası 

doldurur. Europa’nın üzerinde Pothos uçarken, diğer tanrılar ise vazonun üst kısmında 

bölünmüş bir alanda bu olayı izlerken betimlenmiştir. Burada Triton Skylla’la ile 

birlikte Zeus’u selamlar bir pozisyon içindedir. Olayın denizde geçtiğini göstermek 

amacıyla, sahne çeşitli deniz yaratıkları tarafından doldurulmuştur.  

Bu dönemdeki en büyük değişiklik ise, Skopas’ın etkisi altında çift yönlü yeni bir 

oluşumun görülmesidir. Bunlardan biri belin altından atın ön bacaklarının çıktığı diğeri 

ise, belin alt kısmından başlayan ince uzun iki balık kuyruğundan oluşan gövde 

yapısıdır1035. Kat.No.485’deki Bergama Zeus Sunağı’nın frizleri1036 üzerinde Triton’u 

ilk bahsettiğimiz özeliklleri içinde izliyoruz (Resim 485). Poseidon’un oğlu olarak 

tanrılar arasında yerini alan yaratık, ince uzun bir balık gövdesine sahip olup, insan 

gövdesinden balık gövdesine geçişte anatomik yapıyla uyuşmayan bir çift at ayağı 

bulunmaktadır. Diğer bir yenilik ise, pek fazla karşılaşılmayan bir özellik olarak, yukarı 

kalkık bir çift kanada sahip olmasıdır. Vatikan’da bulunan Bergama Tritonun üst 

gövdesine ait mermer kopya1037 Hellenistik dönemin özelliklerini yansıtması açısından 

önem taşımaktadır. Belden aşağısı ele geçmeyen yaratık, Hellenistik dönem 

Tritonlarının aksine çıplak olmayıp; her iki omzundan sarkarak göğüs üzerinde 

düğümlenen balık derisinden yapılmış bir pelerine sahiptir.  

 Sparta’da bulunan Kat.No.486’daki mozaik1038 üzerinde, Triton, iki balık gövdesiyle 

izlenmektedir (Resim 486). Yaratığın bel kısmından çıkan balık pullarıyla kaplı, yılan 

şeklindeki ince uzun balık gövdeleri, iki yandan paralel bir şekilde geriye doğru 

uzanmaktadır. İnsan vücudundan balık gövdesine geçiş ise yosunlardan oluşan bir 

giysiyle kapatılmıştır. Yukarı kaldırdığı iki eliyle de bir kürek tutmaktadır.  

Bu dönemin getirdiği bir diğer yenilik ise, dişi Tritonların da sıkça tasvir edilmeye 

başlanmasıdır. New York’tan Kat.No.487’deki hydria1039 üzerinde, erkek Tritonun 

karşısında dişi Triton görülüyor (Resim 487). Her ikisinin de belden yukarısı çıplak 

                                                            
1035 Bu yaratık atın ön ayaklarına sahip olmasından dolayı, yayınların bir kısmında “deniz kentauru” olarak 
adlandırılmıştır. Fuchs, Age., s.379, Res.420.  
1036 Charbonneaux- Martin-Villard, Das Hellenistische Griechenland, s.276, Res.299; Karl-Dörner, Age., ss.129,134, 
Res.34-35,63; Knell, Age., s.179, Res.287; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, ss.184-186; Junker, 
Age., ss.435-436, Res.2; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.398, Res.175,k. 
1037 Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, ss.185-186, Res.20. 
1038 LIMC 1997, VIII, 1-2, ss.74, Res.13. 
1039 LIMC 1997, VIII, 1-2, s.74, Res.11. 
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olarak betimlenmiş;  ince uzun bir balık gövdesiyle gösterilmiştir. Sol ellerinde birer 

kürek taşıyan yaratıklar, diğer ellerini ortada birleştirmiş olarak betimlenmişlerdir. 

Sahnenin denizde geçtiğini vurgulamak için, boş alanlara balıklar doldurulmuştur. M.Ö. 

200’lere tarihlenen New York Metropolitan Müzesi’nden Kat.No.488’deki altın bir çift 

kol bandı1040 üzerinde ise, dişi ve erkek Tritonlar kucaklarında Eroslarla tasvir 

edilmişlerdir (Resim 488). Benzer bir sahne Arkesilaos’a ait Kat.No.489’daki heykel 

grubu1041 üzerinde de görülür (Resim 489). Heykel grubunda Triton, Bergama Zeus 

Sunağı’nın frizlerinde görülen Triton’da (Resim 485) olduğu gibi, bel kısmından at 

ayaklarının çıktığı ince balık kuyruğu ile sonlanan bir gövde yapısı ile tasvir edilmiştir. 

Çıplak bir gövdeye sahip yaratığın sol omzundan sarkan şal, sırtından dolanarak 

Nereid’in bacağını sarmaktadır. Triton bir eliyle Nereid’in belinden tutarken; diğer 

eliyle de burmalı bir deniz kabuğu tutmaktadır. İki eros ise yaratığın gövdesinden 

tutunarak dalgalar üzerinde giden Triton’a eşlik etmektedir. Özel bir koleksiyonda 

bulunan Kat.No.145’deki bronz bir füründe1042 ise, Triton bu kez Hippokampos’la 

beraber görülür (Resim 145). 

Triton’unda içinde olduğu Poseidon’un mahiyetindeki bu karışık deniz yaratıkları, 

çeşitli tasvirlerle daha sonraki dönemin dekorasyon sanatının en sevilen malzemeleri 

arasına girerler. Ostia’da bulunan Kat.No.146’daki mozaik1043, bunun en güzel 

örneklerinden biridir (Resim 146). Mozaik üzerinde ortada üç dişli mızrağı ile denizler 

tanrısı Poseidon ve çevresinde Tritonlarla birlikte Hippokampos, ejder başlı, boğa başlı, 

aslan başlı, koç başlı deniz yaratıkları ve balıklar görülür. Bunların örneklerini geç 

dönemlerde vazo resimlerinde, duvar resimlerinde, mozaiklerde, gümüş kaplarda, 

terrakotta kabartmalarda ve lahitlerde oldukça zengin bir şekilde bulmak mümkündür 

ki; bu durum, şairlerin bu yöndeki benzer betimlemelerine de uygun bir açıklama 

sunmaktadır 1044.  

 

                                                            
1040 Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.208, Lev.VIII; Williams-Ogden, Age., ss.82-83, Res.37;  Picon-
Mertens-Milleker-Lightfoot-Hemingway, Age., s.193, Res.229. 
1041 Sybel, Age., s.346, Res.275; Schuchhardt, Age., s.434, Res.408; Bieber, Age., s.150, Res.640; Fuchs, Age., s.379, 
Res.420; Moreno, Age., s.740, Res.907; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.411, 
Res.295e. 
1042 Kunze, Meisterwerke Antiker Bronzen und Metallarbeiten aus der Sammlung Borowski, ss.149-153, Res.C20. 
1043 LIMC 1997, VIII, 1-2, s.79, Res.69. 
1044 Preller, Age., s.600. 
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2.15. TYPHON 

2.15.1. Adı, Mitolojisi 

Typhon1045, Grek mitolojisinde Gaia (yer) ile Tartaros’un oğlu olarak kabul edilen, üst 

gövdesi kanatlı insan ve alt gövdesi yılandan oluşan bir yaratıktır1046. Onun Ekhidna ile 

birleşmesinden ise Orthos, Kerberos, Khimaira ve Hydria gibi yeni yaratıklar 

doğmuştur1047. Homeros’un İlyada’sında1048 ondan “Typheus” olarak söz edilir:  

“Ateş kaplamıştı sanki boydan boya yeryüzünü. 

Gök gürleten Zeus’un öfkesinden toprak inliyordu;   

hani bir zamanlar, Arimos Dağlarında, kızmıştı Typheus’a, 

Typheus’un ini ordadır derler, 

şimdi de Zeus kamçılıyordu toprağı o günkü gibi”. 

Homeros’un dizeleri bize pek fazla bilgi vermez. Onun hakkındaki daha ayrıntılı 

bilgileri ise Hesiodos’da1049 buluruz:  

 “Ama Zeus Titan’ları kovunca gökten  

 Ana Toprak son oğlu Typhon’u doğurdu 

Sevişip Tartaros’la, altın Aphrodite yüzünden. 

Zor işler için yaratılmıştır kolları, 

Ayakları yorulmak bilmez bu yaman tanrının,  

Yüz yılan başı yükselir omuzlarından  

Çıkarıp korkunç kara dillerini, 

                                                            
1045 Grekçe-Tufveuw-Tufvn (Transkripsiyonu-Typhon,Typhoeus-), Latince-Typhoeus,Typhon,Typhaon, İngilizce-
Typhon. 
1046 F. Worms, “Der Typhoeus-Kampf in Hesiods Theogonie”, Hermes 81 (1953) ss.35,41; J. Fontenrose; Python: A 
Study of Delphic Myth and its Origins, 1959, s.71; Can, Age., s.498; Grimal, Age., s.814; R. Agizza; Antik Yunan’da 
Mitoloji: Masallar ve Söylenceler, Çev. Z.Z. İlkgelen, 2001, s.26 
1047 Fontenrose, Age., s.72; Erhat1993, 289 
1048 Homeros, İlyada II,780-785. 
1049 Hesiodos, Theogonia, 820-865. 
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Bu ejder kafasındaki gözler de 

Ateş alev saçar kara kaşları altından  

Sesler yükselir bu korkunç başlardan  

Akılları donduran türlü türlü sesler”. 

 

2.15.2. Kökeni ve İşlevi 

Yaratık gerek Homeros’da, gerekse Hesiodos’da, Zeus’la ilişkilendirilmiştir. Buna 

sebep olarak farklı görüşler vardır: Bunlardan biri, Gaia ile ilgilidir. Gigantlar’ın 

yenilgiye uğramasından hoşnut kalmayan Gaia, Hera’ya gidip Zeus’a iftira atar. Bunun 

üzerine Hera da, Kronos’a giderek öcünü almak için ondan yardım ister. Kronos, 

Hera’ya kendi menisine bulanmış iki yumurta verir. Bu yumurtalardan Zeus’u tahtından 

indirebilecek bir yaratık olan Typhon doğar. Diğer bir görüşe göre; Typhon, Hera’nın 

hiçbir erkek katkısı olmadan dünyaya getirdiği çocuklardan biri olarak kabul edilir. 

Dağlardan daha büyük, başı yıldızlara kadar uzanan, kollarını açtığında ellerinden biri 

doğuya, diğeri batıya dokunan bu yaratığın ellerinde parmak yerine yüz yılan başı 

bulunuyordu. Kanatlı ve belden aşağısı yılanlarla kaplı olan yaratık, gözlerinden ateşler 

saçıyordu. Tanrılar bu yaratığın gökyüzüne saldırdığını görünce, Mısır’a kaçarlar ve 

hayvan şekline girerek çölde saklanırlar. Apollon çaylak, Hermes ibis, Ares balık, 

Dionyssos teke, Hephaistos öküz olur1050. Yalnız Zeus ile Athena kaçmayıp yaratığa 

direnirler. Böylelikle Zeus ile Typhon’un mücadelesi başlar1051. Bu mücadele sırasında 

Typhon Sicilya’yı geçerken, Zeus onun üzerine Etna Dağı’nı fırlatır. Typhon dağın 

altında ezilir. Etna Dağı’ndan çıkan alevler yaratığın kustuğu alevlerdir. Antik dönemde 

yaratık bu şekilde volkanik patlamaların ve yıkımların fiziksel nedenlerinin 

kişileştirilmiş bir hali olmuştur1052. Yani bir bakıma “Typhon” ya da “Typhhoeus” 

                                                            
1050 Başka bir görüşte yaratığın Olympos’a yaklaşmasıyla tanrılar Mısır’a kaçarak Zeus koça, Apollon ineğe, 
Dionysos keçiye, Hera beyaz bir ineğe, Artemis kediye, Aphrodite balığa, Ares yabandomuzuna ve Hermes’de bir 
kargaya dönüşür. Zeus’un korkaklığı ile alay eden Athena tek başına yaratığa karşı koymaya çalışır. Bunun üzerine 
Zeus tekrar eski haline girerek yıldırımlarıyla Typhon’la mücadele eder. Graves, Lukianos’un aktardığı Mısır’a 
yapılan bu tanrısal yolculuğun, ülkede yaşayan insanların tanrılarına neden birer hayvan biçiminde tapınıldıklarını 
anlatmak amacıyla ortaya attığını söyler. Graves, Age., s.153. 
1051 Grimal, Age., s.814. 
1052 Worms, Agm., s.36; Fontenrose, Age., s.73; Graves, Age., s.152. 
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adları, bu türden “ateş” ve bu “dumanın yıkıcı etkisine” verilen mitolojik isimdir1053. Bu 

durumda Hesiodos’un yaşanan savaşa yönelik betimlemesi, muhteşem bir doğa olayının 

alegorik bir tablosudur ve Antik döneme ait olan bu türden yıkımların fiziksel 

nedenlerini resimsel biçimde aktaran görüşleri dile getirdiği için oldukça önemlidir.  

Diğer taraftan Mısır kökenli Set-Typhon efsanesi, Grek efsanesi ile 

birleştirilmiştir1054. Mısır mitolojisinde tanrı Seth’in nefesiyle yaratılmış olduğu 

düşünülen Typhon, kavurucu “Güney Rüzgarı” (=Sirocco) olarak tasvir edilir.  Tanrı 

Seth, Python’un Zeus’u yaralaması gibi, Osiris’i yaralar. İki efsane arasındaki bu 

benzerlikten dolayı Python1055 ismi ile Typhon isimi karıştırılır1056.  

Yaratığın kökenlerine baktığımızda; yılan unsuru taşıyan tasvirlerin Mezopotamya 

sanatında sıkça kullanıldığı görülmektedir1057. Bunlardan biri de yılan tanrı olarak 

adlandırılan tanrıdır. Belden aşağısı yılan, belden yukarısı insan gövdeli olarak tasvir 

edilen bu tanrı, M.Ö. 2. binde Akkad dönemi silindir mühürleri üzerinde sıkça 

karşımıza çıkar. Paris Luovre’da bulunan Kat.No.490’daki silindir mühür1058 bu 

tasvirlerden biridir (Resim 490). Mühür üzerinde yaratık “s” şeklinde kıvrılan bir yılan 

gövdesine sahip olup, karşısında oturan başka bir tanrıyla yemek veya sunu sahnesinde 

görülmektedir. Bu tanrı tasvirlerinde, çoğunlukla bu mühür üzerinde görüldüğü gibi, 

önünde bir sunak veya masa dururken izlenir. Bu tanrının yaratığın kökenine kaynaklık 

ettiği açık bir şekilde görülmektedir. Bununla beraber, Grekler bu tasviri doğrudan 

doğruya Akkad’lardan almamışlardır. Grek sanatındaki mitolojisine en yakın örnek 

Anadolu’dan gelmektedir1059. Zeus ile Typhon arasında geçen mücadelenin bir benzeri 

Hitit’lerde, Gök Tanrısı ile İlluyanka arasında geçmektedir1060. Efsane, Hititlerden Grek 

mitolojisine geçmiştir1061. Malatya Aslantepe’den Kat.No.491’deki orthostat1062 bu 

                                                            
1053 Preller, Age., s.63. 
1054 Preller, Age., s.66; W. Kranz, “Typhon und seth”, Hermes 75 (1940), s.335; Fontenrose, Age., s.75. 
1055 Python, Gaia’nın doğurduğu bir yılandır. Pyhthon ve Typhon karşılaştırılması için bkz. Fontenrose, Age., ss.77-
94. 
1056 Graves, Age., ss.152-153. 
1057 Boehmer, Die Entwicklung der Glyptik Wärend der Akkad Zeit,s. 52, Lev.XXV,292; Black-Green, Age., s.164, 
Res.135. 
1058 Orthmann; Der Alte Orient, 1975, Res.137b. 
1059 Preller, Age., s.63. 
1060 H.G. Güterbock, “The Hittite Version of the Hurrian Kumarbi Myths: Oriental Forerunners of Hesiod”, AJA 52 
(1948), s.131; P. Walcot, “The Text of Hesiod’s Theogony and the Hittite Epic of Kumarbi”, The Classical Quarterly 
6 (1956), ss.199-201; A.M. Dinçol; Hititler Öncesinde Anadolu. Anadolu Uygarlıkları, Görsel Anadolu Tarihi 
Ansiklopedisi 1, 1982, s.102; Akurgal, Korint Seramiği, Şek.67, 96; Karaosmanoğlu, Age., s.21. 
1061 Walcot, Agm., s.199; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, s.83; Akurgal, Korint Seramiği, s.96. 
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efsaneyi tasvir eder (Resim 491). Orthostat üzerinde bir tarafta Gök Tanrısı ve oğlu, 

diğer tarafta yılan gövdesi ile İlluyanka görülmekledir1063.  

Efsanenin Anadolu’dan geldiğini aynı şekilde yer adları da ispatlar1064. Greklerde 

Typhon’un oturduğu yer Mersin civarındaki Korykos Mağarası’dır. Adı geçen Kassius 

Dağı ise, Antakya yakınındadır. En azından Homeros’da geçen yer eski dönemlerde 

volkanik depremlerin izlerini halen taşıyan Anadolu’ya özgü yerlerden biridir. Bu 

dağların Lydia ve Frigya’nın volkanik bölgelerinde veya Mysia bölgesinde olduğu, 

ancak M.Ö. 5. yüzyılda Cumae ve Pozzuoli Bölgesi’nden Etna’ya kadar görülen 

volkanik hareketlerin Greklerin dikkatini çekmesiyle birlikte, Typhon’un batı 

bölgelerine yayılmış olduğu düşüncesi de ortaya çıkmıştır1065.  

 

2.15.3. Tasvirleri 

Yaratığın tasvirlerine en erken Korinth seramikleri üzerinde rastlanır1066 (Çizim 1). 

Ancak bunlar üzerinde görülen yaratık, Hesiodos’un tasvirleriyle pek uyuşmaz. Bu 

tasvirlerinden biri Erken Korinth dönemine verilen Kat.No.492’deki Smyrna’dan bir 

alabastron1067 üzerinde görülür (Resim 492). Vazo yüzeyinin tamamını kaplayan yaratık 

belden aşağısı “s” şeklinde kıvrılan bir yılan gövdesine ve yukarı kalkık içbükey kanat 

yapısına sahiptir. Bıyıksız, sakallı bir başa sahip olan yaratığın üzerinde, kısa bir giysi 

bulunmakta olup; insan gövdesinden yılan gövdesine geçiş bir kemerle kapatılmıştır. 

Atina’dan Kat.No.493’deki bir başka alabastron1068 üzerinde de aynı şekilde tekrar 

edilmiştir (Resim 493). Tek farklı yanı, burada Typhon’un yılan gövdesinin pullarla 

kaplı olmasıdır. Benzer bir örnek, Kat.No.494’deki İzmir Müzesi’nden aryballos1069 

üzerinde de görülür (Resim 494). Gövde ve kanat yapısı birbirine oldukça yakındır. 

                                                                                                                                                                              
1062 H.G. Güterbock, “Narration in Anatolien, Syrien and Assyrian Art”, AJA 61 (1957), s.64, Lev.21g; Fontenrose, 
Age., s.123, Res.16; Keel, Age., s.219, Res.254; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıkları, s.83, Res.67, Lev.88b; Akurgal, 
Anadolu Kültür Tarihi, s.124, Res.92b. 
1063 Efsanenin ayrıntıları için bkz. Graves, Age., ss.153-154. 
1064 Akurgal, Anadolu Kültür Tarihi, s.125. 
1065 Preller, Age., s.65. 
1066 Typhon gibi Gigantlar’da bazı eserler üzerinde yılan gövdesiyle tasvir edilirler. Tanrılarla olan savaşları 
Gigantomakhia olarak adlandırılan bu devler, Grek sanatında farklı gövde yapılarıyla karşımıza çıkarlar. Bunlardan 
biri de yılan gövdeli olanlardır. Bu yaratıklar Typhon gibi belirgin bir gövde yapısına sahip olmadığı için, ayrı bir 
başlık altında incelenmemişlerdir. 
1067 Akurgal, Korint Seramiği, s.53, Lev.11. 
1068 Dörig, Art Antique, Res.136.  
1069 Akurgal, Korint Seramiği, s.34, Lev.47b. 
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Farklılık yaratığın, vazo gövdesinin yapısına bağlı olarak basık bir görünüme sahip 

olmasıdır. Bu örneklerin yanı sıra tekilde olsa Hesiodos’un anlatımına uyuşan 

tasvirlerde görülür. Kat.No.495’deki Cerveteri’den M.Ö. 570’lere tarihlenen bir 

kylix1070 bunlardan biridir (Resim 495). Yaratık burada iki yana doğru çıkan simetrik bir 

gövde yapısı ile görülür. Ancak bunlar yılanla gövdesi ile değil yüzgeçle sonlanır. Bu 

gövde yapısı Triton hatırlatsa da her yanından çıkan yılanlar bu yaratığı Typhon olarak 

adlandırmamıza imkân sağlar.  

Typhon’un tek başına olan tasvirlerinden daha çok, mitolojiye bağlı olarak Zeus ile 

mücadele sahnesinin işlendiği vazolar günümüze ulaşmıştr. Olympia’dan M.Ö. 580’lere 

tarihlenen Kat.No.496’daki kalkan şeridine ait bir bronz levha1071 üzerinde, yaratığın en 

erken tasvirlerinden biri görülür (Resim 496). Yaratığın belinden çıkan ve “8” şekli 

oluşturan iki gövdeli yılan üzerinde yükseldiği izlenir. Sırtından çıkan bir çift kanat 

aşağı doğru sarkarken, belden çıkan tek bir kanat da yılan gövdesinin devamı şeklinde 

yukarı doğru içbükey bir şekilde kıvrılır. İnsan gövdesinden yılan gövdesine geçiş bir 

kemerle kapatılmıştır. Sakallı bir başa sahip yaratığın bir eli, yıldırım fırlatmaya 

hazırlanan Zeus’un boğazını yakalayan elinden kurtulmaya çalışırken, diğer eli kanatla 

paralel bir şekilde aşağı doğru sarkmaktadır. Her ikisi de çıplak bir şekilde tasvir 

edilmiştir. Olympia’dan Kat.No.497’deki diğer bir kalkan şeridi1072 üzerinde sahne 

tekrarlanmıştır (Resim 497). Farklı olarak burada Zeus kısa bir giysi ile gösterilmiştir, 

Typhon’da ise kanatlar tersine dönmüş, aşağı sarkan kanat çifti yukarı kaldırılmışken, 

bir kanatta aşağı doğru sarkıtılmıştır. Yılan gövdesi de ilk örnekte yukarı doğru “8” 

çizerken burada yatay bir şekilde “8” çizmektedir. Yine Olympia’dan Kat.No.498’deki 

başka bronz levha1073 da ikili mücadele devam eder  (Resim 498). Farklı olarak Zeus 

önceki örnekelerde bir eliyle yaratığın boynunu sıkarken tasvir edilmişken, burada eli 

Typhon tarafından ısırılırken görülür. Typhon’daki en önemli değişiklik ise belinin iki 

tarafından omuz seviyesine kadar çıkan yılanlardır. Diğer farklılıklar yılan gövdenin “8” 

oluşturmayıp tek bir daire oluşturacak şekilde kıvrılması ve yukarı kalkık tek kanat 

                                                            
1070 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.199, Res.199. 
1071 Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.50, Res.17. 
1072 Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.54, Res.58; U. Höckmann, “Zeus 
Besiegt Typhon”, AA (1991), s.15, Res.3. 
1073 Walter, Griechische Götter, s.39, Res.22; Höckmann, Age., s.15, Res.4.  
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yapısına sahip olmasıdır. Benzer bir sahne Münich’ten Kat.No.499’deki bir hydria1074 

üzerinde de görülür (Resim 499). Burada da yine yaratık Zeus’la karşı karşıyadır. 

Şekilsel yönden sahne Olympia örneği ile aynıdır. Sadece ayrıntılarda farklılıklar 

görülür. Typhon’da en çok göze çarpan farklılık, aşağı sarkan kanatlarının yerini yukarı 

açılmış güvercin kanadına bırakmış olmasıdır. Diğer farklılıklar kolların duruşunda ve 

yılan gövdesinde izlenir. Zeus’daki farklılıklar ise, ayakların koşar bir biçimde dizlerden 

kırılmış olması ve kollardan sarkan giysidir.   

Antik sanatta anıtlar üzerinde sadece bir anıtta Kat.No.500’deki Atina Akropolü’nden 

bir alınlık1075 üzerinde görülür (Resim 500). Oldukça tahrip olduğu görülen yaratık, 

daha önce gördüğümüz örneklerden farklı olarak, üç gövdeli yapılmıştır. Bunun 

dışındaki sakallı baş, kanatlar ve yılan gövdesi, geleneksel yapıyı devam ettirir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
1074 Buschor. Kentauren, s.131, Res.3; Fontenrose Age., s.70, Res.13; Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.105, 
Res.66; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.102, Lev.XIII; Walter, Griechische Götter, s.39, Res.23; Simon, 
Die Griechischen Vasen, s.62, Lev.18; J. Boardman; Hellas Kultur und Zivilisation, 1982, s.129; Boardman-Griffin-
Murray, Age., s.85; Höckmann, Age., s.18, Res.6; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 
Hocharchaischen Kunst, s.197, Res.198; Karaosmanoğlu, Age., ss.22,30-31, Res.14,33. 
1075 Schuchhardt, Age., s.112, Res.85-87; Howe, Zeus Herkeios: Thematic Unity in the Hekatompedon Sculptures, 
s.287, Res.2; Hamann, Age., s.494, Res.518; Richter, A Handbook of Greek Art, s.63,  Res.76-77; Boardman-Dörig-
Fuchs-Hirmer, Agm., s.97, Res.86, Lev.VIII; Wedeking, Age., ss.84-85, 88, Res.16,89; Schefold, Die Griechen und 
Ihre Nachbarn, s.166, Res.27b; Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.114, Res.126-127; 
Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, s.125, Res.405; Travlos, Age., s.258, 
Res.333; Robertson, Age., s.763, Res.27e; Boysal, Grek Arkaik Devir Heykeltraşlığı, s.48, Res.180-181; Boardman, 
Hellas Kultur und Zivilisation, s.124; Brommer, Herakles II: Die Unkanonischen Taten Des Helden, s.71, Lev.24; 
Knell, Age., s.4, Res.11; Stewart, Age., s.114, Res.70-71; Höckmann, Age., s.14, Res.1,2a,b,10; Schefold, Götter-und 
Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.245, Res.241-264; Bol, Die Geschichte der 
Antiken Kunst: I Frühgriechische  Plastik, s.318, Res.304b; Pedley, Age., s.159, Res.6.11; Boardman, Yunan 
Heykeli: Klasik Dönem, s.91, Res.82. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

SONUÇ 

M.Ö. 1. binlere kadar inen Grek sanatının en çok geliştiği dönem M.Ö. 8-7. yüzyıllardır. 

Bu dönem Greklerin Doğu kültürleri ile ticari ilişkilerinin yoğun bir şekilde yaşandığı 

dönemdir. Grekler bu dönemde Doğu sanatına özgü birçok şeyi kendi sanatlarına 

aktarmışlardır. Çalışmamızın konusu olan karışık yaratıkların büyük bir kısmı da diğer 

birçok tasvir gibi bu dönemde Grek sanatına girmiştir (Çizim 1). Doğu sanatlarından 

aktarılan bu yaratıkların bir kısmı (Sfenks, Grifon, Siren gibi) sadece şekilsel olarak 

değil, benzer işlevleriyle de kullanılırken, birçok yaratığın Grek Mitolojisine özgü bir 

kompozisyona dâhil edilip çok farklı anlamlarda kullanıldığı görülmektedir. Grek sanatı 

ile Doğu sanatları arasındaki yaratık tasvirlerinde karşılaşılan en belirgin unsur, Grek 

sanatındaki yaratıkların Doğu sanatlarındaki kadar dinsel bir boyut içermemesidir. 

Doğu sanatlarında yaratıklar sürekli olarak tanrılarla beraber işlenirken, Grek sanatında 

böyle bir koşul izlenmemektedir. Diğer bir farklılık ise, Doğu sanatlarında yaratıklar 

tanrıların hizmetkarları olarak görülüp,  kendine özgü mitolojiye sahip olmazken; Grek 

sanatında girdiği dönemden itibaren kendine özgü bir mitolojik çerçeve içine dahil 

edilmiştir. Bunun en önemli sebebi şüphesiz Homeros ve Hesiodos gibi şairlerin sözlü 

ve yazılı edebi ürünleridir. Şair ve ozanların bu katkısı Grek tasvir sanatının temel 

dinamiğini oluşturmuş ve Doğu sanatında kalıplaşmış tek düze bir gelişim sürerken, 

Grek sanatında sürekli gelişen bir tasvir sanatı ortaya çıkmıştır. Tabii karışık yaratıklar 

da bu süreçten geri kalmamış, sürekli olarak gelişen bir yapı ortaya koymuştur. Bu 

gelişimin sonucu olarak, zamanla ilk ortaya çıktığı şekillerini ve anlamlarını kaybetmiş 

tamamen farklı bir biçime bürünmüşlerdir.  Bu durumda ortaya köken olarak Doğu’ya 

giden ama Grekli sanatçıların ekleme ve geliştirmeleri ile Grek sanatına mal edilen bir 

tasvir biçimi ortaya çıkmıştır. Avrupa merkezli olarak adlandırılan her şeyin kökenini 

Yunanistan’a bağlama görüşünün bilim dünyasına baskısıyla bu yaratıklar kökenleri 

araştırılmadan doğrudan Grek sanatına mal edilmiş ve medeniyetin beşiği olan Doğu 

kültürleri yok sayılmıştır. Bu çalışmayla hangi yaratığın ne zaman ve ne şekilde Grek 

sanatına girdiği ve nasıl bir gelişim ortaya koyduğunu ortaya koymaya çalıştık.  

Bu yaratıklardan ilk olarak Gorgo’ya baktığımızda ilk çıkış noktasının Mezopotamya 

sanatı olduğu görülür. İlk örnekler Assur sanatına kadar iner. Grek sanatında ise M.Ö. 7. 
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yüzyıldan itibaren izlenebilen bir gelişim ortaya koyan yaratık, ilkin at gövdeli 

karşımıza çıkar. Bu gövde yapısı Grek mitolojisinde ortadan kalkmış, bir at tanrıçası ile 

Gorgo başının birleştirilmiş hali olabileceği sonucu ortaya çıkmıştır. Böylece dışarıdan 

alınan yabancı bir tasvir, Grek sanatına adapte edilmiş olur. Daha sonra Perseus’un 

kafasını kesmesi ile yaratık ilk şekli olan kesik baş formuna dönüşür. Böylece artık o 

Greklidir. Ancak Doğu sanatından aktarılan özellikler varlığını devam ettirir. Bu 

kapsamda kötü ruhlardan koruyucu fonksiyonuyla gerek anıtsal yapılar üzerinde 

gerekse küçük buluntular üzerinde varlığını sürdürür. İlk tasvirlerinde korkutucu bir yüz 

ifadesi ile karşımıza çıkan yaratık, gelişimi esnasında sürekli bir insanlaştırma süreci 

geçirir. M.Ö. 5. yüzyıl bu sürecin büyük ölçüde tamamlandığı bir dönemdir. Artık söz 

konusu olan korkunç bakışlı, başından yılanlar çıkan domuz dişli bir yaratık değil, çok 

güzel bir kadın başıdır.  

Grek sanatında sıkça karşılaşılan yaratıklardan biri olan Grifon ise, tartışmasız bir 

şekilde Doğu kökenli bir yaratıktır. İlk örneklerinin Mısır ve Mezopotamya sanatlarında 

M.Ö. 4. bine kadar indiği görülen yaratığın, Grek sanatına girmesi ise, M.Ö. 8. yüzyılı 

bulur. Geçen bu üç bin yıl boyunca yaratık çok farklı tip ve anlamlar kazanmıştır. İlk 

çıktığı dönemde Mezopotamya sanatında herhangi bir anlam içermezken; Mısır 

sanatında anlam kazanmaya başlar. Özellikle Eski Krallık dönemiyle birlikte, 

düşmanlarını yenen, tanrının yeryüzündeki temsilcisi olan firavunun resmi bir 

egemenlik simgesi ve onurlu niteliklerini gözler önüne seren bir simge olarak 

kullanılmaya başlanmıştır. M.Ö. 2. bine geldiğimizde en başlıca görevleri kutsal hayat 

ağacını korumak ve bu gücü krala geçirmek olan bir Grifon tipi olarak kabul ettiğimiz 

“Grifon-Demon” karşımıza çıkar. Bu tip, özellikle Grifon’un asıl işlevi olan 

koruyuculuğu üstlenir ve aslan gövdeli Grifonu ikinci planda bırakır. M.Ö. 1. bin, tasvir 

sanatında yaratığın doruk noktasına ulaştığı dönemdir. Grek sanatına da bu dönemde 

girer. Döneme damgasını vuran şüphesiz Geç Hitit sanatıdır. Özellikle Korinth 

sanatındaki seramikler üzerinde izlenen Grifonların, Geç Hitit örnekleriyle büyük bir 

benzerlik içinde olduğu görülür. Yaratık, Grek sanatında Doğu’daki koruyucu 

anlamının yanı sıra süsleme unsuru olarak da karşımıza çıkar. Birçok yaratık Grek 

sanatına girdikten sonra bir mitolojik sahne içine alınırken; Grifon için böyle bir 

mitolojik sahne söz konusu değildir. O çoğunlukla hayvan frizlerinin içinde betimlenir. 
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Koruyucu anlamında ise daha çok mezar yapıları üzerinde izlenir. Doğu sanatlarında 

sıkça karşımıza çıkan Grifon-Demona ise Grek sanatında rastlanmaz.  

Grek sanatının kendi buluşu olarak kabul edebileceğimiz az rastlanan yaratıklardan biri 

Hippalektryon’dur. Grek sanatında M.Ö. 6. yüzyıldan itibaren görülmeye başlayan 

Hippalektryon’dan ilk bahseden Aristophanes’dir. Ancak onun yaşadığı dönemden çok 

daha önceye ait yaratığın tasvirlerinin bulunması yaratığın daha önceden bilindiğini 

gösterir. Buna karşın, kökenine ait herhangi bir buluntu olmadığından onun Grek 

sanatına özgü bir tasvir olduğu düşünülmektedir. Özellikle seramikler üzerinde görülen 

yaratık, bazen sırtında çıplak bir binici, savaşçı veya tanrıyla tasvir edilir. Horoz kanadı 

ve kuyruğuna sahip yaratığın ön kısmından at başı ve ön ayağı çıkar. Bu tasviri 

değişmeden sürekli kullanılır. Değişiklik horoz kuyruğunun ve kanadının işçiliğinde 

görülür. Binicinin olmadığı bazı örneklerde ise, gövdenin ön kısmından çıkan, yukarı 

kalkık açılmış kuş kanadına yer verilmiştir.    

Grek deniz yaratıklarından biri olan Hippokampos diğer deniz yaratıkları ile birlikte 

M.Ö. 7. yüzyıldan itibaren Grek sanatında görülmeye başlar. Grek kökenli olan yaratık, 

tasvirlerinde kanatlı veya kanatsız, önünde at, arkasında balıktan oluşan bir gövde 

yapısıyla karşımıza çıkar. Bir deniz yaratığı olması nedeniyle, diğer deniz yaratıkları 

gibi Poseidon’un binek hayvanlarından biridir. Poseidon’un dışında, çoğunlukla 

Nereidler’in binek hayvanı olarak tasvir edilmiştir. Benzer gövde yapısıyla birçok deniz 

yaratığı oluşturulmuş olmasına karşın, bunlar Hippokampos kadar geniş bir kullanım 

alanına ulaşmamış, daha çok Hellenistik ve Roma dönemi mozaikleri üzerinde kabul 

görmüşlerdir.    

Grek sanatında en çok karşılaşılan yaratıklardan biri de Kentauros’tur. Buna karşın, 

Grek sanatında M.Ö. 10. yüzyıldan önce Kentauros olarak tanımlanabilecek bir yaratığa 

rastlanmamaktadır. Mezopotamya sanatına baktığımızda ise Orta Asur döneminden 

(M.Ö. 1363-1076) itibaren Kentauros’a köken teşkil edebilecek örneklerin var olduğu 

görülür. Tasvir sanatında bütün bir insan ile bir atın arka bölümüyle birleştirilmiş gövde 

yapısına sahip olan yaratık, ilk çıktığı dönemden itibaren sürekli ikili gövde yapısıyla 

gösterilir. Erken örnekler çoğunlukla ön kısmı insan, arka kısmı at gövdesinden 

oluşurken, M.Ö. 6. yüzyılda belden aşağısı komple at gövdesinden oluşan tipin 

yaygınlaştığı görülür; bununla birlikte, Kentauroslar’ın tasviri her bölgede aynı tarihte 
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başlamamaktadır. Tasvirlerinin çoğunda Lapithlerle ikili mücadele sahnesi içinde 

gösterilen yaratık, insanlaştırma süreci içinde bazen Pholos ve Kheiron isimleri altında 

insan dostu ve eğitmeni olarak da karşımıza çıkar. Bu kapsamda zaman zaman insan 

giysileri içinde ve alın kelliği gibi özelliklerle gösterilmiştir. Yine bu sürecin bir devamı 

olarak, M.Ö. 4. yüzyılda Kentauros tasvirlerine genç, yaşlı ve dişi Kentauros 

tasvirlerinin de eklenmesi, insan ile aslen vahşi olan bu yaratığın arasındaki ayrımın 

artık aşıldığının, açık bir göstergesidir.  

Grek mitolojisinde Bellerophon ile mücadelesiyle tanınan Khimaira’nın kökenine 

baktığımızda; keçi kısmının Hitit imparatorluk dönemindeki silindir mühürler üzerinde 

ve Mezopotamya’da tanrı Ea’ya ait bir yaratık olan keçi balık üzerinde görülür. Yılan 

eklentisi ise başka beden parçalarıyla birleşmiş olarak, örneğin yılan başı, yılan gövdesi 

ve yılan kuyruğu olarak Doğu sanatında birçok yaratıkta rastlanır. Ağzından alevler 

saçması da yine Doğu sanatlarında sıkça görülen bir özelliktir. Bu durumda, ister 

Khimaira’nın uzuvları tek tek ele alınsın, ister bir bütün olarak, her durumda yaratığın 

şekilsel kökeninin Doğu sanatlarında olduğu ortaya çıkar. Parçalar Doğu kökenlidir 

bölgesel biçimler ise farklıdır. Doğunun sanatsal fantazisi sık sık değişir. Özellikle de 

birbiri içine girmiş özellikler ve türlerle tanınır. Bir hayvanın organının başka bir 

hayvanla birleştirilmesi ise, en çok karşılaştığımız bir durumdur. Öyle ki aslanın 

kuyruğu yılan başına dönüşmüştür. Kanadın yerine keçi başının gelmesi ise, başlı başına 

yeni bir oluşumdur.  Bu açıdan bakıldığında Khimaira, diğer karışık yaratıklara göre 

daha yeni bir sentezdir. Grekler Khimaira’yı kullanarak bir bakıma Bellerophon 

efsanesini zenginleştirmişlerdir. Bütün bunlar, karışık yaratık fikrinin Doğudan 

kaynaklandığını, Khimaira’nın da köken olarak Doğuya gittiğini, fakat oluşumlarını ve 

aynı zamanda mitolojideki bilinen özgün şeklini Grek sanatında aldığını gösterir. 

 M.Ö. 7. yüzyıldan itibaren Grek sanatında izlenebilen bir gelişim ortaya koyan 

minotauros şekilsel yönden, Doğu etkili olmasına karşın, kullanım amacı yönüyle salt 

Grek kökenli bir yaratıktır. Grekler ticari ve kültürel ilişkiler sonucunda tanıdığı bir 

tasviri kendi mitolojileri içerisinde kullanıp, farklı anlamlar yükleyerek kendilerine mal 

etmişlerdir. Böylece, ortaya dış görünüş açısıyla özde Doğu kökenli olan bir yaratık, 

Theseus’un dâhil edildiği yeni bir mitolojiyle bambaşka bir anlam ve tasvir kazanmıştır. 
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Gelişimi süresince şekilsel yönden fazla bir değişikliğe uğramayan minotauros tarihsel 

bir olayın kişileştirilmiş bir şekli olarak, Grek tasvir sanatında yerini almıştır.  

Grek sanatında çoğunlukla Satyrlerle karıştırılan Pan M.Ö. 5. yüzyıldan itibaren izlenir. 

Doğu sanatlarında herhangi bir benzeri olmayan yaratığın salt Grek kaynaklı olduğu 

anlaşılmaktadır. İlk örnekleri keçi başlı ve ayaklı olarak tasvir edilen yaratığın 

gelişimine bakıldığında, sürekli bir insanlaştırma süreci geçirdiği görülür. Bu süreç 

onun bazen sürülerin ve çobanların tanrısı olarak; bazen de bir yaratık olarak 

algılanmasının bir sonucu karşımıza çıkar. Tanrı olarak algılandığında o boynuzları 

dışında tamamen bir delikanlı görünümündedir. Yaratık olarak algılandığında ise, daha 

küçük boyutlarda keçi ayaklı, kuyruklu ve boynuzlu tasvir edilir. Ancak bu tasvirlerinde 

yüzde hayvansal ve insani özellikler bir arada işlenir. Bu yapısal farklılıklar dolaylı 

olarak Pan’ın hareketlerine de yansır. Delikanlı olarak gösterilen örneklerde; çoğunlukla 

bir kayaya dayanmış, diğer tanrılar gibi idealize edilmiş bir gövde yapısıyla, syrinx 

çalarken tasvir edilirken, keçi olarak gösterilen örneklerde; şehvetli bir şekilde kadınları, 

hayvanları kovalarken, Dionysos şenliklerinde Satyrlerle dans ederken ve Nympheler’le 

birlikte mağarasında syrinx çalıp, oynarken tasvir edilir. Bununla birlikte her iki tasvir, 

her dönemde aynı anda, aynı oranda karşımıza çıkar. Bu da onun tanrı mı; yoksa, bir 

yaratık mı olduğu sorusunu akla getirir. Ancak tasvirlerine baktığımızda her ikisine de 

dâhil edildiği anlaşılmaktadır. Dolayısıyla onu tanrısal bir yaratık olarak kabul etmek 

daha uygundur.  

Pegasos’a baktığımızda, Grek sanatından çok önce Doğu sanatında yaygın bir 

şekilde kullanıldığına tanık oluruz. Ancak karşımıza çıkan kanatlı at figürü her açıdan 

Pegasos mitolojisindeki ile benzer değildir. Doğu sanatında Pegasos daha çok süsleme 

amaçlı kullanıldığı için, kendine özgü bir mitolojisi olmadığı gibi çoğunlukla tek başına 

ve bağımsızdır. Oysaki, Grekler’de Pegasos başlı başına bir efsane olarak karşımıza 

çıkar. Özellikle Bellerophon’un Khimaira ile olan mücadelesi ile kendini kabul ettirir. 

Herakles, Theseus ve diğer efsanevi kahramanlar gibi Bellerophon ile Pegasos’un 

mücadeleleri, insanın kendi içinde ve dışında verdiği sonu olmayan savaşı 

simgelemektedir. Bu efsane, Etrüsk ve doğudaki ülkeler gibi Grek medeniyetinin girdiği 

komşu ülkelere de yayılmış ve bölgesel sanat yapıtlarında sık sık tasvir edilmiştir.  
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M.Ö. 7. yüzyıldan itibaren izlenebilen bir gelişim ortaya koyan Satyr Grek sanatında 

sürekli eğlenip içki içen ve cinsel sapkınlıklarda bulunan bir yaratıktır. Tasvirlerinin 

çoğunda Dionysos’la birlikte görülen yaratıklar, erken dönemlerde at toynaklı ve kulaklı 

olarak betimlenirken; zaman geçtikçe insanlaştırma süreci içinde hayvansı özelliklerini 

yitirmişlerdir. Yaratığın yaşlı tipi olarak kabul edilen silenler ise, başlarında görülen 

kellik ve tıknaz şişman gövde yapısıyla ile Satyrlerden ayrılsa da, bu özellikler sürekli 

olarak izlenemediği için belirgin bir tip oluşturamamışlardır. Yaratığın sanatsal açıdan 

en önemli yanı ise, Dionysos oyunlarında yüzlerinin mask olarak kullanılmasıdır. Bu 

masklar şehvetli, serbest davranışların doğal biçimde sergilenmesini sağlamış ve bunun 

sonucunda Satyr oyunları ortaya çıkmıştır. Bu kapsamda, yaratığı aslında insanın 

bastırılmış şehvani yönünün dışa vurulması olarak kabul etmek mümkündür.  

Grek sanatında en çok karşılaşılan yaratıklardan biri olan Sfenksin ise Doğulu 

halkların bir ürünü olduğu açıktır. Bu Doğulu sanatlar vasıtasıyla Grekler hem Sfenksin 

kullanım amacını, hem de modelini benimserler. İlk olarak Mısır ve Mezopotamya 

sanatında ortaya çıkan Sfenks figürü, zaman içinde kültürler arasındaki etkileşimler 

sonucunda çok farklı şekil ve alanlarda kullanılmaya başlar. İlk örneklerinin ortaya 

çıktığı Mısır sanatında, aslan gövdeli ve erkek yüzlü Sfenksler, Suriyeli sanatçıların 

kanat eklemesiyle yeni bir görünüm kazanır. Mezopotamya sanatçılarının etkisiyle bir 

takım yeni özellikler daha kazanan Sfenks, Suriyeli tüccarlar vasıtasıyla Girit’e taşınır. 

Girit-Miken sanatı içinde yeni özellikler kazanarak yoluna devam eder. Miken 

Dönemi’ne ulaştığında; Sfenks, artık asli formunu büyük ölçüde kazanmıştır. Geometrik 

dönemle birlikte Grek sanatı içinde sıkça görülmeye başlayan Sfenks hala birtakım 

Doğulu özelliklerini bünyesinde barındırır. Arkaik döneme gelindiğinde Sfenksler öyle 

farklı biçimde işlenir ki, sanat alanına girdiği ilk tasvirle arasındaki bütün ilişki 

kaybolur. Artık Sfenks Greklidir. Bu dönemde Sfenksler aslan gövdeli, kanatlı ve 

dişidir. Bazı örneklerde ise göğüsleri vurgulanmaktadır. Grek sanatı içinde, daha önce 

gördüğümüz koruyucu-bekçi vasfının yanında, ölüm cinleri olarak tapınak, sunak ve 

mezar stelleri üzerinde görüldüğü gibi, süs eşyaları üzerinde de sıkça rastlanılan 

figürlerden biri olmuştur. Grek sanatının devamı olarak görülen Roma sanatında da 

Sfenks kullanılmasına karşın, özellikle Roma döneminde başlangıçtaki kullanım 

amacını büyük ölçüde kaybeder ve artık hayatın her alanında görülen bir figür özelliği 

kazanır.  
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Grekler “insan kuşu” olarak adlandırılan Siren’in sanatsal tipini Mısır sanatındaki 

“Ba”dan almışlardır. Ancak bu aktarım, Grek halk inancı sayesinde daha elverişli bir 

gelişim olanağına sahip olmuştur. İnsan kuşu tamamlanmış ve kullanılmakta olan bir 

tip, öncelikle yabancı bir sanatın anlamsız bir sembolü olarak değil; aksine, yaygın bir 

görüşün ifadesi olarak girmiştir. Artık Siren Mısır’daki gibi sadece ölen ruhların bir 

simgesi değil, hem tanrılara ve ölülere eşlik eden; hem de dekoratif amaçlı kullanılan,  

kendine özgü bir mitolojik çerçeve içinde değerlendirilen ve Mısır sanatına tamamen 

yabancı bir yaratığa dönüşerek son şeklini almıştır.  

Grek sanatında çok fazla tasvir edilmeyen skyllanın kökenlerine baktığımızda; M.Ö. 3. 

bine kadar inen köpeklerle tasvir edilen tanrıçaların, Doğu’da Sümer ve Akkad 

panteonunda olduğu izlenmektedir. Ancak bunlar, skyllayı tam olarak tanımlamaz. En 

belirgin örnek ise, Hasanlu’dan bir kâse üzerinde bulunmuş olup; bunun da başka bir 

benzeri ele geçmemiştir. Grek sanatında ise, yaratık M.Ö. 5. yüzyılla birlikte görülmeye 

başlar. Bundan önceye ait herhangi bir buluntu ele geçmemiştir. İlk olarak Homeros’ta, 

ondan söz edilmiş olmasına karşılık, eserler üzerindeki tasvirler anlatımla 

uyuşmamaktadır. Ortak görüş, onun denizin bir kişileştirilmiş unsuru olduğu ve 

bugünkü “Sicilya” adının da buradan türemiş olduğudur. Eserler üzerinde ise, skylla bir 

veya iki balık kuyruğuna sahip betimlenirken, gövdesinden bazen iki, bazen de üç 

köpek başı çıkmaktadır. Elinde genellikle kürek bulunur. Ancak yer yer üç dişli mızrak 

taşıdığı da görülür. Klasik Dönem, tasvirlerinde çok fazla çeşitlilik izlenmezken, 

Hellenistik Dönem, yaratığın tasvirinde en zengin örneklerin ortaya çıktığı bir 

dönemdir. Roma Dönemi’nde de varlığını devam ettiren yaratık; özellikle Hellenistik 

Dönem’in skylla tasvirleriyle paralel bir gelişim ortaya koyar.  

Diğer bir deniz yaratığı olan Triton ise, Grek sanatında M.Ö. 7. yüzyıldan itibaren 

görülmeye başlar. Bununla birlikte buna köken olabilecek örnekler Mezopotamya’da 

M.Ö. 2. bine kadar iner. Mezopotamya’dan hangi yolla alındığı kesin olmamakla 

birlikte olasılıkla M.Ö. 8.-7. yüzyıllardaki deniz ticareti yolu ile alınmış olabileceği 

ihtimali ağır basmaktadır. Bununla birlikte, Mezopotamya’da karşılaşılan deniz 

adamları, kötü ruhlardan ve büyülerden koruyucu bir özellik taşırken Greklerde bu 

amaçla kullanıldıklarına dair herhangi bir kanıt yoktur. Onlar daha çok dalgaların veya 

su taşkınlıklarının simgesel bir ifadesi olarak kullanılmışlardır ve bu türden yaratıklara 
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erken dönemde belirli bir isim vermekten kaçınılmıştır. Bu tür isimlendirmeler ise, en 

erken M.Ö. 6. yüzyıl içinde yazıtsal olarak deniz yaşlısı olarak da adlandırılan Nereus, 

Triton, Akheloos, Okeanos için kullanılmıştır. Geç dönemde ise, bu yaratıklar Skylla 

hariç çoğunlukla Triton adı altında birleştirilmiştir. Triton’a ise eserler üzerinde en 

erken M.Ö. 570’lerde ve çoğunlukla Herakles’le mücadele sahnesinde rastlanır. En çok 

seramikler üzerinde görülen yaratık, tasvirlerinde iki kollu çıplak bir erkek üst 

gövdesine ve sakallı bir başa sahiptir. Göğüs hizasından alt kısmı ise yüzgeçle sonlanan 

pullu balık gövdesi şeklindedir ve yaratığın bu şekli, genelde değişikliğe uğramaz. En 

büyük problem ise, yaratığın en çok Nereus’un tasvirlerinden ayırt edilememesidir. 

“Denizin Yaşlısı” olarak tasvir edilen Nereus her ne kadar istediği şekle girebilse de, 

ancak temel biçim yine salt insan şeklidir. Buna göre, erken dönemin bu görüntüsü çok 

açık değildir. Aslında Nereus ve Triton aynı şey değil midir? Eski dönemden yeni 

döneme kadar bu iki oluşum arkeoloji literatüründe sürekli olarak birbirinin aynı olarak 

değerlendirilmektedir. Hatta çok açık bir şekilde seramikler üzerindeki Triton-Herakles 

mücadelesi olarak kabul edilmiş olanlar bile; Nereus mücadelesi olarak gösterilmiştir. 

Ayrıca yine son dönemde de deniz yaşlısı olarak da ele alınmışlardır. Bu eşitlemeler 

sadece arkeolojik gelenek değildir; aksine, aynı zamanda din tarihi tarafından yıllardır 

tartışılmıştır. Burada Poseidon öncesinde dönemin deniz tanrısının “Deniz Yaşlısı’nın” 

var olduğuna inanılmaktadır. Bu yaşlı bazen Nereus, Phorkys, Proteus, Glaukos ve 

bazen de Triton olarak görülür ve inanılır. Triton şayet bu isimlerin yanında yer 

alıyorsa, bu duruma daha çok balık gövdesi ve Herakles’le mücadelesi neden olmuştur. 

Ancak daha yakından bakıldığında, o zaman tamamen birbirinden ayrı bağımsız 

kişilikler ortaya çıkmaktadır. Hesiodos’da olduğu gibi, Attik vazolarda Triton ve Nereus 

birbirinden ayrı kendi sınıfları içinde birer figür olarak görünmektedirler. Triton burada 

bir yaşlı değildir, hatta bir dönüşüm ustası da değildir. Nereus da aslında tek başına 

sabit bir karışık yaratık değildir. Ancak bu kanıtlardan yola çıkılarak, aynı zamanda 

erken dönemin deniz adamları tasvirlerinin gerçekten de Deniz Yaşlısı’na mı, yoksa 

Triton’a mı ait olduğunu anlamak çok güçtür. Erken döneme ait bireysel tasvirlerden, 

herhangi bir refakatçi olmaksızın çözüme ulaşmak da zaten mümkün görünmemektedir. 

Yaratığın erken dönem tasvirleri genel olarak değişmemekle birlikte Hellenistik 

dönemde insan gövdesine geçiş kısmına bir çift at ayağı eklenir. “Deniz Kentauru” 

olarak da adlandırılan bu tip, geç dönemde çok yaygın bir şekilde karşımıza çıkar. Bu 
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dönemde karşılaşılan diğer bir yenilik ise, dişi Tritonlar’ın da sıkça karşımıza 

çıkmasıdır. Özellikle mozaikler ve duvar resimleri üzerinde sıkça görülen dişi Tritonlar, 

erkek Tritonlar ve diğer deniz yaratıkları ile birlikte Poseidon’un denizindeki canlıları 

oluştururlar.   

Grek sanatında çoğunlukla Triton’la karıştırılan Typhon; erken Korinth döneminden 

itibaren izlenmeye başlar. Grek sanatının bir buluşu olmayıp, kökenleri Mezopotamya 

sanatına kadar uzanmaktadır. Belden aşağısı yılan, belden yukarısı insandan oluşan bir 

gövde yapısına sahip yaratığın, Grek sanatındaki ortaya çıkışında Antik döneme ait olan 

coğrafik yıkımların fiziksel nedenlerini resimsel biçimde aktaran görüşleri dile getirdiği 

için oldukça önemlidir. Bu tasvir antik dönem insanının coğrafik bir olayı, nasıl 

algıladığının ve bunu nasıl kişileştirdiğinin bir örneğidir. Görsel sanatların insan 

hafızasında daha iyi yer etmesi tasvir sanatlarının çıkış noktasını oluşturur. Sanatçılar 

bu yolla tarihsel, coğrafik veya dinsel olayları topluma daha iyi anlatabilme imkânı 

bulmuştur. Bu bir bakıma soyut kavramların, daha doğrusu sebebi tam olarak 

açıklanmayan olayların kişileştirilerek anlaşılır bir hale getirilme çabasıdır. Typhon’un 

ortaya çıkışı da bu çabanın bir sonucudur. 

İncelediğimiz bu yaratıklar Grek sanatındaki birçok tasvirde olduğu gibi yaratıkların da 

Doğu sanatlarından alındığını açık bir şekilde ortaya koymaktadır. Ancak şu da bir 

gerçektir ki; Grekler Doğu’dan aldıkları bu yaratıkları sadece şekilsel olarak 

kalmamışlar, onlara kendi inançları doğrultusunda farklı anlam ve işlevler yükleyerek, 

tümüyle kendilerine mal etmesini bilmişlerdir.  

 

 

 

 

 

 

 



230 
 

SÖZLÜK 

 

Gorgo: İnsan gövdeli, kanatlı, başından saçlar yerine yılanlar çıkan, domuz dişli,  

baktıklarını taşa çeviren korkunç görünümlü yaratık. 

Grifon: Aslan gövdeli kanatlı, kartal veya şahin başlı yaratık. 

Hippalektryon: Önü at, arkası horozdan oluşan, kanatlı veya kanatsız yaratık. 

Hippokampos: Gövdesinin yarısı at, yarısı balıktan oluşan deniz yaratığı. 

Hydra: Birden fazla başa sahip yılan gövdeli yaratık.  

Kentauros: Belden aşağısı at, belden yukarısı insan gövdesinden oluşan yaratık. 

Kerberos: Üç köpek baş ve gövdeli, yılan kuyruklu yaratık. 

Khimaira: Aslan gövdeli, sırtından keçi başı çıkan, yılan kuyruklu yaratık. 

Minotauros: İnsan gövdeli, boğa başlı yaratık. 

Pan: Vücudunun alt kısmı keçi, belden yukarısı insan gövdeli, keçi boynuz ve kulaklı 

yaratık. 

Pegasos: Kanatlı at. 

Satyr: Vücudunun alt kısmı keçi, belden yukarısı insan gövdeli, at kuyruklu ve kulaklı 

yaratık. 

Silen: Satyrler’in yaşlısı. 

Sfenks: Aslan gövdeli, insan başlı, çoğunluklada kadın başlı, kanatlı veya kanatsız 

yaratık. 

Siren: İnsan başı ve kuş gövdesinden oluşan yaratık. 

Skylla: Üst kısmı kadın belden aşağısı köpek başlarından oluşan deniz yaratığı. 

Triton: Belden yukarısı insan, aşağısı balık kuyruğundan oluşan yaratık. 

Typhon: Belden yukarısı kanatlı insan, aşağısı yılandan oluşan yaratık. 
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KATALOG 

 

Katalog karışık yaratıkların alfabetik düzenlemeye uygun olarak metin içerisindeki 

anlatımına göre düzenlenmiştir.  

KAT.  NO  :1 

RESİM/SAYFA :1/11 

BUL. MÜZE  :British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Mask  

TANIM  :Humbaba başı  

DÖNEM  :Akkad Dönemi 

KAYNAKÇA  :Howe, The Origin and Function of the Gorgon-Head, s.217, 

Res.5; H. Frankfort; The Art and Architecture of the Ancient Orient, 1989, s.114, 

Res.125.  

 

KAT.  NO  :2 

RESİM/SAYFA :2/12 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartma 

TANIM  :Humbaba Gılgamış mücadelesi; iki yanında Gılgamış ve Enkidu 

ortada Humbaba  

DÖNEM  :M.Ö. 2. binin ilk yarısı 
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KAYNAKÇA  :A. Furtwängler; Antiken Gemmen Geschichte der 

Steinschneidekunst im Klassischen Altertum, 1900, s.24, Lev.V,3; W. Orthmann; 

Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, 1971, ss.302-303, Res.186a; Hopkins, 

Assyrian Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.349, Res.4; Howe, The Origin and 

Function of the Gorgon-Head, s.217, Res.6; B. Hrouda; Der Alte Orient. Geschichte 

und Kulutr des Alten Vorderasien, 1991, ss.286-287. 

 

KAT.  NO  :3 

RESİM/SAYFA :3/12 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Kıbrıs 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Gılgamış-Humbaba mücadelesi: Solda başını geriye çevirmiş, bir 

elinde hilal şeklinde silah taşıyan, diğer eliyle de Humbaba’nın sağ elini yakalamış 

Gılgamış, karşısında Humbaba.  

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :W.H. Ward; The Seal Cylinders of Western Asia, 1910, s.211, 

Res.643; Hopkins, Assyrian Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.351, Res.5; A. 

Moortgat; Vorderasiatische Rollsiegell, 1940, s.153, Lev.781. 

 

KAT.  NO  :4 

RESİM/SAYFA :4/13 

BUL. MÜZE  :Paris Luovre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Amphora 
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TANIM  :Persues-Gorgo mücadelesi: Ön kısmı cepheden kadın, arkası 

profilden yarım at gövdeli Gorgo, karşısında yürür pozisyonda, başını geriye çevirmiş, 

kılıcını Gorgo’ya saplayan Perseus.  

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :L. Malten, “Das Pferd im Totenglauben”, JDI 29 (1914), s.182, 

Res.3; R. Hampe; Frühe Griechische Sagenbilder in Böotien, 1936, s.56, Lev.36a;  

Besig, Age., ss.13-14; J.M. Woodward; Perseus A Study in Greek Art and Legend, 

1937, s.31, Res.3a-3b; L. Curtius; Die Klassische Kunst Griechenlands, 1938, s.84, 

Res.88; Howe, The Origin and Function of the Gorgon-Head, s.213, Res.2; G.M.A. 

Richter; A Handbook of Greek Art, 1960, s.297, Res.415; K. Schefold; Frühgriechische 

Sagenbilder, 1964, s.32, Res.15b; G. Richter; Yunan Sanatı, Çev. B. Madra (1969), 

ss.258-259, Res.424; .E. Caskey, “Notes on Relief Pithoi of the Tenian-Boiotian 

Group”, AJA 80 (1976), s.20, Lev.3,14; J. Boardman-J. Griffin-O. Murray; Greece and 

the Hellenistic Word, 1988, s.87; K. Schefold; Götter-und Heldensagen der Griechen in 

der Früh-und Hocharchaischen Kunst, 1993, ss.76-77, Res.60; T.H. Carpenter; Antik 

Yunan’da Sanat ve Mitoloji, Çev. B.B.M. Ünlüoğlu (2002), s.106, Res.150. 

 

KAT.  NO  :5 

RESİM/SAYFA :5/14 

BUL. MÜZE  :Neapel Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Oturur pozisyonda; yana doğru döndürülmüş baş, at başı 

şeklinde, açılmış kuş kanatlı, Gorgo   

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Malten, Das Pferd im Totenglauben, s.183, Res.6.   
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KAT.  NO  :6 

RESİM/SAYFA :6/15 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Eleusis 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Karın kısmında Perseus-Gorgo mücadelesi; Gorgo-Medusa’yı 

öldürdükten sonra kaçan Perseus ve onu koruyan. Başı kesilmiş yatar pozisyonda 

Medusa ve koşar pozisyonda, uzun etekli, ileri atılmış bacak ve üst gövde çıplak, başlar 

cepheden, Gorgolar. 

DÖNEM  :M.Ö. 680-670 

KAYNAKÇA :K. Schauenburg; Perseus in der Kunst des Altertum, 1960, s.148, 

Lev.7; V. Poulsen; Griechische Vasen und Bauten, 1963, s.21; Schefold, 

Frühgriechische Sagenbilder, s.32, Res.16; P. Demargne; Die Geburt der Griechischen 

Kunst, 1965, s.432, Res.432-433; Suhr, Agm., s.101, Lev.IV; J. Boardman-J. Dörig-W. 

Fuchs-M. Hirmer; Die Griechische Kunst, 1966, s.86, Res.59; K. Schefold; Die 

Griechen und Ihre Nachbarn, 1967, ss.216-217, Res.173; Richter, Yunan Sanatı, s.250, 

Res.414; Phinney, Age.,, s.448; H. Walter; Griechische Götter, 1971, s.222, Res.198; 

R.M. Cook; Greek Painted Pottery, 1972, ss.50,71, Lev.17; M. Robertson; A History of 

Greek Art 2, 1975, ss.761-762, Res.4b,12a; E. Simon; Die Griechischen Vasen, 1976, 

s.41, Lev.IV,15; J. Boardman; The Oxford History of Classical Art, 1993, s.32, Res.12; 

Carpenter, Age., s.106, Res.149; J.G. Pedley; Greek Art and Archaelogy, 2002, s.133, 

Res.5.6. 

 

KAT.  NO  :7 

RESİM/SAYFA :7/15,24 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 



263 
 

BUL. YERİ  :-  

MALZEME/TÜRÜ :Tabak 

TANIM  :Yürür, pozisyonda iki elinde boğazından tuttuğu kazlarla, göğüs 

üzerinde aşağı ve yukarı doğru uzanan uçları kıvrık kanatlı, cepheden başlı, Gorgo. 

DÖNEM  :M.Ö. 650 

KAYNAKÇA  :Howe, The Origin and Function of the Gorgon-Head, s.213, 

Res.3; G.M.A. Richter; Perspective in Greek and Roman Art, 1970, s.15, Res.47; 

Robertson, Age., s.762, Res.12b; Simon, Die Griechischen Vasen, ss.55,56, Lev.32; R. 

Hampe-E. Simon; Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, 1980, s.65, Res.104; Schefold, 

Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.79, 

Res.62; Carpenter, Age., s.108, Res.157. 

 

KAT.  NO  :8 

RESİM/SAYFA :8/16 

BUL. MÜZE  :Basel Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta kap 

TANIM  :Oturur pozisyonda, boynuzlu yayvan başlı, Gorgo 

DÖNEM  :M.Ö. 640-630 

KAYNAKÇA  :Shefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 

Hocharchaischen Kunst, s.80, Res.63. 

 

KAT.  NO  :9 

RESİM/SAYFA :9/17 

BUL. MÜZE  :- 
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BUL. YERİ  :Metapontum 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Pithos 

TANIM  :Koşar pozisyonda, cepheden verilmiş başı boynuzlu, ellerinde 

yılanlar tutan Gorgo. 

DÖNEM  :M.Ö. 630 

KAYNAKÇA  :Shefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 

Hocharchaischen Kunst, s.81, Res.63b. 

 

KAT.  NO  :10 

RESİM/SAYFA :10/17 

BUL. MÜZE  :Samos Müzesi 

BUL. YERİ  :Samos 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Kabartma 

TANIM  :Perseus-Gorgo mücadelesi; solda, elindeki kılıçla yaratığın 

kafasını kesen Perseus ve ona yardım eden Athena. Sağda cepheden verilmiş, yukarı 

kalkık içbükey kanatlı Gorgo.  

DÖNEM  :M.Ö. 630-620 

KAYNAKÇA  :R.D. Barnett, “Early Greek and Oriental Ivories” JHS LXVIII  

(1948), s.15, Res.13; Richter, A Handbook of Greek Art, s.182,  Res.271; Shefold, 

Frühgriechische Sagenbilder, s.33, Res.17; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.91, 

Res.71; Walter, Griechische Götter, s.223, Res.199; L. Giuliani; Die Archaischen 

Metopen von Selinunt, 1979, s.16, Lev.5,2; Hampe-Simon, Tausend Jahre 

Frühgriechische Kunst, s.229, Res.348; A. Stewart; Greek Sculpture I-II, 1990, ss.106-

107, Res.23; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 

Hocharchaischen Kunst, s.86, Res.67; R.C. Bol; Die Geschichte der Antiken Kunst: I 

Frühgriechische Plastik, 2002, ss.302-303, Res.179. 
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KAT.  NO  :11 

RESİM/SAYFA :11/17,23,26,127 

BUL. MÜZE  :Syrakusa Müzesi  

BUL. YERİ  :Syrakusa Apollon Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Metop Kabartması 

TANIM  :Sol dizini yere dayamış, sağ bacağını, yarı dikmiş pozisyonda, 

kucağında Pegasos’la yukarı kalkık içbükey kanatlı, cepheden başlı Gorgo. 

DÖNEM  :M.Ö. 620 

KAYNAKÇA  :Payne, Necrocorinthia, s.79, Res.23e; Hopkins, Assyrian 

Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.354, Res.9; Woodward, Age., s.30, Res.2; E. 

Langlotz; Die Kunst der Westgriechen in Sizilien und Unteritalien, 1963, s.58, Lev.I; 

Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.52, Lev.II; Demargne, Die Geburt der 

Griechischen Kunst, s.434, Res.525; G.M.A. Richter; The Metropolitan Museum of  

Art: The Sculptors of the Greeks, 1970, ss.29-38, Res.84; Giuliani, Age., s.6, Lev.2,3; 

Stewart, Age., s.115, Res.82; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 

Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.86, Res.66; F. Durando; Greece. Splendours of an 

Ancient Civilization, 2005, s.42, Res.42. 

 

KAT.  NO  :12 

RESİM/SAYFA :12/18 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Thermos Apollon Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Metop Kabartması 

TANIM  :Metop içerisinde, koltuk altında Gorgo başıyla koşar pozisyonda 

Perseus. 
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 DÖNEM  :M.Ö. 625 

KAYNAKÇA  :Woodward, Age., s.28, Res.1a; V.H. Kähler; Das Griechische 

Metopenbild, 1949, s.28, Res.14; A. Rumpf; Malerei und Zeichnung der Klassichen 

Antike, 1953, s.34, Lev.8,1; Richter, A Handbook of Greek Art, s.262, Res.383; 

Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.34, Res.18; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, 

Agm., s.94, Res.77; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, ss.218-219, Lev.XI; J. 

Charbonneaux-R. Martin-F. Villard; Das Archaische Griechenland: 620-480 v.Chr., 

1969, ss.31-32, Res.33; E. Pfuhl; Malerei und Zeichnung der Griechen, 1969, s.997, 

Res.482; Phinney, Age., s.449; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, 

s.66, Res.108. 

 

KAT.  NO  :13 

RESİM/SAYFA :13/18,24,25 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Thermos Apollon Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Metop Kabartması 

TANIM  :Çiçek çerçeveli  metop içinde Gorgo başı.  

DÖNEM  :M.Ö. 625 

KAYNAKÇA  :Payne, Necrocorinthia, s.81, Res.23d; Hopkins, Assyrian 

Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.354, Res.9; Woodward, Age., s.28, Res.1b; 

Kähler, Age., s.29, Res.16; Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.33, Res.19; J. 

Floren; Studien zur Typologie des Gorgoneion, 1977,  s.23, Lev.2,1; Hampe-Simon, 

Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.66, Res.105. 

 

KAT.  NO  :14 

RESİM/SAYFA :14/19 



267 
 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi  

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Vazonun gövdesi üzerinde koşar pozisyonda;  içbükey, yukarı 

kalkık kanatlı Gorgolar ve kafası kesilmiş Medusa.  

DÖNEM  :M.Ö. 620-610 

KAYNAKÇA  :C.W.L. Scheuerleer; Griekische Ceramiek, 1932-33,  s.47, 

Res.46; Woodward, Age., s.35, Res.5a-b; Kähler, Age., s.31, Res.11; E. Buschor; 

Bilderwelt Griechischer Töpfer, 1954, s.14; R. Hamann; Geschichte der Kunst: Von der 

Vorgeschichte bis zurSpatäntika, 1956, s.461, Res.481- 482; Richter, A Handbook of 

Greek Art, s.286, Res.407; Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.22, Res.59; 

Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.99, Res.88; Schefold, Die Griechen und Ihre 

Nachbarn, s.219, Res.183b; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.989, Res.89; 

Simon, Die Griechischen Vasen, ss.66-67, Lev.45-46; Robertson, Age., s.761, Res.4c; 

J.D. Beazley; The Development of Attic Black-Figure, 1986, ss.13-14, Lev.10,2-4; 

Shefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, 

s.88, Res.69a,b; J. Boardman; Athenian Black Figüre Vases, 1995, s.15, Res.5,2. 

 

KAT.  NO  :15 

RESİM/SAYFA :15/20 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Etrurya 

MALZEME/TÜRÜ :Dinos 

TANIM  :Koşar pozisyonda Perseus; onun arkasında kanatlı ayakkabılarla 

koşar pozisyonda Gorgolar, onların gerisinde başı kesilmiş halde yere düşen Medusa ve 

Perseus’a yardım eden Athena ve Hermes.  
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DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :J. Six; De Gorgone, 1885, s.10, Lev.III,1c; Woodward, Age., 

ss.37-38, Res.6a-c; W.H. Schuchardt; Die Kunst der Griechischen, 1940, s.130, 

Res.101; Rumpf, Age., s.39, Lev.10,1; Richter, A Handbook of Greek Art, s.317, 

Res.430; Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.54, Res.45; Boardman-Dörig-Fuchs-

Hirmer, Agm., s.99, Res.89-90; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.219, 

Res.184; Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.48, Res.53; 

Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.989, Res.92; Richter, Perspective in 

Greek and Roman Art, s.15, Res.48; Cook, Greek Painted Pottery, s.74, Lev.18; Simon, 

Die Griechischen Vasen, s.67, Lev.47-48; Hampe-Simon, Tausend Jahre 

Frühgriechische Kunst, s.81, Res.121; Beazley, The Development of Attic Black-

Figure, ss.15-16, Lev.14,1-6; W.R. Biers; The Archaeology of Greece 1988, s.96, 

Res.11; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 

Hocharchaischen Kunst, ss.228-229, Res.241-242; B. Cömert; Mitoloji ve İkonografi, 

1999, ss.243-244, Res.38-39. 

 

KAT.  NO  :16 

RESİM/SAYFA :16/20,23,24,29 

BUL. MÜZE  :Korfu Müzesi 

BUL. YERİ  :Korfu Artemis Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartma 

TANIM  :İki panter arasında koşar pozisyonda Gorgo; iki yanında Pegasos 

ve Khrysaor.  

DÖNEM  :M.Ö. 590-580 

KAYNAKÇA  :Payne, Necrocorinthia, s.84, Res.26; Hopkins, Assyrian 

Elements in the Perseus-Gorgon Story, s.352, Res.7; Woodward, Age., ss.39-40, 

Res.7a-b; Kähler, Age., s.15, Res.4; W. Otto-R. Herbig; Handbuch der Archäologie, 
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1950, s.28, Lev.7,1; Howe, The Origin and Function of the Gorgon-Head, s.215, Res.4; 

Hamann, Age., s.499, Res.522-523; Richter, A Handbook of Greek Art, s.54,  Res.59; 

Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.49, Res.16; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, 

Agm., s.96, Res.144; E.H. Wedeking; Das Archaische Griechenland, 1966, s.209; 

Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.165, Res.24; Richter, The Metropolitan 

Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, ss.29-38, Res.81,401; Robertson, Age., 

s.762, Res.11d; Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, ss.16,26, 

Res.16-17,24; Y. Boysal; Grek Arkaik Devir Heykeltraşlığı, 1967, ss.47-48, Res.179; 

H. Knell; Mythos und Polis Bildprogramme Griechischer Bauskulptur, 1990, s.12, 

Res.19; Stewart, Age., s.113, Res.62-63; Boardman, The Oxford History of Classical 

Art, s.47, Res.33;  Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.17, Res.11; E. Simon; 

Die Götter der Griechen, 1998, s.149, Res.154; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: 

I Frühgriechische  Plastik, s.311, Res.246,1-b; Carpenter, Age., s.107, Res.155. 

 

KAT.  NO  :17 

RESİM/SAYFA :17/21 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Syrakusa 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Figürün 

TANIM  :Ata binmiş Gorgo. 

DÖNEM  :M.Ö. 570 

KAYNAKÇA  :Langlotz, Age., s.58, Res.12. 

 

KAT.  NO  :18 

RESİM/SAYFA :18/22 

BUL. MÜZE  :Olympia Müzesi 
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BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Levha 

TANIM  :Kanatlı insan üst gövdesine; aslan ön ayaklarına ve balık 

kuyruğuna sahip Gorgo. 

DÖNEM  :M.Ö. 560 

KAYNAKÇA  :C. Rolley; Die Griechischen Bronzen, 1984, s.144, Res.135; E. 

Vermeule; Aspects of Death in Early Greek Art and Poetry, 1984, s.195, Res.19. 

 

KAT.  NO  :19 

RESİM/SAYFA :19/23 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Levha 

TANIM  :Ortada bir dizi yere çökmüş pozisyonda, aşağı sarkık kanatlı 

Gorgo; sağda Athena, solda Perseus. 

 DÖNEM  :M.Ö. 550 

KAYNAKÇA  :H.V. Steuben; Frühe Sagendarstellungen in Korinth und Athen, 

1968, s.13, Res.4; K. Schefold; Götter-und Heldensagen der Griechen in der 

Spätarchaischen Kunst, 1978, ss.82-83, Res.94; Giuliani, Age., s.20, Res.3. 

 

KAT.  NO  :20 

RESİM/SAYFA :20/23,127 

BUL. MÜZE  :Palermo Müzesi 

BUL. YERİ  :Selinus C Tapınağı 
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MALZEME/TÜRÜ :Metop Kabartması 

TANIM  :Solda ortada bir dizi yere çökmüş pozisyonda kucağında 

Pegasos’la Gorgo, sağda Perseus, Athena. 

DÖNEM  :M.Ö. 530 

KAYNAKÇA  :E. Katterfeld; Die Griechischen Metopenbilder Archäologische 

Untersuchungen, 1911, s.16, Lev.1,1; A.V. Salis; Die Kunst der Griechischen, 1922, 

s.51, Res.16; Woodward, Age., ss.55-56, Res.15a-b; Kähler, Age., s.40, Res.27; Otto-

Herbig, Age., s.91, Lev.29,1; Hamann, Age., s.781, Res.830; Langlotz, Age., s.59, 

Res.15; Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.118, 

Res.133,222; Richter, Perspective in Greek and Roman Art, s.14, Res.36; Richter, The 

Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, s.102, Res.434; Boysal, 

Grek Arkaik Devir Heykeltraşlığı, ss.10, 47, Res.176; Giuliani, Age., s.15, Lev.4,1c; 

Stewart, Age., s.115, Res.86-87; Carpenter, Age., s.107, Res.154; Durando, Age., s.282, 

Res.278. 

 

KAT.  NO  :21 

RESİM/SAYFA :21/24 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Olphe 

TANIM  :Gorgo-Perseus mücadelesi ve Hermes.  

DÖNEM  :M.Ö. 540-530 

KAYNAKÇA  :Woodward, Age., ss.50-52, Res.13a-b; Pfuhl, Malerei und 

Zeichnung der Griechen, s.991, Res.215; Schefold, Götter-und Heldensagen der 

Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.83, Res.95; D.V. Bothmer; The Amasis 
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Painter and His World, 1985, s.64, Lev.31; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, 

ss.54-55, Res.80; L. Burn; Greek and Roman Art, 1991, s.48, Res.37. 

 

KAT.  NO  :22 

RESİM/SAYFA :22/24,25 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :Vari 

MALZEME/TÜRÜ :Tabak 

TANIM  :Gorgo başı 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Robertson, Age., s.762, Res.12c; Bothmer, The Amasis Painter 

and His World, s.152, Res.93; Beazley, The Development of Attic Black-Figure, s.33, 

Lev.30,3-4. 

 

KAT.  NO  :23 

RESİM/SAYFA :23/25 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  : - 

MALZEME/TÜRÜ :Tabak 

TANIM  :Gorgo başı 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın ortaları 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.53, Res.69; 

Carpenter, Age., s.107, Res.151. 
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KAT.  NO  :24 

RESİM/SAYFA :24/25 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Cervetri 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Başının iki yanında yılanalr bulunan, Gorgo başı. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :E.W. Karydi; Samische Gefasse des 6. Jahrhunderts v.Chr. 

Samos VI, 1973, s.131, Lev.59. 

 

KAT.  NO  :25 

RESİM/SAYFA :25/25,26 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Sparta 

MALZEME/TÜRÜ :Akroter 

TANIM  :Gorgo başı  

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  : 

 

KAT.  NO  :26 

RESİM/SAYFA :26/26 

BUL. MÜZE  :- 
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BUL. YERİ  :Selinus C Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Alınlık Kabartması 

TANIM  :Gorgo başı 

DÖNEM  :M.Ö. 530 

KAYNAKÇA  :Six, Age., s.16, Lev.III,5a ; Hopkins, Assyrian Elements in the 

Perseus-Gorgon Story, s.354, Res.11 N. Kaltsas; Athens-Sparta, 2006, s.92, Res.3. 

 

KAT.  NO  :27 

RESİM/SAYFA :27/26 

BUL. MÜZE  :Syrakusa Müzesi 

BUL. YERİ  :Syrakusa 

MALZEME/TÜRÜ :Çörten 

TANIM  :Gorgo başı 

DÖNEM  :M.Ö. 500 

KAYNAKÇA  :Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, 

s.148, Res.185. 

 

KAT.  NO  :28 

RESİM/SAYFA :28/26,27 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Sicilya 

MALZEME/TÜRÜ :Antefix 

TANIM  :Gorgo başı 
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DÖNEM  :M.Ö. 500 

KAYNAKÇA  :J. Dörig; Art Antique: Collections Privees du Suisse Romande, 

1975, Res.197. 

 

KAT.  NO  :29 

RESİM/SAYFA :29/27 

BUL. MÜZE  :Khalkis Müzesi 

BUL. YERİ  :Eretria Apollon Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Alınlık Kabartması 

TANIM  :Athena’nın aegisi üzerinde Gorgo başı 

DÖNEM  :M.Ö. 500 

KAYNAKÇA  :Otto-Herbig, Age., s.73, Lev.20,4; Floren, Age., s.116, Lev.8,3; 

Knell, Age., s.64, Res.94; J. Boardman; Yunan Heykeli: Arkaik Dönem, Y. Ersoy 

(2001), ss.172-173, Res.205,3. 

 

KAT.  NO  :30 

RESİM/SAYFA :30/27 

BUL. MÜZE  :Basel Müzesi 

BUL. YERİ  :Atina 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Athena’nın kalkanı üzerinde ortada Gorgo başı, çevresinde aslan, 

Khimaira ve Pegasos protomları.   

DÖNEM  :M.Ö. 490-480 
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KAYNAKÇA  :Poulsen, Griechische Vasen und Bauten, s.43; Robertson, Age., 

s.762, Res.12d; Floren, Age., ss.23, 114-15, Lev.9,6; B. Cohen; The Colors of Clay: 

Special Techniques in Athenian Vases, 2006), s.2, Res.2. 

 

KAT.  NO  :31 

RESİM/SAYFA :31/27 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Parion 

MALZEME/TÜRÜ :Sikke 

TANIM  :Gorgo başı 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :O. Tekin; Antik Numismatik ve Anadolu, 1992, s.90, Res.72. 

 

KAT.  NO  :32 

RESİM/SAYFA :32/28 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Koşar pozisyonda, belden yukarısı cepheden, belden aşağısı 

profilden, Gorgo.  

DÖNEM  :M.Ö. 490 

KAYNAKÇA  :Woodward, Age., ss.57-59, Res.16a-c; J.D. Beazley; The Berlin 

Painter, 1974, s.2, Lev.9,1; Boardman, Athenian Black Figüre Vases,s. 94, Res.153; T. 

Mannack; Griechische Vasenmalerei eine Einführung, 2002, ss.146-147, Res.92. 
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KAT.  NO  :33 

RESİM/SAYFA :33/28 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Lekythos 

TANIM  :Perseus’un kafasını kesmesi ile yere düşen başsız Gorgo ve  

boynundan doğan Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 480 

KAYNAKÇA  :Woodward, Age., s.64, Res.19; G.M.A. Richter;Attic Red-Figure 

Vases, a Survey, 1967, s.75, Res.71; D.C. Kurtz; Athenian White Lekythoi Patterns and 

Painters, 1975, ss.98-99, Lev.59,2; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.149, 

Res.269; Cohen, The Colors of Clay, ss.209-210, Res.56,1-2. 

 

KAT.  NO  :34 

RESİM/SAYFA :34/28 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Hydria 

TANIM  :Ortada kafası kesik Gorgo, solda omzundaki torbaya koyduğu 

Gorgo başıyla koşan Perseus ve sağda Athena. 

DÖNEM  :M.Ö. 480 

KAYNAKÇA  :Woodward, Age., s.63, Res.18a-b; Pfuhl, Malerei und Zeichnung 

der Griechen, s.997, Res.474; J.D. Beazley; The Pan Painter, 1974, s.2, Lev.5,1. 
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KAT.  NO  :35/28 

RESİM/SAYFA :35 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Melos 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartma 

TANIM  :Dizlerinin üzerine çökmüş, kesik kafasından Khrysaor çıkan 

Gorgo; onun yukarı doğru kıvrılan içbükey kanatları üzerinde, elinde Gorgo başıyla at 

üzerinde Perseus.  

DÖNEM  :M.Ö. 450 

KAYNAKÇA  :P. Jacobsthal; Die Melischen Reliefs 1931, s.46, Lev.29; 

Woodward, Age., s.70, Res.22. 

 

KAT.  NO  :36 

RESİM/SAYFA :36/29 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ : Pelike 

TANIM  :Perseus-Gorgo mücadelesi ve Athena. 

DÖNEM  :M.Ö. 450 

KAYNAKÇA  :G.M.A. Richter; Attic Red-Figüred Vases, 1958, s.128, Res.96; 

Schauenburg, Perseus in der Kunst des Altertum, s.148, Lev.6,1; Floren, Age., s.233, 

Lev.16,3: K. Schefold-F. Jung; Die Urkönige: Perseus, Bellerophon, Herakles und 

Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, 1988 , ss.104-105, Res.126. 
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KAT.  NO  :37 

RESİM/SAYFA :37/30 

BUL. MÜZE  :Özel Kolleksiyon 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Ayna Taşıyıcısı 

TANIM  :Başının iki yanında iri kanatlara sahip Gorgo başı. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyılın son çeyreği 

KAYNAKÇA  :M. Kunze; Meisterwerke Antiker Bronzen und Metallarbeiten 

aus der Sammlung Borowski, 2007, s.129, Res.C6. 

 

KAT.  NO  :38 

RESİM/SAYFA :38/30 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :Parthenon 

MALZEME/TÜRÜ :Kalkan 

TANIM  :Başının iki yanında kanatlar bulunan Gorgo başı. 

DÖNEM  :M.Ö. 447-438 

KAYNAKÇA  :Walter, Griechische Götter, s.246, Res.222; Schefold-Jung, 

Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen 

Kunst, s.101, Res.120; Carpenter, Age., s.107, Res.152. 

 

KAT.  NO  :39 

RESİM/SAYFA :39/30 
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BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Didyma Apollon Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartma 

TANIM  :Başının iki yanında kanatlar bulunan Gorgo başı. 

DÖNEM  :M.S. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :S. Pülz, “Untersuchungen zur Kaiserzeitlichen Bauornamentik 

von Didyma”, IstMitt Beih. 35 (1989), ss.143-144, Lev.20,5. 

 

KAT.  NO  :40 

RESİM/SAYFA :40/31,32 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Susa 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Yürür pozisyonda, kanatlı, önde kuş, arkada aslan bacaklı 

Grifon.  

DÖNEM  :M.Ö. 4. bin 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.106, Res.1; A. 

Dessenne; Le Sphinx, Etude iconografique des origines a’la fin du seconde Millenaire, 

1957, s.27, Lev.4,a; Bisi, Agm., s.40, Res.28; Flagge, Age, s.10, Res.4; K. Khazai, 

“L’evolution Et La Signification Du griffon Dans L’iconographie Iranienne”, İranica 

Antiqua XIII (1978), s.2, Res.5. 

 

KAT.  NO  :41 

RESİM/SAYFA :41/32 
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BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Susa 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Yürür pozisyonda, aslan gövdeli, sırtına çapraz yerleştirilmiş 

geyik boynuzu kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. bin 

KAYNAKÇA  :Khazai, Age., s.2, Res.1; Flagge, Age, s.9, Res.3. 

 

KAT.  NO  :42 

RESİM/SAYFA :42/32 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Hierakonpolis 

MALZEME/TÜRÜ :Çift Yüzlü Bir Plaka 

TANIM  :Yürür pozisyonda, aslan gövdeli, sırtına çapraz yerleştirilmiş 

tarak kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. bin 

KAYNAKÇA  :J. Leibovitch, “Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique”, 

Atiqot 1 (1955), s.76, Res.2a; Hamann, Age., s.120, Res.113; Dessenne, Age., s.13, 

Lev.1,a;  Bisi, Agm., ss.21-22, Res.1; Flagge, Age, s.9, Res.1. 

 

KAT.  NO  :43 

RESİM/SAYFA :43/32 

BUL. MÜZE  :- 
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BUL. YERİ  :Gebel-el Tarif 

MALZEME/TÜRÜ :Bıçak 

TANIM  :Yürür pozisyonda, aslan gövdeli, kapalı çapraz yerleştirilmiş 

geyik boynuz kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. bin 

KAYNAKÇA  :Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique, s.76, 

Res. 2b; Bisi, Agm., s.22, Res.2; Flagge, Age, s.9, Res.2. 

 

KAT.  NO  :44 

RESİM/SAYFA :44/33 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Sahure Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Duvar Resmi 

TANIM  :Yürür pozisyonda aslan gövdeli, kapalı kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. Hanedan (2465-2323) 

KAYNAKÇA  :Dessenne, Age., s.15, Lev.2,a; Karpe, Age., s.744, Lev.22.4; 

Flagge, Age, s.12, Res.5. 

 

KAT.  NO  :45 

RESİM/SAYFA :45/33 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Sakkara 

MALZEME/TÜRÜ :Mezar Kabartması 
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TANIM  :Yürür pozisyonda, aslan gövdeli, kapalı kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. Hanedan (M.Ö. 2323-2150) 

KAYNAKÇA  :Dessenne, Age., s.16, Lev.1,3; Bisi, Agm., s.23, Res. 3; Flagge, 

Age, s.13, Res.6. 

 

KAT.  NO  :46 

RESİM/SAYFA :46/34 

BUL. MÜZE  :Kahire Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Pektoral 

TANIM  :Adım atar pozisyonda, düşmanlarını ezen, kapalı kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 1878-1841 

KAYNAKÇA  :H. Schäfer-W. Andrea; Die Kunst des Alten Orients, 1925, s.58, 

Res.296; Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, ss.111, 112, Res. 11; H.M. Karpe; 

Handbuch der Vorgesichte Band III, 1974, s.790, Lev.110.2; Flagge, Age, s.14, Res.7; 

J. Aruz-K. Benzel-M. Evans; Beyond Babylon. Art, Trade, and Diplomacy in the Seond 

Millennium B.C., 2009, s.106, Res.34. 

 

KAT.  NO  :47 

RESİM/SAYFA :47/34 

BUL. MÜZE  :New York Müzesi 

BUL. YERİ  :Beni Hassan 

MALZEME/TÜRÜ :Mezar Resmi 

TANIM  :Yürür pozisyonda, dişi Grifon.  
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DÖNEM  :12. Hanedan (M.Ö. 1991-1783) 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.112, Res.13; Dessenne, 

Age., s.16, Lev.2,b; Bisi, Agm., s.24, Res.5; Flagge, Age, s.114, Res.8. 

 

KAT.  NO  :48 

RESİM/SAYFA :48/34 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Beni Hassan  

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Asa Parçası 

TANIM  :Yürür pozisyonda, sırtında cepheden çapraz kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :12. Hanedan (M.Ö. 1991-1783) 

KAYNAKÇA  :Bisi, Agm., s.25, Res.7, Lev.1; Flagge, Age, s.17, Res.9. 

 

KAT.  NO  :49 

RESİM/SAYFA :49/35 

BUL. MÜZE  :Luxor Müzesi 

BUL. YERİ  :Theben 

MALZEME/TÜRÜ :Balta 

TANIM  :Ön ayakları üzerine uzanmış pozisyonda, yukarı kalkık açık 

kanatlı Grifon.  

DÖNEM  :18. Hanedan (1550-1307) 
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KAYNAKÇA  :D. Fimmen; Die Kretisch Mykenische Kultur, 1921, s.205, 

Res.197; Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.112, Res.14; Flagge, Age, ss.18-19, 

Res.10-11; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., s.119, Res.67. 

 

KAT.  NO  :50 

RESİM/SAYFA :50/37 

BUL. MÜZE  :Aşmolean Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Solda sırtında taht üzerinde tanrı taşıyan, önde aslan, arkada kuş 

ayaklı Grifon; solda tanrı ve hizmetçi. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. bin 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.107, Res.3. 

 

KAT.  NO  :51 

RESİM/SAYFA :51/37 

BUL. MÜZE  :Philadelphia Müzesi 

BUL. YERİ  :Ur 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Önde aslan, arkada kuş pençeli, kuş kuyruklu,  kanatlı, sırtında 

tanrı taşıyan Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 2.bin 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.107, Res.4; R. M. 

Boehmer, Die Entwicklung der Glyptik Wärend der Akkad Zeit, 1965, s.64, 



286 
 

Lev.XXXI,372; D. Collon; First Impressions: Cylinder Seals in the Ancient Near East, 

1987, s.158, Res.726. 

 

KAT.  NO  :52 

RESİM/SAYFA :52/38,97 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Babil 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Önde aslan, arkada kuş pençeli, kuş kuyruklu, kanatlı, sırtında 

tanrı taşıyan aslan başlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. bin 

KAYNAKÇA  :Ward, Age., s.48, Res.127; H. Frankfort; Cylinder Seals: A 

Documentary Essay on the Art and Religion of the Ancient Near East, 1939, s.129, 

Lev.22a; Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, Lev.XXII-a; B. Buchanan-A. Goetze; 

The Collection of the Pierpont Morgan Library, 1948, s.28, Res.220; Leibowitch, Le 

Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique, s.81, Res.10a; Boehmer, Die Entwicklung der 

Glyptik Wärend der Akkad Zeit, s.64, Lev.XXX1,373; Karpe, Age., s.583, Lev.240.8; 

Khazai, Age., s.19, Çiz.7/41; Collon, First Impressions, s.158, Res.725; Frankfort, The 

Art and Architecture of the Ancient Orient, s.88, Res.93; Black-Green, Age., s.52, 

Çiz.45. 

KAT.  NO  :53 

RESİM/SAYFA :53/38,97 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Babil 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 
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TANIM  :Sırtlarında ellerinde şimşek demeti tutan, tanrı ve tanrıçanın 

bulunduğu, önde aslan, arkada kuş pençeli, kuş kuyruklu, kanatlı aslan başlı Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 3. bin 

KAYNAKÇA  :Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique, s.81, 

Res. 10c; Boehmer, Die Entwicklung der Glyptik Wärend der Akkad Zeit, s.63, 

Lev.XXXI,367; Bisi, Agm., s.45, Res.38; Karpe, Age., s.583, Lev.240.16; Collon, First 

Impressions, s.170, Res.779. 

 

KAT.  NO  :54 

RESİM/SAYFA :54/38 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Assur 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Ortada arka ayaklarından sallandırılan aslan, iki yanında başları 

arkaya dönük, yukarı ve aşağı doğru açık kanatlı, Grifon-Demonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 1380-1341 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Cylinder Seals, s.187, Res.58; Frankfort, Notes on the 

Cretan Griffin, s.108, Res.6; D.M. Matthews; Principles of Composition in Near Eastern 

Glyptic of the Later Second Millennieum B.C., 1990, s.100, Res.283; P.O. Harper-E.K. 

Brandt-J. Aruz-K. Benzel; Discoveries at Ashur on the Tigris Syrian Origins, 1995, 

s.104, Res.67. 

 

KAT.  NO  :55 

RESİM/SAYFA :55/38 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 
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BUL. YERİ  :Nimrut 

MALZEME/TÜRÜ :Alabaster Kabartma 

TANIM  :Hayat ağacına sunu yapan Grifon-Demon 

DÖNEM  :M.Ö. 9-8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Cylinder Seals, s.190, Lev.33a; Frankfort, Notes on 

the Cretan Griffin, s.108, Res.8; E. Strommenger; Fünf Jahrtausende Mesopotamien, 

1962, s.104, Res.190; Collon, First Impressions, s.77, Res.341; L.J. Rost-I. Gerlach; Die 

stempelsiegel im Vorderasiatischen Museum, 1997, s.11, Res.1; Black-Green, Age., 

s.171, Res.144. 

 

KAT.  NO  :56 

RESİM/SAYFA :56/39 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Kerkük 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Solda karşılıklı iki tanrı (tanrıça?), sağda üstte aslan ve ceylan, 

altta boğa figürü, ortada arka ayakları üzerine oturmuş pozisyonda, kanatlı antitetik 

Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. bin 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Cylinder Seals, s.185, Res.5; Frankfort, Notes on the 

Cretan Griffin, s.119, Res.22; Bisi, Agm., s.118, Res.82. 

 

KAT.  NO  :57 

RESİM/SAYFA :57/40 
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BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Geyiğe saldıran, yukarı kalkık kanatlı Grifon.   

DÖNEM  :M.Ö. 2. bin 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.108, Res.10; Moortgat, 

Vorderasiatische Rollsiegell, s.143, Lev.652; Frankfort, The Art and Architecture of the 

Ancient Orient, 142, Res.164. 

 

KAT.  NO  :58 

RESİM/SAYFA :58/40 

BUL. MÜZE  :New York Morgan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Yerde uzanmış, sağda, arka ayakları üzerine kalkmış, kanatlı 

Grifonlar ve solda okçu. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyılın ikinci yarısı 

KAYNAKÇA  :Buchanan-Goetze, Age., s.83, Res.689e; Parrot, Assur Die 

Mesopotamische Kunst Vom XIII: Vorchristlichen Jahrhundert Bis Zum Tode 

Alexanders Der Grossen, s.372, Res.195; Strommenger, Age., s.104, Res.190; Bisi, 

Agm., s.56, Res.5,44; W. Orthmann; Der Alte Orient, 1975, s.356, Res.274a; Khazai, 

Age., s.13, Res.19; Collon, First Impressions, s.170, Res.783. 

 

KAT.  NO  :59 
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RESİM/SAYFA :59/40 

BUL. MÜZE  :New York Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Solda ortadaki boğaya saldıran, yukarı kalkık açık kanatlı Grifon, 

karşısında ona engel olan aşağı ve yukarı sarkık kanatlı Grifon-Demon. 

 DÖNEM  :M.Ö. 2. bin 

KAYNAKÇA  :Ward, Age., s.210, Res.634; Buchanan-Goetze, Age., s.71, 

Res.608e; Flagge, Age, s.46, Res.39; Matthews, Age., 102-103, Res.369. 

 

KAT.  NO  :60 

RESİM/SAYFA :60/40,97 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Assur 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Sağda arka ayakları üzerine kalkmış, güneş kursu taşıyan 

antitetik Grifonlar, solda arka ayaklarından yakaladığı Grifonları taşıyan, çift başlı 

Grifon-Demon. 

DÖNEM  :M.Ö. 1390-1364 

KAYNAKÇA  :L. Malten, “Bellerophontes”, JDI 40 (1925), s.136, Res.25; 

Frankfort, Cylinder Seals, s.187, Res.59; J.A.H. Potratz; Die Kunst des Alten Orient, 

1961, ss.220-221, Res.33; Collon, First Impressions, s.65, Res.276; Frankfort, The Art 

and Architecture of the Ancient Orient, s.93, Res.150c; Matthews, Age., s.109, Res.476; 

Harper-Brandt-Aruz-Benzel, Age., s.103, Res.66; Aruz-Benzel-Evans, Age., ss.210-

211, Res.124. 
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KAT.  NO  :61 

RESİM/SAYFA :61/40 

BUL. MÜZE  :Oxford Ashmolean Müzesi 

BUL. YERİ  :Knossos  

MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Ortada sahneyi dörde bölen iki dallı ağaç, sol alt ve üst bölümde 

insan, sağ üst köşede yatan bir aslan ve insan figürleri, sağ altta tanrıçanın önünde taht 

üzerinde kanatlı Grifon ve önünde saygı duruşunda Grifon-Demonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 15. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.121, Res.25; S. Alexiou; 

Minos Uygarlığı, Çev. E.T. Tulunay, 1991, s.147, Res.58. 

 

KAT.  NO  :62 

RESİM/SAYFA :62/41 

BUL. MÜZE  :Chicago Müzesi 

BUL. YERİ  :Megiddo 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Kabartma 

TANIM  :Uzanmış pozisyonda, cepheden açık kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 1200 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.119, Res.23; 

Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique,s.77, Res.3; Bisi, Agm., ss.92-

93, Lev.6; S. Lloyd; The Art of the Ancient Near East, 1974, s.146, Res.179; Orthmann, 

Der Alte Orient, s.489, Res.428b ; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient 

Orient, s.263, Res.306; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., ss.106, 412, Res.128. 
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KAT.  NO  :63 

RESİM/SAYFA :63/41 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Megiddo  

MALZEME/TÜRÜ :Skrabe 

TANIM  :İnce silme üzerinde üstte, yürür pozisyonda, yukarı kalkık kanatlı 

Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 1. bin 

KAYNAKÇA  :Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique,  s.82, 

Res.11; Bisi, Agm., s.70, Res.52. 

 

KAT.  NO  :64 

RESİM/SAYFA :64/41 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Nimrud 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Kabartma 

TANIM  :Lotus çiçekleri üzerinde kaldırdığı bir pençesiyle palmete 

dokunan, yukarı kalkık açık kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 1. bin 

KAYNAKÇA  :Black-Green, Age., s.101, Res.77. 

 

KAT.  NO  :65 

RESİM/SAYFA :65/42 
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BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Ugarit 

MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Sırt sırta, oturur pozisyonda, yukarı kalkık kanatlı Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 1400-1200 

KAYNAKÇA  :Bisi, Agm., ss.115-116, Res.88. 

 

KAT.  NO  :66 

RESİM/SAYFA :66/43,45 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Zincirli 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Orthostat 

TANIM  :Yürür pozisyonda, yukarı kalkık kanatlı; üstte Grifon, alt Sfenks 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.538, 

Lev.55c; M. Darga;  Hitit Sanatı, 1992, s.236, Res.240; E. Akurgal; Anadolu 

Uygarlıkları, 1995, s.154, Res. 49. 

 

KAT.  NO  :67 

RESİM/SAYFA :67/43,45 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Zincirli 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartma Orthostat 
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TANIM  :Yürür pozisyonda, yukarı kalkık kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 850-750 

KAYNAKÇA  :Bisi, Agm., s.125, Res.90; Orthmann, Untersuchungen zur 

Späthethitischen Kunst, s.541, Lev.59d. 

 

KAT.  NO  :68 

RESİM/SAYFA :68/43 

BUL. MÜZE  :Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

BUL. YERİ  :Kargamış 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Orthostat 

TANIM  :Arka ayakları üzerine kalkmış, ön ayaklarından biri yukarı kalkık 

antitetik duruşlu Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 850-750 

KAYNAKÇA  :Bisi, Agm., s.125, Res.92. 

 

KAT.  NO  :69 

RESİM/SAYFA :69/43 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

BUL. YERİ  :Kargamış 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Orthostat 

TANIM  :Yürür pozisyonda, kolları havada, aşağı sarkık kanatlı Grifon-

Demon. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 
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KAYNAKÇA  :E. Akurgal; Die Kunst der Hethiter, 1961, s.102, Res.111; 

Potratz, Age., s.315, Lev.68; Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,2; Orthmann, 

Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.504, Lev.26d ; Flagge, Age, s.46, Res.38. 

 

KAT.  NO  :70 

RESİM/SAYFA :70/44 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Zincirli 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Orthostat 

TANIM  :Yürür pozisyonda, kolları havada, yukarı kalkık kanatlı Grifon-

Demon. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,1; Orthmann, 

Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.541, Lev.59a; Darga, Age., s.259, 

Res.267; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.143, Res.50. 

 

KAT.  NO  :71 

RESİM/SAYFA :71-71a/44,45 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

BUL. YERİ  :Sakçagözü 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Orthostat 

TANIM  :Yürür pozisyonda, sağ elinde kozalak, sol elinde bakraç taşıyan 

kolları havada, yukarı kalkık kanatlı Grifon-Demon. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 
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KAYNAKÇA  :Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.102, Res.134; E. Akurgal; Die 

Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, 1961, s.60, Res.16; Potratz, Age., s.74, 

Res.74; Muscarella, Age., s.319, Lev.103f; Bisi, Agm., s.122, Res.95; Madhloom, Age., 

s.106, Lev.LXXXIII,4; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.531, 

Lev.50d; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.303, Res.354; C. 

Delplace; Le Griffon, De L'archaïsme À L'époque İmpériale, 1980, s.117, Res.123; V. 

Sevin; Eski Anadolu ve Trakya: Başlangıcından Pers Egemenliğine Kadar, 2003, s.189. 

 

KAT.  NO  :72 

RESİM/SAYFA :72-72a/44,45 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

BUL. YERİ  :Sakçagözü 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Orthostat 

TANIM  :Bir elinde situla, diğer elinde kozalaka hayat ağacına sunu yapan, 

yürür pozisyonda aşağı ve yukarı doğru açılmış kanatlı Grifon-Demon. 

DÖNEM  :M.Ö. 730-720 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.60, 

Res.16; Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.102, Res.134; Muscarella, Age., s.319, 

Lev.103f; Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,3; Orthmann, Untersuchungen zur 

Späthethitischen Kunst, s.431, Res.361; Delplace, Age., s.117, Res.123; Hrouda, Age., 

ss.108-109. 

 

KAT.  NO  :73 

RESİM/SAYFA :73/44 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

BUL. YERİ  :Kargamış 
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MALZEME/TÜRÜ :Heykel 

TANIM  :Diz çökmüş pozisyonda, iki yana doğru açılmış kollarıyla 

aslanların boyunlarındaki halkalardan tutan Grifon-Demon. 

DÖNEM  :M.Ö. 850-750 

KAYNAKÇA  :Schäfer-Andrea, Age., s.157, Res.563; Hamann, Age., s.380, 

Res.407; Potratz, Age., s.352, Lev.75; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen 

Kunst, s.510, Lev.32e; Lloyd, Age., s.220, Res.179; K. Bittel; Die Hethiter Die Kunst 

Anatoliens vom Ende des 3. Bis zum anfang des 1. Jahrtausend vor Christus, 1976, 

s.249, Res.282; Darga, Age., s.224, Res.232; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.143, 

Lev.34,b. 

 

KAT.  NO  :74 

RESİM/SAYFA :74/45 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Karatepe 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Orthostat 

TANIM  :Yürür pozisyonda, yukarı kaldırdığı elleriyle güneş kursu 

taşıyan, dört yana açılmış kanatlı Grifon-Demon. 

DÖNEM  :M.Ö. 700 

KAYNAKÇA  :Goldman, Agm., s.327, Res.23; Orthmann, Untersuchungen zur 

Späthethitischen Kunst, s.490, Lev.15d. 

 

KAT.  NO  :75 

RESİM/SAYFA :75/45 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 
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BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Orthostat  

TANIM  :Yürür pozisyonda, yukarı kalkık kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Leibowitch, Le Griffon Dans Le Moyen-Orient Antique, s.83, 

Lev.VI,3; Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, ss.60, 304, 

Res.14; Bisi, Agm., s.127, Res.94; Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,7; Bittel, 

Age., s.294, Res.337; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.173, Res.171; E. Akurgal; Hatti 

ve Hitit Uygarlıları, 1995, s.98, Res.100; H.T. Uçankuş; Ana Tanrıça Kybele’nin ve 

Kral Midas’ın Ülkesi Phrygia, 2002, s.266, Res.324a; Sevin, Eski Anadolu ve Trakya, 

s.192. 

 

KAT.  NO  :76 

RESİM/SAYFA :76/45 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Pazarlı 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Levha 

TANIM  :Üstte karşılıklı yerleştirilmiş yürür pozisyonda, kanatlı, Grifon ve 
Sfenks; altta ellerinde ağaç dallarıyla Kentauroslar. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Bisi, Agm., s.128-129, Res.91; A. Akerström; Die 

Architektonischen Terrakotten Kleinasiens, 1966, s.164-165, Lev.87,1-6; E. Akurgal; 

Phrygische Kunst, 1955, ss.70-72, Res.47, Lev.51a; Uçankuş, Age., ss.260, 327. 

 

KAT.  NO  :77 

RESİM/SAYFA :77/46 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 
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BUL. YERİ  :Pazarlı 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Levha 

TANIM  :Arka ayakları üzerine kalkmış, yukarı kalkık, içbükey kanatlı 
anitetik Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Phrygische Kunst, ss.78-79, Lev.56; Goldman, Agm., 
s.325, Res.17; Bisi, Agm., ss.128-129, Lev.X. 

 

KAT.  NO  :78 

RESİM/SAYFA :78/46 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Gordion 

MALZEME/TÜRÜ :Fresko 

TANIM  :Kadın başlığı üzerinde Grifon protomları. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :V. Sevin, “Frigler”, Anadolu Uygarlıkları Ansiklopedisi 2 
(1982), s.252; J. Boardman; The Greeks Overseas, 2002, s.93, Res.105; Uçankuş, Age., 
s.196. 

 

KAT.  NO  :79 

RESİM/SAYFA :79/46 

BUL. MÜZE  :Van Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kemer 

TANIM  :Yürür pozisyonda, yukarı kalkık açık kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 8-7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :R. Çavuşoğlu, “Urartu Kemerleri”, Yayınlanmamış Dok. Tez. 
AÜFEF (2002), s.223, Çiz.69, Res.329. 
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KAT.  NO  :80 

RESİM/SAYFA :80/46 

BUL. MÜZE  :Van Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kemer 

TANIM  :Yürür pozisyonda, cepheden biri önde açık kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 8-7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Çavuşoğlu, Age., ss.223-224, Çiz.70, Res.331. 

 

KAT.  NO  :81 

RESİM/SAYFA :81/47 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Toprakkale 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Figürün 

TANIM  :Yürür pozisyonda, yukarı kalkık açık kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 8-7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :M.N.V. Loon; Urartian Art: Its Distinctive Traits in the Light of 

New Excavations, 1966, s.91, Lev.15; B.B. Piotrovskii;, Urartu: The Kingdom of Van 

and its Art, 1967, s.30, Res.16; G. Azarbay; Urartian and Artifacts. A Chronological 

Study, 1968, s. 64, Lev.54; Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXII,4; Orthmann, Der 

Alte Orient, s.461, Res.387 ; Amiet, Die Kunst des Alten Orient, Res.665; Merhav, 

Age., s.254, Res.7; M. Salvini; Urartu Kültür Tarihi. Çev. B. Aksoy, 1995, s.193, 

Çiz.15. 

 

KAT.  NO  :82 

RESİM/SAYFA :82/47 
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BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Karmir Blur 

MALZEME/TÜRÜ :Taş Kap 

TANIM  :Ortada güneş kursu altında hayat ağacı, iki yanda sunu yapan 

uzun etekli Grifon-Demonlar.  

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Loon, Age., s.78, Lev.7b; E. Akurgal; Urartaische und 

Altıranısche Kunstzentren, 1968, s.82, Res.59; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.184, 

Şek.201; E. Akurgal; Anadolu Kültür Tarihi, 1998, s.262, Res.164,a. 

 

KAT.  NO  :83 

RESİM/SAYFA :83/ 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

BUL. YERİ  :Altıntepe 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Figürü 

TANIM  :Bir elinde situla, diğer elinde kozalak tutan, yürür pozisyonda 

aşağı ve yukarı doğru açılmış kanatlı Grifon-Demon. 

DÖNEM  :M.Ö. 700 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Urartaische und Altıranısche Kunstzentren, s.82, 

Res.60; T. Özgüç; Altıntepe Mimarlık Anıtları ve Duvar Resimleri, 1966, ss.38-40, 

Res.36-37, Lev.37-38; Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,5; Orthmann, Der Alte 

Orient, s.459, Res.381a; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.184, Şek.202; A. 

Çilingiroğlu; Urartu Krallığı Tarihi ve Sanatı ,1997, s.147, Çiz.33. 

 

KAT.  NO  :84 
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RESİM/SAYFA :84/48 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Toprakkale 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Figürün 

TANIM  :Yürür pozisyonda aşağı doğru açılmış kanatlı Grifon-Demon. 

DÖNEM  :M.Ö. 685 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Urartaische und Altiranische Kunstzentren, s.82, 

Res.61; Madhloom, Age., s.106, Lev.LXXXIII,6; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.184, 

Şek.203; D. Collon; Ancient Near Eastern Art, 1995, s.165, Res.132; Akurgal, Anadolu 

Kültür Tarihi, s.262, Res.165,c. 

 

KAT.  NO  :85 

RESİM/SAYFA :85/48 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Luristan 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Figürün 

TANIM  :Ortada hayvanlar hakimi tanrı, iki yanda arka ayakları üzerine 

kalkmış antitetik kanatlı Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Lloyd, Age., s.237, Res.197; Khazai, Age., s.4, Res.9. 

 

KAT.  NO  :86 

RESİM/SAYFA :86/48 

BUL. MÜZE  :- 
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BUL. YERİ  :Persepolis 

MALZEME/TÜRÜ :Taş Kabartma 

TANIM  :Solda arka ayakları üzerine kalkmış Grifon, karşısında onu bir 

eliyle boynuzundan tutan diğer eliyle de karnına bıçak saplayan kral.  

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :M.J. Menant; Glyptique Orientale, 1883, s.164, Res.142; L.V. 

Sybel; Weltgeschichte der Kunst, 1888, s.124, Res.110; F. Sarre; Die Kunst des Alten 

Persien, 1922, s.16, Lev.16; Amiet, Die Kunst des Alten Orient, Res.707; Khazai, Age., 

s.7, Res.22; A.C. Gunter; Investigating Artistic Environments in the Ancient Near East, 

1990, s.122, Res.4. 

 

KAT.  NO  :87 

RESİM/SAYFA :87/48 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Persepolis 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Sütun Başlığı 

TANIM  :Sırt sırta yerleştirilmiş Grifon protomları. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :R. Ghirshman; Iran, Protoiranier, Meder, Achämeniden, 1964, 

s.414, Res.267-268; Amiet, Die Kunst des Alten Orient, Res.681; Khazai, Age., ss.20-

21, Res.48-49; M. Roaf; Mezopotamya ve Eski Yakın Doğu, 1996, s.219. 

 

KAT.  NO  :88 

RESİM/SAYFA :88/49 
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BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Diadem 

TANIM  :Sıçrar pozisyonda, yukarı kalkık kanatlı, iri keçi boynuzlu 

antitetik Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 6-5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Sarre, Age., s.20, Lev.50; J. Wiesner; Die Kunst des Alten 

Orient, 1963, s.159, Res.48; Ghirshman, Age., s.416, Res.302; Schefold, Die Griechen 

und Ihre Nachbarn, s.299, Res.354b; Lloyd, Age., s.252, Res.213; Frankfort, The Art 

and Architecture of the Ancient Orient, s.443, Res.377; Collon, Ancient Near Eastern 

Art, s.185, Res.150; İ. Özgen-J. Öztürk; The Lydian Treasure, 1996, ss.162,59, Res.133; 

Roaf, Age., s.221; Hrouda, Age., s.441. 

 

KAT.  NO  :89 

RESİM/SAYFA :89/49 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Knossos 

MALZEME/TÜRÜ :Duvar Resmi 

TANIM  :Uzanmış pozisyonda, başı yukarı kalkık Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 15. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :F. Matz; Kreta, Mykene, Troja: Die Minoische und die 

Homerische Welt, 1956, s.46, Lev.31; Bisi, Agm., ss.182-183, Lev.VII; Marinatos, 

Thera und das Mykenische Hellas, s.34, Res.33; Orthmann, Der Alte Orient, s.508, 

Res.435 ; Alexiou, Age., s.91, Lev.IXXIV; R.A. Higgins; Minoan Mycenaen Art, 1997, 

s.81, Res.86; Durando, Age., s.244, Res.244-245. 
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KAT.  NO  :90 

RESİM/SAYFA :90/50 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Hagia Triada 

MALZEME/TÜRÜ :Taş Lahit 

TANIM  :İçinde tanrıçaların bulunduğu arabayı çeken yukarı kalkık kanatlı 

Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 14. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :H.T. Bossert; Kunst und Handwerk in Griechenland: Kreta und 

auf den Kykladen während der Bronzeit, 1923, s.53, Res.76; Demargne, Die Geburt der 

Griechischen Kunst, s.146, Lev.197; Matz, Kreta, Mykene, Troja, s.62, Lev.47; 

Marinatos, Thera und das Mykenische Hellas, s.48, Lev.XXXIII; Hampe-Simon, 

Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.36, Res.54. 

KAT.  NO  :91 

RESİM/SAYFA :91/90 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Palaikastro 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Lahit 

TANIM  :Yürür pozisyonda, cepheden yukarı kalkık kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 1400 

KAYNAKÇA  :Bisi, Agm., s.181, Lev.XII; Marinatos, Thera und das 

Mykenische Hellas, s.48, Res. 131; Alexiou, Age., ss.141-142, Res.57. 
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KAT.  NO  :92 

RESİM/SAYFA :92/50 

BUL. MÜZE  :Hereklion Müzesi 

BUL. YERİ  :Dikta Mağarası 

MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Ortada tanrıça, her iki yanında, yukarı kalkık, açık kanatlı 

Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 1500-l400 

KAYNAKÇA  :Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, s.177, Lev.244; 

J. Boardman; Greek Gems and Finger Rings: Early Bronze Age to Late Classical,  1970, 

s.103, Res.145; Alexiou, Age., ss.90-91, Res.31. 

 

KAT.  NO  :93 

RESİM/SAYFA :93/51 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Atina 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Pyxis 

TANIM  :Solda cepheden, sağda yukarı kalkık açık kanatlı; geyiklere 

saldıran Grifonlar.    

DÖNEM  :M.Ö. 1400 

KAYNAKÇA  :Goldman, Agm., s.322, Res.5; Demargne, Die Geburt der 

Griechischen Kunst, s.222, Lev.310; G.E. Mylonas; Myceane and the Mycenaean Age, 

1966, ss.192, 196, Res.141; J. Taravlos; Bildlexikon zur Topographie des Antiken 

Athen, 1971, s.11, Res.10;  Marinatos, Thera und das Mykenische Hellas, ss.76-78, 

Res.236; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.226, Res.337-338; 
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Biers, Age., s.88, Res.3.31; Higgins, Minoan Mycenaen Art, s.130, Res.160-161; J. 

Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., s.412, Res.129. 

 

KAT.  NO  :94 

RESİM/SAYFA :94/51 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Enkomi 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Ayna 

TANIM  :Arka ayakları üzerine kalkmış pozisyonda; aşağı doğru kapalı 

kanatlı Grifon ve kılıcıyla Grifona saldıran adam. 

DÖNEM  :M.Ö. 13-12. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :F. Poulsen“Zur Zeitbestimmung der Enkomifunde”, JDI XXVI, 

(1911), s.224, Res.8; Bossert, Altsyrien: Kunst und Handwerk in Cypern, Syrien, 

Palastina, Tranjordanien und Arabien von den anfängen bis zum völligen aufgehen in 

der Griechisch-Romischen Kultur, s.11, Res.164; Leibowitch, Le Griffon Dans Le 

Moyen-Orient Antique, s.78, Res.6; Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, 

s.284, Lev.365; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.264, 

Res.306; Burn, Age., s.115, Res.133; Higgins, Minoan Mycenaen Art, ss.134-133, 

Res.166; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., s.413, Res.266. 

 

KAT.  NO  :95 

RESİM/SAYFA :95/52 

BUL. MÜZE  :Atina National Müzesi 

BUL. YERİ  :Mykenai 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Kabartma  
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TANIM  :Uzanmış pozisyonda; yukarı kalkık kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 14. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Fimmen Age., s.205, Res.198; Bossert, Kunst und Handwerk in 

Griechenland: Kreta und auf den Kykladen während der Bronzeit, s.171, Res.230; Bisi, 

Agm., s.191-192, Lev.XVI; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, 

s.226, Res.336. 

 

KAT.  NO  :96 

RESİM/SAYFA :96/52 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Mykenai 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Kabartma 

TANIM  :Uzanmış pozisyonda; başı geriye dönük, cepheden açılmış 

kanatlı Grifon.  

DÖNEM  :M.Ö. 1700-1550 

KAYNAKÇA  :Bossert, Kunst und Handwerk in Griechenland: Kreta und auf 

den Kykladen während der Bronzeit, s.171, Res.231; Mylonas, Age., 192, Res.37. 

 

KAT.  NO  :97 

RESİM/SAYFA :97/52 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Pylos 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Mühür 
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TANIM  :Uzanmış pozisyonda; başı geriye dönük, cepheden açılmış 

kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. bin 

KAYNAKÇA  :Bisi, Agm., s.189, Lev.XIII; Boardman, Greek Gems and Finger 

Rings: Early Bronze Age to Late Classical, s.104, Res.152; Marinatos, Thera und das 

Mykenische Hellas, s.77, Res.231; Higgins, Minoan Mycenaen Art, s.184, Res.237 

 

KAT.  NO  :98 

RESİM/SAYFA :98/53 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :Mykenai 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Yüzük Taşı  

TANIM  :Sırt sırta yerleştirilmiş; başları geriye dönük; cepheden, açık 

kanatlı Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 18. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Bossert, Kunst und Handwerk in Griechenland: Kreta und auf 

den Kykladen während der Bronzeit, s.230, Res.321,f; Bisi, Agm., s.186-187, Lev.XV; 

Marinatos, Thera und das Mykenische Hellas, ss.86-87, Res.228; Hampe-Simon, 

Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.187, Res.281; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, 

Age., s.138, Res.77. 

 

KAT.  NO  :99 

RESİM/SAYFA :99/53 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Mykenai 
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MALZEME/TÜRÜ :Yüzük Taşı 

TANIM  :Oturan bir kişinin önünde; arka ayakları üzerine oturur 

pozisyonda; yukarı kalkık, açık kanatlı dişi Grifon.  

DÖNEM  :M.Ö. 2. bin 

KAYNAKÇA  :Bisi, Agm., s.185, Lev.XIV; Marinatos, Thera und das 

Mykenische Hellas, ss.86-87, Res.228; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische 

Kunst, s.186, Res.277. 

 

KAT.  NO  :100 

RESİM/SAYFA :100/54 

BUL. MÜZE  :Viyana Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Yürür pozisyonda; yukarı kalkık, açık kanatlı Grifon; sırtında 

elinde liriyle Apollon. 

DÖNEM  :M.Ö. 380 

KAYNAKÇA  :Flagge, Age, ss.74,75, Res.71. 

 

KAT.  NO  :101 

RESİM/SAYFA :101/55 

BUL. MÜZE  :Atina National Müzesi 

BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kazan Atacı 
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TANIM  :Grifon protomu. 

DÖNEM  :M.Ö. 700 

KAYNAKÇA  :U. Jantzen; Griechische Greifenkessel, 1955, ss. 63-64, Lev.25; 

L. Byvanck- Q.V. Ufford, “Les chaudrons à protomes de griffons et la chronologie de 

l’art grec au VIIème siècle av. J.C.”, Bulletin 31 (1956), ss.40-41, Res.5;  Goldman, 

Agm., s.321, Res.2; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.253, 

Res.407-408; Biers, Age., s.145, Res.6.27; Boardman, The Greeks Overseas, s.66, 

Res.45; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische  Plastik, s.295, 

Res.123; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, ss.52-53, Res.34. 

 

KAT.  NO  :102 

RESİM/SAYFA :102/55 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Samos 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kazan Atacı 

TANIM  :Grifon protomu. 

DÖNEM  :M.Ö. 600-575 

KAYNAKÇA  :Jantzen, Griechische Greifenkessel, s.70, Lev.34,1. 

 

KAT.  NO  :103 

RESİM/SAYFA :103/55 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Delphi 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kazan Atacı 
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TANIM  :Grifon Protomu 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Jantzen, Griechische Greifenkessel, s. 65, Lev.26; R. Lullies; 

Griechische Plastik, von den anfängen bis zum ausgang des Hellenusmus, 1956, s.15, 

Res.5; Goldman, Agm., s.324, Res.11; Durando, Age., s.122, Res.122. 

 

KAT.  NO  :104 

RESİM/SAYFA :104/56 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Alabastron 

TANIM  :Kuş gövdeli, cepheden açılmış kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 640-615 

KAYNAKÇA  :Dierichs, Age., s.18, Res.14. 

 

KAT.  NO  :105 

RESİM/SAYFA :105/56 

BUL. MÜZE  :Boston Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Oinochoe 

TANIM  :Hayvan frizi içinde; yürür pozisyonda; yukarı kalkık, içbükey 

kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 650-640 
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KAYNAKÇA  :Wedeking, Age., s.50, Res.52. 

 

KAT.  NO  :106 

RESİM/SAYFA :106/57 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Ortada palmet üzerinde baykuş; iki yanda yarı oturur 

pozisyonda; yukarı kalkık, içbükey kanatlı Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 625-600 

KAYNAKÇA  :Dierichs, Age., ss.87-88, Res.35; Boardman, Athenian Black 

Figüre Vases, ss.15-16, Res.8; Mannack, Age., s.105, Res.57. 

KAT.  NO  :107 

RESİM/SAYFA :107/57 

BUL. MÜZE  :Floransa Müzesi 

BUL. YERİ  :Chiusi 

MALZEME/TÜRÜ :Volütlü Krater 

TANIM  :Ortadaki palmete kaldırdıkları birer pençeleri ile dokunan; yukarı 

kalkık, içbükey kanatlı antitetik yarı oturur Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 570 

KAYNAKÇA  :E. Pfuhl; Meisterwerke Griechischer Zeichnung und Malerei, 

1924, s.16, Res.19; Scheuerleer, Age., s.51, Res.49; Schuchhardt, Age., s.132, Res.103; 

Richter, A Handbook of Greek Art, s.317, Res.432,a-b; Poulsen, Griechische Vasen und 

Bauten, s.25; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.95, Res.91; Pfuhl, Malerei und 
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Zeichnung der Griechen, s.991, Res.215; Beazley, The Development of Attic Black-

Figure, ss.24-34, Lev.23-29; Biers, Age., s.176, Res.7.32; Boardman, The Oxford 

History of Classical Art, s.70, Res.66; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen 

in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, ss.187-189, Res.189a-b; Boardman, Athenian 

Black Figüre Vases, ss.33-34, Res.46,6; A.H. Borbein; Das Alte Griechenland: 

Geschichte und Kultur der Hellenen, 1995, ss.310-311; J.H. Oakley-W.D.E. Coulson-O. 

Palagia; Athenian Potters and Painters, 1997, s.523, Res.1-4. 

 

KAT.  NO  :108 

RESİM/SAYFA :108/57 

BUL. MÜZE  :Paris LouvreMüzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Oinochoe  

TANIM  :Hayvan frizi içinde; sırt sırta, antitetik, yürür pozisyonda; yukarı 

kalkık, içbükey kanatlı Grifon ve Sfenks.  

DÖNEM  :M.Ö. 650-640 

KAYNAKÇA  :Dierichs, Age., s.152, Res.60; E. Akurgal; Griechische und 

Römische Kunst in der Türkei, 1987, s.24, Lev.5. 

 

KAT.  NO  :109 

RESİM/SAYFA :109/57 

BUL. MÜZE  :Zürich Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Olpe 
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TANIM  :Hayvan frizi içinde; arka ayakları üzerine oturur pozisyonda; 

yukarı kalkık, içbükey kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö.650-630 

KAYNAKÇA  :Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.218, Res.179a. 

 

KAT.  NO  :110 

RESİM/SAYFA :110/58 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Olpe 

TANIM  :Hayvan frizi içinde; ön ayakları üzerine uzanmış pozisyonda; 

yukarı kalkık, içbükey kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 600-575 

KAYNAKÇA  :Dierichs, Age., s.156, Res.70. 

 

KAT.  NO  :111 

RESİM/SAYFA :111/58 

BUL. MÜZE  :İzmir Müzesi 

BUL. YERİ  :Smyrna 

MALZEME/TÜRÜ :Olpe Parçası 

TANIM  :Hayvan frizi içinde; arka ayakları üzerine oturmuş pozisyonda; 

yukarı kalkık, içbükey kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 625-600 
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KAYNAKÇA  :Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.178, 

Res.125; H. Walter; Frühe Simische Gefässe: Chronologie und Landschaftsstile 

Ostgriechischer Gefässe, 1968, s.127, Lev.613; Cook, Greek Painted Pottery, ss.118-

119, Lev.30b. 

 

KAT.  NO  :112 

RESİM/SAYFA :112/58 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Aigina 

MALZEME/TÜRÜ :Grifon Başlı Kap 

TANIM  :Kabın ağız kısmında; gagası açık Grifon protomu 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Rumpf, Age., s.31, Lev.6,4; Byvanck-Ufford, Agm., s.45, Res.7; 

Goldman, Agm., s.325, Res.20; Poulsen, Griechische Vasen und Bauten, s.17; Bisi, 

Agm., s.235, Lev.XXIII; Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, s.342, 

Lev.440; Akerström, Age., s.181, Lev.59,1-2; Schefold, Die Griechen und Ihre 

Nachbarn, s.217, Res.177; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.989, Res.97; 

Simon, Die Griechischen Vasen, ss.44-45, Res.21; Hampe-Simon, Tausend Jahre 

Frühgriechische Kunst, s.253, Res.410; Dierichs, Age., ss.121-122, Res.47; Burn, Age., 

s.31, Res.19; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.173, Şek.172-173; Bol, Die Geschichte 

der Antiken Kunst: I Frühgriechische  Plastik, s.294, Res.112; Pedley, Age.,s.136, 

Res.5.11; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.63, Res.49; Durando, Age., 

s.120, Res.120. 

 

KAT.  NO  :113 

RESİM/SAYFA :113/58 
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BUL. MÜZE  :Olympia Müzesi 

BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Levha 

TANIM  :Oturur pozisyonda; bir pençesi havada; yukarı kalkık, içbükey 

kanatlı Grifon ve ayakları arasında yavrusu.  

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Byvanck-Ufford, Agm., s.47, Res.8; Bisi, Agm., s.224, Lev.XIX; 

Delplace, Age., Res.109; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.109, 

Res.171; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.68, Res.54. 

 

KAT.  NO  :114 

RESİM/SAYFA :114/59 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Delphi 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Levha 

TANIM  :Yürür pozisyonda; bir pençesi havada; yukarı kalkık, içbükey 

kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :P. Amandry, “Les Statues Chryséléphantines de Delphes”, BCH 

LXIII (1939), s. 97, Lev.XXV; Akerström, Age., s. 42, Res.11,2; Charbonneaux-

Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.117, Lev.130; Dierichs, Age., s.216, 

Res.110. 

 

KAT.  NO  :115 
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RESİM/SAYFA :115/59 

BUL. MÜZE  :İstanbul Arkeoloji Müzesi 

BUL. YERİ  :Ephesos Artemis Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Plaka 

TANIM  :Yürür pozisyonda; başını geriye çevirmiş; yukarı kalkık, içbükey 

kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.190, 

Res.147, Çiz.21; Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, s.389, Lev.520; 

Delplace, Age., Res.99; Dierichs, Age., s.215, Res.107; E. Akurgal, “Zur Entstehung 

des Griechischen Greifenbildes”, Festschrift für Erika Simon (1992), s.47, Lev.14; E. 

Akurgal, Eski Çağda Ege ve İzmir, 1993, s.31, Lev.86b. 

 

KAT.  NO  :116 

RESİM/SAYFA :116/59 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Teos 

MALZEME/TÜRÜ :Gümüş Sikke 

TANIM  :Oturur pozisyonda; bir pençesi havada; yukarı kalkık, içbükey 

kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 470 

KAYNAKÇA  :Tekin, Age., s.84, Res.56. 

 

KAT.  NO  :117 
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RESİM/SAYFA :117/59 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Abdera 

MALZEME/TÜRÜ :Gümüş Sikke 

TANIM  :Oturur pozisyonda; bir pençesi havada; yukarı kalkık, içbükey 

kanatlı Grifon 

DÖNEM  :M.Ö. 500-490 

KAYNAKÇA  :Tekin, Age., s.64, Res.22. 

 

KAT.  NO  :118 

RESİM/SAYFA :118/60 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Skarabe mühür baskı 

TANIM  :Arkasından Ata saldıran, yukarı açık kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Dierichs, Age., s.193. 

 

KAT.  NO  :119 

RESİM/SAYFA :119/60 

BUL. MÜZE  :İstanbul Arkeoloji Müzesi 

BUL. YERİ  :Sidon  
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MALZEME/TÜRÜ :Lahit 

TANIM  :Alınlık üzerinde arka ayakları üzerine kalkmış; pençeleriyle 

ortadaki silmeye dokunan; yukarı kalkık, güvercin kanatlı antitetik Grifonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.146, 

Res.97; Flagge, Age, s.92, Res.101; B. Schmidt-Dounas, “Der Lykische Sarkophag aus 

Sidon”, IstMitt Beih. 30 (1985), ss.26-27, Lev.21; Akurgal, Griechische und Römische 

Kunst in der Türkei, s.67, Lev.109; M.T.L.Karrenbrock; Der Lykische Sarkophag aus 

der Königsnekropole von Sidon, 1990, s.63,64, Lev.4. 

 

KAT.  NO  :120 

RESİM/SAYFA :120/61 

BUL. MÜZE  :İzmir Müzesi 

BUL. YERİ  :Bayraklı Athena Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Pinax 

TANIM  :Yürür pozisyonda; yukarı kalkık, içbükey kanatlı Grifon. 

DÖNEM  :M.Ö. 640-630 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Griechische und Römische Kunst in der Türkei, s.24, 

Lev.3c; Akurgal, Eski Çağda Ege ve İzmir, s.31, Şek.78a, Lev.47a. 

 

KAT.  NO  :121 

RESİM/SAYFA :121/61 

BUL. MÜZE  : 

BUL. YERİ  :Didyma Apollon Tapınağı 
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MALZEME/TÜRÜ :Mermer Friz Kabartması 

TANIM  :Ortada palmet; iki yanda birer pençeleri ile palmete dokunan; 

yürür pozisyonda; açık, yukarı kalkık kanatlı antitetik Grifonlar.  

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Griechische und Römische Kunst in der Türkei, s.101, 

Lev.155. 

 

KAT.  NO  :122 

RESİM/SAYFA :122/62 

BUL. MÜZE  :Bonn Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Palmetin her iki tarafında antitetik Hippalektryonlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Bothmer, The Tawny Hippalektryon, s.135; LIMC 1990, V,1-2, 

s.427, Res.1. 

 

KAT.  NO  :123 

RESİM/SAYFA :123/62 

BUL. MÜZE  :Taranto Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Yukarı kalkık kuş kanatlı, Hippalektryon 
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DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :H.A.G. Brijder; Siana Cups I and Komast Cups, 1983, Lev.46,b. 

 

KAT.  NO  :124 

RESİM/SAYFA :124/63 

BUL. MÜZE  :Harvard Üniversite Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Sırtında binicisiyle, Hippalektryon. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın ortaları 

KAYNAKÇA  :LIMC 1990, V, 1-2, s.430, Res.53. 

 

KAT.  NO  :125 

RESİM/SAYFA :125/63 

BUL. MÜZE  :Harvard Üniversite Sanat Müzesi  

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix tondosu 

TANIM  :Sırtında binicisiyle; yukarı kalkık, açık kuş kanatlı 

Hippalektryon. 

DÖNEM  :M.Ö. 545-535 

KAYNAKÇA  :Bothmer, The Tawny Hippalektryon, ss.132-133; H.A.G. 

Brijder; Siana Cups III. The Red-black Painter, Griffin bird Painter and Siana Cups 

resembling Lip-cups, 1990, Lev.230,c. 
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KAT.  NO  :126 

RESİM/SAYFA :126/63 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Sırtında binicisiyle (Hermes ?), Hippalektryon. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın ortaları. 

KAYNAKÇA  :LIMC 1990, V,1-2, s.430, Res.61. 

 

KAT.  NO  :127 

RESİM/SAYFA :127/63,64 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Lugano 

MALZEME/TÜRÜ :Kyathos 

TANIM  :Sırtında üç dişli mızraklı Poseidon’la; yukarı kalkık, açık kuş 

kanatlı Hippalektryon. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın ortaları. 

KAYNAKÇA  :LIMC 1990, V, 1-2, s.429, Res.44. 

 

KAT.  NO  :128 

RESİM/SAYFA :128/63 
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BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Lekythos 

TANIM  :Sırtında elinde sarmaşık dallarıyla Dionysos’la; kanatsız 

Hippalektryon. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın ortaları. 

KAYNAKÇA  :Bothmer, The Tawny Hippalektryon, s.134 

 

KAT.  NO  :129 

RESİM/SAYFA :129/64 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Cerveteri 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Sırtında savaşçıyla, Hippalektryon. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın ortaları.  

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.64, Res.150. 

 

KAT.  NO  :130 

RESİM/SAYFA :130/64 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Theben 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Heykel 
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TANIM  :Sırtında savaşçıyla; Hippalektryon. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Bothmer, The Tawny Hippalektryon, s.135; LIMC 1990, V, 1-2, 

s.429, Res.52; R.A. Higgins; Greek Terracottas, 1967, s.30, Lev.33A. 

 

KAT.  NO  :131 

RESİM/SAYFA :131/64 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Akropolis 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Sırtında baş ve ayakları kırık savaşçıyla; Hippalektryon. 

DÖNEM  :M.Ö. 500. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :H. Payne-G. M. Young; Archaic Marble Sculpture from the 

Acropolis, 1936, s.74, Lev.136; W.H. Schuchardt-H. Schrader; Die Archaisschen 

Marmorbildwerke von der Akropolis, 1939, ss.239-240, Lev.146; LIMC 1990, V, 1-2, 

s.430, Res.79. 

 

KAT.  NO  :132 

RESİM/SAYFA :132/64 

BUL. MÜZE  :Kopenhag Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Stamnos 

TANIM  :Kulpun başlangıç kısımlarına sırt sırta yerleştirilmiş; kapalı 

kanatlı Hippalektryon. 



326 
 

DÖNEM  :M.Ö. 500-450 

KAYNAKÇA  :LIMC 1990, V, 1-2, s.428, Res.14. 

 

KAT.  NO  :133 

RESİM/SAYFA :133/64 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Yüzük 

TANIM  :Sırtında biniciyle; Hippalektryon. 

DÖNEM  :M.Ö. 520-500 

KAYNAKÇA  :Bothmer, The Tawny Hippalektryon, s.136; LIMC 1990, V, 1-2, 

s.431, Res.81. 

 

KAT.  NO  :134 

RESİM/SAYFA :134/67 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi  

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Yukarı kalkık, içbükey kanatlı Hippokampos. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Boardman, Greek Gems and Finger Rings: Early Bronze Age to 

Late Classical, s.187, Res.429. 

 



327 
 

KAT.  NO  :135 

RESİM/SAYFA :135/67 

BUL. MÜZE  :Uşak Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Broş 

TANIM  :Yukarı kalkık, içbükey kanatlı Hippokampos. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Özgen-Öztürk, Age., s.162, Res.112. 

 

KAT.  NO  :136 

RESİM/SAYFA :136/68 

BUL. MÜZE  :Oxford Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Lekythos 

TANIM  :Sırtında Poseidon’la, yukarı kalkık kanatlı Hippokampos. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.148, Res.250; Simon, 

Die Götter der Griechen, s.74, Res.80; Carpenter, Age., s.41, Res.63; M. 

Karaosmanoğlu; Mitoloji ve Ege’nin Tanrıları, 2005, s.40, Res.67. 

 

KAT.  NO  :137 

RESİM/SAYFA :137/68 

BUL. MÜZE  :Kopenhag Müzesi 
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BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Kabartma 

TANIM  :Dalgalar üzerinde önde yunus üzerinde, elinde yayla; arkada 

Hipokampos üzerinde; başı geriye dönük, bir elinde miğfer bir elinde mızrak ile 

Nereidler.  

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :LIMC 1992, VI, 1-2, s811,  Res.355. 

 

KAT.  NO  :138 

RESİM/SAYFA :138/68 

BUL. MÜZE  :Paul Getty Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Pelike 

TANIM  :Hippokampos üzerinde; elinde kalkanla, Nereid. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :LIMC 1992, VI. 1-2, s.634, Res.6. 

 

KAT.  NO  :139 

RESİM/SAYFA :139/68 

BUL. MÜZE  :Norbert Schimmel Koleksiyonu 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Stamnos 
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TANIM  :Kulpların başlangıç yerinde; sırt sırta yerleştirilmiş, başları 

cepheden, antitetik Hippokamposlar. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Muscarella, Agm., s.Res.87.  

 

KAT.  NO  :140 

RESİM/SAYFA :140/69 

BUL. MÜZE  : 

BUL. YERİ  :Syrakusa 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Sikke 

TANIM  :Önde miğferli Athena başı; arka yüzde yukarı kalkık içbükey 

kanatlı Hippokampos. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :P. Richard, Greek Coin Types and Their Identification,1979, 

s.80, Res.1310. 

 

KAT.  NO  :141 

RESİM/SAYFA :141/69 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Tarentum 

MALZEME/TÜRÜ :Sikke 

TANIM  :Ön yüzde elinde ahtapotla, yunus üzerinde insan; arka yüzde 

yukarı kalkık içbükey kanatlı Hippokampos. 
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DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Richard, Age., s.80, Res.1312. 

 

KAT.  NO  :142 

RESİM/SAYFA :142/69 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi  

BUL. YERİ  :Reggio 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Yüzük 

TANIM  :Uçar pozisyonda; yukarı kalkık açık kanatlı Hippokampos. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Richter, Engraved Gems of the Greeks and the Etruscans, s.105, 

Res.365; Boardman, Greek Gems and Finger Rings: Early Bronze Age to Late 

Classical,s.301, Res.788. 

KAT.  NO  :143 

RESİM/SAYFA :143/69 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Figürün 

TANIM  :Kuyruğu üzerinde; elinde miğferi ile Thetis’i taşıyan 

Hippokampos. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Higgins, Greek Terracottas, s.36, Res.47b. 
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KAT.  NO  :144 

RESİM/SAYFA :144/69 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kemer Parçası 

TANIM  :Önünde yunus balığıyla; yüzer pozisyonda, Hippokampos.  

DÖNEM  :M.Ö. 3. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Burn, Age., s.177, Res.150. 

 

KAT.  NO  :145 

LEVHA/SAYFA :145/69 

BUL. MÜZE  :Borowski Koleksiyonu 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Figürün 

TANIM  :Boynuna Triton sarılmış; kuyruğu yukarı kalkık, kanatsız 

Hippokampos. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyılın 1. çeyreği 

KAYNAKÇA  :Kunze, Meisterwerke Antiker Bronzen und Metallarbeiten aus 

der Sammlung Borowski, ss.149-153, Res.C20. 

 

KAT.  NO  :146 

RESİM/SAYFA :146/69,207 

BUL. MÜZE  :- 
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BUL. YERİ  :Ostia 

MALZEME/TÜRÜ :Mozaik 

TANIM  :Ortada Hippokampos’ların çektiği araba üzerinde Poseidon; 

çevresinde, Tritonlar, ejder başlı, boğa başlı, aslan başlı, koç başlı deniz yaratıkları, 

balıklar ve Hippokampos. 

DÖNEM  :Roma İmparatorluk Dönemi 

KAYNAKÇA  :LIMC 1997, VIII, 1-2, s.79, Res.69. 

 

KAT.  NO  :147 

RESİM/SAYFA :147/71 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Av sahnesinde; bir elinde kılıç, diğer elinde arka bacağından 

yakaladığı ceylanla; yukarı kalkık açık kanatlı, akrep kuyruklu Kentauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 14. yüzyılın ikinci yarısı 

KAYNAKÇA  :Schäfer-Andrea, Age., s.147, Res.548; Frankfort, Cylinder Seals, 

s.188, Lev.31f; V.G. Destaing; Bas-Relief Imaginaires de L’ancien Orient, 1973, 162, 

Res.458; Orthmann, Der Alte Orient, s.349, Res.269f; Matthews, Age., s.98, Res.355; 

Black-Green, Age., s.51, Res.43. 

 

KAT.  NO  :148 

RESİM/SAYFA :148/71 

BUL. MÜZE  :Leiden Müzesi 
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BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Av sahnesinde; elinde ok ve yayla; yukarı kalkık açık kanatlı, 

Kentauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 9. yüzyılın ilk yarısı 

KAYNAKÇA  :Orthmann, Der Alte Orient, s.355, Res.272g. 

 

KAT.  NO  :149 

RESİM/SAYFA :149/71 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Khalhedon 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Aslanda mücadele sahnesinde; elinde kılıçla; aslan gövdeli, 

Kentauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. bin 

KAYNAKÇA  :Ward, Age., s.210, Res.633; Schäfer-Andrea, Age., s.147, 

Res.548; Frankfort, Cylinder Seals, s.194, Lev.36a; Moortgat, Vorderasiatische 

Rollsiegell, s.138, Lev.581; Matthews, Age., s.100, 98, Res.393; Orthmann, Der Alte 

Orient, s.351, Res.271h; Black-Green, Age., s.119, Res.98. 

 

KAT.  NO  :150 

RESİM/SAYFA :150/71 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Nineveh 
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MALZEME/TÜRÜ :Taş Kabartma 

TANIM  :Dua eder pozisyonda; aslan gövdeli, Kentauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 668-627 

KAYNAKÇA  :Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.142, 

Res.163 

 

KAT.  NO  :151 

RESİM/SAYFA :151/72 

BUL. MÜZE  :Eretria Müzesi 

BUL. YERİ  :Lefkandi 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Figürün 

TANIM  :Bütün bir insan ile bir atın arka bölümünden oluşan Kentauros.  

DÖNEM  :M.Ö. 10. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Robertson, Age., s.761, Res.3a; Hampe-Simon, Tausend Jahre 

Frühgriechische Kunst, s.234, Res.377; J. Boardman; Hellas Kultur und Zivilisation, 

1982, s.111; W.D. Heilmeyer; Frühgriechische Kunst. Kunst und Siedlung im 

Geometrischen Griechenland, 1982, s.72, Res.62; Stewart, Age., s.103, Res.1; 

Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.54, Res.42; Schefold, Götter-und 

Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, ss.25, Res.11; 

Boardman, Yunan Heykeli: Arkaik Dönem, s.9, Res.4; Bol, Die Geschichte der Antiken 

Kunst: I Frühgriechische  Plastik, s.283, Res.2; Pedley, Age., s.114, Res.4.11; 

Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.32, Res.14. 

 

KAT.  NO  :152 

RESİM/SAYFA :152/73 
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BUL. MÜZE  :Boston Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Lekythos 

TANIM  :Solda bir elinde şimşek demeti, diğer elinde asayla Zeus-ve 

karşısında Kentauros gövdeli Typhon mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyılın 2. çeyreği 

KAYNAKÇA  :Baur, Age., s.90, Res.18; Buschor, Kentauren, s.128, Res.1; 

Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.27, Res.4; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, 

Agm., s.79, Res.127; Walter, Griechische Götter, s.39, Res.20; Cook, Greek Painted 

Pottery, s.50, Lev.9b. 

 

KAT.  NO  :153 

RESİM/SAYFA :153/75 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Heykel Grubu 

TANIM  :Herakles-Kentauros Nessos mücadelesi; çıplak Herakles, insan 

ön gövdeli çıplak Kentauros Nessos. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyılın ortaları 

KAYNAKÇA  :Buschor, Kentauren, s.131, Res.2; Hampe, Frühe Griechische 

Sagenbilder in Böotien, ss.33-34, Lev.30a; Schuchhardt, Age., s.59, Res.39; M. 

Wegner; Meisterwere der Griechen, 1955, s.71, Res.56; Hamann, Age., s.455, Res.467; 

J.J. Dunbabin; The Greeks and Their Eastern Neighbours, 1957,  Lev.5,1; G. Hafner; 

Geschichte der Griechischen Kunst, 1961, s.77, Res.81; Schefold, Frühgriechische 

Sagenbilder, s.20, Res.4a; Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, s.431, 

Res.401; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.82, Res.55; Fuchs, Age., s.323, 
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Res.360; B. Schweitzer; Die Geometrische Kunst Griechenlands: Frühe Formenwelt im 

Zeitalter Homers, 1969, s.158, Res.185; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: 

The Sculptors of the Greeks, s.29, Res.13; Walter, Griechische Götter, s.39, Res.19; 

Robertson, Age., s.761, Res.3d; Boysal, Grek Arkaik Devir Heykeltraşlığı, s.10, Res.13; 

Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.3251, Res.380; D. Haynes; 

Griechische Kunst und die Entdeckung der Freiheit, 1982, s.18, Res.7; Heilmeyer, Age., 

s.47, Res.37-38; W. Hautuum; Die Griechische Skulptur, 1987, ss.26-27, Res.11; 

Boardman-Griffin-Murray, Age., s.87; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen 

in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.45, Res.15; Boardman, Yunan Heykeli: 

Arkaik Dönem, s.11, Res.13; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische  

Plastik, ss.283, 387, Res.51,a-b; C.A. Picon-J.R. Mertens-E.J. Milleker-C.S. Lightfoot-

S. Hemingway; Art of the Classical World  in the Metropolitan Museum of Art, 2007, 

s.50, Res.33. 

 

KAT.  NO  :154 

RESİM/SAYFA :154/75 

BUL. MÜZE  :Paris Luovre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Taş Mühür Baskısı 

TANIM  :Herakles-Kentauros Nessos mücadelesi; ok ve yaylı Herakles, 

kollarını havaya kaldırmış Kentauros Nessos. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyılın sonları 

KAYNAKÇA  :N.J. Coldstream; Geometric Greece, 1977, s.155, Res.50b; 

Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, s.193, Res.308; Schefold, Götter-

und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.109, Res.94; 

Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.46, Res.26; R. Wünsche; Hreakles, 

Herkules. Staatliche Antikensammlungen München, 2003, s.277, Res.47,3. 
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KAT.  NO  :155 

RESİM/SAYFA :155/75 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Sparta 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Kabartma 

TANIM  :Herakles-Kentauros Nessos mücadelesi; saçından yakalanan 

Kentauros, ön ayakları üzerine çökmüş pozisyonda. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyılın otaları 

KAYNAKÇA  :Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.38, Res.24b; Fuchs, 

Age., s.399, Res.442; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 

Hocharchaischen Kunst, s.110, Res.96. 

 

KAT.  NO  :156 

RESİM/SAYFA :156/76 

BUL. MÜZE  :Olympia Müzesi 

BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kabartma 

TANIM  :Kaineus-Kentauroslar mücadelesi; ellerindeki kılıçları antitetik 

Kentauroslar’a saplayan Kaineus, ellerinde ağaç dallarıyla saldıran çıplak gövdeli 

Kentauroslar.  

DÖNEM  :M.Ö. 620 

KAYNAKÇA  :Schuchhardt, Age., s.77, Res.55; Wegner, Age., s.71, Res.57; 

Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.38, Res.27c; Hampe-Simon, Tausend Jahre 
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Frühgriechische Kunst, s.109, Res.115,171; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I 

Frühgriechische  Plastik, s.303, Res.183; Carpenter, Age., s.170, Res.254. 

 

KAT.  NO  :156a 

RESİM/SAYFA :156a/76 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi  

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Herakles-Kentauros mücadelesi.  

DÖNEM  :M.Ö. 620-610 

KAYNAKÇA  :C.W.L. Scheuerleer; Griekische Ceramiek, 1932-33,  s.47, 

Res.46; Woodward, Age., s.35, Res.5a-b; Kähler, Age., s.31, Res.11; E. Buschor; 

Bilderwelt Griechischer Töpfer, 1954, s.14; R. Hamann; Geschichte der Kunst: Von der 

Vorgeschichte bis zurSpatäntika, 1956, s.461, Res.481- 482; Richter, A Handbook of 

Greek Art, s.286, Res.407; Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.22, Res.59; 

Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.99, Res.88; Schefold, Die Griechen und Ihre 

Nachbarn, s.219, Res.183b; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.989, Res.89; 

Simon, Die Griechischen Vasen, ss.66-67, Lev.45-46; Robertson, Age., s.761, Res.4c; 

J.D. Beazley; The Development of Attic Black-Figure, 1986, ss.13-14, Lev.10,2-4; 

Shefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, 

s.88, Res.69a,b; J. Boardman; Athenian Black Figüre Vases, 1995, s.15, Res.5,2. 

 

KAT.  NO  :157 

RESİM/SAYFA :157/76 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :- 
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MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Kentauros Nessos ile Herakles mücadelesi. 

 DÖNEM  :M.Ö. 550. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 

Hocharchaischen Kunst, s.249, Res.269a-b; Wünsche, Age., s.276, Res.47,1. 

 

KAT.  NO  :158 

RESİM/SAYFA :158/76 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Kentauros Nessos’un Deianeira’yı Herakles’den kaçırması; 

ortada Hreakles ve kucağında Deianeira’yla Nessos solda yardıma gelen Kentauros; 

sağda Athena ve Deianeira’nın akrabaları. 

DÖNEM  :M.Ö. 550-540 

KAYNAKÇA  :Wünsche, Age., ss.276-277, Res.47,7.  

 

KAT.  NO  :159 

RESİM/SAYFA :159/77 

BUL. MÜZE  :Floransa Müzesi 

BUL. YERİ  :Chiusi 

MALZEME/TÜRÜ :Krater  
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TANIM  :Kentauroslar-Lapithler mücadelesi; zırhlı, miğferli, mızrak ve 

kalkanlı Lapithler, ellerinde ağaç dalları ve kayalarla Kentauroslar. 

DÖNEM  :M.Ö. 570-560 

KAYNAKÇA  :Wedeking, Age., s.108, Res.109. 

 

KAT.  NO  :160 

RESİM/SAYFA :160/77 

BUL. MÜZE  :Karlsruhe Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :Bir eliyle sırtındaki kayayı tutan, diğer eliyle ağaç dalı taşıyan; 

yürür pozisyonda Kentauros.  

DÖNEM  :M.Ö. 525-510 

KAYNAKÇA  :Simon, Die Griechischen Vasen, s.97, Lev.98-99; Boardman, 

Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.35, Res.39,2. 

 

KAT.  NO  :161 

RESİM/SAYFA :161/78 

BUL. MÜZE  :Vatikan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Herakles’in Pholos ve diğer Kentauroslarla mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 520 
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KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.110, Res.197. 

 

KAT.  NO  :162 

RESİM/SAYFA :162/78 

BUL. MÜZE  :Roma Ulusal Müzesi 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Heykel 

TANIM  :Kollarının ve bacaklarının bir kısmı kırık; insan ön gövdeli 

Kentauros.  

DÖNEM  :M.Ö. 580-570 

KAYNAKÇA  :Demargne, Die Geburt der Griechischen Kunst, s.434, Res.524; 

Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, ss.319-320, Res.396; R.B. Bandinelli-A. 

Giuliano; Etrüsker und Italiker: Vor der Römischen Herrschaft, 1974, s.409,  Res.191; 

M. Sprenger-G. Bartoloni; Die Etrüsker: Kunst und Geschichte, 1977, s.99, Res.58. 

 

KAT.  NO  :163 

RESİM/SAYFA :163/79 

BUL. MÜZE  :Paris Lovre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Skphos 

TANIM  :Kentauros Pholos ve Herakles Kentauroslar mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 580-570 
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KAYNAKÇA  :Baur, Age., s.93, Res.21; Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, 

s.69, Res.62; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 

Hocharchaischen Kunst, s.240, Res.254a,b. 

 

KAT.  NO  :164 

RESİM/SAYFA :164/79 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Assos Athena Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Bazalt Arşitrav Friz Kabartması 

TANIM  :Elinde içki kabıyla Kentauros Pholos ve Herakles Kentauros 

mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın 3. çeyreği 

KAYNAKÇA  :Akerström, Age., s.180, Lev.58; Boysal, Grek Arkaik Devir 

Heykeltraşlığı, ss.10, 41, Res.163; F. Felten; Griechische Tektonische Friese 

Archaischer und Klassicher Zeit, 1984, s.167, Lev.6,1; Hotz, Age., ss.12-16, Res.1-4; 

Boardman, Yunan Heykeli: Arkaik Dönem, s.179, Res.216.5-8; Carpenter, Age., s.125, 

Res.186. 

 

KAT.  NO  :165 

RESİM/SAYFA :165/80 

BUL. MÜZE  :Paestum Müzesi 

BUL. YERİ  :Paestum Hera Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Metop Kabartması 

TANIM  :Koşar pozisyonda Kentauros. 
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DÖNEM  :M.Ö. 550-540 

KAYNAKÇA  :Kähler, Age., ss.39,45, Res.36; Boardman, Athenian Black 

Figüre Vases, s.148, Res.162,1-6. 

 

KAT.  NO  :166 

RESİM/SAYFA :166/80,82 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Bir elinde Akhileus çocuğu, diğer elinde avladığı tavşanın asılı 

olduğu ağaç dalını tutan Kentauros Kheiron. 

DÖNEM  :M.Ö. 520 

KAYNAKÇA  :Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, ss.221-222, Res.200; 

Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.994, Res.363; Simon, Die Griechischen 

Vasen, s.94, Lev.91; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 

Spätarchaischen Kunst, s.193, Res.265; Boardman, Athenian Red Figüre Vases the 

Archaic Period, s.57, Res.56. 

 

KAT.  NO  :167 

RESİM/SAYFA :167/82 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Krater  
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TANIM  :Ortada Herakles ve yanlarda Kentauroslar; pitosdan içki 

dolduran Herakles, sağda avladığı hayvanların asılı olduğu dalı taşıyan Kentauros 

Pholos ve solda elinde boynuzlu ryton tutan Kentauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 480 

KAYNAKÇA  :Carpenter, Age., s.126, Res.187. 

 

KAT.  NO  :168 

RESİM/SAYFA :168,168a,b/83 

BUL. MÜZE  :Olympia Müzesi 

BUL. YERİ  :Olympia Zeus Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Alınlık Kabartması 

TANIM  :Kentauros Lapithler mücadelesi; Lapith kadınına saldıran 

Kentauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 460 

KAYNAKÇA  :Schuchhardt, Age., s.167, Res.140-142; Hamann, Age., ss.575-

579, Res.586-590; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.134, Res.176-180; 

Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, ss.179-180, Res.68-69; Fuchs, Age., ss.345-

346, Res.381; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, 

s.97, Res.418-419; B.S. Ridgway; The Severe Sytle in Greek Sculpture, 1970, s.22, 

Res.29; J. Charbonneaux- R. Martin- F. Villard, Das Klassiche Griechenland: 480-430, 

1971, s.125, Res.132; Robertson, Age., s.769, Res.95a,b; Haynes, Griechische Kunst 

und die Entdeckung der Freiheit, ss.58-61, Res.38-40; Hautuum, Age., ss.109,113, 114, 

Res.51,53,55; Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der 

klassischen und hellenistischen Kunst, s.264, Res.315,316; Knell, Age., ss.86-87, 

Res.125-127; Stewart, Age., ss.144,145, Res.271-276; Pedley, Age., s.214, Res.7.9. 
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KAT.  NO  :169 

RESİM/SAYFA :169, 169a,b/84 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Athena Parthenon Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Metop Kabartması 

TANIM  :Kentauros Lapithler mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 448-442 

KAYNAKÇA  :Sybel, Age., s.178, Res.148-150; Schuchhardt, Age., s.222, 

Res.204-205; Kähler, Age., s.67, Res.76-87; Wegner, Age., ss.177-178, Res.157-158; 

Hamann, Age., ss.603-611, Res.617-625; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.151, 

Res.188-189; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, ss.180-181, Res.73, 74a; 

Fuchs, Age., ss.351, 419, Res.389, 468-476; Richter, Yunan Sanatı, ss.91-94, Res.141-

142; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, s.103, 

Res.445-447; Ridgway, Age., s.100, Res.138; Charbonneaux- Martin- Villard, Das 

Klassiche Griechenland, ss.146-147, Res.157-159; Robertson, Age., s.769, Res.99c,d; 

Brommer, Die Parthenon Skulpturen, ss.15-22, Lev.9-37; Haynes, Griechische Kunst 

und die Entdeckung der Freiheit, s.80, Res.50-51; Hautuum, Age., s.155, Res.72-73; 

Knell, Age., ss.99-100, Res.144-149; Stewart, Age., ss.150-151, Res.319-326;  

Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.113, Res.103A;  Pedley, Age., s.251, 

Res.8.6. 

 

KAT.  NO  :170 

RESİM/SAYFA :170/84 

BUL. MÜZE  :Roma Capitolini Müzesi  

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 
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TANIM  :Yürür pozisyonda; elleri arkadan bağlı, başı yana dönük, sırtında 

Eros’la Kentauros.  

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Richter, A Handbook of Greek Art, s.166,  Res.237; Hafner, 

Age., s.463, Res.485; M. Bieber; The Sculpture of the Hellenistic Age, 1967, s.141, 

Res.581,583; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, 

ss.240, 247, Res.845; C. M. Havelok;  Hellenistische Kunst: Von Alexander dem 

Grossen bis Kaiser August, 1971, s.136, Res.143; J. Onians; Art and Thought in the 

Hellenistic Age: The Greek World View 350-50 BC, 1979, s.126, Res.127; Boardman, 

The Oxford History of Classical Art, s.203, Res.205; Smith, Hellenistik Heykel, s.136, 

Res.161; R.C. Bol; Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, 2007, 

s.412, Res.297. 

 

KAT.  NO  :171 

RESİM/SAYFA :171/85 

BUL. MÜZE  :Roma Capitolini Müzesi 

BUL. YERİ  :-  

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Yürür pozisyonda; bir eli havada, diğer elinde ağaç dalı ve 

hayvan postuyla Kentauros.  

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl  

KAYNAKÇA  :Bieber, Age., s.140, Res.584; Richter, The Metropolitan Museum 

of  Art: The Sculptors of the Greeks, ss.240, 247, Res.844; Onians, Age., s.126, 

Res.128; Smith, Hellenistik Heykel, s.136, Res.162; Bol, Die Geschichte der Antiken 

Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.377, 412 Res.299,a-c. 
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KAT.  NO  :172 

RESİM/SAYFA :172, 172a/85 

BUL. MÜZE  :İstanbul Arkeoloji Müzesi 

BUL. YERİ  :Sidon  

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Lahit 

TANIM  :Bir yüzde iki Kentauros’un Kaineus’u öldürmesi; diğer yüzde, 

iki Kentauros’un geyik için mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 380 

KAYNAKÇA  :Schmidt-Dounas, Age., ss.25-26, Lev.12,18; Karrenbrock, Age., 

ss.62-63, Lev.1,3-4,13; Stewart, Age., s.171, Res.466. 

 

KAT.  NO  :173 

RESİM/SAYFA :173/85 

BUL. MÜZE  :Viyana Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Heykel 

TANIM  :Herakles-Kentauros mücadelesi 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Bieber, Age., s.151, Res.639. 

 

KAT.  NO  :174 

RESİM/SAYFA :174/85 

BUL. MÜZE  :Plovdiv Müzesi 
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BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Amphora 

TANIM  :Kulplar üzerinde şahlanmış pozisyonda; elleri havada antitetik 

Kentauroslar. 

DÖNEM  :M.Ö. 325 

KAYNAKÇA  :Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.290, Lev.XXVII; 

Boardman,  Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.244, Res.249. 

 

KAT.  NO  :175 

RESİM/SAYFA :175/88,125 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Aegina 

MALZEME/TÜRÜ :Skyphos 

TANIM  :Khimaira-Bellerophon ve Pegasos mücadelesi. Khimaira’nın 

karın kısmından sonrası, Pegasos’un ayaklarının tümü ve baş kısmı eksik. 

DÖNEM  :M.Ö. 670-660 

KAYNAKÇA  :W. Kraiker; Aigina: Die Vasen der 10. Bis 7. Jahrhunderts v. 

Chr, 1951, s.18, Lev.18/253; Brommer, Vasenlisten zur Griechischen Heldensage, 

s.222, C-1; H.G.G. Payne; Protokorinthische Vasenmalerei, 1974, s.22, Lev.17,1; T. 

Bakır; Korinth Seramiğinde Aslan Figürünün Gelişimi, 1982, s.14, Lev.5,14; Schefold, 

Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.90, 

Res.70; Akurgal, Korint Seramiği, s.93, Lev.92,2. 

 

KAT.  NO  :176 

RESİM/SAYFA :176/89,125 
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BUL. MÜZE  :Boston Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Aryballos 

TANIM  :Khimaira-Bellerophon ve Pegasos mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 650 

KAYNAKÇA  :Malten, Bellerophontes, s.148, Res.58; Brommer, Vasenlisten 

zur Griechischen Heldensage, s.222,C-2; Schmitt, Age., s.342, Çiz.1; Steuben, Age., 

s.11, Res.1; Payne, Protokorinthische Vasenmalerei, ss.22-23, Lev.20,2; Bakır, Age., 

ss.18-19, Lev.8,24; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s. Şek.165; Carpenter, Age., s.110, 

Res.163. 

 

KAT.  NO  :177 

RESİM/SAYFA :177/89,126 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Khimaira-Bellerophon ve Pegasos mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 560 

KAYNAKÇA  :Brommer, Vasenlisten zur Griechischen Heldensage,  s.220, A-3; 

Schmitt, Age., s.346, Çiz.9; Hiller, Age., s.16, Res.2; Schefold, Götter-und Heldensagen 

der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.86, Res.101; Boardman, Athenian Black 

Figüre Vases, ss.226-227, Çiz.39; R.M. Keresey-R.S. Bright; The J.L. Theodor 

Collection of Athenian Black-Figüre Vases, 1998, s.14, Res.67. 

 

KAT.  NO  :178 
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RESİM/SAYFA :178/89,126 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Thasos 

MALZEME/TÜRÜ :Tabak 

TANIM  :Khimaira-Bellerophon ve Pegasos mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 650 

KAYNAKÇA  :F. Salviat-N. Weill, “Un Levat Du Siecle A Thasos: Bellerophon 

Et La Chimere”, BCH LXXXIV (1960), ss.369-370, Çiz.10-11; Pfuhl, Malerei und 

Zeichnung der Griechen, s.992, Res.249; Hiller, Age., s.15, Res.1; Schefold, Götter-und 

Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.91, Res.73; 

Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.61, Res.47. 

 

KAT.  NO  :179 

RESİM/SAYFA :179/89 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Levha 

TANIM  :Yürür pozisyonda Khimaira. 

DÖNEM  :M.Ö. 560 

KAYNAKÇA  :Carpenter, Age., s.110, Res.164. 

 

KAT.  NO  :180 

RESİM/SAYFA :180/89,126 
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BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Melos 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartma 

TANIM  :Khimaira-Bellerophon ve Pegasos mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 470-460 

KAYNAKÇA  :Jacobsthal, Age., s.27, Lev.10; Richter, A Handbook of Greek 

Art, s.225, Res.332; A Dictionary of Ancient Greek Civilisation, 1970, s.84; Schefold-

Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und 

hellenistischen Kunst, s.117, Res.139. 

 

KAT.  NO  :181 

RESİM/SAYFA :181/89,124 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Trysa 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Kabartma 

TANIM  :Khimaira-Bellerophon ve Pegasos mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :F. Eichler; Die Reliefs des Heroon von Gjölbaschi-Trysa, 1950,  

s.13, Lev.10, A9; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.192, Çiz.222.2; J. 

Borchhardt, “Europa im Vilayet Antalya: Westliche und Östliche Mythologie an der 

Küste Lykiens” Adalya VIII (2005), s.19, Res.5. 

 

KAT.  NO  :182 

RESİM/SAYFA :182/89 
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BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Steatit Mühür 

TANIM  :Bir pençesi havada; hırlayan başı geriye dönük Khimaira. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Furtwängler, Age., s.24, Lev.V,39a; Malten, Bellerophontes, 

s.132, Res.8; LIMC 1986, III-1,2, s.253, Res.76. 

 

KAT.  NO  :183 

RESİM/SAYFA :183/90 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Perachora 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Mühür 

TANIM  :Bir pençesi havada; hırlayan başı geriye dönük Khimaira. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Barnett, Early Greek and Oriental Ivories, s.12, Çiz.12; H. 

Payne-T.J. Dunbabin; Perachora II, 1962, Lev.176/A30b, 415; Schmitt, Age., s.344, 

Çiz.5. 

 

KAT.  NO  :184 

RESİM/SAYFA :184/90 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Vari 
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MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Yürür pozisyonda; başı geriye dönük Khimaira. 

DÖNEM  :M.Ö. 600 

KAYNAKÇA  :Kübler, Altattische Malerei, s.27, Res.84-85; Schmitt, Age., 

s.343, Çiz.2; Lexicon 1986, III,1-2, s.204, Res.80; Schefold, Götter-und Heldensagen 

der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.93, Res.77b,78b. 

 

KAT.  NO  :185 

RESİM/SAYFA :185/90 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Herakles-Khimaira mücadelesi ve Herakles’e yardım eden 

İolaos. 

DÖNEM  :M.Ö. 540 

KAYNAKÇA  :Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 

Spätarchaischen Kunst, s.87, Res.103. 

 

KAT.  NO  :186 

RESİM/SAYFA :186/90 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :Korinth 

MALZEME/TÜRÜ :Tabak 
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TANIM  :Hırlar pozisyonda Khimaira 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Richter, Archaic Greek Art, s.13, Çiz.16; Lavrence, Agm, s.350, 

Çiz.2; Schmitt, Age., s.345, Çiz.6; Bakır, Age., s.14, Lev.48-49,129; Lexicon 1986, 

III,1-2, s.206, Res.93. 

 

KAT.  NO  :187 

RESİM/SAYFA :187/90,95 

BUL. MÜZE  :Boston Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Aryballos 

TANIM  :Yürür pozisyonda; sırtından insan başı çıkan Khimaira. 

DÖNEM  :M.Ö. 650 

KAYNAKÇA  :Roes, The Rerresentation of the Chimaera,  s.22, Çiz.1; Malten, 

Bellerophontes, s.134, Res.16; Dunbabin, Bellerophon: Herakles and Chimaera, s.1165, 

Çiz.1; Dunbabin, The Greeks and Their Eastern Neighbours, s.55, Lev.15,1; Payne, 

Protokorinthische Vasenmalerei, s.22,  Lev.20,1; Bakır, Age., s.14, Levha 4,13; 

Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.172, Şek.162; Akurgal, Korint Seramiği, s.29, Şek.13. 

 

KAT.  NO  :188 

RESİM/SAYFA :188/91 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Melos 

MALZEME/TÜRÜ :Yüzük Taşı 
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TANIM  :Hırlar pozisyonda; gövdesinin ortasından itibaren kıvrılmış yılan 

gövdeli sırtında keçi başı Khimaira. 

DÖNEM  :M.Ö. 650 

KAYNAKÇA  :D. Ohly, “Die Chimaren Des Chimaramalers”, AM  76 (1961), 

s.4, Res.2; Schmitt, Age., s.343, Çiz.4. 

 

KAT.  NO  :189 

RESİM/SAYFA :189/91 

BUL. MÜZE  :Kerameikos Müzesi 

BUL. YERİ  :Kerameikos 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Khimaira-Bellerophon ve Pegasos mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 610 

KAYNAKÇA  :Kübler, “Die Ausgrabungen im Keramaikos”, AA (1943), s.433, 

Res.59-60; Kübler, Altattische Malerei, s.24, Lev.15; Salviat-Weill, Age., s.380, Çiz.12; 

Ohly, Age., s.1, Lev.1; Schmitt, Age., s.343, Çiz.3; Steuben, Age., s.11, Res.2; Beazley, 

The Development of Attic Black-Figure, s.15, Lev.13,1; Schefold, Götter-und 

Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.92, Res.76; 

Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.15, Çiz.7. 

 

KAT.  NO  :190 

RESİM/SAYFA :190/92 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Luristan 
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MALZEME/TÜRÜ :Bronz Figürün  

TANIM  :Sırtından keçi başı çıkan geyik. 

DÖNEM  :M.Ö. 8-7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :A. Roes, “The Origin of the Chimaera”, Studies presented to 

David Moore Robinson Vol. II, (1953), s.1156, Çiz.2. 

 

KAT.  NO  :191 

RESİM/SAYFA :191/93 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Üç Ayak 

TANIM  :Hırlar pozisyonda, gövdesinin alt kısmı kayıp Khimaira. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :I. Krauskopf; Der Thebanische Sagenkreis und andere 

Griechische Sagen in der Etruskischen Kust, 1974, s.29, Lev.8; Lexicon 1986, III,1-2, 

s.217, Res.74. 

 

KAT.  NO  :192 

RESİM/SAYFA :192/93 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Fibula 

TANIM  :Uzanmış pozisyonda Khimaira. 
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DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Roes, The Representation of the Chimaera, s.23, Çiz.3; Roes, 

The Origin of the Chimaera, s.1155, Çiz.1,a; Lexicon 1986, III,1-2, s.261, Res.22. 

 

KAT.  NO  :193 

RESİM/SAYFA :193/93 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Luristan 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Figürün 

TANIM  :Yürür pozisyonda; boğa gövdeli, cepheden boynuzlu insan başlı, 

kanadının ucunda kartal başlı yaratık. 

DÖNEM  :M.Ö. 8-7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Roes, The Origin of the Chimaera, s.1157, Çiz.4; Demisch, Age., 

s.52, Res.124; Amiet, Die Kunst des Alten Orient, 1977, Res.649. 

 

KAT.  NO  :194 

RESİM/SAYFA :194/93 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Luristan 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Figürün 

TANIM  :Yürür pozisyonda; boğa gövdeli, cepheden boynuzlu insan başlı, 

kanadının ucunda boğa başlı yaratık. 

DÖNEM  :M.Ö. 8-7. yüzyıl 
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KAYNAKÇA  :Roes, The Representation of the Chimaera, s.24, Çiz.6. 

 

KAT.  NO  :195 

RESİM/SAYFA :195/94 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Luristan 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Kemer Tokası 

TANIM  :Bir pençesi havada; sırtından hırlayan ikinci bir aslan başı çıkan 

yaratık. 

DÖNEM  :M.Ö. 8-7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Roes, The Origin of the Chimaera, s.1157, Çiz.3. 

 

KAT.  NO  :196 

RESİM/SAYFA :196/95 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

BUL. YERİ  :Boğazköy 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Yüzük Taşı 

TANIM  :Yürür pozisyonda; gövdesinden ikinci bir baş çıkan; sırtında 

kanatlı bir tanrı figürünün olduğu yaratık, iki yanda hırlayan aslanlar.  

DÖNEM  :M.Ö. 15-13. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :D.G. Hogarth; Hittite Seals: With Particular Reference to the 

Ashmolean Collection, 1920, s.38, Lev.VII,195; Malten, Bellerophontes, s.134, Res.14; 

Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.82, Res.52; Orthmann, Der Alte Orient,s. 453, 

Res.377f;  Bittel, Age., s.206, Res.237; Demisch, Age., s.58, Res.144. 
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KAT.  NO  :197 

RESİM/SAYFA :197/95,154,158 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Kargamış 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Orthostat 

TANIM  :Yürür pozisyonda; gövdesinden ikinci bir baş çıkan; yukarı 

kalkık, açık kanatlı yaratık. 

DÖNEM  :M.Ö. 9-8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Schäfer-Andrea, Age., s.157, Res.560; Dunbabin, The Greeks 

and Their Eastern Neighbours, s.55, Lev.15,2; Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.94, 

Res.110; Potratz, Age., ss.342,430, Res.68; J.B. Pritchard; The Ancient Near East in 

Pictures, 1969, ss.326-327, Çiz.644; Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen 

Kunst, s.349, Lev.27b; Demisch, Age., s.60, Res.149; Bakır, Age., Lev.58,2; Frankfort, 

The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.299, Çiz.348; Darga, Age., s.251, 

Res.281-282; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, s.97, Şek.74-75, Lev.90-91; Akurgal, 

Anadolu Uygarlıkları, s.172, Şek.161, Lev.32-33. 

 

KAT.  NO  :198 

RESİM/SAYFA :198/95 

BUL. MÜZE  :Walter Sanat Galerisi 

BUL. YERİ  :Luristan 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Figürün 

TANIM  :Yürür pozisyonda; kuş başlı, sırtından cepheden, boynuzlu insan 

başlı, kanatlı yaratık. 
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DÖNEM  :M.Ö. 8-7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Dunbabin, Bellerophon: Herakles and Chimaera, s.1169, 

Lev.91,b. 

 

KAT.  NO  :199 

RESİM/SAYFA :199/96 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Thermos 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Metop Kabartması 

TANIM  :Yılan başıyla sonlanan kuyruklu; gövdesinin ön kısmı ve 

ayakları kayıp yaratık. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Malten, Bellerophontes, s.149, Res.59; Kähler, Age., s.31, 

Res.20. 

 

KAT.  NO  :200 

RESİM/SAYFA :200/96 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Rodos  

MALZEME/TÜRÜ :Tabak 

TANIM  :Yürür pozisyonda; hırlayan Khimaira, ön ayakları eksik. 

DÖNEM  :M.Ö. 660 

KAYNAKÇA  :Malten, Bellerophontes, s.138, Res.26. 
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KAT.  NO  :201 

RESİM/SAYFA :201/100 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Edfu 

MALZEME/TÜRÜ :Duvar Kabartması 

TANIM  :Horus, Mnevis ve IV Ptolemaos. 

DÖNEM  :M.Ö. 221-204 

KAYNAKÇA  :R. Schulz - M. Seidel; Egypt: The World of the Pharaohs, 1998, 

s.307, Res.32. 

 

KAT.  NO  :202 

RESİM/SAYFA :202/100 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Assur 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Kabartma 

TANIM  :Belden aşağısı profilden boğa; belden yukarısı cepheden insan 

gövdeli; elinde asa tutan, boğa boynuzlu ve kulaklı yaratık. 

DÖNEM  :Yeni Assur Dönemi 

KAYNAKÇA  :Black-Green, Age., s.49, Res.40. 

 

KAT.  NO  :203 

RESİM/SAYFA :203/101 
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BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Üç Ayak 

TANIM  :Adım atar pozisyonda; başı yana dönük; kolları havada 

Minotauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 730  

KAYNAKÇA  :J. Charbonneaux; Grek Bronzes, 1958, s.54, Lev.10,2; 

Schweitzer, Die Geometrische Kunst Griechenlands, s.90, Res.52; Coldstream, Age., 

s.128, Res.41b; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 

Hocharchaischen Kunst, s.1155, Res.101; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I 

Frühgriechische  Plastik, s.290, Res.72,a-c.  

 

KAT.  NO  :204 

RESİM/SAYFA :204/101 

BUL. MÜZE  :Basel Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Pithos  

TANIM  :Üstte Atinalı genç kız ve oğlanlar; altta boğa gövdeli, başı tahrip 

olmuş Minotauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 670-660 

KAYNAKÇA  :Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.37, Res. 25,a; 

Fittschen, Age., s.166, SB 63;Caskey, Agm., s.30, Lev.6,22; Brommer,Theseus: Die 

Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, ss.37, 38, Lev.26; 

LIMC, 1992, VI, 1-2, s.576, Res.33; Carpenter, Age., s168. 
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KAT.  NO  :205 

RESİM/SAYFA :205/101 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Korinth 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Levha 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi ve Ariadne. 

DÖNEM  :M.Ö. 675-650 

KAYNAKÇA  :Sybel, Age., s.85, Res.71; A.V. Salis; Theseus und Ariadne, 

1930, s.12, Res.9; Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.36, Res.7; Krauskopf, Age., 

s.10, Res.4; Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken 

Kunst und Literatür, s.40, Res.5,a; LIMC 1992, VI, 1-2, s.575, Res.16; Carpenter, Age., 

s.168, Res.245. 

 

KAT.  NO  :206 

RESİM/SAYFA :206/101,102 

BUL. MÜZE  :Olympia Müzesi 

BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Levha 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 570-560 

KAYNAKÇA  :Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, ss.70-71, Res.27; 

Akerström, Age., s.88, Res.27,2; Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische 

Griechenland, s.116, Res.129; Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden 

in der Antiken Kunst und Literatür, s.40, Res.5c-f; Schefold, Götter-und Heldensagen 
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der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, ss.257-258, Res.278-280; 

Carpenter, Age., s.168, Res.246. 

 

KAT.  NO  :207 

RESİM/SAYFA :207/101 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Aegina 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Levha 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın ortaları  

KAYNAKÇA  :Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der 

Antiken Kunst und Literatür, s.40, Res.5,b. 

 

KAT.  NO  :208 

RESİM/SAYFA :208/102 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Hydria 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi ve Ariadne. 

DÖNEM  :M.Ö. 550-540 

KAYNAKÇA  :Krauskopf, Age., ss.10-11, Res.5; F. Brommer, “Theseus und 

Minotauros in der Etruskischen Kunst”, RM  88 (1981), ss.2-3, Res.1. 
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KAT.  NO  :209 

RESİM/SAYFA :209/102 

BUL. MÜZE  :Paul Getty Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ : Amphora 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi ve iki yanda Atinalı genç kız ve 

erkekler. 

DÖNEM  :M.Ö. 550-540 

KAYNAKÇA  :LIMC 1992, VI, 1-2, ss.575, Res.10. 

 

KAT.  NO  :210 

RESİM/SAYFA :210/103 

BUL. MÜZE  :München Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi ve iki yanda Atinalı genç kız ve 

erkekler. 

DÖNEM  :M.Ö. 550-540 

KAYNAKÇA  :Wünsche, Age., s.78, Res.10,27. 

 

KAT.  NO  :211 

RESİM/SAYFA :211/103 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 
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BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kase 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 550 

KAYNAKÇA  :Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 

Spätarchaischen Kunst, s.151, Res.200; LIMC 1992, VI, 1-2, s.576, Res.19. 

 

KAT.  NO  :212 

RESİM/SAYFA :212/103 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Toledo 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 550 

KAYNAKÇA  :Simon, Die Griechischen Vasen, s.81, Res.66; LIMC 1992, VI, 

1-2, s.575, Res.9. 

 

KAT.  NO  :213 

RESİM/SAYFA :213/103 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 
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DÖNEM  :M.Ö. 560-540 

KAYNAKÇA  :Beazley, The Development of Attic Black-Figure, ss.41-42, 

Lev.37,3; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, ss.52-53,  Res.66,2. 

 

KAT.  NO  :214 

RESİM/SAYFA :214/103 

BUL. MÜZE  :München Müzesi 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 560-530 

KAYNAKÇA  :Salis, Theseus und Ariadne, s.22, Res.20; Beazley, The 

Development of Attic Black-Figure, s.51, Lev.47,1-2; Boardman, Athenian Black 

Figüre Vases, s.60,  Res.116,2. 

 

KAT.  NO  :215 

RESİM/SAYFA :215/103 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 550 
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KAYNAKÇA  :Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, 

s.317, Res.365; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen 

Kunst, s.151, Res.202; LIMC 1992, VI, 1-2, s.576, Res.22. 

 

KAT.  NO  :216 

RESİM/SAYFA :216/104 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi.  

DÖNEM  :M.Ö. 520-510 

KAYNAKÇA  :Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 

Spätarchaischen Kunst, s.151, Res.203. 

KAT.  NO  :217 

RESİM/SAYFA :217/104 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 510-500 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.62, 

Res.118. 
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KAT.  NO  :218 

RESİM/SAYFA :218/104 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Stamnos 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 510-500 

KAYNAKÇA  :J.D. Beazley; The Kleophrades Painter, 1974, s.5, Lev.28,1; 

Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und 

Literatür, s.42, Res.31,a. 

 

KAT.  NO  :219 

RESİM/SAYFA :219/104 

BUL. MÜZE  : 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 500 

KAYNAKÇA  :Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der 

Antiken Kunst und Literatür, Res.29,a; LIMC 1992, VI, 1-2, s.576, Res.29. 

 

KAT.  NO  :220 

RESİM/SAYFA :220/104 
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BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Gözlü Kylix 

TANIM  :Yürür pozisyonda, elleri havada, başı geriye dönük Minotauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 520-500 

KAYNAKÇA  :B.Cohen; Attic Bilingual Vases and Their Painters, 1978, s.550, 

Lev.68,2. 

 

KAT.  NO  :221  

RESİM/SAYFA :221/105 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :Sard 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Sima Parçası 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi; bacaklar tahrip olmuş. 

DÖNEM  :M.Ö. 525-500 

KAYNAKÇA  :Richter, Archaic Greek Art, s.Res.73; Akerström, Age., s.70, 

Res.37; LIMC 1992, VI, 1-2, s.575, Res.12. 

 

KAT.  NO  :222 

RESİM/SAYFA :222/105 

BUL. MÜZE  :Delphi Müzesi 

BUL. YERİ  :Delphi Atinalılar Hazine Binası 

MALZEME/TÜRÜ :Metop Kabartması 



371 
 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 500 

KAYNAKÇA  :Kähler, Age., s.57, Res.48; L. Alscher; Griechische Plastik, 

1961, s.79, Res.20a; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 

Spätarchaischen Kunst, ss.151-152, Res.204; Brommer, Theseus: Die Taten des 

Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, s.56, Res.4,a; Knell, Age., 

s.56, Res.82. 

 

KAT.  NO  :223 

RESİM/SAYFA :223/105 

BUL. MÜZE  :Thermen Müzesi 

BUL. YERİ  :Akropolis 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Heykel 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 460 

KAYNAKÇA  :Fuchs, Age., s.348, Res.386; Schefold-Jung, Perseus, 

Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.254, 

Res.307. 

 

KAT.  NO  :224 

RESİM/SAYFA :224/106 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Kıbrıs 

MALZEME/TÜRÜ :Mühür Baskısı 
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TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi; sağda Ariadne. 

DÖNEM  :M.Ö. 500 

KAYNAKÇA  :H.T. Bossert; Altsyrien: Kunst und Handwerk in Cypern, Syrien, 

Palastina, Tranjordanien und Arabien von den anfängen bis zum völligen aufgehen in 

der Griechisch-Romischen Kultur, 1951, s.24, Res.339; Boardman, Archaic Greek 

Gems, s.45, Res.71; Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der 

Antiken Kunst und Literatür, s.62, Res.8; A.T. Reyes; The Stamp-Seals of Ancient 

Cyprus, 2001, s.150, Res.364. 

 

KAT.  NO  :225 

RESİM/SAYFA :225/106 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Labirent önünde Theseus-Minotauros mücadelesinin sonu. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.999, Res.573; 

Simon, Die Griechischen Vasen, s.150, Res.221; Brommer, Theseus: Die Taten des 

Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, s.37, Lev.13; Boardman-

Griffin-Murray, Age., s.296. 

 

KAT.  NO  :226 

RESİM/SAYFA :226/106 

BUL. MÜZE  :Özel Koleksiyon 

BUL. YERİ  :- 
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MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi; iki yanda Ariadne ve Minos. 

DÖNEM  :M.Ö. 440 

KAYNAKÇA  :LIMC 1992, VI, 1-2, s.576, Res.25; Brommer, Theseus: Die 

Taten des Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, s.47, Lev.27. 

 

KAT.  NO  :227 

RESİM/SAYFA :227/107 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Atina Hephaiston Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Metop Kabartması 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 450-425 

KAYNAKÇA  :Kähler, Age., s.66, Res.70; Brommer, Theseus, Die Taten des 

Griechischen Helden in der Antiken Kunst und Literatür, s.37, Lev.4b; J. Dörig; La 

Friese Est De L’Hephaisteion, 1985, ss.78,82-83, Res.98; Schefold-Jung, Perseus, 

Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.247, 

Res.300d; Knell, Age., s.131, Res.205. 

 

KAT.  NO  :228 

RESİM/SAYFA :228/107 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :Knossos 

MALZEME/TÜRÜ :Gümüş Sikke 
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TANIM  :Ön yüzde yürür pozisyonda; başı cepheden gösterilmiş 

Minotauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 450 

KAYNAKÇA  :H. Schavernoch, “Ariadne, der Minotauros und das Labyrinth”,  

Antike Welt  6 (1975), s.26, Res.9-10. 

 

KAT.  NO  :229 

RESİM/SAYFA :229/107 

BUL. MÜZE  :Paris National Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :Pasiphae’nin kucağında Minotauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 400 

KAYNAKÇA  :Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in 

der klassischen und hellenistischen Kunst, s.57, Fig.53. 

 

KAT.  NO  :230 

RESİM/SAYFA :230/107 

BUL. MÜZE  :Londra Biritsh Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö.3-2. yüzyıl 
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KAYNAKÇA  :Brommer, Theseus: Die Taten des Griechischen Helden in der 

Antiken Kunst und Literatür, ss.37,42, Res.31b. 

 

KAT.  NO  :231 

RESİM/SAYFA :231/108 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Aphrodisias 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Heykel Grubu 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyılın 2. yarısı 

KAYNAKÇA  :Rolley, Age., s.203, Res.182. 

 

KAT.  NO  :232 

RESİM/SAYFA :232/108 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Pompei 

MALZEME/TÜRÜ :Fresko 

TANIM  :Labirentin girişinde yerde yatan Minotauros ve Atinalıların 

arasında Theseus. 

 DÖNEM  :M.S. 70 

KAYNAKÇA  :J. Charbonneaux- R. Martin-F. Villard; Das Hellenistische 

Griechenland: 350-50 v.Chr, 1971, s.142, Res.144;  LIMC 1992, VI, 1-2, s.579, Res.68. 
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KAT.  NO  :233 

RESİM/SAYFA :233/108 

BUL. MÜZE  :Cormerod 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mozaik 

TANIM  :Theseus-Minotauros mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö.  3-2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :LIMC 1992, VI, 1-2, s.578, Res.58. 

 

KAT.  NO  :234 

RESİM/SAYFA :234/108 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Torzo 

TANIM  :Belden aşağısı, sağ kolu, sol eli ve boynuzları tahrip olmuş 

Minotauros. 

DÖNEM  :M.Ö. 220 

KAYNAKÇA  : LIMC 1992, VI, 1-2, s.579, Res.62-64. 

 

KAT.  NO  :235 

RESİM/SAYFA :235/112 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 
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BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Heykel 

TANIM  :Dizlerden aşağısı kırık Pan. 

DÖNEM  :M.Ö 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Herbig, Age., ss.23,54, Lev.II,1-3; W. Zschietzschmann; Hellas 

und Rom. Eine Kulturgeschichte des Altertums in Bildern, 1959, s.241; LIMC 1997, 

VIII, 1-2, s.925, Res.8; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, s.183, Res.177. 

 

KAT.  NO  :236 

RESİM/SAYFA :236/112 

BUL. MÜZE  :Boston Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Daphnis’i kovalayan Pan. 

DÖNEM  :M.Ö. 480-470 

KAYNAKÇA  :Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.120, Res.164-165; 

Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.997, Res.476; Beazley, The Pan Painter, 

s.1, Lev.2,4; Simon, Die Griechischen Vasen, ss.122-123, Lev.170; Boardman, 

Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.226, Res.335.1; Simon, Die Götter der 

Griechen, s.153, Res.159. 

 

KAT.  NO  :237 

RESİM/SAYFA :237/112 

BUL. MÜZE  :- 
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BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Heykel 

TANIM  :Sağ bacağı dizden kırık Pan. 

DÖNEM  :M.Ö 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Herbig, Age., s.55, Lev.IV,2-3. 

 

KAT.  NO  :238 

RESİM/SAYFA :238/113 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Megara 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Figürün 

TANIM  :Kaide üzerinde; ayakta dururan Pan. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyılın ortaları 

KAYNAKÇA  :U. Liebmann; Griechische Terakotten Bronzen Skulpturen, 1975, 

ss.68-89, Res.T55. 

 

KAT.  NO  :239 

RESİM/SAYFA :239/113 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Messina 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Sikke 

TANIM  :Kaya üzerine oturmuş, tavşanla oynayan Pan. 
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DÖNEM  :M.Ö. 450 

KAYNAKÇA  :Seltman, Greek Coins, s.135, Lev.XXVI,7. 

 

KAT.  NO  :240 

RESİM/SAYFA :240/213 

BUL. MÜZE  :Leiden 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Sol ayağını geriye atmış pozisyonda Pan. 

DÖNEM  :M.Ö 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Herbig, Age., s.58, Lev.VI,4; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.926, 

Res.47. 

 

KAT.  NO  :241 

RESİM/SAYFA :241/114 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Pireaus 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Karyatit 

TANIM  :Kaide üzerinde; sütun gövdesi ile birleştirilmiş karyatit durumlu 

Pan.  

DÖNEM  :M.Ö 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Herbig, Age., s.58, Lev.XXII,2; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.928, 

Res.101a. 
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KAT.  NO  :242 

RESİM/SAYFA :242/114 

BUL. MÜZE  :Budapeşte Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Figürün 

TANIM  :Kayaya uzanmış pozisyonda Pan. 

DÖNEM  :M.Ö 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :LIMC 1997, VIII, 1-2, s.929, Res.124. 

 

KAT.  NO  :243 

RESİM/SAYFA :243/114 

BUL. MÜZE  :Oxford Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Yüzük Taşı 

TANIM  :Kayaya oturmuş pozisyonda; elinde güvercin tutan Pan. 

DÖNEM  :M.Ö 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Furtwängler, Age., s.60, Lev.XII,40; G.M.A. Richter; Engraved 

Gems of the Greeks and the Etruscans,  1968, s.86, Res.265; Boardman, Greek Gems 

and Finger Rings: Early Bronze Age to Late Classical, s.294, Res.627; LIMC 1997, 

VIII, 1-2, s.929, Res.112. 

 

KAT.  NO  :244 
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RESİM/SAYFA :244/115 

BUL. MÜZE  :Napoli Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Heykel 

TANIM  :Kayaya oturmuş Pan. 

DÖNEM  :M.Ö 200-150 

KAYNAKÇA  :Havelok, Age., s.116, Res.95; H. Wrede, “Pan das Lederhalfter”, 

RM 96, (1986), s.205, Lev.73,1-2;74; E. Pozzi; Le Collezioni Del Museo Nazionale Dı 

Napoli, 1989, s.126, Res.153. 

 

KAT.  NO  :245 

RESİM/SAYFA :245/115 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Heykel 

TANIM  :Kayaya oturmuş Pan. 

DÖNEM  :M.Ö 3. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Herbig, Age., ss.41-42, Lev.XXXI,2; Zschietzschmann, Age., 

s.22; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.929, Res.123. 

 

KAT.  NO  :246 

RESİM/SAYFA :246/115 

BUL. MÜZE  :Neapel Müzesi 
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BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Kayaya oturmuş Pan ve Daphnis. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Herbig, Age., ss.26-27, Lev.XVI,2; Otto-Herbig, Age., s.323, 

Lev.113,2; Bieber, Age., s.135, Res.628; Pozzi, Age., s.174, Res.136; P. Moreno; 

Scultura ellenistica I-II, 1994, s.682, Res.829; Smith, Hellenistik Heykel, s.135, 

Res.160; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.411, 

Res.288. 

 

KAT.  NO  :247 

RESİM/SAYFA :247/116 

BUL. MÜZE  :Napoli Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Keçi ile çiftleşen Pan.  

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Pozzi, Age., s.126, Res.154. 

 

KAT.  NO  :248 

RESİM/SAYFA :248/116 

BUL. MÜZE  :Syrakusa Müzesi 

BUL. YERİ  :Syrakusa 
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MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Heykel 

TANIM  :Bir kadına tacizde bulunan Pan. 

DÖNEM  :M.Ö 2. yüzyılın sonu 

KAYNAKÇA  :Langlotz, Age., s.97, Res.150; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, 

Agm., s.215, Res.293; Fuchs, Age., s.376, Res.417. 

 

KAT.  NO  :249 

RESİM/SAYFA :249/116 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Delos 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel Grubu 

TANIM  :Aphrodit ve Pan.  

DÖNEM  :M.Ö. 100 

KAYNAKÇA  :Otto-Herbig, Age., s.269, Lev.135,3; Hamann, Age., s.736, 

Res.771; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.215, Res.294; Bieber, Age.,  s.147, 

Res.629-630; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.227, Res.234; Fuchs, Age., 

s.377, Res.418; S. Karasu; Archäologisches Nationalmuseum: Antiken Skulpturen, 

1969, ss.193-194, Lev.68; Charbonneaux- Martin-Villard, Das Hellenistische 

Griechenland, s.321, Res.353; Onians, Age., s.64, Res.62; Biers, Age., s.302, Res.10.34; 

Stewart, Age., s.228, Res.834; Moreno, Age., ss.680-683, Res.827; B. Andrea; Skulptur 

des Hellenismus, 2001, s.199, Res.190; Pedley, Age., s.360, Res.10.33; Bol, Die 

Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.411, Res.291. 

 

KAT.  NO  :250 

RESİM/SAYFA :250/116 



384 
 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Ayna 

TANIM  :Sedir üzerinde Aphrodit’le oyun oynayan Pan. 

DÖNEM  :M.Ö. 380-370 

KAYNAKÇA  :Pfuhl, Meisterwerke Griechischer Zeichnung und Malerei, s.54, 

Res.111; Seltman, Approach to Greek Art, s.86, Lev.77; Rumpf, Age., s.135, Lev.43,1; 

Richter, Yunan Sanatı, s.187, Res.317; Richter, A Handbook of Greek Art, s.209, 

Res.314; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.189, Res.204; Bieber, Age., s.148, 

Res.632; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.227, Res.234; Pfuhl, Malerei und 

Zeichnung der Griechen, s.1000, Res.622; Hautuum, Age., s.271, Res.139; Burn, Age., 

s.86, Res.73; Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.131, Res.119A. 

 

KAT.  NO  :251 

RESİM/SAYFA :251/117 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel Grubu 

TANIM  :Kayaya oturmuş Satyr ve onun ayağına batmış dikeni çıkarmaya 

çalışan Pan. 

DÖNEM  :Hellenistik Dönem 

KAYNAKÇA  :Herbig, Age., ss.26-27, 25, Lev.XIII,1; Bieber, Age.,  s.148, 

Res.634; Onians, Age., s.128, Res.130; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III 

Hellenistiche Plastik, s.411, Res.289. 
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KAT.  NO  :252 

RESİM/SAYFA :252/117 

BUL. MÜZE  :Akropolis Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Kabartma 

TANIM  :Bir kaya üzerine oturan; belden yukarısı kırık Pan ve karşısında 

Nymphe. 

DÖNEM  :M.Ö 1. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Travlos, Age., s.417, Res.538. 

 

KAT.  NO  :253 

RESİM/SAYFA :253/117 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Akropolis 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Kabartma 

TANIM  :Solda Pan, Aphrodit ve Hermes, sağda dans eden Nympheler. 

DÖNEM  :M.Ö 1. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Travlos, Age., s.138, Res.192-193. 

 

KAT.  NO  :254 

RESİM/SAYFA :254/117 

BUL. MÜZE  :Borowski Koleksiyonu 
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BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Figürün 

TANIM  :Yürür pozisyonda; başı yana dönük, sağ kolu ve ayakları kırık 

Pan. 

DÖNEM  :M.Ö. 1. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Kunze, Meisterwerke Antiker Bronzen und Metallarbeiten aus 

der Sammlung Borowski, ss.158-160, Res.C24. 

 

KAT.  NO  :255 

RESİM/SAYFA :255/117 

BUL. MÜZE  :Napoli Müzesi 

BUL. YERİ  :Pompei 

MALZEME/TÜRÜ :Fresko 

TANIM  :Bir kaya üzerine oturur pozisyonda; syrinx çalan Pan. 

DÖNEM  :M.S. 1. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Herbig, Age., ss.26-27, Lev.XXXIX,2; Charbonneaux- Martin-

Villard, Das Hellenistische Griechenland, s.176, Res.180. 

 

KAT.  NO  :256 

RESİM/SAYFA :256/118 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Heykel 
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TANIM  :Dionysos ve Pan. 

DÖNEM  :M.S. 1. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :LIMC 1997, VIII, 1-2, s.934, Res.210. 

 

KAT.  NO  :257 

RESİM/SAYFA :257/122 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Krater Parçası 

TANIM  :Athena başı ve başlığı üzerinde Pegasos protomları. 

DÖNEM  :M.Ö. 460 

KAYNAKÇA  :Lexicon 1994, VII,1-2, s.218, Res.46. 

 

KAT.  NO  :258 

RESİM/SAYFA :258/122 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Panathenia Amphorası 

TANIM  :Athena ve kalkanı üzerinde uçan Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 500-480 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Black Figüre Vases, ss.168-169, Res.301,2. 
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KAT.  NO  :259 

RESİM/SAYFA :259/122 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Athena ve başlığında Sfenksin iki yanında Pegasos protomları. 

DÖNEM  :M.Ö. 438 

KAYNAKÇA  :Schuchhardt, Age., s.244, Res.230; Boardman-Dörig-Fuchs-

Hirmer, Agm., s.142, Res.185; Walter, Griechische Götter, s.240, Res.217; Knell, Age., 

s.96, Res.141; Carpenter, Age., s.47, Res.85. 

 

KAT.  NO  :260 

RESİM/SAYFA :260/122 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Ninive 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Arka ayakları üzerine şaha kalkmış; ön ayakları ile önündeki 

hayat ağacına basan, başı geriye dönük, yukarı kalkık açık kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö.883-859 

KAYNAKÇA  :Malten, Bellerophontes, s.144, Res.39; A. Moortgat, “Assyrische 

Glyptik des 13. Jahrhunders”, Za 13 (1942), s.64, Res.25; A. Moortgat, “Assyrische 

Glyptik des 12. Jahrhunders”, Za 14 (1944), s.32, Res.22; Orthmann, Der Alte Orient, 

s.351, Res.271g; Collon, First Impressions, s.66, Res.282; Frankfort, The Art and 

Architecture of the Ancient Orient, s.141, Res.158; Matthews, Age., s.102, Res.399; 

Collon, Ancient Near Eastern Art, s.115, Res.93b. 
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KAT.  NO  :261 

RESİM/SAYFA :261/122 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Pegasos aslan mücadelesi ve ortalarında tay. 

DÖNEM  :M.Ö. 13. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Malten, Bellerophontes, s.144, Res.39; A. Moortgat, “Assyrische 

Glyptik des 13. Jahrhunders”, Za 13 (1942), s.64, Res.25; A. Moortgat, “Assyrische 

Glyptik des 12. Jahrhunders”, Za 14 (1944), s.32, Res.22; Orthmann, Der Alte Orient, 

s.351, Res.271g; Collon, First Impressions, s.66, Res.282; Frankfort, The Art and 

Architecture of the Ancient Orient, s.141, Res.158; Matthews, Age., s.102, Res.399; 

Collon, Ancient Near Eastern Art, s.115, Res.93b. 

 

KAT.  NO  :262 

RESİM/SAYFA :262/122 

BUL. MÜZE  :Paris Ulusal Kütüphanesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Koşar pozisyonda; cepheden kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö.13-8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Malten, Bellerophontes, ss.143-144, Res. 40; Yalouris, Pegasos 

Ein Mythos in der Kunst, s.21, Res.2. 
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KAT.  NO  :263 

RESİM/SAYFA :263/122 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Melos 

MALZEME/TÜRÜ :Madalyon Kabartma 

TANIM  :Arka ayakları üzerine şaha kalkmış pozisyonda; yukarı kalkık 

açık kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 470-460 

KAYNAKÇA  :Ghirshman, Age., s.418, Res.350. 

 

KAT.  NO  :264 

RESİM/SAYFA :264/122 

BUL. MÜZE  :Van Müzesi  

BUL. YERİ  :Van 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kalkan 

TANIM  :Sırtında tanrı taşıyan, koşar pozisyonda, yukarı kalkık açık 

kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :O. Belli; Anzaf Kalaleri ve Urartu Tanrıları, 1998, s.58, Çiz.24. 

 

KAT.  NO  :265 

RESİM/SAYFA :265/122 
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BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Samos 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Plaka 

TANIM  :Yürür pozisyonda; yukarı kalkık açık kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 7-6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :U. Jantzen; Ägyptische und Orientalische Bronzen aus dem 

Heraion von Samos, 1972, s.53, Lev.49, B446; E. Shultz; Greek Art of the Aegean 

Islands, 1980, s.179, Res.141; I. Vogt; Studien zu Pferd und Reiter in der 

Frühgriechischen Kunst, 1991, s.364, Res.170. 

 

KAT.  NO  :266 

RESİM/SAYFA :266/124 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Assur 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Okçu-Pegasos mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 1. bin  

KAYNAKÇA  :Malten, Bellerophontes, ss.10-11, Res,55; Moortgat, 

Vorderasiatische Rollsiegell, s.143, Lev.640. 

 

KAT.  NO  :267 

RESİM/SAYFA :267/125 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 
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BUL. YERİ  :Korinth 

MALZEME/TÜRÜ :Sikke 

TANIM  :Uçar pozisyonda; yukarı kalkık, açık kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 440 

KAYNAKÇA  :Borbein, Das Alte Griechenland: Geschichte und Kultur der 

Hellenen, s.375. 

 

KAT.  NO  :268 

RESİM/SAYFA :268/125 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Korinth 

MALZEME/TÜRÜ :Sikke 

TANIM  :Su içer pozisyonda; yukarı kalkık, açık kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 400-338 

KAYNAKÇA  :Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.22, Res.40. 

KAT.  NO  :269 

RESİM/SAYFA :269/125 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Sikke 

TANIM  :Khimaira-Pegasos-Bellerophon mücadelesi.  

DÖNEM  :M.S. 4. yüzyıl 
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KAYNAKÇA  :Hiller, Age., s.70, Res.26. 

 

KAT.  NO  :270 

RESİM/SAYFA :270/126 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Phaleron 

MALZEME/TÜRÜ :Kase 

TANIM  :Yürür pozisyonda; yukarı kalkık açık kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Malten, Bellerophontes, s.145, Res. 47. 

 

KAT.  NO  :271 

RESİM/SAYFA :271/126 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Melos 

MALZEME/TÜRÜ :Yüzük Taşı 

TANIM  :Yürür pozisyonda; yukarı kalkık açık kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 650 

KAYNAKÇA  :Malten, Bellerophontes, s.145, Res.53. 

 

KAT.  NO  :272 

RESİM/SAYFA :272/127 
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BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Melos 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Kabartma 

TANIM  :Sırtında Bellerophon’la Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 450 

KAYNAKÇA  :Jacobsthal, Age., ss.63-64, Lev.44; Lexicon 1994, VII,1-2, s.224, 

Res.161. 

 

KAT.  NO  :273 

RESİM/SAYFA :273/127 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :Golgoi 

MALZEME/TÜRÜ :Lahit 

TANIM  :Sağda Perseus ve köpek; solda kafası kesik Gorgo’nun 

boynundan doğan Khrysaor ve Pegasos.  

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Vermeule, Aspects of Death in Early Greek Art and Poetry, 

s.139, Res.9; Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.49, Res.26. 

 

KAT.  NO  :274 

RESİM/SAYFA :274/127 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :Atika 
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MALZEME/TÜRÜ :Lekythos 

TANIM  :Perseus tarafından kesilen Gorgo’nun başından doğan Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 480 

KAYNAKÇA  :Richter, Attic Red-Figüred Vases, s.98, Res.71; Schefold-Jung, 

Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und hellenistischen 

Kunst, s.103, Res.123; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.226, Res.269. 

 

KAT.  NO  :275 

RESİM/SAYFA :275/127 

BUL. MÜZE  :Paris Lovre Müzesi 

BUL. YERİ  :Atina 

MALZEME/TÜRÜ :Pyxis 

TANIM  :Medusa’nın başını kesen Perseus, ona yardım eden Athena ve 

Hermes; kesilen Medusa’nın başından doğan Pegasos, Khrysaor ve Medusa’nın kız 

kardeşleri. 

DÖNEM  :M.Ö. 475 

KAYNAKÇA  :Woodward, Age., ss.67-69, Res.21a-b; Yalouris, Pegasos Ein 

Mythos in der Kunst, s.51, Res.28. 

 

KAT.  NO  :276 

RESİM/SAYFA :276/127 

BUL. MÜZE  :Floransa Müzesi 

BUL. YERİ  :Etrurya 

MALZEME/TÜRÜ :Oinochoe 
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TANIM  :Kesilen Gorgo’nun başından doğan iki Pegasos.  

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyılın ortaları 

KAYNAKÇA  :Schauenburg, Perseus in der Kunst des Altertum, s.46, Lev.19,1; 

Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.73, Res.53. 

 

KAT.  NO  :277 

RESİM/SAYFA :277/127 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Naxos 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Kanatlı atların çektiği bir arabada Aphrodite ve Ares. 

DÖNEM  :M.Ö. 660 

KAYNAKÇA  :Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.28, Res.9; Schefold, 

Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.62, 

Res.40a,b. 

KAT.  NO  :278 

RESİM/SAYFA :278/128 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Melos 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Dört kanatlı atın çektiği bir quadriga üzerinde tanrılar. 

DÖNEM  :M.Ö. 650 
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KAYNAKÇA  :Pfuhl, Meisterwerke Griechischer Zeichnung und Malerei, s.9, 

Res.3; Richter, A Handbook of Greek Art, s.300, Res.420; Schefold, Frühgriechische 

Sagenbilder, s.28, Res.10; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.989, Res.108; 

D. Papastamos; Melische Amphoren, 1970, s.12, Lev.2; Richter, Perspective in Greek 

and Roman Art, s.16, Res.53; Walter, Griechische Götter, s.317, Res.293; Schultz, 

Age., s.122, Res.71; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 

Hocharchaischen Kunst, Res.39; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.87, Res.62; 

Mannack, Age., s.89, Res.43. 

 

KAT.  NO  :279 

RESİM/SAYFA :279/128 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Dodona 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kulp 

TANIM  :Arka ayakları üzerinde şaha kalkmış pozisyonda; yukarı kalkık 

açık kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 530 

KAYNAKÇA  :Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.43, Res.22. 

KAT.  NO  :280 

RESİM/SAYFA :280/128 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Korinth 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Ayna  

TANIM  :Kanatlı iki atın üzerinde, başında ayna taşıyan kadın figürü. 

DÖNEM  :M.Ö. 460 
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KAYNAKÇA  :Yalouris, Pegasos Ein Mythos in der Kunst, s.51, Res.29. 

 

KAT.  NO  :281 

RESİM/SAYFA :281/128 

BUL. MÜZE  :Thasos Müzesi 

BUL. YERİ  :Thasos 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Yapı Parçası 

TANIM  :Yukarı kalkık açık kanatlı Pegasos protomu. 

DÖNEM  :M.Ö. 515-500 

KAYNAKÇA  :Lexicon 1994, VII, 1-2, s.218, Res.51; Boardman-Dörig-Fuchs-

Hirmer, Agm., s.34, Res.45. 

 

KAT.  NO  :282 

RESİM/SAYFA :282/128 

BUL. MÜZE  :Neapal Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Solda Triyns kralı Proitos ve karısı sağda Bellerophon ve yukarı 

kalkık, açık kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 420 

KAYNAKÇA  :Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in 

der klassischen und hellenistischen Kunst, s.123, Res.147. 
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KAT.  NO  :283 

RESİM/SAYFA :283/129 

BUL. MÜZE  :Özel Koleksiyon 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Solda Pegasos üzerinde Bellerophon; sağda Poseidon, ortada 

Lykia kralı İobates ve karısı.  

DÖNEM  :M.Ö. 350 

KAYNAKÇA  :Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in 

der klassischen und hellenistischen Kunst, s.123, Res. 148. 

 

KAT.  NO  :284 

RESİM/SAYFA :284/129 

BUL. MÜZE  :Neapel Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Stheneboia, Bellerophon ve arka ayakları üzerinde şaha kalkmış, 

yukarı kalkık açık kanatlı Pegasos. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Hiller, Age., s.18, Res.4. 

 

KAT.  NO  :285 

RESİM/SAYFA :285/129 
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BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Gravina 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Altta deniz canlıları, üstte tanrılar ve kanatlı Pegasos’un sırtında 

Sthenoboia’yı denize atan Bellerophon. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in 

der klassischen und hellenistischen Kunst, s.124, Res.149. 

 

KAT.  NO  :286 

RESİM/SAYFA :286/129 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Pompei 

MALZEME/TÜRÜ :Duvar Resmi 

TANIM  :Önde ayakta iki erkek ve oturan iki kadın figürü; arkada Pegasos 

sırtında Bellerophon-Khimaira mücadelesi. 

DÖNEM  :M.S. 50 

KAYNAKÇA  :Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in 

der klassischen und hellenistischen Kunst, s.125, Res.151. 

 

KAT.  NO  :287 

RESİM/SAYFA :287/129 

BUL. MÜZE  :- 
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BUL. YERİ  :Pompei  

MALZEME/TÜRÜ :Duvar Resmi 

TANIM  :Bir evin önünde su içen Pegasos ve onu izleyen Bellerophon; 

arka fonda tepeler ve iki savaşçı figürü.  

DÖNEM  :Roma Dönemi 

KAYNAKÇA  :Hiller, Age., s.22, Res.9. 

 

KAT.  NO  :288 

RESİM/SAYFA :288/132 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Thasos 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Pithos 

TANIM  :Sağda el ele tutuşmuş, dans eden Nympheler, solda onların 

peşinden yürüyen Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın ilk çeyreği 

KAYNAKÇA  :LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1113,  Res.24. 

 

KAT.  NO  :289  

RESİM/SAYFA :289/132 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Thermos Apollon Tapınağı  

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Antefix 

TANIM  :Satyr başı. 
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DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın ortaları 

KAYNAKÇA  :Durando, Age., s.126, Res.126. 

 

KAT.  NO  :290 

RESİM/SAYFA :290/132 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Katır sırtında Hephaistos ve ona eşlik eden Satyrler. 

DÖNEM  :M.Ö. 550 

KAYNAKÇA  :W. Kraiker; Die Malerei der Griechen, 1958, ss.44-45, Res.17; 

Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.100, Res.149; Walter, Griechische Götter, 

s.255, Res.231; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen 

Kunst, s.30, Res.23; Beazley, The Development of Attic Black-Figure, s.41, Lev.36,2; 

Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.53, Res.65,1-2; Borbein, Das Alte 

Griechenland: Geschichte und Kultur der Hellenen, s.134. 

 

KAT.  NO  :291 

RESİM/SAYFA :291/133 

BUL. MÜZE  :Würzburg Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Bağ bozumu ve şarap yapımıyla uğraşan Satyrler. 

DÖNEM  :M.Ö. 530-520 
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KAYNAKÇA  :Buschor, Bilderwelt Griechischer Töpfer, s.24; Boardman-Dörig-

Fuchs-Hirmer, Agm., s.100, Res.97; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.992, 

Res.222; Bothmer, The A Simon, Die Götter der Griechen masis Painter and His World, 

s.61, Lev.19; Beazley, The Development of Attic Black-Figure, s.54, Lev.55,2; Simon, 

Die Götter der Griechen, s.246, Res.278; Mannack, Age., s.120, Res.68. 

 

KAT.  NO  :292 

RESİM/SAYFA :292/133 

BUL. MÜZE  :Würzburg Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kase 

TANIM  :Aslan, panter ve geyiklerin çektikleri araba üzerinde Dionysos ve 

Ariadne ve onlara eşlik eden Satyrler. 

DÖNEM  :M.Ö. 525 

KAYNAKÇA  :Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.102, Res.151; Walter, 

Griechische Götter, s.359, Res.334; Simon, Die Götter der Griechen, s.246, Res.280. 

 

KAT.  NO  :293 

RESİM/SAYFA :293/133 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Akik Taşı Skarabe 

TANIM  :Yere uzanmış, cepheden başlı, elinde kadehiyle Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 530 
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KAYNAKÇA  :Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, ss.130-131, Res.122. 

 

KAT.  NO  :294 

RESİM/SAYFA :294/133 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Gözlü Kylix 

TANIM  :Yürür pozisyonda; bir elinde pelta diğer elinde boynuz rythonla 

Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 520 

KAYNAKÇA  :Cohen, The Colors of Clay, ss.38-39, Res.5,2. 

 

KAT.  NO  :295 

RESİM/SAYFA :295/133 

BUL. MÜZE  :Özel Koleksiyon  

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :Koşar pozisyonda; başı geriye dönük, ellerinde birer boynuz 

rythonla Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 520-490 

KAYNAKÇA  :Cohen, Attic Bilingual Vases and Their Painters, s.554, 

Lev.97,3; Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.57, Res.67,1. 
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KAT.  NO  :296 

RESİM/SAYFA :296/134 

BUL. MÜZE  :Winchester Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :Yürür pozisyonda; bir elinde thyrsos, diğer elinde oinochoe ile 

Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 525-505 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.59, 

Res.85,1. 

 

KAT.  NO  :297 

RESİM/SAYFA :297/134 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Yürür pozisyonda; bir elinde pelta, diğer elinde mızrak ile Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 510 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.33, 

Res.31; Oakley-Coulson-Palagia, Age., s.207, Res.11. 

 

KAT.  NO  :298 

RESİM/SAYFA :298/134 
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BUL. MÜZE  :Harrow Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Bir yüzünde yürür pozisyonda elinde mızrak ve kalkanıyla; diğer 

yüzünde gövdesi cepheden, başı geriye dönük, elinde miğfer ve dizlik zırhıyla Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 525-500 

KAYNAKÇA  :Beazley, The Kleophrades Painter, s.5, Lev.29,1-2; Mannack, 

Age., s.25, Res.4. 

 

KAT.  NO  :299 

RESİM/SAYFA :299/134 

BUL. MÜZE  :Castle Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Gözlü Kylix 

TANIM  :Yürür pozisyonda; syrinx çalan Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 525-515 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.59, 

Res.83. 

 

KAT.  NO  :300 

RESİM/SAYFA :300/134 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :- 
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MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Yürür pozisyonda; kitara çalan Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 500-490 

KAYNAKÇA  :Beazley; The Berlin Painter, s.1, Lev.6,1-2. 

 

KAT.  NO  :301 

RESİM/SAYFA :301/174 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :Yürür pozisyonda; başı geriye dönük, bir elinde boynuz rython, 

diğer elinde şarap tulumuyla Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 515-500 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.60, 

Res.93,2. 

 

KAT.  NO  :302 

RESİM/SAYFA :302/134 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Çömelmiş pozisyonda; şarap tulumuyla destekli kratere şarap 

dolduran Satyr. 
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DÖNEM  :M.Ö. 520-500 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.61, 

Res.106. 

 

KAT.  NO  :303 

RESİM/SAYFA :303/135 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Gela 

MALZEME/TÜRÜ :Antefix 

TANIM  :Satyr başı. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1126, Res.167; Boardman, Yunan 

Heykeli: Klasik Dönem, s.126, Res.114. 

KAT.  NO  :304 

RESİM/SAYFA :304/135 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Hermes, Satyr ve ceylan.  

DÖNEM  :M.Ö. 500-490 

KAYNAKÇA  :Scheuerleer, Age., s.95, Res.83; Seltman, Approach to Greek 

Art, s.50, Lev.52a; Kähler, Age., s.15, Res.9; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., 

s.121, Res.138; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.997, Res.473; Walter, 

Griechische Götter, s.281, Res.256; Beazley, The Kleophrades Painter, s.1, Lev.1-2; 
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Borbein, Das Alte Griechenland: Geschichte und Kultur der Hellenen,s.290; Boardman, 

Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, s.94, Res.144; Mannack, Age., s.146, 

Res.91. 

 

KAT.  NO  :305 

RESİM/SAYFA :305/135 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :Bir elinde asma dalı diğer elinde thyrsosla Dionysos ve dialos 

çalan Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 480 

KAYNAKÇA  :Simon, Die Götter der Griechen, s.252, Res.282. 

KAT.  NO  :306 

RESİM/SAYFA :306/135 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :Elinde thyrsosla Menad ve Menad’a sarkıntılık eder pozisyonda 

Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 500-480 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Red Figüre Vases the Archaic Period, 

s.140, Res.313. 
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KAT.  NO  :307 

RESİM/SAYFA :307/135 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Biri kitara diğeri dialos çalan iki Menad arasında Dionysos ve 

ona eşlik eden Satyrler. 

DÖNEM  :M.Ö. 450 

KAYNAKÇA  :Picon-Mertens-Milleker-Lightfoot-Hemingway, Age., s.433, 

Res.145. 

 

KAT.  NO  :308 

RESİM/SAYFA :308/136 

BUL. MÜZE  :Stettin Müzesi 

BUL. YERİ  :Akropol 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Heykel Grubu  

TANIM  :Athena ve Satyr Marsyas.  

DÖNEM  :M.Ö. 450-440 

KAYNAKÇA  :Hafner, Age., s.168, Res.164-165; Richter, The Metropolitan 

Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, ss.35,205, 44,162, Res.621-622,631; 

Walter, Griechische Götter, s.221, Res.197; Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dönem, 

s.80, Res.61-63. 

 

KAT.  NO  :309 
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RESİM/SAYFA :309/136 

BUL. MÜZE  :Reggio Müzesi 

BUL. YERİ  :Medma 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Ayna Taşıyıcısı 

TANIM  :Kaya üzerine oturmuş delikanlı ve diz çökmüş pozisyonda Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 450 

KAYNAKÇA  :Langlotz, Age., ss.86-87, Res.127; P. Oberländer; Griechische 

Handspiegel, 1967, ss.202- 203, Res.301; Rolley, Age., s.131, Res.121. 

 

KAT.  NO  :310 

RESİM/SAYFA :310/137 

BUL. MÜZE  :Roma Capitolini Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Ağaca yaslanan Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl  

KAYNAKÇA  :Otto-Herbig, Age., s.240-241, Lev.84,4; Richter, The 

Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, ss.35,205, Res.56; Smith, 

Hellenistik Heykel, ss.132-133, Res.148. 

 

KAT.  NO  :311 

RESİM/SAYFA :311/137 

BUL. MÜZE  :Floransa Müzesi 
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BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Oynayan Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Schuchhardt, Age., s.409, Res.370; Richter, The Metropolitan 

Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, ss.35,202,204, Res.729-731; Boardman, 

The Oxford History of Classical Art, s.202, Res.204A; Moreno, Age., s.224, Res.290; 

Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.182, Res.177; Bol, Die Geschichte der Antiken 

Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.377, Res.228b. 

 

KAT.  NO  :312 

RESİM/SAYFA :312/137 

BUL. MÜZE  :Roma Vatikan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Kucağında bebek Dionysos’la Satyr. 

DÖNEM  : M.Ö. 300 

KAYNAKÇA  :Sybel, Age., s.326, Res.254; Hafner, Age., ss.400-401, Res.418; 

Walter, Griechische Götter, s.355, Res.326; Moreno, Age., s.6, Res.14; Bol, Die 

Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.377, Res.16,c. 

 

KAT.  NO  :313 

RESİM/SAYFA :313/137 

BUL. MÜZE  :Aphrodisias Müzesi 
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BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Omzunda bebek Dionysos’la Satyr.  

DÖNEM  :M.Ö. 3. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Smith, Hellenistik Heykel, s.133, Res.154. 

 

KAT.  NO  :314 

RESİM/SAYFA :314/137 

BUL. MÜZE  :Borghese Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Dans eden Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 3. yüzyılın son çeyreği 

KAYNAKÇA  :Otto-Herbig, Age., s.28, 298, Lev.104,3; C. Klages; Tanzende 

Satyrn: Untersuchungen zur Typologie und Ikonographie Hellenistischer Kleinkunst, 

1997, s.7, Lev.1-4; Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.101, Res.64; Smith, Hellenistik 

Heykel, s.133, Res.150; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche 

Plastik, s.394, Res.160,a-b. 

 

KAT.  NO  :315 

RESİM/SAYFA :315/138 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 
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MALZEME/TÜRÜ :Bronz Heykel 

TANIM  :Omzunda şarap tulumu ve elinde meşaleyle Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 3-2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Klages, Age., s.51, Lev.35; Picon-Mertens-Milleker-Lightfoot-

Hemingway, Age., s.453, Res.246. 

 

KAT.  NO  :316 

RESİM/SAYFA :316/138 

BUL. MÜZE  :Napoli Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Heykel 

TANIM  :Kayaya uzanmış Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 3-2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Otto-Herbig, Age., s.330, Lev.118,3; Wrede, Agm., s.208, 

Lev.76; Pozzi, Age., s.126, Res.155; Moreno, Age., s.670, Res.811; Smith, Hellenistik 

Heykel, s.133, Res.156. 

 

KAT.  NO  :317 

RESİM/SAYFA :317/138 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :Roma 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel  

TANIM  :Kayaya yaslanmış, uyuyan Satyr. 
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DÖNEM  :M.Ö. 220-210 

KAYNAKÇA  :Otto-Herbig, Age., s.330, Lev.118,2; Wegner, Age., s.12, Res.4; 

Hafner, Age., s.399, Res.417; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.211, Res.284-

285; Bieber, Age., s.112, Res.450-451; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, 

s.197, Res.126-127; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the 

Greeks, s.54, Res.228; Charbonneaux- Martin-Villard, Das Hellenistische Griechenland, 

s.256, Res.277; Robertson, Age., s.775, Res.169d; Onians, Age., s.33, Res.28; 

Hautuum, Age., s.285, Res.114; Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.206, 

Res.209; Moreno, Age., s.288, Res.356; Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.101, 

Res.65; Smith, Hellenistik Heykel, s.139, Res.168; Bol, Die Geschichte der Antiken 

Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.393, Res.157,a-c. 

 

KAT.  NO  :318 

RESİM/SAYFA :318/138 

BUL. MÜZE  :Roma Conservatori Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel Grubu 

TANIM  :Nymphe’ye sarkıntılık eden Satyr; Nymphe’nin başı ve sol kolu; 

Satyr’in sağ ayağı kırık.   

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Hafner, Age., s.402, Res.422; Onians, Age., s.64, Res.61; 

Boardman, The Oxford History of Classical Art, s.204, Res.207; Andrea, Skulptur des 

Hellenismus, s.182, Res.181; Smith, Hellenistik Heykel, s.134, Res.158. 

 

KAT.  NO  :319 

RESİM/SAYFA :319/138 
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BUL. MÜZE  :Dresden Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Hermaphrodite’ye sarkıntılık eden Satyr. 

DÖNEM  :M.Ö. 150-140 

KAYNAKÇA  :Otto-Herbig, Age., s.323, Lev.113,1; Andrea, Skulptur des 

Hellenismus, s.182, Res.179; Smith, Hellenistik Heykel, s.135, Res.159; Bol, Die 

Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.404, Res.229a. 

 

KAT.  NO  :320 

RESİM/SAYFA :320/139 

BUL. MÜZE  :Borowski Koleksiyonu 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz figürün 

TANIM  :Dizden aşağısı kırık Satyr. 

DÖNEM  :M.S. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Kunze, Meisterwerke Antiker Bronzen und Metallarbeiten aus 

der Sammlung Borowski, ss.213-214, Res.R13. 

 

KAT.  NO  :321 

RESİM/SAYFA :321/140 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Gize 
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MALZEME/TÜRÜ :Taş Heykel 

TANIM  :Oturur pozisyonda Sfenks; yüz tahrip olmuş. 

DÖNEM  :Kefren (M.Ö. 2520-2494) 

KAYNAKÇA  :G. Perrot; Historie De L’art Dans L’antiquite, 1882, ss.243-244, 

Res.157; Bonnet, Reallexikon Der Agyptischen Religions geschichte, s.747; Pritchard, 

Age., s.339, Res.238; S. Lloyd-H. Wolfgang-R. Martin; Architectur Der Frühen 

Hochkulturen, 1975, ss.93-94, Res.163-166; Demisch, Age., s.18, Res.21; Cotterel, 

Age., s.50; Schulz-Seidel, Age., s.75, Res.60-61; A. Siliotti; Egypt: Splendours of an 

Ancient Civilization, 2005, s.135, Res.134-135. 

 

KAT.  NO  :322 

RESİM/SAYFA :322/142 

BUL. MÜZE  :Kahire Müzesi 

BUL. YERİ  :Tanis 

MALZEME/TÜRÜ :Granit Heykel 

TANIM  :Kaide üzerinde otururan Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 1929-1892 

KAYNAKÇA  :Schäfer-Andrea, Age., s.56, Res.274. 

 

KAT.  NO  :323 

RESİM/SAYFA :323/142 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Diorit heykel 
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TANIM  :Kaide üzerinde oturanSfenks. 

DÖNEM  :III. Senvosret (M.Ö. 1878-1841) 

KAYNAKÇA  :Demisch, Age.,  s.22, Res. 31; P.F. Dorman; The Metropoitan 

Museum of Art Egypt and the Ancient Near East, 1987, s.42, Res.27. 

 

KAT.  NO  :324 

RESİM/SAYFA :324/142,144 

BUL. MÜZE  :Kahire Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Granit Heykel 

TANIM  :Kaide üzerinde oturan Sfenks. 

DÖNEM  :II. Ramses (M.Ö. 1306-1290) 

KAYNAKÇA  :Schulz-Seidel, Age., s.174, Res.51. 

 

KAT.  NO  :325 

RESİM/SAYFA :325/144 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Sardonyx 

TANIM  :Otururan Sfenks. 

DÖNEM  :III. Amenofis (M.Ö. 1381-1353) 

KAYNAKÇA  :J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., s.144, Res.84. 
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KAT.  NO  :326 

RESİM/SAYFA :326/145 

BUL. MÜZE  :Kahire Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Ahşap Taht Kabartması 

TANIM  :Solda Horus, sağda yürüyen Sfenks.  

DÖNEM  :IV. Tutmosis (M.Ö. 1401-1391) 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.111, Res.12; 

Schweitzer, Löve und Sphinx im Alten Agypten, s.62, Lev.XV,5. 

 

KAT.  NO  :327 

RESİM/SAYFA :327/145 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Luksor Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Taş Heykeller 

TANIM  :Yüksek kaide üzerinde, otururan Sfenksler. 

DÖNEM  :18. Hanedan (M.Ö. 1550-1307) 

KAYNAKÇA  :Perrot, Age., s.348; Demisch, Age., s.23, Res.34; Siliotti, Age., 

s.163, Res.132-163. 

 

KAT.  NO  :328 

RESİM/SAYFA :328/145 
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BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Tell Asmar 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir mühür 

TANIM  :Gemi ile yolculuk sahnesi. Arkada taht üzerinde ışık saçan güneş 

tanrısı, pruvada elinde asasıyla bir tanrı, ortada yürür pozisyonda, iple tanrıya bağlı 

Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 3. bin 3. çeyreği 

KAYNAKÇA  :Demisch, Age., s.45, Res.99; Frankfort, The Art and Architecture 

of the Ancient Orient, s.90, Res.96,B. 

KAT.  NO  :329 

RESİM/SAYFA :329/145 

BUL. MÜZE  : 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Ortadaki gemide taht üzerinde güneş tanrısı, pruvada geminin 

devamı şekilde tanrı. Tanrı tarafından sopayla yönlendirilen Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 3. bin 3. çeyreği 

KAYNAKÇA  :Pritchard, Age., s.332. Res.686; Demisch, Age., s.45, Res.100; 

Amiet, Die Kunst des Alten Orient, Res.767. 

 

KAT.  NO  :330 

RESİM/SAYFA :330/145 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Mari Sarayı  
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MALZEME/TÜRÜ :Duvar resmi 

TANIM  :Ortada tanrıça İştar ve kral Zimrimlim; Altta su tanrıları; iki 

yanda simetrik olarak altta boğa, ortada Grifon, en üstte Sfenks.  

DÖNEM  :M.Ö. 18. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :A. Parrot, “Les Peintures du Palais de Mari”, Syria, XVIII 

(1937), ss.325-354, Lev.XXXIX.  

 

KAT.  NO  :331 

RESİM/SAYFA :331/146,158 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Nimrud 

MALZEME/TÜRÜ :Alabaster Yüksek Kabartma  

TANIM  :Kaide üzerinde, yürür pozisyonda Sfenks. 

DÖNEM  :II. Assurnasirpal (M.Ö. 883-859) 

KAYNAKÇA  :Schäfer-Andrea, Age., s.153, Res.508; Potratz, Age., s.232, 

Lev.57; Strommenger, Age., s.105, Res.198-199; M.E.L. Mallowan; Nimrud and its 

Remains I-II, 1966 s.103, Res.50; Pritchard, Age., s.327, Res.646-647; Madhloom, 

Age., ss.95-96, Lev.LXX, 1,2; A. Parrot; Assur Die Mesopotamische Kunst Vom XIII: 

Vorchristlichen Jahrhundert Bis Zum Tode Alexanders Der Grossen, 1972, ss.24-27, 

Res.29-32; R.D. Barnett; Assyrische Skulpturen im British Museum, 1975, ss.24-25; 

Demisch, Age., s.53, Res.128,a-b; Sevin, Yeni Assur Sanatı I, s.47, Res.24; Collon, 

Ancient Near Eastern Art, s.28, Res.12. 

 

KAT.  NO  :332 

RESİM/SAYFA :332/146 
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BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Nimrud 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Kabartma 

TANIM  :Yürür pozisyonda, cepheden başlı, yukarı kalkık, açık kanatlı 

Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Mallowan, Age., ss.560-562, Res.504; Demisch, Age., s.49, 

Res.114,a; Hrouda, Age., ss.374-375. 

KAT.  NO  :333 

RESİM/SAYFA :333/146 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :Nimrud 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi At Koşum Takımı Parçası  

TANIM  :Arka ayakları üzerine oturur pozisyonda; yukarı kalkık cepheden 

kanatlı Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Mallowan, Age., ss.562-564, Res.504; Parrot, Assur Die 

Mesopotamische Kunst Vom XIII, s.154, Res. 188; Demisch, Age., s.49, Res.114,b. 

 

KAT.  NO  :334 

RESİM/SAYFA :334/147 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Persopolis (Apadana) 
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MALZEME/TÜRÜ :Taş Kabartma 

TANIM  :Arka ayakları üzerine oturan, bir pençesi yukarıda, yukarı kalkık 

içbükey kanatlı Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :L.V. Berghe; Archeologie De L’iran Ancien, 1966, s.29, 23, 

Lev.33,b-36,b; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.299, Res. 352,a; Pritchard, 

Age., s.339, Res.767; R.M. Cook; The Greeks in Ionia and the East, 1970, ss.126-127, 

Lev.37; Parrot, Assur Die Mesopotamische Kunst Vom XIII, ss.194-195, Res.243; 

Lloyd, Age., s.277, Res. 247; E.E. Herzfeld; Iran in the Ancient East, 1988, s.254, 

Lev.LXIII; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.354, Res. 416; 

Gunter, Age., s.125, Res.9; Collon, Ancient Near Eastern Art, s.178, Res.144. 

 

KAT.  NO  :335 

RESİM/SAYFA :335/148 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Megiddo 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Plaka 

TANIM  :Beş sıra halinde yerleştirilmiş figürler; alttan ikinci ve üçüncü 

sırada köşelerde Sfenks figürleri. 

DÖNEM  :M.Ö. 13. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Bossert, Altsyrien: Kunst und Handwerk in Cypern, Syrien, 

Palastina, Tranjordanien und Arabien von den anfängen bis zum völligen aufgehen in 

der Griechisch-Romischen Kultur, s.87, Res. 1115; Wiesner, Age., s.77, Res.19; 

Demisch, Age., s.58, Res. 146; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient 

Orient, s.236, Res. 274. 
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KAT.  NO  :336 

RESİM/SAYFA :336/149 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Megiddo 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Plaka 

TANIM  :Taht kenarında ayakta duran, yukarı kalkık, açık kanatlı Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 14. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Bossert, Altsyrien: Kunst und Handwerk in Cypern, Syrien, 

Palastina, Tranjordanien und Arabien von den anfängen bis zum völligen aufgehen in 

der Griechisch-Romischen Kultur, s.86, Res.1106; Pritchard, Age., s.288, Res.332; 

Demisch, Age., s.57, Res. 140; Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient 

Orient, ss.270-271, Res. 316.   

KAT.  NO  :337 

RESİM/SAYFA :337/149 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Megiddo 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Kabartma 

TANIM  :Kaide üzerinde oturan Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 14. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.269, 

Res. 312; J. Aruz-K. Benzel-M. Evans, Age., s.145, Res.47. 

 

KAT.  NO  :338 

RESİM/SAYFA :338/149 
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BUL. MÜZE  :Walter Galerisi 

BUL. YERİ  :Kültepe 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Arka ayakları üzerine oturanantitetik Sfenksler. 

DÖNEM  :M.Ö. 19-18. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Canby, Agm., s.229, Res.2,a. 

 

KAT.  NO  :339 

RESİM/SAYFA :339/150 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :Acemhöyük 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Figürü 

TANIM  :Arka ayakları üzerine oturanSfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 19-18. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Canby, Agm., s.235, Res.9-10. 

 

KAT.  NO  :340 

RESİM/SAYFA :340/150 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

BUL. YERİ  :Boğazköy 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Plaka 

TANIM  :Dışta karışık yaratıklardan oluşan bir kuşak, ortada Sfenks. 
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DÖNEM  :M.Ö. 14. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Canby, Agm., s.240, Res.12; Bittel, Age., s.169, Res.187; 

Demisch, Age., s.48, Res.111. 

 

KAT.  NO  :341 

RESİM/SAYFA :341,341a/151,152 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Boğazköy 

MALZEME/TÜRÜ :Yüksek Taş Kabartma Heykel  

TANIM  :Kaide üzerinde ayakta duran Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 14. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Potratz, Age., s.313, Res.53; Akurgal, Die Kunst der Hethiter, 

s.77, Res.66; Pritchard, Age., s.329, Res.666; Orthmann, Der Alte Orient, ss.423-424, 

Res.338a-339; Bittel, Age., s.198-199, Res.266; Demisch, Age., s.50, Res.117; 

Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, s.221, Res. 253; Naumann, 

Age., s.295, Res.378; Darga, Age., ss.119-123, Res.124; Akurgal, Hatti ve Hitit 

Uygarlıları, s.85, Lev.48,b. 

 

KAT.  NO  :342 

RESİM/SAYFA :342/151 

BUL. MÜZE  :İstanbul Arkeoloji Müzesi 

BUL. YERİ  :Boğazköy 

MALZEME/TÜRÜ :Yüksek Taş Kabartma Heykel 

TANIM  :Kaide üzerinde yürüyen Sfenks. 
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DÖNEM  :M.Ö. 14. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :G. Contenau; La Civilisation Des Hittites Et Des Mitannies, 

1934, s.196, Lev.V;  Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.77, Res.67; Bittel, Age., s.198-

199, Res.265; Darga, Age., ss.119-123; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, s.85, 

Lev.37-38. 

KAT.  NO  :343 

RESİM/SAYFA :343,343a/152 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Alacahöyük 

MALZEME/TÜRÜ : Monolit Taş, Yüksek Kabartma Heykel 

TANIM  :Yan yana yerleştirilmiş Sfenksler.  

DÖNEM  :M.Ö. 15-14. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Dessenne, Age., s.184; Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.88, 

Res.88; U.B. Alkım; Anatolien I, 1968, s.242, Res.123-124; Lloyd, Age., s.223, 

Res.182; Lloyd-Wolfang-Martin, Age., s.35, Res.59; Canby, Agm., s.237, Res.11; 

Orthmann, Der Alte Orient, s.424, Res.338b; Bittel, Age., s.197, Res.209-212; 

Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, ss.215-217; Naumann, Age., 

s.295; Darga, Age., ss.130-133, Res.132-133; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, s.85, 

Lev.48,a; Hrouda, Age., ss.396-397. 

 

KAT.  NO  :344 

RESİM/SAYFA :344/153 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :Acemhöyük 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Heykel 
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TANIM  :Kaide üzerinde, arka ayakları üzerinde oturan Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 18. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :J.C. Poursat, Le Sphinx minoen: un nouveau document”, AntCret 

1 (1973), s.133, Lev.XI,5; Bittel, Age., s.69, Res. 44; Demisch, Age., s.51, Res.120; 

Dorman Age., s.119, Res.85. 

 

KAT.  NO  :345 

RESİM/SAYFA :345/155,158,169 

BUL. MÜZE  :İstanbul Arkeoloji Müzesi 

BUL. YERİ  :Zincirli 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Andezit Orthostat 

TANIM  :Yürüyen, kapalı kanatlı Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.72, 

Lev.64,b; Naumann, Age., s.147; Darga, Age., s.294, Res.286; Akurgal, Hatti ve Hitit 

Uygarlıları, Şek.107; Akurgal, Anadolu Kültür Tarihi, s.160, Şek.78. 

 

KAT.  NO  :346 

RESİM/SAYFA :346/155,158 

BUL. MÜZE  :İstanbul Arkeoloji Müzesi 

BUL. YERİ  :Zincirli 

MALZEME/TÜRÜ :Bazalt Kabartmalı Sütun Kaidesi 

TANIM  :Kaide üzerinde ayakta durur pozisyonda; aşağı sarkık, kapalı 

kanatlı Sfenks çifti.  
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DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Schäfer-Andrea, Age., s.157, Res.560; Orthmann, Der Alte 

Orient, s.424, Res.341; Demisch, Age., s.56, Res.136. 

 

KAT.  NO  :347 

RESİM/SAYFA :347/156,158 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

BUL. YERİ  :Sakçagözü 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Andezit Orthostat 

TANIM  :Yürüyen, kapalı kanatlı Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyılın son çeyreği 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.56, 

Res.37; Madhloom, Age., s.99, Lev.LXXIV,3; Orthmann, Untersuchungen zur 

Späthethitischen Kunst, s.81, Lev.49,c; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları , 159, Şek.75-76. 

 

KAT.  NO  :348 

RESİM/SAYFA :348/157,169 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Karatepe 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Andezit Orthostat 

TANIM  :Yürüyen, karın altından çıkan palmiye dalı şeklinde kanatlı 

Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 700-690 



430 
 

KAYNAKÇA  :Orthmann, Untersuchungen zur Späthethitischen Kunst, s.339, 

Lev.15,9; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, s.103, Lev.136; Akurgal, Anadolu 

Uygarlıkları, s.149, Lev.45. 

 

KAT.  NO  :349 

RESİM/SAYFA :349/158 

BUL. MÜZE  :Leningrad Müzesi 

BUL. YERİ  :Toprakkale 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Figürün 

TANIM  :Ayakta duran, kapalı kanatlı, göğüs üzerinde birleştirilmiş elli 

Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 8-7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :H.V. Hermann,“Urartu und Griechenland”, JDI 81 (1961), ss.13-

14, Res.13-14; Loon, Age., s.91, LevXIV; Piotrovskii, Age., s.30, Res.15; Akurgal, 

Urartaische und Altiranische Kunstzentren, s.71, Lev.35,a-b; Azarbay, Age., s.64, 

Lev.53; Orthmann, Der Alte Orient, s.461, Res.386; Amiet, Die Kunst des Alten Orient, 

Res.663; Merhav, Age., ss.171-172, Res.7; Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.181, 

Şek.182. 

 

KAT.  NO  :350 

RESİM/SAYFA :350/158 

BUL. MÜZE  :Hamburg Müzesi 

BUL. YERİ  :Toprakkale 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Figürin 

TANIM  :Yatar pozisyonda; kapalı kanatlı Sfenks. 
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DÖNEM  :M.Ö. 7-6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Hermann, Age., Res.18-20; Akurgal, Urartaische und 

Altiranische Kunstzentren, s.53, Lev.33,b. 

 

KAT.  NO  :351 

RESİM/SAYFA :351/160,161 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Archanes  

MALZEME/TÜRÜ :Yeşil Akik Taşı Mühür 

TANIM  :Otururan Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 1900-1700 

KAYNAKÇA  :Boardman, Greek Gems and Finger Rings: Early Bronze Age to 

Late Classical, s.33, Res.30; S. Hoods; The Minoans, Crete In The Bronze Age, 1971, 

s.125, Lev.103; Poursat, Age., s.111, Lev.XI,1; Demisch, Age., s.65, Res. 172. 

 

KAT.  NO  :352 

RESİM/SAYFA :352/160,161 

BUL. MÜZE  :Herakleion Müzesi 

BUL. YERİ  :Siteia 

MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Yürüren Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 1900-1700 

KAYNAKÇA  :Dessenne, Age., s.45, Lev.5,55a; Poursat, Age., s.111, Lev.XI,2. 
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KAT.  NO  :353 

RESİM/SAYFA :353/160,161 

BUL. MÜZE  :Herakleion Müzesi 

BUL. YERİ  :Malia 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Kabartma 

TANIM  :Otururan Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 1900-1700 

KAYNAKÇA  :Poursat, Age., s.113, Lev.XI,5; R.A. Higgins “The Aegina 

Treasure Reconsidered”, AnnRepBriAth L II (1957), s.31, Res. 20; J. Aruz-K. Benzel-

M. Evans, Age., s.143, Res.46. 

 

KAT.  NO  :354 

RESİM/SAYFA :354/161 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kolye 

TANIM  :Kolye ucunda profilden verilmiş Sfenks başları.  

DÖNEM  :M.Ö. 1900-1700 

KAYNAKÇA  :Higgins, Greek Terracottas, s.65, Lev.4,a; C. Hopkins, “The 

Aegina treasure”, AJA 66,2 (1962), ss.183-184, Lev. 53,5; Poursat, Age., s.113, 

Lev.XI,4; Higgins, The Aegina Treasure Reconsidered, s.49, Res.45. 
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KAT.  NO  :355 

RESİM/SAYFA :355/162 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Hagia Triada  

MALZEME/TÜRÜ :Steatit Mühür 

TANIM  :Otururan, basık gövdeli Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 18. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Dessenne, Age., s.134, Lev.35,300; Hoods, Age., s.111; 

Demisch, Age., s.66, Res. 173; E.H. Ciline, “Hittite Objects in the Bronze Age 

Aegean”, AnatSt XLI (1991), ss.133-134, Lev.XXI,c. 

 

KAT.  NO  :356 

RESİM/SAYFA :356/162 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Knossos 

MALZEME/TÜRÜ :Duvar Resmi 

TANIM  :Otururan Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 18. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :W.S. Smith; Interconnections in the Ancient Near East, 1965, 

s.80, Res.115b; Demisch, Age., s.66, Res.174. 

 

KAT.  NO  :357 

RESİM/SAYFA :357/162 
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BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Zakro 

MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Ayakta duran başı yana dönük, cepheden gövdeli Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 18. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :H. Frankfort, “Notes on the Cretan Griffin”, BSA 37 (1936), 

s.117, Res.17; Demisch, Age., s.66, Res.175. 

 

KAT.  NO  :358 

RESİM/SAYFA :358/162 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Hagia Triada 

MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Arka ayakları üzerine kalkmış, kanatlı Sfenks.  

DÖNEM  :M.Ö. 15. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Demisch, Age., s.Res.177. 

 

KAT.  NO  :359 

RESİM/SAYFA :359/162,163 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Zafer Papura 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Ayna Sapı 
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TANIM  :Palmet üzerine otururan, cepheden verilmiş açık kanatlı Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 1400 

KAYNAKÇA  :Helck, Age., s.3, Res.h; Demisch, Age., s.67, Res.179. 

 

KAT.  NO  :360 

RESİM/SAYFA :360/163 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Atika 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Kabartma 

TANIM  :Oturur pozisyonda; cepheden verilmiş açık kanatlı Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 13. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :P. Demargne; La Crete Dedalique, 1947, s.430, Res. 338; 

Buchholz-Karageorghis, Age., s.107, Res. 1284; Demisch, Age., s.67, Res.181; 

Higgins, The Aegina Treasure Reconsidered, s.134, Res. 163. 

 

KAT.  NO  :361 

RESİM/SAYFA :361/163 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Mykenai 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Kabartma 

TANIM  :Kaide üzerinde, arka ayakları üzerine oturmuş, antitetik 

Sfenksler. 

DÖNEM  :M.Ö. 13. yüzyıl 
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KAYNAKÇA  :Dessenne, Age., s.140, Lev.35,319a; Vermeule, Greece In The 

Bronze Age, s.215, Lev.XXXVII,b; Demisch, Age., s.68, Res.184; Higgins, The Aegina 

Treasure Reconsidered, s.130, Res.162; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische 

Kunst, s.226, Res.332. 

 

KAT.  NO  :362 

RESİM/SAYFA :362/163 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Pylos 

MALZEME/TÜRÜ :Fresko 

TANIM  :Oturur pozisyonda, antitetik Sfenksler. 

DÖNEM  :M.Ö. 13. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Smith, Interconnections in the Ancient Near East, s.80, Res.115e; 

C.W. Blegen, “The Palace of Nestor Excavations of 1961”, AJA 66-2 (1962), s.148, 

Res. 12; Demisch, Age., s.68, Res.185. 

 

KAT.  NO  :363 

RESİM/SAYFA :363/165 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Delphi 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kalkan 

TANIM  :Ardarda yürüyen, Sfenksler. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Verdelis, Agm., s.4, Res.2. 
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KAT.  NO  :364 

RESİM/SAYFA :364/165 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Cavousi 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kılıç 

TANIM  :Ardarda yürüyen, yukarı kalkık üçgen kanatlı Sfenksler.  

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Verdelis, Agm., Res.1; Dessenne, Age., s.16, Lev.30,3; 

Coldstream, Age., s.285, Res.92a. 

 

KAT.  NO  :365 

RESİM/SAYFA :365/165 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Atina 

MALZEME/TÜRÜ :Seramik Parçası 

TANIM  :Yürür pozisyonda; kuş pençeleriyle son bulan ayaklı, yukarı 

kalkık kanatlı Sfenksler.  

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Cook, Greek Painted Pottery, ss.176-177, Res.2; Verdelis, Agm., 

s.21, Res.13; J. Boardman; Early Greek Vase Paiting, 1998, s.84, Res. 195. 

 

KAT.  NO  :366 

RESİM/SAYFA :366/165 
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BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Oinochoe 

TANIM  :Metop içinde yürüyen Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Verdelis, Agm., s.22, Res.14. 

 

KAT.  NO  :367 

RESİM/SAYFA :367/165,166 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :İalysos 

MALZEME/TÜRÜ :Diadem Parçası 

TANIM  :Metop içinde yürüyen; yukarı kalkık, içbükey kanatlı Sfenksler.  

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Verdelis, Agm., s.8, Res.5; Poulsen, Der Orient und Die 

Frühgrieschische Kunst, s.145, Res.167. 

 

KAT.  NO  :368 

RESİM/SAYFA :368/166 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Syrakusa 

MALZEME/TÜRÜ :Krater Parçası 
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TANIM  :Metop içinde, bir palmetin önünde oturan Sfenks.  

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Verdelis, Agm., s.13, Res.8. 

 

KAT.  NO  :369 

RESİM/SAYFA :369/166 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Salamis 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz At Koşum Parçası 

TANIM  :Bir insanın üzerinde yürüyen Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyılın sonu 

KAYNAKÇA  :Demisch, Age., s.73, Res.205. 

 

KAT.  NO  :370 

RESİM/SAYFA :370/167 

BUL. MÜZE  :Herakleion Müzesi 

BUL. YERİ  :Arkades 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Metop içinde oturur pozisyonda; yukarı kalkık içbükey kanatlı 

Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Rumpf, Age., s.27, Lev.4,6; Demargne, La Crete Dedalique,s. 

432; Res. 442; Verdelis, Agm., s.5, Res.3; Hampe-Simon, Tausend Jahre 
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Frühgriechische Kunst, s.168, Res.253; Boardman, The Greeks Overseas, s.60, Res. 30; 

Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische Plastik, ss.283, 293, Res.100. 

 

KAT.  NO  :371 

RESİM/SAYFA :371/167 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Rhenee 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Metop içinde yürür pozisyonda; at gövdeli ve toynaklı Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Verdelis, Agm., s.23, Res.16. 

KAT.  NO  :372 

RESİM/SAYFA :372/167 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Fortezza 

MALZEME/TÜRÜ :Alabastron 

TANIM  :Solda ön ayaklarını ileri uzatmış, başı geriye dönük, yukarı 

kalkık içbükey kanatlı; sağda ön ayaklarını ileri uzatmış, başı miğferli, yukarı kalkık 

sivri uçlu kanatlı Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Verdelis, Agm., s.6, Res.4; Demisch, Age., s.95, Res.266. 

KAT.  NO  :373 

RESİM/SAYFA :373/168 



441 
 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Kıbrıs 

MALZEME/TÜRÜ :Yüzük Taşı 

TANIM  :Hayat ağacının iki yanında oturur pozisyonda; bir pençeleri 

havada, yukarı kalkık kanatlı antitetik Sfenksler. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Demisch, Age., s.72, Res.20. 

 

KAT.  NO  :374 

RESİM/SAYFA :374/168 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Rodos 

MALZEME/TÜRÜ :Oinochoe 

TANIM  :Kabın gövdesi üzerinde, kazın boynunu tuttuğu ön sağ ayağı 

insan eli, diğeri hayvan pençesi şeklinde, yukarı kalkık içbükey kanatlı Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Verdelis, Agm., ss.12-13, Res.6; Demisch, Age., s.75, Res.212. 

 

KAT.  NO  :375 

RESİM/SAYFA :375/168 

BUL. MÜZE  :Keramaikos Müzesi 

BUL. YERİ  :Atika 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 
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TANIM  :Oturan, yukarı kalkık içbükey kanatlı Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 640-630 

KAYNAKÇA  :Rumpf, Age., s.32, Lev.8,6; Charbonneaux-Martin-Villard, Das 

Archaische Griechenland, s.46, Res. 49; K. Kübler; Keramaikos VI, 1970, s.505, 

Lev.87; Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.15, Res.4. 

 

KAT.  NO  :376 

RESİM/SAYFA :376/169 

BUL. MÜZE  :Boston Müzesi 

BUL. YERİ  :Atika 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Mezar Steli 

TANIM  :Kaide üzerinde oturan, yukarı kalkık içbükey kanatlı Sfenks.  

DÖNEM  :M.Ö. 540-530 

KAYNAKÇA  :G.M.A. Richter; The Archaic Gravestones of Attica, 1961, s.29, 

Res.110-114; Demisch, Age., s.87, Res.245. 

 

KAT.  NO  :377 

RESİM/SAYFA :377/169 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :Atika 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Mezar Steli 

TANIM  :Kaide üzerinde oturan, başını yana çevirmiş, yukarı kalkık 

içbükey kanatlı Sfenks.  
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DÖNEM  :M.Ö. 560-550 

KAYNAKÇA  :Richter, The Archaic Gravestones of Attica, ss.27-28, Res.97. 

 

KAT.  NO  :378 

RESİM/SAYFA :378/169 

BUL. MÜZE  :Korinth Müzesi 

BUL. YERİ  :Korinth 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Mezar Steli 

TANIM  :Oturan, yukarı kalkık içbükey kanatlı Sfenks.  

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Richter, The Archaic Gravestones of Attica, s.17, Res.50-53; J.C. 

Wright, “A Poros Sphinx From Corinth” Hesperia 46, 1977,  ss.247-248, Lev.57-58,a-c. 

 

KAT.  NO  :379 

RESİM/SAYFA :379/169 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Khalhedon 

MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Sfenks-savaşçı mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 7-6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Boardman, Archaic Greek Gems, s.94, Res.251; P. Amiet-N. 

Özgüç-J. Boardman; Ancient Art in Seals, 1980, s.118, Res.IV,21; Vermeule, Aspects 
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of Death in Early Greek Art and Poetry, s.173, Res.24; C.G. Boulter; Greek Art Archaic 

Into Classical, 1985, s.85, Lev.75a 

 

KAT.  NO  :380 

RESİM/SAYFA :380/170 

BUL. MÜZE  :Viyana Müzesi 

BUL. YERİ  :Efes 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel Grubu 

TANIM  :Kaide üzerinde, Sfenks ve insan figürü. Sfenks pençelerinden 

birini kurbanının göğsüne geçirmiş oturur durumda. 

DÖNEM  :M.Ö. 6-5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :F. Eichler, “Nochmals die Sphinxgruppe aus Ephesos”, ÖJH 

45(1960), s.22; Walter, Griechische Götter, s.102, Res.93; K. Schauenburg; Zur 

Thebanischen Sphinx, 1982, Lev.50,1-4; Karaosmanoğlu, Age., ss.29-30, Res.30; G. 

Mendel; Catalogue der Sculptures, Grecques Romaines et Byzantines, 1966, ss.14-15, 

Res.258-259; Felten Age., s.167, Lev.6,5; Hotz, Age., ss.90-93, Res.19-24 

 

KAT.  NO  :381 

RESİM/SAYFA :381/170 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Assos Athena Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Friz Bloğu 

TANIM  :Oturan, antitetik Sfenksler. 

DÖNEM  :M.Ö. 540-520 
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KAYNAKÇA  :G. Mendel; Catalogue der Sculptures, Grecques Romaines et 

Byzantines, 1966, ss.14-15, Res.258-259; Felten Age., s.167, Lev.6,5; Hotz, Age., 

ss.90-93, Res.19-24. 

 

KAT.  NO  :382 

RESİM/SAYFA :382/170 

BUL. MÜZE  :-  

BUL. YERİ  :Didyma Apollon Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Alınlık Kabartması 

TANIM  :Oturan Sfenks.  

DÖNEM  :M.Ö. 6-5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :W. Hahland, “Didyma im 5. Jahrhundert v. Chr”, JDI 79 (1964), 

ss.203-205, Res.65-79. 

 

KAT.  NO  :383 

RESİM/SAYFA :383/170 

BUL. MÜZE  :Reggio Müzesi 

BUL. YERİ  :Contrada Marafoti Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Akroter 

TANIM  :Ön ayakları yerine kollara yer verilen, kaldırdığı kolları ve 

yukarı kalkık açılmış kanatlarıyla atlı biniciyi taşıyan Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Langlotz, Age., ss.85-86, Lev.124; Demisch, Age., s.95, 

Res.268; Durando, Age., s.255, Res.255. 
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KAT.  NO  :384 

RESİM/SAYFA :384/170 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Xanthos 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Mezar Alınlık Kabartması 

TANIM  :Bir nişin yanına yerleştirilmiş, oturan, yarı açık kanatlı, göğüsleri 

vurgulu Sfenks.  

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.136, 

Res.90-93; Boysal, Grek Klasik Devir Heykeltraşlığı, s.30, Res. 27; Akurgal, Anadolu 

Uygarlıkları, ss.413-415, Lev.76 b-c.  

 

KAT.  NO  :385 

RESİM/SAYFA :385/171 

BUL. MÜZE  :İstanbul Arkeoloji Müzesi 

BUL. YERİ  :Sidon 

MALZEME/TÜRÜ :Lahit Kapağı Kabartması 

TANIM  :Sırt sırta antitetik yerleştirilmiş, oturan Sfenksler.  

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.146, 

Res.26; Boysal, Grek Klasik Devir Heykeltraşlığı, ss.63-64, Res. 73; Akurgal, 

Griechische und Römische Kunst in der Türkei, s.67, Lev.109; Karrenbrock, Age., 

ss.63,64, Lev.1,3,16. 
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KAT.  NO  :386 

RESİM/SAYFA :386/172 

BUL. MÜZE  :Leningrad Hermitage Müzesi 

BUL. YERİ  :Kul Oba 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Bilezik 

TANIM  :Bileziğin uç kısmında yukarı kalkık açılmış kuş kanatlı Sfenks 

protomları. 

DÖNEM  :M.Ö. 300 

KAYNAKÇA  :I. Artamonov; Treasures from Scythian Tombs: In the Hermitage 

Museum, 1969, s.68, Lev.205; Higgins, Greek Terracottas, s.129, Lev.30, B; Demisch, 

Age., s.94, Res.264; D. Williams-J. Ogden; Greek Gold: Jewellery of the Classical 

Wold, 1994, ss.140-141, Res.83; A.A. Trofimova; Greeks on the Black Sea: Ancient 

Art from the Hermitage, 2007, s.242, Res.140. 

 

KAT.  NO  :387 

RESİM/SAYFA :387/172 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Rython 

TANIM  :Kaide üzerinde oturan. 

DÖNEM  :M.Ö. 460 
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KAYNAKÇA  :Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in 

der klassischen und hellenistischen Kunst, ss.68-69, Res.68-70; Cohen, The Colors of 

Clay, s.245, Res.4. 

 

KAT.  NO  :388 

RESİM/SAYFA :388/172 

BUL. MÜZE  :Leningrad Hermitage Müzesi 

BUL. YERİ  :Phanagorie 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Rython 

TANIM  :Kaide üzerinde oturan, Sfenks.  

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Cohen, The Colors of Clay, s.246, Res.6. 

 

KAT.  NO  :389 

RESİM/SAYFA :389/172 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Atika 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :Solda düşünen Oidipus karşısında; İon başlıklı sütun üzerinde 

oturan Sfenks.  

DÖNEM  :M.Ö. 470-460 

KAYNAKÇA  :Cömert, Age., ss.245-246, Res.46; Carpenter, Age., s.172, 

Res.264; Durando, Age., s.14, Res.14. 
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KAT.  NO  :390 

RESİM/SAYFA :390/172 

BUL. MÜZE  :Ashmolean Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Solda ayakta Oidipus, sağda kayalıklar üstünde ayakta duran 

Sfenks.  

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Richter, Engraved Gems of the Greeks and the Etruscans, s.211, 

Res.864; J. Boardman-M.L. Vollenweider; Catologue of the Engraved Gems and Finger 

Rings 1978, s.57, Res.235. 

 

KAT.  NO  :391 

RESİM/SAYFA :391/173 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Yüzük Taşı 

TANIM  :Bir eliyle Sfenks’in saçını yakalamış, diğer eliyle de kılıcını 

tutan Oidipus.  

DÖNEM  :M.Ö. 3. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Lexicon 1994, VII,1-2, s.9, Res.79. 

 

KAT.  NO  :392 



450 
 

RESİM/SAYFA :392/173 

BUL. MÜZE  :Viyana Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Kabartma 

TANIM  :Yürüyen, cepheden başlı Sfenks. Solda Athena, üstte bir pençesi 

tekerlek üstünde Grifon.  

DÖNEM  :M.S. 1-2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :R. Noll, “Römerzeitliches Sphinxrelief mit Griechischer 

Weihinschrift aus Agypten”, ÖJH 42 (1955), s.69, Res.40; Demisch, Age., s.36, Res.78. 

 

KAT.  NO  :393 

RESİM/SAYFA :393/175 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Thebes 

MALZEME/TÜRÜ :Duvar Resmi 

TANIM  :Solda tanrı heykeli, sağda tapınak girişinde insan figürü, ortada 

yürüyen ve uçan Ba’lar 

DÖNEM  :M.Ö. 1200-1150 

KAYNAKÇA  :Schulz-Seidel, Age., s.262, Res.225. 

 

KAT.  NO  :394 

RESİM/SAYFA :394/176 

BUL. MÜZE  :Kahire Müzesi 
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BUL. YERİ  :Thebes  

MALZEME/TÜRÜ :Altın Pektoral  

TANIM  :Açılmış cepheden kanatlı Ba. 

DÖNEM  :M.Ö. 1325  

KAYNAKÇA  :Schulz-Seidel, Age., s.238, Res.175. 

 

KAT.  NO  :395 

RESİM/SAYFA :395/176 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Papirüs  

TANIM  :Üstte antitetik pozisyonda, elleri havada dua eden kadın figürleri, 

altta dua eden Ba’lar.  

DÖNEM  :M.Ö. 1307-1196 

KAYNAKÇA  :J. Baines-J. Malek, Age., s.212. 

 

KAT.  NO  :396 

RESİM/SAYFA :396/176 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Sunu Kitabesi 

TANIM  :Sağda dua eden kadın ve erkek, solda kollu bir ağacın altında su 

içen Ba’lar. 
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DÖNEM  :M.Ö. 3. yüzyıl  

KAYNAKÇA  :O. Kell; Das Recht der Bilder gesehen zu werden, 1992, s.94, 

Res.69; Schulz-Seidel, Age., s.484, Res.113. 

 

KAT.  NO  :397 

RESİM/SAYFA :397/177 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Assur 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Hayat ağacı üzerinde, kanatlı güneş kursu içinde tanrı ve altta iki 

yanda hayat ağacına sunu yapan tanrı ve Grifon-Demon. 

DÖNEM  :Yeni Assur Dönemi 

KAYNAKÇA  :Frankfort, Notes on the Cretan Griffin, s.108, Res.8; 

Strommenger, Age., s.104, Res.190; Black-Green, Age., s.171, Res.144. 

 

KAT.  NO  :398 

RESİM/SAYFA :398/177 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Persepholis 

MALZEME/TÜRÜ :Duvar Kabartması 

TANIM  :Kanatlı güneş kursu içinde tanrı figürü.  

DÖNEM  : M.Ö. 521-486 
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KAYNAKÇA  :Potratz, Age., s.318, Res.58c; Ghirshman, Age., s.414, Res.247-

248; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.301, Res.359a. 

 

KAT.  NO  :399 

RESİM/SAYFA :399/177 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

BUL. YERİ  :Gordion 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kazan  

TANIM  :Kazanın ağız kısmına yerleştirilmiş cepheden açılmış kanatlı 

Sirenler. 

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyılın sonu 

KAYNAKÇA  :Muscarella, Agm., s.318, Lev.103a-b,104a; Akurgal, Urartaische 

und Altiranische Kunstzentren, ss.82, 22, Lev.1c; Çilingiroğlu, Urartu Krallığı Tarihi ve 

Sanatı, ss.124-126, Çiz.26-28; Sevin, Eski Anadolu ve Trakya, ss.222-223. 

 

KAT.  NO  :400 

RESİM/SAYFA :400/177 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kazan Atacı 

TANIM  :Cepheden açılmış kanatlı Siren.   

DÖNEM  :M.Ö. 8. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.15, Res.5; Muscarella, 

Agm., s.318, Lev.103e; Akurgal, Urartaische und Altıranısche Kunstzentren, s.41, 
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Lev.12c; Brookes, Greek Siren Cauldron Attachments, s.614, Res.3a-b; Bol, Die 

Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische Plastik, s.295, Res.117,c; Durando, 

Age., s.123, Res.123. 

 

KAT.  NO  :401 

RESİM/SAYFA :401/177 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Delphi 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kazan Atacı 

TANIM  :Cepheden açılmış kanatlı Siren.   

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.15, Res.4; Muscarella, 

Agm., s.318, Lev.104b; Akurgal, Die Kunst Anatoliens, von Homer bis Alexander, s.41, 

Res.28. 

 

KAT.  NO  :402 

RESİM/SAYFA :402/177,179 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Efes 

MALZEME/TÜRÜ :Fildişi Figürin 

TANIM  :Yukarı kalkık kanatlı, iri tutulmuş tek pençeli Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.19, Res.9. 
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KAT.  NO  :403 

RESİM/SAYFA :403/179 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Syrakusa  

MALZEME/TÜRÜ :Alabastron 

TANIM  :Cepheden ortada tek bir Gorgo başıyla birleştirilmiş, yukarı 

kalkık içbükey kanatlı antitetik Sirenler. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Payne, Necrocorinthia, s.52, Res.12; Frankfort, Cylinder Seals, 

s.312, Res.114; Ghirshman, Age., s.427, Res.582. 

 

KAT.  NO  :404 

RESİM/SAYFA :404/179 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Aigina 

MALZEME/TÜRÜ :Aryballos 

TANIM  :Ortada Herakles Hydra mücadelesi ve Athena, iki yanda iki atın 

çektiği araba; soldaki araba üzerinde başı geriye dönük, kapalı kanatlı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Payne, Necrocorinthia, s.126, Res.45a; Buschor, Die Musen Des 

Jenseits, s.20, Res.14; Akurgal, Korint Seramiği, s.94, Şek.66A; Wünsche, Age., s.92,  

Res.11,2. 

 

KAT.  NO  :405 
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RESİM/SAYFA :405/179 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Pinax 

TANIM  :Solda kazmayla çalışan bir işçi, sağa doğru yürüyen Poseidon ve 

ortada uçar pozisyonda cepheden kanatlı Siren.  

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.142, Res.64; Buschor, Die Musen Des Jenseits, 

ss.30-31, Res.20; H. Gropengiesser, “Sänger und Sirenen”, AA (1977),  s.593, Res.13. 

 

KAT.  NO  :406 

RESİM/SAYFA :406/179 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Oinochoe 

TANIM  :Uçtuktan sonra konmak üzere olan Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.143, Res.68. 

 

KAT.  NO  :407 

RESİM/SAYFA :407/179 

BUL. MÜZE  :Boston Müzesi 

BUL. YERİ  :- 
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MALZEME/TÜRÜ :Aryballos 

TANIM  :Solda direğine bağlanmış olarak gemisiyle Odysseus ve onların 

ölmesini bekleyen akbabalar, diğer tarafta kayalıklar üzerinde Sirenler. 

DÖNEM  :M.Ö. 570 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.44, Res.17; Buschor, Die Musen Des Jenseits, 

s.45, Res.36; J.R.T. Pollard, “The Boston Siren Aryballos”, AJA 53 (1949), s.357, 

Res.1; Shefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.91, Res.46; Pfuhl, Malerei und 

Zeichnung der Griechen, s.991, Res.173; Vermeule, Aspects of Death in Early Greek 

Art and Poetry, s.202, Res.25. 

 

KAT.  NO  :408 

RESİM/SAYFA :408/179 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Hayvan frizleri içinde yürür pozisyonda; cepheden kanatlı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Payne, Necrocorinthia, s.271, Res.Lev23,5; Simon, Die 

Griechischen Vasen, ss.50-51, Lev.IX. 

 

KAT.  NO  :409 

RESİM/SAYFA :409/180 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Etrurya 
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MALZEME/TÜRÜ :Oinochoe 

TANIM  :Hayvan frizleri içinde yürüyen Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, 

s.40, Res.43; Akurgal, Korint Seramiği, s.69, Lev.XXII. 

 

KAT.  NO  :410 

RESİM/SAYFA :410/180 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Aryballos 

TANIM  :Hayvan frizi içinde yürüyen Sirenler. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.140, Res.63. 

 

KAT.  NO  :411 

RESİM/SAYFA :411/180 

BUL. MÜZE  :Aachen Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Oinochoe 

TANIM  :Hayvan frizi içinde, iki Sfenks arasında, başı geriye dönük, 

kapalı kanatlı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl  
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KAYNAKÇA  :Borbein, Das Alte Griechenland: Geschichte und Kultur der 

Hellenen, s.306; Akurgal, Korint Seramiği, s.66, Lev.XXII,1. 

 

KAT.  NO  :412 

RESİM/SAYFA :412/180 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Tabak 

TANIM  :Yürür pozisyonda; yukarı kalkık açılmış kuş kanatlı sakallı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Buschor, Die Musen Des Jenseits, ss.142-43, Res.33; P. 

Lavrence, “The Corinthian Chimaera Painter”, AJA 63 (1959), Res.5. 

 

KAT.  NO  :413 

RESİM/SAYFA :413/22,181 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Kıbrıs  

MALZEME/TÜRÜ :Kireç Taşı Figürin 

TANIM  :Müzik çalar pozisyonda sakallı Siren.  

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.42, Res.29; Bossert, 

Altsyrien: Kunst und Handwerk in Cypern, Syrien, Palastina, Tranjordanien und 

Arabien von den anfängen bis zum völligen aufgehen in der Griechisch-Romischen 

Kultur, s.10, Res.146. 
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KAT.  NO  :414 

RESİM/SAYFA :414/181 

BUL. MÜZE  : Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Atika 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Yürür pozisyonda; yukarı kalkık açılmış kanatlı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.151, Res.78; Buschor, Die Musen Des Jenseits, 

s.25, Res.13. 

KAT.  NO  :415 

RESİM/SAYFA :415/181 

BUL. MÜZE  :Boston Müzesi 

BUL. YERİ  :Atika 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Hayvan frizi içinde, bir Sfenksin iki tarafına yerleştirilmiş; 

yukarı kalkık içbükey kanatlı antitetik Sirenler. 

DÖNEM  :M.Ö. 565-550 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.37, Res.56; Oakley-

Coulson-Palagia, Age., s.260, Res.1. 

KAT.  NO  :416 

RESİM/SAYFA :416/181 

BUL. MÜZE  :Boston Müzesi 
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BUL. YERİ  :Atika 

MALZEME/TÜRÜ :Gözlü Kylix 

TANIM  :İki kulp arasına yerleştirilen, göz gövdeli, cepheden açık kanatlı 

Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 560-525 

KAYNAKÇA  :Bothmer, The Amasis Painter and His World, s.221, Res.61; 

Beazley, The Development of Attic Black-Figure, s.56, Lev.59,1; Boardman, Athenian 

Black Figüre Vases, s.55, Res.82,1. 

 

KAT.  NO  :417 

RESİM/SAYFA :417/182 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Cepheden açık kanatlı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 550-500 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.161, Res.82; Beazley, The Development of 

Attic Black-Figure, s.61, Lev.61,5-6 

 

KAT.  NO  :418 

RESİM/SAYFA :418/182 

BUL. MÜZE  :Stockholm   

BUL. YERİ  :- 
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MALZEME/TÜRÜ :Oinochoe 

TANIM  :Solda kayalıklar üzerinde açık ve kapalı kanatlı, müzik çalan üç 

Siren, sağda Odysseus’un gemisinin pruvası. 

DÖNEM  :M.Ö. 525-475 

KAYNAKÇA  :Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.150, Res.286. 

 

KAT.  NO  :419 

RESİM/SAYFA :419/182 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Lekythos 

TANIM  :Bir sütun üzerinde, yukarı kalkık açılmış kanatlı, kitara çalan 

Siren; karşısında köpeği ile birlikte bir adam. 

DÖNEM  :M.Ö. 490 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.51, Res.19; Collignon, Age., s.82, Res.42; 

Buschor, Die Musen Des Jenseits, ss.56-57, Res.46; Kurtz, Age., s.227, Lev.60,1; 

LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1098, Res.67. 

 

KAT.  NO  :420 

RESİM/SAYFA :420/183 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Atika 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 
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TANIM  :Yürür pozisyonda; yukarı kalkık açılmış kuş kanatlı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.164, Res.83; Cohen, Attic Bilingual Vases and 

Their Painters, s.550, Lev.73,2-4. 

 

KAT.  NO  :421 

RESİM/SAYFA :421/183 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Atika 

MALZEME/TÜRÜ :Lekythos 

TANIM  :Bir sütun önünde, yükselti üstünde yukarı kalkık kapalı güvercin 

kanatlı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.164, Res.84. 

 

KAT.  NO  :422 

RESİM/SAYFA :422/183 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Cepheden gövdeli ve dört yana açılmış kanatlı, Gorgo başlı, iki 

yanda kollarından yakaladığı insanlarla Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 
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KAYNAKÇA  :Malten, Das Pferd im Totenglauben, s.240, Res.28; Buschor, Die 

Musen Des Jenseits, s.27, Res.16; Ghirshman, Age., s.421, Res.424. 

 

KAT.  NO  :423 

RESİM/SAYFA :423/183 

BUL. MÜZE  :Paris National Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Theseus-Maraton boğası mücadelesi ve Aigeus; Boğanın 

üzerinde uçar pozisyonda; açılmış cepheden kanatlı Siren.  

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.27, Res.17. 

KAT.  NO  :424 

RESİM/SAYFA :424/183 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Kephalos’un öldürdüğü karısı Prokris’in bedeninden çıkan; uçar 

pozisyonda, cepheden açık kanatlı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.167, Res.86; Buschor, Die Musen Des Jenseits, 

s.50, Res.37; Vermeule, Aspects of Death in Early Greek Art and Poetry, s.18, Res.14; 

Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und 

hellenistischen Kunst, s.76, Res.84. 
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KAT.  NO  :425 

RESİM/SAYFA :425/184 

BUL. MÜZE  :Roma Villa Giulia Müzesi 

BUL. YERİ  :Todi 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Athena’nın himayesinde Delphi’ye yolculuk yapan Herakles ve 

yukarı kalkık, açık kanatlı, kollarını öne doğru uzatmış Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 510-500 

KAYNAKÇA  :Smith, Harpies in Greek Art, s.103. 

 

KAT.  NO  :426 

RESİM/SAYFA :426/184 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :Argolis 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Ayna Taşıyıcısı 

TANIM  :Çıplak bir erkek figüründen oluşan bronz ayna taşıyıcısı ve iki 

yanda cepheden başlı, kapalı kanatlı Sirenler. 

DÖNEM  :M.Ö. 540-530 

KAYNAKÇA  :Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.30, Res.23; A. 

Greifenhagen; Das Mädchen von Beröa, 1958, s.10, Lev.6; Rolley, Age., s.100, Res.81; 

Ridgway, Age., s.128, Res.95; Rolley, Age., s.100, Res.81; Borbein, Das Alte 

Griechenland: Geschichte und Kultur der Hellenen, s.344. 
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KAT.  NO  :427 

RESİM/SAYFA :427/184 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Tabak 

TANIM  :Uzanmış pozisyonda bir kişi ve üzerinde ellerinde taç ve lotus 

çiçeğiyle; yukarı kalkık kanatlı Siren.  

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.14, Res.9; Buschor, Die Musen Des Jenseits, 

s.32, Res.24; C.M. Stibbe; Lakonische Vasenmaler, 1972, s.70, Lev.6,1; Kaltsas Age., 

s.126, Res.3. 

 

KAT.  NO  :428 

RESİM/SAYFA :428/184 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Xanthos Harpy Anıtı 

MALZEME/TÜRÜ :Friz Kabartması 

TANIM  :Uçar pozisyonda, yukarı kalkık açık kanatlı, kadın göğüslü, elleri 

ve aslan pençeleri ile kucağında çocuk taşıyan Siren.  

DÖNEM  :M.Ö. 480-370 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.7, Res.4; Buschor, Die Musen Des Jenseits, 

s.36, Res.27–28; Otto-Herbig, Age., s.67, Lev.17,2; Ghirshman, Age., s.421, Res.425; 

Ridgway, Age., s.95, Res.128; Vermeule, Aspects of Death in Early Greek Art and 

Poetry, s.171, Res.21. 
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KAT.  NO  :429 

RESİM/SAYFA :429/184 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Figürin 

TANIM  :Cepheden baş, gövde ve yukarı kalkık, açık kanatlı; kadın 

göğüslü, kucağında çocukla Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., ss.7-8, Res.5; Buschor, Die Musen Des Jenseits, 

ss.35-36, Res.26. 

 

KAT.  NO  :430 

RESİM/SAYFA :430/184 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Xanthos Mezar Yapısı 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartma 

TANIM  :Ortada bir sütun ve her iki yanda karşılıklı oturan kişiler ve sütun 

üstünde cepheden kanatlı, kollarını her iki yana açmış Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Collignon, Age., s.77, Res.41; Buschor, Die Musen Des Jenseits, 

s.59, Res.45; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1098, Res.68. 
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KAT.  NO  :431 

RESİM/SAYFA :431/185 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Yukarı kalkık cepheden açık kanatlı, omzunda asılı müzik aletli 

Siren.  

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Collignon, Age., ss.218-219, Res.138-139; Buschor, Die Musen 

Des Jenseits, s.64, Res.49. 

 

KAT.  NO  :432 

RESİM/SAYFA :432/22,185 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Khalhedon 

MALZEME/TÜRÜ :Skarabe 

TANIM  :Lir çalan; yukarı kalkık açık kanatlı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 450 

KAYNAKÇA  :Richter, Engraved Gems of the Greeks and the Etruscans, s.105, 

Res.362. 

 

KAT.  NO  :433 

RESİM/SAYFA :433/185 
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BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Stamnos 

TANIM  :Ortada geminin direğine bağlanmış Odysseus; solda kayalıklar 

üzerinde cepheden açık kanatlı, sağda kapalı kanatlı ve ortada kayalıklardan atlayan 

yarım kapalı kanatlı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Weicker, Age., s.166, Res.85; Buschor, Die Musen Des Jenseits, 

s.51, Res.39; Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, s.997, Res.479; Richter, 

Perspective in Greek and Roman Art, s.26, Res.108; Charbonneaux- Martin- Villard, 

Das Klassiche Griechenland, s.389, Res.264; Robertson, Age., s.768, Res.85a; K. 

Schefold- F. Jung; Die Sagen von den Argonauten, von Theben und Troia in der 

klassischen und hellenistischen Kunst, 1989, s.341, Res.306; M. Steinhart; Das Motiv 

des Auges in der Griechischen Bildkunst, 1995, s.99, Lev.37,3; Cömert, Age., s.247, 

Res.52; Wellmer, Age., s.16, Res.1; Carpenter, Age., s.243, Res.346. 

 

KAT.  NO  :434 

RESİM/SAYFA :434/186 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mezar Steli 

TANIM  :Altta taht üzerinde kadın ve karşısında ayakta duran hizmetçi; 

üstte lir ve flüt çalan yukarı kalkık açık kanatlı antitetik Sirenler. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Buschor, Die Musen Des Jenseits, ss.63-63, Res.47. 
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KAT.  NO  :435 

RESİM/SAYFA :435/186 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mezar Steli 

TANIM  :Cepheden insan gövdeli, kuş pençeli, cepheden yukarı kalkık 

açık kanatlı, lir çalan Siren.  

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.62, Res.48. 

 

KAT.  NO  :436 

RESİM/SAYFA :436/186 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Belevi Mouseleumu 

MALZEME/TÜRÜ :Friz Kabartması 

TANIM  :Solda ve ortada cepheden gövde ve kanatlı dans eden iki Siren; 

sağda yukarı kalkık kanatlı, lir çalan Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 3. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.67, Res.51; LIMC 1997, 

VIII, 1-2, s.1102, Res.109. 

 

KAT.  NO  :437 
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RESİM/SAYFA :437/186 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mezar Steli 

TANIM  :Altta vazonun gövdesi üzerinde bir genç kızın düğün banyosu; 

üstte saçını başını yolan, cepheden kanatlı Siren.  

DÖNEM  :M.Ö. 3. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Collignon, Age., s.221, Res.141; Buschor, Die Musen Des 

Jenseits, s.69, Res.53. 

 

KAT.  NO  :438 

RESİM/SAYFA :438/186 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mezar Steli 

TANIM  :Köşelerde ağıt yakan oturur pozisyonda iki genç kız; ortalarında 

cepheden gövde ve kanatlı, saç baş yolan Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 3. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Buschor, Die Musen Des Jenseits, s.71, Res.55; Richter, The 

Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, s.53, Res.220. 

 

KAT.  NO  :439 

RESİM/SAYFA :439/187 
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BUL. MÜZE  :Boston Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Cepheden çıplak kadın gövdeli, saçını başını yolan Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 3. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Collignon, Age., s.222, Res.144; Buschor, Die Musen Des 

Jenseits, s.74, Res.56; Richter, The Metropolitan Museum of  Art: The Sculptors of the 

Greeks, s.54, Res.226. 

 

KAT.  NO  :440 

RESİM/SAYFA :440/187 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Cepheden çıplak kadın gövdeli, yukarı kalkık, açık cepheden 

kanatlı Siren. 

DÖNEM  :M.Ö. 1. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Collignon 1911, s.122, Res.145. 

 

KAT.  NO  :441 

RESİM/SAYFA :441/190 

BUL. MÜZE  :Herakleion Müzesi 

BUL. YERİ  :Knossos 
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MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Gemi pruvası üzerinde koşan bir gemici ve gemiciye saldıran 

köpek başlı yaratık. 

DÖNEM  :M.Ö. 16. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Evans, Age., s.118, Res.87,7; Hanfmann, Age., s.258, Res.7; 

Moreno, Age., s.615, Res.752. 

 

KAT.  NO  :442 

RESİM/SAYFA :442/190 

BUL. MÜZE  :Bastan Müzesi 

BUL. YERİ  :Hasanlu 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Kase 

TANIM  :Solda savaşçı karşısında belden yukarısı insan alt kısmı aslan 

gövdeli, kuyruğundan üç köpek başı çıkan yaratık. 

DÖNEM  :M.Ö. 13-12. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Die Kunst der Hethiter, s.97, Res.121. 

 

KAT.  NO  :443 

RESİM/SAYFA :443/191 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :Melos 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartma 

TANIM  :Bir eli çenesinde diğer eli belinde Skylla. 
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DÖNEM  :M.Ö. 5. yüzyılın ikinci çeyreği 

KAYNAKÇA  :Jacobsthal, Age., s.54, Lev.34; Tuchelt, Agm., s.177, Res.2; 

Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und 

hellenistischen Kunst, s.55, Res.48; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des 

Mischwesens, ss.167-168, Res.1. 

 

KAT.  NO  :444 

RESİM/SAYFA :444/191 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Havaya kaldırdığı kürek taşıyan sağ eliyle, hamle yapar 

pozisyonda Skylla. 

DÖNEM  :M.Ö. 450-425 

KAYNAKÇA  :A.D. Ure, “Boeotian Vases With Women’s Heads”, AJA 

57(1953), s.246, Res.6; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1143, Res.69. 

 

KAT.  NO  :445 

RESİM/SAYFA :445/191 

BUL. MÜZE  :Özel Koleksiyon   

BUL. YERİ  :Akragas 

MALZEME/TÜRÜ :Sikke 

TANIM  :Bir eli havada diğer eli arkada hareketli pozisyonda Skylla. 

DÖNEM  :M.Ö. 420-410 
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KAYNAKÇA  :Hanfmann, Age., s.257, Res.4; Karydi, Skylla, Bilder und 

Aspekte des Mischwesens, s.170, Res.3; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1139, Res.19; 

Carpenter, Age., s.243, Res.346. 

 

KAT.  NO  :446 

RESİM/SAYFA :446/192 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Kıbrıs 

MALZEME/TÜRÜ :Mozaik 

TANIM  :Bir eli havada, diğer elinde mızrak tutan Skylla. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1140, Res.25. 

 

KAT.  NO  :447 

RESİM/SAYFA :447/192 

BUL. MÜZE  :Basel Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Kolları havada Skylla; önünde yunus, balık ve ahtapot. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in 

der klassischen und hellenistischen Kunst, s.54, Res.49; Karydi, Skylla, Bilder und 

Aspekte des Mischwesens, s.174, Res.8. 
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KAT.  NO  :448 

RESİM/SAYFA :448/192 

BUL. MÜZE  :Paul Getty Müzesi 

BUL. YERİ  :Malibu 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Elinde üç dişli mızrakla Skylla, üstte Siren kanadı ve boğanın ön 

bacakları ve sağ altta yunuslar. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.172, 

Res.6; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1138, Res.7. 

 

KAT.  NO  :449 

RESİM/SAYFA :449,449a/192,205 

BUL. MÜZE  :Paul Getty Müzesi 

BUL. YERİ  :Malibu 

MALZEME/TÜRÜ :Krater 

TANIM  :Vazonun sol tarafında elinde üç dişli mızrak ile Skylla, sağ 

tarafta Triton; ortada sırtında Europa’yla boğa, üzerlerinde uçan Pothos vazonun üst 

kısmında bölünmüş bir alanda tanrılar. 

DÖNEM  :M.Ö. 340 

KAYNAKÇA  :Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.173, 

Res.7; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1139, Res.16. 
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KAT.  NO  :450 

RESİM/SAYFA :450/193 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Ayna Tutacağı 

TANIM  :Cepheden gövdeli, ejderha başlı simetrik iki kuyruklu, sol elinde 

kürekle saldırır pozisyonda Skylla. 

DÖNEM  :M.Ö. 330 

KAYNAKÇA  :E. Pernice, “Tarentiner Bronzegefässe”, JDI 35 (1920), s.96, 

Res.8; Oberländer, Age., s.202, Res.299; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des 

Mischwesens, s.174,  Res.9. 

 

KAT.  NO  :451 

RESİM/SAYFA :451/193 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Dodona 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Aplik 

TANIM  :Cepheden gövdeli, yüzgeç kanatlı, elinde kürekle Skylla. 

DÖNEM  :M.Ö. 330 

KAYNAKÇA  :K.A. Neugebauer, “Zeus von Dodona”, JDI 49 (1934), s.174,  

Res.12; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.175,  Res.11; LIMC 

1997, VIII, 1-2, s.1143, Res.68. 

 

KAT.  NO  :452 
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RESİM/SAYFA :452/193 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kapaklı Ayna 

TANIM  :Bir eliyle taş fırlatırken, diğer eliyle bir gencin başından tutan, 

yüzgeç kanatlı Skylla.  

DÖNEM  :M.Ö. 330-320 

KAYNAKÇA  :Schefold-Jung, Die Sagen von den Argonauten, von Theben und 

Troia in der klassischen und hellenistischen Kunst, s.345, Res.307; Neugebauer, Age., 

s.174, Res.13; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, ss.175-176, 

Res.12. 

 

KAT.  NO  :453 

RESİM/SAYFA :453/193 

BUL. MÜZE  :Petersburg Müzesi 

BUL. YERİ  :Taman  

MALZEME/TÜRÜ :Ayna 

TANIM  :Bir eliyle kürek tutarken, diğer eliyle bir gencin başından tutan, 

yüzgeç kanatlı Skylla. 

DÖNEM  :M.Ö. 4. yüzyılın sonları 

KAYNAKÇA  :Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.176,  

Res.13. 

 

KAT.  NO  :454 
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RESİM/SAYFA :454/193 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Madalyon 

TANIM  :İki eliyle başı üzerine kaldırdığı taşı fırlatır pozisyonda, yanlarda 

antitetik iki kuyruklu Skylla. 

DÖNEM  :M.Ö. 3. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.177,  

Res.14; LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1140, Res.32. 

 

KAT.  NO  :455 

RESİM/SAYFA :455/194 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Didyma 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartmalı Vazo 

TANIM  :Havaya kaldırdığı bir elinde kürek, diğer elinde kurbanının başını 

tutan Skylla. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Tuchelt, Agm., s.177, Lev.17,1-2; B. Andrea, “Die Römischen 

Repliken der Mythologischen Skulpturengruppen von Sperlonga”, AntPl 14 (1974), 

s.85, Res.37-38; N. Himmelmann, Sperlonga: Die Homerischen Gruppen und ihre 

Bildquellen”, Nürnberger Blätter zur Archäologie 11 (1994-95), s.18, Res.12; Andrea, 

Skulptur des Hellenismus, ss.125-126, Res.85,86. 
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KAT.  NO  :456 

RESİM/SAYFA :456/194 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Madalyon 

TANIM  :Bir eli havada diğer elinde kurbanının başını tutan Skylla. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Andrea, Die Römischen Repliken der Mythologischen 

Skulpturengruppen von Sperlonga, s.85, Res.34. 

 

KAT.  NO  :457 

RESİM/SAYFA :457/194 

BUL. MÜZE  :Sperlonga Müzesi 

BUL. YERİ  :Sperlonga 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel Grubu 

TANIM  :Bir elinde kürek, diğer elinde geminin pruvasını tutan Skylla. 

DÖNEM  :M.Ö. 180 

KAYNAKÇA  :B. Conticello, “I gruppi scultorei di soggetto mitologico a 

Sperlonga”, AntPl 14 (1974), ss.9-59, Res.7-12; N. Hannestad, “Andrea/Conticello, 

Skylla und Charybdis”, GNOMON 61 (1989), ss.655-657; Stewart, Age., s.215, 

Res.732; Moreno, Age., s.616, Res.754-761; B. Andrea, “ Andrea Ansichten von 

Sperlonga”, Nürnberger Blätter zur Archäologie 11 (1994-95), s.133, Res.10-15; 

Himmelmann, Sperlonga: Die Homerischen Gruppen und ihre Bildquellen, s.10, Res.3; 

N. Himmelmann, Sperlonga: Die Homerischen Gruppen und ihre Bildquellen, 1996, 
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s.28, Lev.8-9; Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.121, Res.98-101; Pedley, Age., 

s.368. 

 

KAT.  NO  :458 

RESİM/SAYFA :458/194 

BUL. MÜZE  :Afyon Müzesi  

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Skylla; belden aşağısı ve kolları tahrip olmuş. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :G. Schmitz, “Eine Weibliche Statuette im Museum von Afyon”, 

Asia Minor Studien 8 (1992), s.117, Lev.12-13; Andrea, Andrea Ansichten von 

Sperlonga, s.133, Res.9; Andrea, Skulptur des Hellenismus, s.127, Res.89. 

 

KAT.  NO  :459 

RESİM/SAYFA :459/195 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi  

BUL. YERİ  :Bargyla 

MALZEME/TÜRÜ :Mermer Heykel 

TANIM  :Skylla; baş, kollar ve köpek başları tahrip olmuş. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyılın ilk yarısı 

KAYNAKÇA  :Moreno, Age., ss.248-249, Res.320. 
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KAT.  NO  :460 

RESİM/SAYFA :460/195 

BUL. MÜZE  :Cleveland Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Büst 

TANIM  :Skylla; gövdesinin alt kısmı, kolları tahrip olmuş.  

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, s.180, 

Res.17-18. 

 

KAT.  NO  :461 

RESİM/SAYFA :461/195 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Sicilya 

MALZEME/TÜRÜ :Sikke 

TANIM  :Havaya kaldırdığı iki eliyle kürek tutar pozisyonda, yanlara 

doğru uzanan simetrik iki kuyruklu Skylla. 

DÖNEM  :M.Ö. 42-40 

KAYNAKÇA  :LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1141, Res.40. 

 

KAT.  NO  :462 

RESİM/SAYFA :462/196 

BUL. MÜZE  :Vatikan müzesi 
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BUL. YERİ  :Marancio 

MALZEME/TÜRÜ :Mozaik 

TANIM  :Havaya kaldırdığı iki eliyle kürek tutar pozisyonda Skylla. 

DÖNEM  :M.S. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :LIMC 1997, VIII, 1-2, s.1140, Res.25. 

 

KAT.  NO  :463 

RESİM/SAYFA :463/196 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Aryballos 

TANIM  :Kuyruğu üzerinde ayağa kalkmış pozisyonda Triton. 

DÖNEM  :Erken Korinth Dönemi 

KAYNAKÇA  :Payne, Necrocorinthia, s.77, Res.22a; Frankfort, Cylinder Seals, 

s.13-12, Res.110; Buschor, Meermänner, s.7, Res.1. 

 

KAT.  NO  :464 

RESİM/SAYFA :464/197 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Seramik Parçası 

TANIM  :Yüzer pozisyonda; ileri uzattığı elinde balık tutan Triton. 
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DÖNEM  :Orta Korinth Dönemi 

KAYNAKÇA  :Buschor, Meermänner, s.7, Res.3. 

 

KAT.  NO  :465 

RESİM/SAYFA :465/197 

BUL. MÜZE  :Boston Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Mühür 

TANIM  :Yüzer pozisyonda; hareketli kollu Triton. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Boardman, Greek Gems and Finger Rings: Early Bronze Age to 

Late Classical, s.137, Res.276. 

 

KAT.  NO  :466 

RESİM/SAYFA :466,466a-c/197 

BUL. MÜZE  :Heraklion Müzesi 

BUL. YERİ  :Praisos 

MALZEME/TÜRÜ :Tabak 

TANIM  :Solda balık kuyruğu ve onu yakalayan bir adam; balığın gövdesi 

ve baş kısmı, adamın başı ve elleri tahrip olmuş. 

DÖNEM  :M.Ö. 7. yüzyılın ikinci yarısı 
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KAYNAKÇA  :Buschor, Meermänner, s.12; Schefold, Frühgriechische 

Sagenbilder, s.40, Res.11,12; Hampe-Simon, Tausend Jahre Frühgriechische Kunst, 

s.65, Res.99. 

 

KAT.  NO  :467 

RESİM/SAYFA :467/199 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Babil 

MALZEME/TÜRÜ :Kudurru Taşı 

TANIM  :Altı frize bölünmüş yüzey, üzerinde anlatımlı sahne. En üstte 

tanrı simgeleri arasında Capricorn. 

DÖNEM  :M.Ö. 12. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Amiet, Die Kunst des Alten Orient, Res.88. 

 

KAT.  NO  :468 

RESİM/SAYFA :468/200 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Assur 

MALZEME/TÜRÜ :Taş Kabartma 

TANIM  :Köşelerde sağda cepheden, solda profilden su tanrıları; ortada sırt 

sırta yerleştirilmiş, balık derisi içinde, ellerinde situlalarla rahipler. 

DÖNEM  :M.Ö. 8-7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Parrot, Assur Die Mesopotamische Kunst Vom XIII: 

Vorchristlichen Jahrhundert Bis Zum Tode Alexanders Der Grossen, s.368, Res.82. 



486 
 

 

KAT.  NO  :469 

RESİM/SAYFA :469/200 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Assur 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Ortada hayat ağacı, solunda balık kılığına girmiş rahip, sağda dişi 

ve erkek deniz adamları. 

DÖNEM  :M.Ö. 8-7. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Black-Green, Age., ss.131-132, Res.108. 

 

KAT.  NO  :470 

RESİM/SAYFA :470/200 

BUL. MÜZE  :Akropolis Müzesi 

BUL. YERİ  :Athena Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Alınlık Kabartması 

TANIM  :Herakles Triton mücadelesi; Herakles’in kolları ve yüzü, 

Triton’un başı, kolları ve gövdesi tahrip olmuş. 

DÖNEM  :M.Ö. 570 

KAYNAKÇA  :Schuchhardt, Age., s.112, Res.84; T.P. Howes, “Zeus Herkeios: 

Thematic Unity in the Hekatompedon Sculptures”, AJA 59 (1955), s.287, Res.3; 

Hamann, Age., s.494, Res.517; Lullies, Age., s.10, Res.26; Schefold, Frühgriechische 

Sagenbilder, ss.65-66, Res.56a; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, Agm., s.97, Res.147; 

Wedeking, Age., ss.84-85, Res.16; Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.166, 
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Res.27a; Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, s.114, 

Res.125,127; Fuchs, Age., s.330, Res.366,426; Richter, The Metropolitan Museum of  

Art: The Sculptors of the Greeks, s.94, Res.406; Robertson, Age., s.763, Res.27e; Knell, 

Age., s.3, Res.10; Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 

Hocharchaischen Kunst, s.245, Res.263; Boardman, Yunan Heykeli: Arkaik Dönem, 

s.170, Res.192; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische  Plastik, 

s.318, Res.304,a; Wünsche, Age., s.197, Res.28,8. 

 

KAT.  NO  :471 

RESİM/SAYFA :471/201 

BUL. MÜZE  :Akropolis Müzesi 

BUL. YERİ  :Akropolis 

MALZEME/TÜRÜ :Alınlık Kabartması 

TANIM  :Herakles-Triton mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 570 

KAYNAKÇA  :Buschor, Meermänner, ss.18-19, Res.13; Boardman, Yunan 

Heykeli: Arkaik Dönem, s.170, Res.197; Wünsche, Age., s.195, Res.28,4. 

 

KAT.  NO  :472 

RESİM/SAYFA :472/201 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Assos Athena Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Friz Kabartması 

TANIM  :Solda Nereidler, sağda Herakles-Triton mücadelesi. 
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DÖNEM  :M.Ö. 550 

KAYNAKÇA  :Otto-Herbig, Age., s.65, Lev.17,1; Charbonneaux-Martin-

Villard, Das Archaische Griechenland, s.158, Res.198; Fuchs, Age., s.425, Res.485; 

Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.128, 

Res.164; Felten Age., s.167, Lev.6,1; Hotz, Age., ss.34-35, Res.5-6; Boardman, Yunan 

Heykeli: Arkaik Dönem, s.179, Res.216,1. 

 

KAT.  NO  :473 

RESİM/SAYFA :473/201 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Sicilya 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Altar 

TANIM  :Herakles-Triton mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :LIMC 1997, VIII, 1-2, s.70, Res.20a; Boardman, The Greeks 

Overseas, s.196, Res.232 

 

KAT.  NO  :474 

RESİM/SAYFA :474/202 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kantharos 

TANIM  :Balıklar içinde, bir elinde balık diğer elinde bitkiyle Triton. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın ortaları 
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KAYNAKÇA  :Charbonneaux-Martin-Villard, Das Archaische Griechenland, 

s.69, Res.75; Steinhart, Age., s.98, Lev.38,3. 

 

KAT.  NO  :475 

RESİM/SAYFA :475/202 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Levha 

TANIM  :Balık gövdeli levha üzerinde, üstte geyik ve boğaya saldıran 

aslanlar; altta balıklar arasında, yukarıya kaldırdığı elinde balıkla Triton. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyılın 2. yarısı  

KAYNAKÇA  :Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 

Spätarchaischen, s.289, Res.340b. 

 

KAT.  NO  :476 

RESİM/SAYFA :476/202 

BUL. MÜZE  :Londra British Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :Herakles-Triton mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 560 

KAYNAKÇA  :R. Glynn, “Herakles, Nereus and Triton: A Study of Iconography 

in Sixth Century Athens”, AJA 85 (1981), s.126, Res.6; Brijder, Siana Cups III: The 

Red-black Painter, Griffin bird Painter and Siana Cups resembling Lip-cups, Lev.174,1. 
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KAT.  NO  :477 

RESİM/SAYFA :477/203 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Amphora 

TANIM  :Herakles-Triton mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 510-500 

KAYNAKÇA  :Wünsche, Age., s.92,  Res.28,1. 

 

KAT.  NO  :478 

RESİM/SAYFA :478/203 

BUL. MÜZE  :Tarquinia Müzesi  

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix 

TANIM  :Ortada Herakles-Triton mücadelesi; dış çerçevede dans eden 

Nereidler. 

DÖNEM  :M.Ö. 550 

KAYNAKÇA  :Simon, Die Griechischen Vasen, s.81, Lev.21; Schefold, Götter-

und Heldensagen der Griechen in der Spätarchaischen Kunst, s.128, Res.165. 

 

KAT.  NO  :479 

RESİM/SAYFA :479/203 
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BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Boeotia 

MALZEME/TÜRÜ :Lekythos 

TANIM  :Herakles-Triton mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 600-580 

KAYNAKÇA  :Howe, Zeus Herkeios: Thematic Unity in the Hekatompedon 

Sculptures, ss.290-291, Res.7; Steuben, Age., s.29, Res.15; Boardman, Athenian Black 

Figüre Vases, s.17, Res.16,2. 

 

KAT.  NO  :480 

RESİM/SAYFA :480/203 

BUL. MÜZE  :Vathi Müzesi 

BUL. YERİ  :Samos 

MALZEME/TÜRÜ :Hydria 

TANIM  :Herakles-Triton mücadelesi ve Sfenks. 

DÖNEM  :M.Ö. 590 

KAYNAKÇA  :Buschor, Meermänner, s.17, Res.12; Howe, Zeus Herkeios: 

Thematic Unity in the Hekatompedon Sculptures, s.290, Res.9; Schefold, 

Frühgriechische Sagenbilder, s.65, Res.54a; Beazley, The Development of Attic Black-

Figure, s.19, Lev.16,3; LIMC 1992, VI, 1-2, s.826, Res.19; Schefold, Götter-und 

Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.244, Res.261. 

 

KAT.  NO  :481 

RESİM/SAYFA :481/203 
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BUL. MÜZE  :Toledo Müzesi 

BUL. YERİ  :Vulci 

MALZEME/TÜRÜ :Hydria 

TANIM  :Herakles-Triton mücadelesi ve mücadeleyi izleyen tanrılar. 

DÖNEM  :M.Ö. 530 

KAYNAKÇA  :Howe, Zeus Herkeios: Thematic Unity in the Hekatompedon 

Sculptures, ss.288-289, Res.4; LIMC 1992, VI, ss.1-2, 833-834, Res.117; Carpenter, 

Age., s.131, Res.205. 

 

KAT.  NO  :482 

RESİM/SAYFA :482/204 

MALZEME/TÜRÜ : Amphora 

BUL. MÜZE  :Harvard Üniversite Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

TANIM  :Bir elinde mızrak, diğer elinde yunus balığı ile Triton. 

DÖNEM  :M.Ö. 490 

KAYNAKÇA  :Beazley, The Berlin Painter, s.4, Lev.17,1; LIMC 1997, VIII, 

ss.1-2, 70, Res.1. 

KAT.  NO  :483 

RESİM/SAYFA :483/204 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :Melos 

MALZEME/TÜRÜ :Terrakotta Kabartma 
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TANIM  :Kucağında Theseus’la Triton. 

DÖNEM  :M.Ö. 470-460 

KAYNAKÇA  :Jacobsthal, Age., s.17, Lev.3; Schultz, Age., s.220, Res.175; 

Schefold-Jung, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und 

hellenistischen Kunst, s.240, Res.291.  

 

KAT.  NO  :484 

RESİM/SAYFA :484/204 

BUL. MÜZE  :- 

BUL. YERİ  :Lokri Tapınağı 

MALZEME/TÜRÜ :Akroter 

TANIM  :Üzerinde Dioskur ve atını taşıyan Triton. 

DÖNEM  :M.Ö. 420 

KAYNAKÇA  :Langlotz, Age., s.85, Res.122; Fuchs, Age., s.355, Res.393; 

Boardman, Athenian Black Figüre Vases, s.149, Res.166; Pedley, Age., s.274, Res.8.41. 

 

KAT.  NO  :485 

RESİM/SAYFA :485/205,206 

BUL. MÜZE  :Berlin Müzesi 

BUL. YERİ  :Bergama Zeus Sunağı 

MALZEME/TÜRÜ :Friz Kabartması 

TANIM  :Cepheden gövde ve kanatlı, at ön ayaklı Triton. 

DÖNEM  :M.Ö. 180-160 
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KAYNAKÇA  :Charbonneaux- Martin-Villard, Das Hellenistische Griechenland, 

s.276, Res.299; Karl-Dörner, Age., ss.129,134, Res.34-35,63; Knell, Age., s.179, 

Res.287; Karydi, Skylla, Bilder und Aspekte des Mischwesens, ss.184-186; Junker, 

Age., ss.435-436, Res.2; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche 

Plastik, s.398, Res.175,k. 

 

KAT.  NO  :486 

RESİM/SAYFA :486/206 

BUL. MÜZE  :Sparta Müzesi 

BUL. YERİ  :Sparta 

MALZEME/TÜRÜ :Mozaik 

TANIM  :Yukarı kaldırdığı iki elinde kürekle, cepheden gövdeli, iki yana 

simetrik kuyruklu Triton. 

DÖNEM  :M.Ö. 2. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :LIMC 1997, VIII, 1-2, ss.74, Res.13. 

 

KAT.  NO  :487 

RESİM/SAYFA :487/206 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Hydria 

TANIM  :Yunuslar arasında ellerinde küreklerle antitetik pozisyonda dişi 

ve erkek Triton. 

DÖNEM  :M.Ö. 300 
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KAYNAKÇA  :LIMC 1997, VIII, 1-2, s.74, Res.11. 

 

KAT.  NO  :488 

RESİM/SAYFA :488/206 

BUL. MÜZE  :New York Metropolitan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Altın Kol Bandı 

TANIM  :Cepheden gövdeli; ellerinde Eroslarla dişi ve erkek Triton. 

DÖNEM  :M.Ö. 200 

KAYNAKÇA  :Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.208, Lev.VIII; 

Williams-Ogden, Age., ss.82-83, Res.37;  Picon-Mertens-Milleker-Lightfoot-

Hemingway, Age., s.193, Res.229. 

 

KAT.  NO  :489 

RESİM/SAYFA :489/206 

BUL. MÜZE  :Roma Vatikan Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Heykel Grubu 

TANIM  :Havaya kaldırdığı bir elinde burmalı deniz kabuğu, diğer elinde 

Nereid’i taşıyan, at ön bacaklı Triton ve ona eşlik eden Eroslar. 

DÖNEM  :M.Ö. 1. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Sybel, Age., s.346, Res.275; Schuchhardt, Age., s.434, Res.408; 

Bieber, Age., s.150, Res.640; Fuchs, Age., s.379, Res.420; Moreno, Age., s.740, 
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Res.907; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: III Hellenistiche Plastik, s.411, 

Res.295e. 

 

KAT.  NO  :490 

RESİM/SAYFA :490/210 

BUL. MÜZE  :Paris Louvre Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Silindir Mühür 

TANIM  :Ortadaki bir masanın solunda; ayakta duran, (?), sağında yılan 

gövdesi üzerinde yükselen bir tanrı. 

DÖNEM  :M.Ö 2. bin 

KAYNAKÇA  :Orthmann; Der Alte Orient, 1975, Res.137b 

 

KAT.  NO  :491 

RESİM/SAYFA :491/210 

BUL. MÜZE  :Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

BUL. YERİ  :Aslantepe 

MALZEME/TÜRÜ :Kabartma Orthostat 

TANIM  :Solda yürür pozisyonda Gök tanrısı ve oğlu, karşılarında yılan 

gövdeli İlluyanka.  

DÖNEM  :M.Ö. 1050-850 

KAYNAKÇA  :H.G. Güterbock, “Narration in Anatolien, Syrien and Assyrian 

Art”, AJA 61 (1957), s.64, Lev.21g; Fontenrose, Age., s.123, Res.16; Keel, Age., s.219, 
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Res.254; Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıları, s.83, Res.67, Lev.88b; Akurgal, Anadolu 

Kültür Tarihi, s.124, Res.92b. 

 

KAT.  NO  :492 

RESİM/SAYFA :492/211 

BUL. MÜZE  :İzmir Müzesi 

BUL. YERİ  :Smyrna 

MALZEME/TÜRÜ :Alabastron 

TANIM  :Yılan gövdesi üzerinde yükselen; yukarı kalkık içbükey kanatlı 

Typhon. 

DÖNEM  :M.Ö. 640-630 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Korint Seramiği, s.53, Lev.11. 

 

KAT.  NO  :493 

RESİM/SAYFA :493/211 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Alabastron 

TANIM  :Yılan gövdesi üzerinde yükselen; yukarı kalkık içbükey kanatlı 

Typhon. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Dörig, Art Antique, Res.136. 
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KAT.  NO  :494 

RESİM/SAYFA :494/211 

BUL. MÜZE  :İzmir Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Aryballos 

TANIM  :Yılan gövdesi üzerinde yükselen; yukarı kalkık içbükey kanatlı 

Typhon. 

DÖNEM  :M.Ö. 6. yüzyıl 

KAYNAKÇA  :Akurgal, Korint Seramiği, s.34, Lev.47b. 

 

KAT.  NO  :495 

RESİM/SAYFA :495/211 

BUL. MÜZE  :Cerveteri 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Kylix Tondosu 

TANIM  :İki yana doğru açılan, yüzgeçle sonlanan simetrik yılan gövdeli, 

her yanından yılan başları çıkan Typhon. 

DÖNEM  :M.Ö. 570 

KAYNAKÇA  :Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und 

Hocharchaischen Kunst, s.199, Res.199. 

 

KAT.  NO  :496 

RESİM/SAYFA :496/211 
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BUL. MÜZE  :Olympia Müzesi 

BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Levha 

TANIM  :Zeus-Typhon mücadelesi. 

DÖNEM  :M.Ö. 580 

KAYNAKÇA  :Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.50, Res.17. 

 

KAT.  NO  :497 

RESİM/SAYFA :497/212 

BUL. MÜZE  :Olympia Müzesi 

BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Levha  

TANIM  :Zeus-Typhon mücadelesi.  

DÖNEM  :M.Ö. 575 

KAYNAKÇA  :Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der 

Spätarchaischen Kunst, s.54, Res.58; U. Höckmann, “Zeus Besiegt Typhon”, AA 

(1991), s.15, Res.3. 

 

KAT.  NO  :498 

RESİM/SAYFA :498/212 

BUL. MÜZE  :Olympia Müzesi 

BUL. YERİ  :Olympia 

MALZEME/TÜRÜ :Bronz Kabartma 
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TANIM  :Zeus-Typhon mücadelesi.  

DÖNEM  :M.Ö. 575 

KAYNAKÇA  :Walter, Griechische Götter, s.39, Res.22; Höckmann, Age., s.15, 

Res.4. 

 

KAT.  NO  :499 

RESİM/SAYFA :500/212 

BUL. MÜZE  :Münich Müzesi 

BUL. YERİ  :- 

MALZEME/TÜRÜ :Hydria 

TANIM  :Zeus-Typhon mücadelesi.  

DÖNEM  :M.Ö. 550-540 

KAYNAKÇA  :Buschor. Kentauren, s.131, Res.3; Fontenrose Age., s.70, Res.13; 

Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, s.105, Res.66; Boardman-Dörig-Fuchs-Hirmer, 

Agm., s.102, Lev.XIII; Walter, Griechische Götter, s.39, Res.23; Simon, Die 

Griechischen Vasen, s.62, Lev.18; J. Boardman; Hellas Kultur und Zivilisation, 1982, 

s.129; Boardman-Griffin-Murray, Age., s.85; Höckmann, Age., s.18, Res.6; Schefold, 

Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen Kunst, s.197, 

Res.198; Karaosmanoğlu, Age., ss.22,30-31, Res.14,33. 

 

KAT.  NO  :500 

RESİM/SAYFA :501/213 

BUL. MÜZE  :Atina Müzesi 

BUL. YERİ  :Atina Akropolü 
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MALZEME/TÜRÜ :Alınlık Kabartması 

TANIM  :Üç gövdeli Typhon. 

DÖNEM  :M.Ö. 570 

KAYNAKÇA  :Schuchhardt, Age., s.112, Res.85-87; Howe, Zeus Herkeios: 

Thematic Unity in the Hekatompedon Sculptures, s.287, Res.2; Hamann, Age., s.494, 

Res.518; Richter, A Handbook of Greek Art, s.63,  Res.76-77; Boardman-Dörig-Fuchs-

Hirmer, Agm., s.97, Res.86, Lev.VIII; Wedeking, Age., ss.84-85, 88, Res.16,89; 

Schefold, Die Griechen und Ihre Nachbarn, s.166, Res.27b; Charbonneaux-Martin-

Villard, Das Archaische Griechenland, s.114, Res.126-127; Richter, The Metropolitan 

Museum of  Art: The Sculptors of the Greeks, s.125, Res.405; Travlos, Age., s.258, 

Res.333; Robertson, Age., s.763, Res.27e; Boysal, Grek Arkaik Devir Heykeltraşlığı, 

s.48, Res.180-181; Boardman, Hellas Kultur und Zivilisation, s.124; Brommer, 

Herakles II: Die Unkanonischen Taten Des Helden, s.71, Lev.24; Knell, Age., s.4, 

Res.11; Stewart, Age., s.114, Res.70-71; Höckmann, Age., s.14, Res.1,2a,b,10; 

Schefold, Götter-und Heldensagen der Griechen in der Früh-und Hocharchaischen 

Kunst, s.245, Res.241-264; Bol, Die Geschichte der Antiken Kunst: I Frühgriechische  

Plastik, s.318, Res.304b; Pedley, Age., s.159, Res.6.11; Boardman, Yunan Heykeli: 

Klasik Dönem, s.91, Res.82. 
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ÖZGEÇMİŞ 

 

1976 yılında Turhal’da doğdu. İlköğrenimini Tekirdağ’ın Çorlu ilçesine bağlı 

Ulaş Köyü İlkokulu’nda, Orta öğrenimini Isparta Merkez Ortaokulu’nda ve Lise 

öğrenimini Turhal Lisesi’nde tamamladı. 1994 yılında girdiği Atatürk  

Üniversitesi Fen-Edebiyat Fakültesi Arkeoloji Bölümünden 1998 yılında mezun oldu. 

Aynı yıl başladığı Yüksek Lisans eğitimini 2001 yılında “Eski Yunan Sanatında Sfenks; 

Kökeni ve Gelişimi” başlıklı tezle tamamladı. 2003 yılında aynı üniversitede doktora 

öğrenimine başladı. Prof. Dr. Cevat BAŞARAN danışmanlığında “Grek Sanatında 

Karışık Yaratıklar” konulu tezi hazırlamakta. 

23.11.2004 tarihinden itibaren Atatürk Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü’nde Araştırma Görevlisi olarak çalışmaktadır. 

                Akın TEMÜR 

Yayınlar ve Bildiriler: 

-A. TEMÜR, “Grek Sanatında Görülen Khimaira’nın Köken ve Gelişimi” 

Atatürk Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi 11, 2008, 1-21. 

-A. TEMÜR, “Girit-Minos ve Miken Sanatında Sfenks”, Atatürk Üniversitesi 

Güzel Sanatlar Enstitüsü Dergisi 11, 2008, 135-147. 

-A. TEMÜR, “Grek Deniz Adamları” Arkeoloji ve Sanat Dergisi 130, 2009, 31-

43.  

-A. TEMÜR, “Grek Sanatında Deniz Yaratıkları: Skylla” Atatürk Üniversitesi 

Güzel Sanatlar Fakültesi Dergisi (Baskıda). 

-A. TEMÜR, “Hippalektryon” Türk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi (Baskıda). 

-A. TEMÜR, “Hitit Sfenkslerinde Mısır, Suriye ve Fenike Etkileri ” Atatürk 

Üniversitesi 50. Kuruluş Yıldönümü Arkeoloji Bölümü Armağanı: Doğudan Yükselen 

Işık/ Arkeoloji Yazıları, Zero Yayınları 2007, 567-578. 
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Bildiriler: 

C. BAŞARAN-A.Y. TAVUKÇU-Z.A. TAVUKÇU-Ş.D. FUL, “Parion Kazısı 

2005 Yılı Kazı ve Onarım Çalışmaları”, Kazı Sonuçları Toplantısı 28/1 2006. 

C. BAŞARAN-V. KELEŞ-Ş.D. FUL-H.E. ERGÜRER-H. KASAPOĞLU 

“Parion Kazısı 2008 Yılı Kazı ve Onarım Çalışmaları”, Kazı Sonuçları Toplantısı 31/1 

2009 (Baskıda). 

Konferanslar ve Seminerler:  

“Sfenks”, Atatürk Üniversitesi Fen-Edebiyat Fakültesi Dekanlığı Kültürel 

Faaliyetleri, Atatürk Üniversitesi Kültür Merkezi B Salonu 24.05.2005, Saat 11.00. 

“Antik Grek Sanatında Siren”, Atatürk Üniversitesi Fen-Edebiyat Fakültesi 

Dekanlığı Kültürel Faaliyetleri, Atatürk Üniversitesi Kültür Merkezi B Salonu 

13.05.2008, Saat 14.00. 

“Pegasos ve Khimaira Mitolojisinin Kökeni ve Grek Seramik Sanatındaki Yeri” 

Atatürk Üniversitesi Fen-Edebiyat Fakültesi Arkeoloji Bölümü Seminer Odası 

27.06.2000, Saat: 15.00-16.00. 

Bilimsel Etkinlikler: 

Prof. Dr. Abdullah YAYLALI başkanlığında Kyzikos 1996 Kazısı. 

Prof. Dr. Abdullah YAYLALI başkanlığında Kyzikos 1997 Kazısı.  

Prof. Dr. Mehmet KARAOSMANOĞLU başkanlığında Altıntepe 2003 Kazısı. 

Prof. Dr. Mehmet KARAOSMANOĞLU başkanlığında Altıntepe 2004 Kazısı. 
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