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OZET

TURK SANATINDA INSAN FIGURUNUN IKONOGRAFIK ACIDAN
DEGERLENDIRILMESI

Isil Nehir YILMAZ
Tez Damismani: Doc. Dr. Yunus BERKLI
2016, 335 sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Ali Murat AKTEMUR
Doc. Dr. Yunus BERKLI
Yrd. Doc. Dr. Ahmet EDI

Tirk sanatt kokli ve zengin bir gelisme gostermis, yayildiklart genis
cografyalarda biiyiik izler birakmiglardir. Caglar boyunca farkli medeniyet ve kiiltiirlerle
karsilagilmis, bu kiiltiirlerden etkilenmis ve etkilemistir. Tiirklerin olusturdugu kiiltiir ve
sanat eserlerine gdz atilmus dzelliklede insan figiirii incelenmistir. incelenen eserlerde

insan figiirt, Uslup 6zellikleri ve yapim teknikleriyle tanitilmistir.

Insan figiirii, Tiirk sanatinda Proto-Tiirk déneminden itibaren gériilmeye baslayip,
Tiirk sanatinin her evresinde var olmus, Tiirklerin Islamiyeti kabuliiyle de erken dénem
ozelliklerini biinyesinde muhafaza ederek varligim siirdiirmiistiir. incelenen eserlerde
insan figiirlinlin ikonografik agidan degerlendirilmesi ¢alismanin ana konusunu

icermektedir.

Farkli donemlere ait olan ve ¢esitli cografyalardan elde edilmis insan figiirliniin
ortak iislup o6zelliklerini ortaya koymak calismanin konular1 arasindadir. Bu eserlerin
ayn1 donem igerisinde birbirleri ile ve farkli donemler arasinda karsilagtirma yapilarak,
ortak iislup ozellikleri ve farklilar1 ortaya konulmustur. Sonunda ise degerlendirme ve

karsilagtirma yapilmis, eserlerin Tiirklere aidiyati sorununa deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Insan, Figiir, Tiirk Sanat1, Teknik, ikonografi, Uslup, Kiiltiir



ABSTRACT

MASTER THESIS

ICONOGRAPHIC ANALYSIS OF HUMAN FIGURE IN TURKISH ART
Isil Nehir YILMAZ
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Yunus BERKLI
2016, pages: 335

Jury: Prof. Dr. Ali Murat AKTEMUR
Assoc. Prof. Dr. Yunus BERKLI
Assist. Prof. Dr. Ahmet EDI

Turkish art has shown a deep-rooted and rich development and left deep traces on
the geography they extended. Throughout the ages, they came across with various
civilisations and cultures and they influenced or got influenced by these cultures. In this
study, cultural and artistic works composed by the Turks have been studied, and
especially human figure has been examined. In the examined works, human figure has

been introduced through style features and construction practice.

Human figure emerged in Proto-Turk time in Turkish art and has existed in each
period of Turkish art, and continued it existence including early period features with
Turk’s acceptance of Islam. The main subject of the study is to evaluate human figure

from iconographic perspective in the examined works.

One of the main subjects of the study is to assert common style features of the
human figure obtained from different geographies and belonging to different periods.
Common style features and differences of these works by comparing these works in the
same periods and contrasting different periods. Finally, evaluation and contrast have

been carried and works belonging to Turks have been mentioned.

Keywords: Human, Figure, Turkish Art, Technique, Iconography, Style, Culture
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XVIII

ONSOZ

Insan varolusundan buyana duygu ve inanglarini yansitma kaygisi icerisinde sanat
eseri liretme ¢abasinda bulunmustur. Yasadiklarinda ki bilinmezliklere karsi aldiklari
tedbir, cevrelerindeki kdtiilikklerden korunma istegi, inanis1 yiiceltme ve kutsallagtirma
amaciyla muska, nazar, tilsim ve totemler iiretmis, bunlar1 da sanat eserlerinde araglar
araciligi ile kullanmiglardir. Sembolik oldugu kadar tilsimli da olan bu araglar igerisinde

figtirler, 6zellikle de insan figiirii birgok sanat eserini siislemistir.

Bir sanat¢1 irettigi tiim sanat eserlerinde duygularini ve diinyaya bakis ag¢sini
yansitmaktadir. Tiirk sanatgisi da eserlerinde kendi diinyasini ifade etmektedir. Kadim
Tirk milleti, yasadiklar1 cografyalarin hemen hepsine ¢ok sayida sanat eseri
kazandirmistir. Olusturduklan kiiltiirler ve kurduklar1 devletlerde birbirlerine her tiirli
kiiltiir mirasin1 aktarmiglardir. Bulunduklar1 her bolgede karsilagtiklar kiiltiirleri kendi

kiltiirleriyle sentezleyerek Tiirk sanatin1 zenginlestirmis ve gelistirmislerdir.

Insan figiirii Triik sanatinin baslangicindan bu giine kadar pek ¢ok sanat eserinde
tasvir edilmistir. Yapilmis oldugu donemin &zelliklerini en iyi sekilde yansitan insan
figlirti, donemin sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve sanatsal yonleri hakkinda bilgi

edinilmesini saglamistir.

Tiirk sanatinda insan figiiriiniin ikonografik ac¢idan degerlendirilmesi basligi
altinda hazirlanan Yiiksek Lisans tez calismasinda, milattan onceki yiiz yillardan
baslayarak Osmanli Devleti’nin sonuna kadar uzanan siire¢ icerisinde Orta Asya, I¢

Asya ve Anadolu’da insan figiirli incelenmistir.

Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanan ¢alismamda her tiirlii yardim ve destegi
benden esirgemeyen damismanin Dog. Dr. Yunus BERKLI’ye, arastrmamin her
asamasinda yanimda bulunan Ahmet Esref YILMAZ’a ve calisma arkadasim Bilfer
TORUNOGLU’na tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Erzurum - 2016 Isil Nehir YILMAZ



GIRIS

Bu eser, Tiirk sanatinin erken devrinden Osmanli’nin sonuna kadar olan siirecte
insan figiiriinii Orta ve I¢ Asya’da ortaya cikigmi ve gelisimini, Islamiyetle birlikte

kazandig1 degisim ve gelisimin tespiti agisindan 6nem arz eder.

Tirklerin karsilastiklar kiiltiirler ile etkilesim igerisine girmis ve dogal olarak bu
kiiltiirlerden etkilenmistir. Bu durum yasamin her alaninda oldugu gibi sanat eserlerine
de yanstmstir. Insan figiirii farkli kiiltiir &zelliklerinin  kendi kiiltiirleriyle
sentezlenmesini yansitmistir. O donemin yasantisi, ekonomisi, kiiltiirl, politikasi,
giyimi ve inang¢ sisteminin tespiti insan figiirlerinin bulundugu eserler dogrultusunda

irdelenmistir.

Gegmisten, Osmanli Devlet’inin son donemlerine kadar etkilesim igerisinde
gelisen insan figiiriiniin ortak Tirk Uslup oOzelligini kaybetmeden Tiirk sanatinda
devamlilig1 sagladig1 ortaya ¢ikarilmistir. Bu dogrultuda insan figiirii incelendigi donem
icerisinde degerlendirilmis 6nceki donem etkisine deginilmis ve Tirk sanatinin insan

figiirli tizerinden Uslup siirekliligi irdelenmistir.

Insan figiiriiniin gdstermis oldugu gelisim ve degisimi saptayabilmek icin
kronolojik sira takip edilmistir. Eserler incelenirken teknigi ve malzemesi belirtilerek

ikonografisi ortaya konmaya caligilmistir.
I. KONUNUN ONEMi KAYNAKLAR VE METOD

A. Konunun Onemi ve Amaci

Tirk sanatinda insan figiiriiniin gelisim ve degisimi incelenip, Tiirk sanatinin
devamliligini yansitan {slup birligi tespit edilmistir. Tirklerin yasadigi kiiltiir
yansitilmis, etkilendigi kiiltiirlerin 6zelliklerini ve etkilenme derecesi insan figiirii

tizerinden degerlendirilmistir.

Donem igerisinde reel yasamda bulunan insan ozellikleri tasvir edilmis insan
figiirlerinde goriilmekle birlikte sembolik, kutsal ve tilsimli anlamlar yiiklenmis insan

figtirleri 6rnek eserlerle ortaya konacaktir.



Bazi insan figiirlerinin stilize edilmis ve soyutlastirilmis haline taniklik edecegiz.
Bir diger gruplamada ki insan figiirlerinin ise oOzelliklerinin degistirilerek veya

abartilarak fantastik veya korkung goriintimlii tasvirleri ile karsilagilmaktadir.

Tiirk sanatinin koklii bir gegmis siirekliliginin saglandigina bir ¢ok kez ispat

getiren eserler tespit edilip 6rnekleriyle resimlendirilmistir.

B. Kaynak ve Arastirmalar

Tiirk sanatinda insan figiirli konusu incelenirken Tiirk sanat tarihini konu alan
kitap ve makaleler tespit edilmis, konuya uygun bdliimlerinden faydalanilmistir. Bu tez
calismasinda insan figiirii konusu 6zel olarak ele alinmis, tim donemlerin kendine has
Ozellikleri igerisinde ayri1 olarak degerlendirilmis, onceki donemler ile farkliliklar1 ve
benzerlikleri tespit edilerek karsilagtirmalar yapilarak konu bir biitiin halinde ortaya

konulmaya ¢aligilmistir.

Insan figiirii tasvirinin Tiirk sanatindaki her alanda incelenmesi gerekliliginden
dolayr konunun daha iyi ve kapsamli anlagilmasi i¢in Tiirklerin tarihi, cografyasi,
kiiltiirti, inanglar1 ve mitolojisine gerekli olan boliimlerde kisaca deginilmistir. Tiirk
kiiltiirii, tarihi ve cografyasi igin genel deginilmede Ibrahim Kafesoglu’nun “Tiirk Milli
Kiltiri” adli eseri, Oktay Aslanapa’mn “Tirk Sanati® adh kitabi, Nejat
Diyarbekirli’nin “Islamiyetten Onceki Tiirk Sanati, Baslangicindan Bu Giine Tiirk
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Sanat1 adli eserlerden baglica faydalanilmistir. Bu kaynaklardan yer yer insan

figlirtiniin islendigi boliimler tespit edilerek sunulan bilgilerden yararlanilmstir.

Tezde konuyu kronolojik olarak sunabilmek, doénem Ozelliklerini kisaca
verebilmek ve Avrasya Uslup Ozellikleri bilgisini edinip incelenilen eserler iizerinde
degerlendirmeye almak amaciyla tezin genel ¢ercevesinde devamli olarak basvurulan
kaynaklardan birisi olan Yunus Berkli'nin “Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun
Evreleri®” isimli eseri rehber niteligi tasimistir. Eserde gegen insan figiirii konusuyla
ilgili bilgi ve kaynaklardan azami derecede faydalanilmistir. Hun Dénemi insan figiiri

tasvirlerinin Uslup 6zellikleri, Goktlirk Donemi anit mezar heykelleri ve Uygur Donemi

Ybrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, Otitken Nesriyat, istanbul 2000.

’Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1984.

® Nejat Diyarbekirli, Islamiyetten Onceki Tiirk Sanati, Baslangicindan Bu Giine Tiirk Sanati, Yaymevi
yok, Ankara 1993.

*Yunus Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, yaymevi yok, Erzurum 2011.45



insan figiirii islup 6zellikleri ve bu tislup 6zelliklerinin Tiirk heykel ve resim sanatinin

Ozelliklerini ortaya koymasi agisindan ayr1 bir 6nem arz eder.

Tiirk sanatinda insan figiirliniin tasvir edildigi eserler incelenirken Tiirk sanat
tarihgilerinin eserlerinden faydalanildigi gibi yabanci menseyli olan Tiirk sanat tarihi
kitaplar1 da incelenmeye calisilip karsilastirma yapilmaya calisiimistir. Amag olarak
Tirk sanatinda tasvir edilen insan figiiriine farklt medeniyetlerin arastirmalarindaki
bilgileri, bakis acis1 ve yorumlar: tespit ederek karsilastirmalarda bulunmaktir. A.
Okladnikov’un “ Erken I¢ Asya” adli eserde “Tarihin Safaginda i¢ Asyas” baslikl
yazisi, Jean Paul Roux’un “ Orta Asya Tarih ve Uygarth” adl kitab1 ve 6zellikle 6liim

b

geleneginin ele alindigi J.P. Roux’un “Altay Tiirklerinde Olim”™ adli kitaplarindan
faydalanilmigtir. Ozellikle J.P. Roux’un eserlerinde insan maskinin totemik, tilsim ve
kiilt inang sistemi icerisinde olusturulmus bir koklii gelenegin yansimasi olarak ortaya
konulmaktadir. Kitaplarda genel yargi olarak hissedilen Avrupa eserlerinin ve
medeniyetlerinin daha istiin tutuldugudur. Fakat Tiirk sanatindaki eserlerin koklii bir

medeniyet iiriinii olduklarini da inkar etmemislerdir.

Insan figiirii tasviri Proto-Tiirk donemlerinden itibaren Tiirk sanatinda yer
almistir. Heniiz tek konu olarak bir eserde biitiin halinde incelenmemesine ragmen farkl
eserlerde ilgili boliimlerde yer almistir. Kullanim yeri, sayisinin ¢oklugu ve kullanim
amaci genis ve zengin bir yelpaze olusturan insan figiirii tasvirleri Tiirk sanat tarihi
icerisinde 6nemli yere sahiptir. Tiirklerin Orta Asya’ da biraktiklar1 eser ve buluntularin
yerlerini ve tarihlerini tespit etmek i¢in Bahaeddin Ogel’in * Islamiyetten Once Tiirk
Kiiltiir Tarihi, Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gore®™ isimli eserinden
faydalanilmis ve belirli donemlerde tespit edilmis Tiirk insan figiirii ¢izimlerine
ulagilmistir. Bu c¢alismada Ozellikle Uygur Donemi ¢izimlerle insan figiirii ve
giysilerdeki, ayrica bashklarda {slup olusturacak demirler goriilmekle birlikte
hocamizin bu iislup oOzelliklerini smiflandirmadan toplu bir sekilde verdigi

goriilmektedir. Buna ilaveten farkli medeniyetlerin insan figiirii ¢izimlerini de sunan

*A.P. Okladnikov, Tarihin Safaginda I¢ Asya, Erken I¢ Asya Tarihi, 1990 Cambridge University, istanbul
2000.

® Jean Paul Roux, Orta Asya Tarih ve Uygarlik, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 1999.

" J.P. Roux, Altay Tiiklerinde Oliim, (Cev. A. Kazancigil ) Kabalcr Yaymevi, Istanbul 1999.

8Bahaeddin Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gére, Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1988.



eser, insan figiirii lizerinde kiltiirler arasi etkilesim sonucu gelisen farkliliklar ve

benzerliklerin tespitinde yararlanilan kaynaklardan biri olmustur.

Tirklerin erken donemleri olan kiiltiir donemleri incelenirken Tiirklere ait olan
heykellerin ve 6zellikle kaya resimlerinin bulunduklar1 alan bilgilerini ve gorsellerini

sunan Servet Somuncuoglu’nun “ Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler™ ve

“Damgalarin Gogi'® isimli kitaplarindan faydalanilmistir. Kitap yerinde yapilan
arastirmalar neticesinde kaliteli gorsellere ulagsma imkan1 saglamis bunun yani sira Orta
Asya’dan ayr olarak paralel zamanlara ait oldugu tespit edilmis olan ve Anadolu’da
yakin zamanda arastirilmast yapilmis olan kaya resimleri bilgileri ve gorsellerinden

yararlanilmustir.

Tiirklerin ilk devirlerinden Osmanliya kadar gelisimini varligim1 devam ettiren
Tiirk sanatindaki eserleri ve motifleri ikonografik olarak degerlendiren kaynaklardan
Emel Esin’in “Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler™ adh
kitab1 ve “Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusma5112” kitabindan insan figiiriini igeren
boliimler dahilinde faydalanilmistir. Kitap iceriginde ozellikle figilir baghigi agilmamus,
ele alman eser iizerinde figiir tasviri oldugunda degerlendirme yapilmustir. Insan
figiirlinii iceren ve eski donemlerde ana konu olarak defalarca kullanilan ve kiiltiirde
onemli bir yeri olan “alp” bashig: altinda alp figiirii kapsamli olarak ele alinmis ve tez

icerisinde bu bilgilerden faydalanilmigtir.

Kiiltiir donemlerinde Orta Asya’yla paralel zamanda oldugu tespit edilmis olan
Anadolu’daki kaya resimlerinin iizerindeki insan figiirii ve insan formlu heykellerin
arastirmasinda basvurulan diger kaynaklar ise belirli tek bir bolgeyi ele almistir. Bu
konuda yapilmis en kapsamli ¢alismalarin bagsinda merhum Servet Somuncuoglu’nun
cok kiymetli ¢aligmalarindan olan “Tastaki Tiirkler” ve “Damgalarin Gogii” , Prof. Dr.
Ahmet Tasagil’in editorliigiinde bu alanin hem boslugunu doldurmakta, hem bu alanda
calisacaklar i¢in kaynak eser niteligi tasimaktadir. Yazar Orta Asya Anadolu iliskisini

bu ¢aligmalari ile ortaya koymaktadir. Yine Selguk Miilayim’in * Selguklu Sanatinda

% Servet Somuncuoglu, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, ilke Basm- Yayn, istanbul 2011.

10 Servet Somuncuoglu, Damgalarin Gégii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri, AC Yapr Kiiltiir
Hizmetleri, {stanbul 2012. . .

1 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul
2004.

12 Emel Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusmasi, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2005.
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Insan Figiiriiniin ikonografik Kaynagi™ ¢alismasi, insan figiiriinii hem ikonografi hem

de tarih igerisindeki gelisimi ile ele almaktadir.

Aml Yilmaz’in “Goktiirk Heykelciliginde Baba ve Balbal Kavramlari Uzerine”
baslikli ¢alismasi, Goktiirk heykel sanatinda Tas Baba, Tas Nine (Umay Ana, Umay
Baba) ve balballarla ilgili tartismalara yeni bir boyut kazandirmak, bunlarin farkli

kavramlar icerdiginin ortaya koyan onemli bir calismadir™®. Osman Mert’in
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“Kemaliye’de Eski Tiirk izleri: Dilli Vadisindeki Petroglif ve Damgalar™" makalesi,

Veli Sevin- Aynur Ozfirat’in “ Hakkari Stelleri, Dogu Anadolu’da Savasgi Cobanlar*®”’

3

adli makalesi ve Necati Demir’in * Esath Koyii Kaya Ustii Resim ve Yaztlar ile

Bunlarin Tarihi Alt Yapisi*™ baslikli yazilar tek bir bolgeye ait olan buluntular ile ilgili
bilgiler sunmustur. Mustafa Aksoy’un “Tarihin Sessiz Dili Damgalar™” isimli
kitabindan Anadolu’daki farkli bolgelerden buluntular bulunmakta ve kaliteli gorsellerle
insan figiirii tasvir edilmis eserlere ulasilmaktadir. Anadolu’daki eserlerin Orta ve I¢
Asya’daki eserlerle farkliliklar1 ve benzerlikleri insan figiirii iizerinden incelenerek

tezde degerlendirmeye calisiimustir.

Tiirklerin ilk dénemlerinden baslayan mezar ve 6lii gomme gelenekleri igerisinde
var olup geliserek devam eden mezar taslar1 tezin igerisinde Onemli bir arastirma
alanidir. Mezar taglarinin tarih siirecinde insan formunda, soyut insan heykeli formunda
bicimlenmesi goriildiigii gibi lizerinde insan figiirii tasviri bulunan mezar taslar1 da bu
¢esitlemenin arasinda yer almaktadir. Bu hususta birden fazla kaynak elde edilmistir.
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Genel olarak Tiirk dliim gelenekleri iizerine Hasan Bahar’in “ Avrasya’da Oliim ve

Tiirklerde Mezar Kavrami*®”

adli eserine yer yer basvurulmustur. Orta Asya mezar
taslar1 incelenirken soyut insan heykeli formlu mezar taslar1 konusunda 6nemli bilgiler

sunan kaynaklardan birisi Yunus Berkli'nin “Azerbaycan Bakii’de Bulunan Insan

13 Selguk Miilayim, “Selguklu Sanatinda insan Figiiriiniin ikonografik Kaynag1”, Antalya III. Sel¢uklu
Semineri, “Bildirimler”, Istanbul 1989, 91-101.

% Anil Yilmaz, “Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Sanat1 ve Kiiltiirii”, Prof. Dr. Nejat Diyarbekirli’ya
Armagan, Ankara 2006, 111-126.

5 Osman Mert, “Kemaliye’de Eski Tiirk izleri: Dilli Vadisindeki Petroglif ve Damgalar”,4.U. Tiirkiyat
Arastirmalar: Enstitiisti Dergisi, Say1 34, Erzurum 2007.

16 Veli Sevin — Aynur Ozfirat, “Hakkéri Stelleri Dogu Anadolu’da Savasci Cobanlar” Belleten, Tiirk
Tarih Kurumu, Ankara 2001.

7 Necati Demir, “Esath Koyii (Ordu- Mesudiye) Kaya Ustii Resim ve Yazitlar1 ile Bunlarin Tarihi Alt
Yapis1”, Facebook, 2011.

'8 Mustafa Aksoy, Tarihin Sessiz Dili Damgalar, Yeni Ufuklar Dernegi, istanbul 2014.

19 Hasan Bahar, “Avrasya’da Oliim ve Tiirklerde Mezar Kavrami”, Prof. Dr. Nejat Ogiing’e Armagan,
Selguk Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Konya 2013,



Heykeli Bi¢imli Mezar Taslar1 ve Orta Asya- Azerbaycan- Anadolu Hiskisizo” baslikli
makalesinden yararlamilmistir. Makale mezar tasi geleneginin  Anadolu’daki
yansimalarini teze aktarmada oldukga fayda sunmustur. Orta ve I¢ Asya kaynakli
Anadolu’da bulunan mezar taslarinin incelenmesinde basvurulan bir diger O6nemli
kaynak ise Ali Murat Aktemur’un “Ardahan ve Cevresindeki Soyut Insan Heykeli

Formlu Mezar Taslarlzl”

adli kitabi olmustur. Eser Orta Asya heykel geleneginin
Islamla birlikte gelisimini ve degisimini Osmanli dénemi icerisinde detayl bir sekilde
ele almis ve koken arastirmasiyla sadece Osmanli Donemi insan figiirii incelemesinde

degil tiim donemler icerisinde bagvurulmus bir kaynak olmustur.

Eski Tiirk gelenekleri igerisinde bagindan beri yer alan mezar taslar1 ve heykelleri
konusunda gelenek ve kiiltiiriin detayli incelemesini sunan bir diger kaynak Abdulkadir
[nan’in “ Makaleler ve Incelemeler®” adli eseridir. Eserde balballar, Tas Baba ve Tas
Nineler hakkinda ikonografik bilgilerden faydalanilmistir. Kiiltiir donemleri, Hun
Donemi, Goktliirk Doénemi ve Uygur Donemi insan figiiriinii kapsamli ve detayli bir
sekilde sunan baglica kaynaklardan biri de Yasar Coruhlu’ nun “Erken Devir Tiirk

Sanat1®>”

adli eseridir. Kitabinda 6zellikle Hun Donemi heykel ozellikleri, Goktiirk
Donemi heykel o6zellikleri irdelenmis ve karsilastirmasina yardimer olacak Ozellikler
ortaya konmustur. Uygur donemi duvar resimleri titizlikle incelenerek donem igi
gelisimleri ve degisimleri her eserde ortaya konmustur. Tezin baslangicindan hemen her

boliimiinde faydalanilan eserlerden biridir.

Tirk sanati igerisinde insan figilirii alaninda genis yer kaplayan alp figiirii hemen
her donemde mevcudiyetini siirdiirmiistiir. Erkek cinsiyetiyle tasvir edilmis figiirlerin
yami sira kadin figiirlerine de hatir1 sayilir derecede rastlanmaktadir. Ozellikle Umay
Ana tasvirleri hemen her donemde karsilagilan kadin figiiri tasviridir. Tiirk sanatinda
kadin figiirii konusunda 6zel arastirma olarak karsilagilan ve tez siiresince basvurulan
ilk kaynak Neslihan Uzun’un “Tiirk Sanatinda Kadin Figiirl'i24” konu baglikli yiiksek

lisans tezidir. Kadin figiiriinii kullanildig1 her alan tespit edilerek aragtirmasi yapilmis

2 Yunus Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bicimli Mezar Taslari ve Orta Asya-
Azerbaycan- Anadolu Iliskisi, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirma Dergisi, 2012,5.61.

2L A. Murat Aktemur, Ardahan Cevresindeki Soyut Insan Heykeli Formlu Mezar Taslari, Yaymevi yok,
Erzurum 2012.

22 Abdiilkadir inan, Makaleler ve Incelemeler, Tiirk Tarih Kurumu Yaylari, VIL. Seri, Ankara 1968.
*Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalc1 Yaymevi, istanbul 2000.

*Neslihan Uzun, Tiirk Sanatinda Kadin Figiirii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan
Universitesi, Istanbul 2011.



olan tezlerde kadin figiirliniin aragtirilmasinda faydalanilmistir. Farkli kaynaklardan da

kadin figiirii arastirilmis ve tez igerisinde yararlanilmstir.

Tiirk sanatinin belirleyici bir tislup 6zelligi olan stilizasyon ve soyutlamaya gidis
sanat eserlerinin yapildigi ilk donemlerde dahi kendini gosteren bir 6zellik olarak ortaya
cikmaktadir. Bu o6zellik insan figiirii tasvirlerinde de goriilmektedir. Soyutlamaya
gidilerek hali motifleri arasinda yer alan insan figiirii tasviri konusu kapsamli olarak
Tiirk hali motiflerini konu alan kaynaklarda ele alinmistir. Serare Yetkin’in “ Tiirk Hali
Sanati®®” adli kitab1, Y. Durul’un “ Tirk Hali Motifleri®®’ ve Giiran Erbek’in “Anadolu
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Motifleri Sergisi yaymindan edinilen bilgilerden insan figiiriinii soyutlanarak

motiflestigi konusunda faydalanilmis ve motif ¢izimlerin de doniistimlerine ulasilmistir.

Insan figiirii kiiltiir dénemlerinden itibaren dogadaki gercek manasiyla tasvir
edildigi gibi farkli ama¢ ve anlamlarda da tasvir edilmistir. Totem, tilsim ve koruyucu
amaclt yapilmis olan insan figiirii sadece insan bas1 maski seklinde islendigi gibi tiim
viicudu islenerek de tasvir edilmistir. Kullanim alan1 ve yapilis yeri farkli amaclarla
tasvir edildikleri diisiincesini olduk¢a desteklemektedir. Farkli amag¢ ve manalarda tasvir
edilmis insan figlirleri incelenirken konu kapsaminda Tiirk kiiltiiri, mitolojisi, inang
sistemi ve ritiielleri irdelenmis ikonografisi i¢inde degerlendirilmeye calisilmistir.
Kiiltiir donemlerinden Osmanliya kadar olan siiregte insan figiirlerine yiiklenen farkl
ama¢ ve manalart incelerken Nuray Bilgili’nin “Tiirklerin Kozmik Sembolleri

Tamgalar®”

isimli kitabindan oldukg¢a yararlanilmis kozmolojik ve mitolojik anlamlar
yuklenmis tilsim veya koruma amaglh olusturulmus insan tasvirleri bulunan
boliimlerden faydalanilmistir. Lale Bulut’'un “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske
Seklinde insan Bagi Tasvirleri ve ikonografik Kaynagi®®” baslikli makalesinde Anadolu
Selguklu dénemi 6zel olarak islenmis olsa da Ikonografik kaynagina deginilirken Tiirk
kiiltlir, inan¢ ve mitolojisi konu igerisinde islenmis ve tezimizin bu alanda faydalandigi

(13

kaynaklardan birisi olmustur. Lale Avsar Iskenderzade’nin “ Goktiirk Dénemi Insan

% Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, 1s Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1 , Ankara 1974.

%y Durul, Tiirk Kilim ve Motifleri, Tirk Kiltiirinii Aragtirma Enstitiisii Yayinlar1 62, Ankara 1987.

2 Giiran Erbek, Anadolu Motifleri Sergisi, Izmir Alman Kiiltiir Merkezi 1986.

%8 Nuray Bilgili, Tiirklerin Kozmik Sembolleri Tamgalar, Hermes yayinlari 2014

? Lale Bulut, “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde insan Basi Tasvirleri ve Ikonografik
Kaynag1 Uzerinde Diisiinceler”, Sanat Tarihi Dergisi, Dergi Park. 21.



Figiirlii Tas Anitlar®® baglikli makalesinden ayni konu kapsaminda Goktiirk Ddonemi
insan figiirli degerlendirmesinde yararlanilmistir.

Iskitler Donemi tarih, kiiltiir ve cografya genel olarak deginilmede 6nceden

31> isimli eseri de

belirtilen kaynaklara ek olarak Ilhami Durmus’un “Iskitler Sakalar
kaynaklik etmektedir. Iskit eserlerinin biiyiik bir kismi metal malzemeden olusmus
eserler olusturmus ve bu eserler {izerinde insan figiirii tasviri incelenirken Lale Avsar’in

3255

“Tiirk Takilarinda Umay Inancinin Izleri ve Avrasya Kokleri®” adli makalesinden

yararlanilmistir.

Hun sanatinda insan figiirii incelenirken onceki kaynaklara ek olarak ve Hun
doneminde baslica kaynak olarak Nejat Diyarbekirli’nin “ Hun Sanat®®” adli kitabi
Tiirkiye’de bu alanda ilk orijinal ¢calismalardan olmasi bakimindan ¢ok énemlidir. Hun
sanatinin kapsamli olarak ele alindig1 eserde donemin kendine has olarak isledigi insan
figiiri 6zellikleri ve insan figiiriiniin bulundugu kaynaklardan yararlanilmistir. Insan
figlirtiniin kiltirler doneminden sonraki gelisimi ve iislup birligi ortaya konmaya

caligilmistir.

Gazneli ve Karahanli Dénemlerinde insan figiirii konusunda ¢ok az kaynak elde
edilmistir. Islamla birlikte Tiirk sanat eserlerinde insan figiiriinii azalmasi
goriilmektedir. islam da figiir yasagi ve Tiirk sanatma etkisi konusu genel olarak
irdelenmis ve sonrasinda Karahanli ve Gazneli sanat eserleri degerlendirmeye
almmustir. Islamla birlikte gelisen Tiirk sanatin1 incelerken M.S. Iprisoglu’nun “Islam

3455

da Resim Yasagi ve Sonuglari®” adli kitaptan ve Selguk Miilayim’in “Selguklu

Sanatinda Insan Figiiriiniin Tkonografik Kaynaglss”

adli kitabindan faydalanilmstir.
Ozellikle Selguklu Donemine ait insan figiirii ikonografisi ve kaynagi iizerinde nemli

bilgi ve tespitlerde bulunan eser olduk¢a faydali olmustur.

%0 L. Avsar Iskenderzade, “Goktiirk Donemi insan Figiirlii Tas Anitlar”, Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 24, 2010.

3! flhami Durmus, Iskitler- Sakalar, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yaymlari, Ankara 1993.

% Lale Avsar, “Tirk Takilarinda Umay Inancinin izleri ve Avrasya Kokleri”, 1dil, 1(1), 2012.

% Nejat Diyarbekirli, Hun Sanat:, Milli Egitim Bakanhg: Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1972.

3 M.S. Iprisoglu, Islam da Resim Yasagi ve Sonuglari, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul
1973.

% Milayim Selguk, “Selguklu Sanatinda insan Figiiriiniin ikonografik Kaynag1”, Antalya Uciincii
Selcuklu Semineri, 1989.



Konu kapsaminda Karahanli ve Gazneli Donemlerinde insan figiirti incelenirken
basvurulan en 6nemli kaynak Mustafa Cezar’ i “Tiirklerde Sehir ve Mimarlik®®” adli
eseridir. Mimari eserlerde saray duvarlarn iizerindeki insan figiirleri Avrasya tislup

ozelliklerini yansitmasiyla ve dénem 6zellikleriyle islenmistir.

Selguklu Donemine gecis yapmadan once Emevi ve Abbasilere ait e olan bazi
eserler lizerinde Avrasya tlslup ozelliklerinde ve geleneksel Tirk figiir o6zelliklerini
tasiyan resimler tespit edilmistir. Tiirklerin bulunduklar kiiltiirler igerisinde erken devir
sanat Ozelliklerinin devamini getirdigi goriilmektedir. Bu konuda Ahmet Bayhan’in “
Misir’daki Eyyubi Devri Mimari Eserleri: Medreseler ve Hankah/ Zaviyeler37” 1simli
makalesinden, Seyfi Baskan’in Eski Tiirklerde Geleneksel Kiiltiir ve Sanat” isimli yazisi
ve U. Tére Sivrioglu’nun “ Emevi Saray Tezyinatinda Kullanilan Antik Figiirler®®” adli
makalesinden yararlanilmistir. Abbasi Doneminde ayrica Selguklu ve Osmanl
Donemleri minyatiirlerinde insan figiirleri incelenirken baslica kaynaklardan birisi olan

3955

Giiner Inal’in “Tiirk Minyatiir Sanat1®” adl1 eseri duvar resimlerinin analizinde oldukca

yarar saglamistir.

Selguklu Donemi sanatin1 anlatan ve donem igerisinde insan figiiriinii 6zel olarak
ele alan kaynaklar karsimiza g¢ikmaktadir. Selguklu Donemi heykel sanatinda insan
figiirii arastirmasinda Semra Ogel’in “ Tiirk Heykelciliginde Insan Figiirii4o” adl
eserinden faydalanilmistir. Sel¢uklu mimarisinde kabartma siislemeleri arasinda insan
figiirii incelenirken Aydin Tas¢i’nin “Selguklu Mimari Siislemesindeki Alg1 ve Tas
kabartma Insan Figiirlerinin Kdken ve Geligimi*™” adh yazisindan ve Goniil Oney’in
“Anadolu Selguklularinda Heykel, Figiirlii Kabartma ve XIV.- XV. Asirlarda

421”

Devam baslikli doktora tezinden yararlanilmistir. Genel siisleme igerisinde ve tas

% Mustafa Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, Tiirkiye i3 Bankas: Kiiltiir Yaymlari,
Istanbul 1977.

% A. Ahmet Bayhan, “Misirdaki Eyyubi Devri Mimari Eserleri: Medreseler ve Hankah/ Zaviyeler”,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitii Dergisi, Say1 13,2012, 21-41.

%8 U. Toére Sivrioglu, “Emevi Saray Tezyinatinda Kullamlan Antik Figiirler”, History Studies, 5(3), 191-
205, May 2013.

% Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, say1, 63, Ankara 1995.

0 Semra Ogel, “Tiirk Heykelciliginde insan Figiiri”, Tiirk Kiiltiirii, 1/4, 1963.

41 Aydin Tasc1, “Selguklu Mimari Siislemesindeki Alg1 ve Tas Kabartma Insan Figiirlerinin Kéken ve
Gelisimi”, Vakiflar Dergisi, S. XXVII, 1976.

*2 Goniil Oney, Anadolu Selcuklularinda Heykel, Figiirlii Kabartma ve Kaynaklari Hakkinda Notlar
Selcuklu Sanati Arastirmalar: I, Ankara 1970.
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tezyinatinda insan figiirii Selguk Miilayim’in “ Stislemeden Tezyinata43” adli yazisindan
ve “Selcuklu Toplumunun ikonografik Hafizasi**” baslikli bildirisinden faydalamlarak
arastinlmistir.  Ozellikle Anadolu Selguklu Donemi mimarisinde insan figiirii

incelemesinde Goniil Oney’in “ Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar1*”

b

adli kitabindan, Semra Ogel’in “ Anadolu Selguklu Tas Tezyinat146’ eserinden
yararlanilmistir. Anadolu Selguklu ¢ini ve seramikleri iizerinde insan figiiri
aragtirmamizda faydalanilan kaynaklardan birisi Nurettin Giilagt’'nin “ Selguklu
Dénemi Figiiratif Dekorlu Seramik ve Cini Orneklerinin Cumhuriyet Dénemi Kiitahya
¢ini Ornekleriyle Kar§1last1r11ma5147” adli makalesi olmustur. Doneme ait mezar taslari

tizerinde insan figiirli incelemesinde Berhan Karamagarali’nin “ Ahlat Mezar Taslar1*®”

adli kitabindan oldukga yararlanilmustir.

Anadolu Sel¢uklu sanatinda insan basli masklar incelemesinde Lale Bulut’un
“Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde Insan Basi Tasvirleri ve Ikonografik

Kaynagi Uzerinde Diisiinceler*®”

adli makalesinden yararlanilmistir. Daha Once
tarihgiler tarafindan Selguklu Donemi mimari eserler iizerinde tespit edilen insan basi
masklariin bulunma amaglar1 farkli agilardan irdelenmis ve insan basi seklinde
yapilmis masklarin farkli amaglarla soyut anlam yiiklenerek yerlestirilmis olduklar

tizerinde yorumlar getirerek calismamizda bu diisiincelerden faydalanilmistir.

Anadolu Selguklu ve Osmanli Donemleri minyatiir sanatinda degerli birkag kitap
insan figiirii incelemesinde oldukca yararli olmustur. Giiner Inal’in “Tiirk Minyatiir

2

Sanat®®’, Banu Mahir’in “Osmanl Minyatiir Sanat®” eserleri dénem eserlerindeki
minyatiirleri titizlikle incelemis ve insan figlirli minyatiirlere ulasmada baslica

kaynaklar1 olusturmaktadir. Minyatiirlerin asillarina ulasmak oldukc¢a zordur.

8 Selguk Miilayim, Siislemeden Tezyinata, Arastirmactya Notlar, istanbul 2008.

* Selguk Miilayim, “Selguklu Toplumunun Ikonografik Hafizas1”, Antalya, 1V. Selcuklu Semineri
Bildirileri,13-14 Mart 1992, Antalya 1993.

* Géniil Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve EIl Sanatlart, T. Is Bankas1 Yay, Ankara 1988.

4 Semra Ogel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1987.

" Nurettin Giilacti, “Selcuklu Dénemi Figiiratif Dekorlu Seramik ve Cini Orneklerinin Cumhuriyet
Donemi Kiitahya Figiiratif Cinileriyle Karsilastirilmas1”, 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum, 1(1), Bahar
2012.

*® Berhan Karamagarali, A4hlat Mezar Taslart, Kiiltir Bakanhig1, Ankara 1992.

% Lale Bulut, “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde Insan Bagi Tasvirleri ve Ikonografik
Kaynag1 Uzerinde Diisiinceler”, Sanat Tarihi Dergisi, 2000, X, 21-39.

% Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat, Atatiirk Tiirk Kiiltiir Merkezi Yayimi, 1995.

> Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayimnevi, Istanbul 2004.
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Minyatiirler incelendiginde Avrasya iislup 6zelliklerinin ve erken devir Tiirk sanatinda

bulunan insan figiirii 6zelliklerinin devam ettigi agikca goriilmektedir.

Osmanli déneminde Islam da figiir yasaginin daha etkili oldugu goriilmekte fakat
Ozellikle minyatiir ve mezar taglarinda insan figiirii gelenegi devam etmektedir. Osmanl
mezar taslarinda soyutlasmaya baslayan insan figiirii kullanimi olduk¢a yaygindir. Bu

(13

konudaki arastirmamiza yardimci olan baslica kaynaklar Ali Murat Aktemur’un

2

Ardahan Cevresindeki Soyut insan Heykeli Formlu mezar Taslar®®” adli eseri, Yunus
Berkli’nin “ Ardahan- Cildir c¢evresinde Heykel Bi¢imli mezar Taglarinin Tiirk
Sanatindaki Yeri ve Onemi®®” baslikli makalesi, « Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan
Heykeli Bicimli Mezar Taslar1 ve Orta Asya- Azerbaycan- Anadolu iliskisi®*” baslikli
makalesi ve Berhan Karamagarali’nmin “ Ahlat Mezar Taslar’®™” adli kitabidir. Ayrica
Osmanli Donemi genel sanat incelemesinde Mustafa Talas — N. Durak Aksoy’un “
Osmanh Siisleme Sanatlarinin Tiirk Kiiltiir Tarihi Ekseninde Degerlendirilmesi56” adl

eserinden yararlanilmstir.

C. Arastirmanin Metot ve Diizeni

Calismamizda ilk Once Tiirk sanatinda insan figiiriiniin yerini daha iyi
kavrayabilmek icin Tirklerin ana yurdu ve yayildiklar1 cografya incelenmistir.
Tirklerin bulunduklar1 cografyalari kavramak konunun akisini anlamada en 6nemli
yardimcilardan biridir. Genel olarak Kkiiltiir kavramima deginildikten sonra Tiirk
sanatinin olusum evreleri ve kiiltiir donemleri titizlikle ele alinmig, Tiirklerin sanat
tarzlar1 o donemlerden itibaren irdelenmeye baslanmistir. Kronolojik sira gozetilerek
kiiltiir donemleri ve devlet arasinda gegisler yapilmis hepsinin baslangicinda tarih ve

cografi bilgisi verilmistir.

Her donemin igerisinde eser Ornekleriyle insan figiirliniin teknigi ve islubu

aciklanmis donem Oncesi ile karsilastirmalar yapilmistir. Donemler igerisinde sanati

52 Aktemur, Ardahan Cevresindeki Soyut Insan Heykeli Formlu Mezar Taglart.

5% Yunus Berkli, “Ardahan- Cildir Cevresinde Heykel Bicimli Mezar Taslarmin Tiirk Sanatindaki Yeri ve
Onemi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Dergisi, Say1 9, 2006, 174.

* Yunus Berkli, “Azerbaycan- Bakii’de Bulunan insan Heykeli Big¢imli Mezar Taslar1 ve Orta Asya-
Azerbaycan- Anadolu Iliskisi”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi, Say1 61, 2012, 27-
42.

% Karamagarali, Ahlat Mezar Taslar1.

% Mustafa Talas ve N. Durak Aksoy, “Osmanli Siisleme Sanatlarmmn Tiirk Kiiltiir Tarihi Ekseninde
Degerlendirilmesi”, Tiibar, X1X-/2006-Bahar.
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etkileyen durumlardan bahsedilmis, donem sanati irdelenmis ve oOnceki donemle

arasindaki benzerlik ve farklar tespit edilmeye ¢alisilmstir.

Resimler ve ¢izimler konunun anlasilmasi i¢in metin kadar énem tasimaktadir.
Resimler konunun gerektirdigi bicimde biitiin ve ya ayrmt1 olarak verilmektedir. Insan
figiirlinlin gelisimini saglam temellere oturtabilmek maksadiyla resimlerin yorumlarinda

diger donemlerle konu, iislup ve teknik karsilastirmasina gidilmistir.

II. ALAN ARASTIRMASI: TURKLERIN ANA YURDU VE YAYILMIS
OLDUKLARI COGRAFYALAR

Tirk sanatinda insan figiiriinii donemler i¢inde incelemeye baslamadan konunun
biitiinsellik agisindan iyi anlasilmasini saglayacagindan basta Tiirklerin ana yurdu

meselesine cografi olarak deginmek gerekir.

Tiirklerin anayurdu hakkinda bir¢cok iddia ortaya atilsa da yakin bolgeleri
kapsamaktad1r57. Tiirklerin tarihte yayilma alanlar1 c¢ok hizli ve genis cografya
oldugundan bu iddialarin ¢esitliligi tabiidir. Tiirk insaniin proto tipini olusturan irkin
Andronovo insani oldugunu ileri siiren arastirmacilar Altay ve Tanr1 daglar1 bolgesine

yayildiklarini kabul ederler™.

Arkeolojik sonuglara dayatilan baska arastirmalara gore ise Afanasyevo59 insani
Tiirk proto tipi olarak kabul edilip ana yurdunun Minusirsk bolgesi (Altay Sayan daglar
giineyi) olarak gosterilmistir. Tiirklerin daha kuzeyden Altaylara dogru gogiinii savunan
goriislerde mevcut olup bunun i¢in de belirten bir takim buluntular ve hayvan kiiltleri
(Ozellikle ren geyigi) belirleyici bir isaret olarak dﬁsﬁnmﬁslerdirso. Tirklerin
Mogolistan dogusundan Tuna boyuna61 yayildiklar1 goriisii de aragtirma sonuglarinin

bazilarinda sunulmaktadir. Dogu ve bat1 yonlii yayilma s6z konusudur. .

Yunus Berkli:“Tiirk sanatimin Orta Asya’da bozkirda Cinlilerin “Ruhlar iilkesi”

anlamina gelen Kuang Fui adini verdikleri ug¢suz bucaksiz bozkirlarda cografik

* Kafesoglu, 28.

%8 Ogel, Anadolu Selcuklularin Tas Tezyinati 4.

9 Kafesoglu 18.

% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 15.

%Y Ahmet Tasagil, Bilinen Tarihin Safaginda Eski Tiirk Tarihinin Zaman ve Mekdnda Yeri’nden aktaran:
Somuncuoglu, Damgalarin Gégii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri, 18.
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sartlarin, yasam bi¢iminin ve inang sisteminin tesiriyle ortaya ¢iktigini "sOyleyerek

Tirklerin ana yurduna isaret etmektedir®.

Tiirklerin sonralar1 bulunduklar kiiltiir ve devletleri, belirtilen kronolojik bagliklar
altinda cografi konumlarina deginilerek konu cercevesinde yer alacaktir. I¢ ve Orta
Asya’da inceledigimiz insan figiiriinlin gostermis oldugu gelisim ve degisimi

saptayabilmek i¢in kronolojik sira g6z 6niinde bulundurulmustur.

%2 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 13.



14

BIiRINCi BOLUM
TURK SANATININ OLUSMA EVRELERINDE SANAT

1.1. TURK SANATININ OLUSMA EVRELERINDE INSANFiGURU’NUN
IKONOGRAFIK ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

Ademoglu olarak insan Tiirk dilindeki sozciik anlamiyla; Toplum hélinde bir
kiltliir ¢evresinde yasayan, diisiinme ve konusma yetenegi olan, evreni biitiin olarak
kavrayabilen, bulgular1 sonucunda degistirebilen ve bi¢imlendirebilen canli, huy ve
ahlak yoniinden {stiin nitelikli manalarina gelmektedir. Kiiltiirler ve medeniyetler

insanla baslar ve insanla meydana gelir.

Giliniimiizde “kiiltiir” kelimesine farkli anlamlar yiiklenmekte, temelinde ise
milleti olusturan bireylerin genel ve ortak bilgisi yatmaktadir. Ibrahim Kafesoglu kiiltiir
tanimina soyle deginmektedir; F.A. Wolf kiiltiirii “bir millet fertlerinin istirak hallerinde

bulundugu manevi hayat olarak tammlamaktadir ™.

Wolf kiiltiirii manevi bir hayat olarak tanimlarken Yunus Berkli biitiin toplumsal
gelisimdeki biitlin maddi ve manevi degerlerin ve toplumsal egemenliginin Sl¢iisiinii

gdsteren araglarin biitiinii olarak ifade etmektedir®.

Bedevi kelimesine zit olarak ortaya cikan ve sehircilik anlamina gelen
“medeniyet”, “Medine” sozciiglinden tiiretilmis ve milletlerarasi biitiin insanlik
tarafindan benimsenmis ortak degerler® ve yasam vasitalarimin biitini®® olarak

tanimlanmastir.

Bir milletin sanati, kendi kiiltiirliniin, genel bilgisinin yansimasidir ve milletlerin
diinyaya bakis acilarmi® ortaya koymaktadir. Ortaya ¢ikan veriler hem soyut hem

somut olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

I[slam sanatinda mutlak bir giizellik aranmaktadir. Giizelligin goreli olmasi

mantiginda degil de ¢irkinligin goreli oldugu felsefesini icermekte, benzetme

83 Kafesoglu, 17.

% Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 12
8 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 12
% Kafesoglu 18

®" Aslanapa, Tiirk Sanati, 591
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kaygisindan uzak durmaktadir. Bati kaynakli “mimesis” adiyla bir seyin yerine

benzerini koyma kaygisindan uzak® bir sanat anlayisina sahiptir.

Kadim Tiirkler incelendiginde, yasamin temel tas1 olan insanin bu eski kiiltiir ve
muhtesem medeniyetin icindeki yeri sanat tarihinin her asamasinda yer almistir.
Tiirklerin 1ilk kiiltlir doneminden itibaren insan figiirii goriilmeye baslamis, Tiirk
sanatmin her evresinde var olmus, Tiirklerin Islamiyeti kabuliiyle de Avrasya iislup
ozelliklerini bilinyesinde muhafaza ederek varligimi siirdiirmiistiir. Kendine has tislup
Ozellikleriyle  bulunduklar1  her  cografyada  digerlerinden kolayca  ayirt
edilebilmektedir®. Biz bu arastirmamizda insan figiiriiniin Tiirk sanati icerisindeki

ikonografisini incelemek amaglanmistir.

Sanati1 olusturma konusunda yasamsal ihtiyaglar, toplumsal gereklilikler, giizellik
disinda insanlarin soyut ihtiyaglari da amaglar arasina girmistir. Psikolojik olarak insan
kendini c¢evreden gelebilecek kotiiliiklerden korumak i¢in tedbirler almaya baslamis
bunu sanatinda da asil konu haline getirebilmistir. Tedbirlerinin arasinda olusturduklari
totemler, tilsimlar, nazarliklar ve muskalar sanatlarina yon vermis ve ana konu
olabilmistir. Sanat eserlerinin {izerinde bu inaniglarin1 sembolik olarak defalarca
vermisler ve bu amaca hizmet olarak bolca figiirii kullanmiglardir. Figiirlii bezeme

icerisinde yaygin olarak insan figiirii goriilebilmektedir.

1.1.1. Anav Kiiltiir Donemi

Milattan binlerce yil oncesine dayanan ve 7000 yillarina gittigi belirtilen Anav
kiiltiir donemi Orta Asya Bati Tiirkistan bolgesindedir. Bu kiiltiir doneminde bulunan

kalintilar o donemde 6nemli bir uygarhg:;{m70 varligini bize gostermektedir.

Kaya resimleri, millet tarihlerinin baslangi¢ noktalarini belirlemede en Gnemli
bilgi kaynaklarindan biridir. Tiirk tarihinin baslangic noktasinin belirlenmesinin
gilicliiglinden giris boliimiinde bahsetmistik. Bu arastirmalarda kaya resimlerinin
belirleyici unsurlardan biri olmasi kagimilmazdir. Kaya resimleri Tiirklerin bulunduklari

her cografyada karakteristik bir 6zellik’* olarak belirmektedir. Bronz, Demir ve Orta

% Besir Ayvazoglu, Islim Estetigi, Agag Yay. Istanbul 1922, 11-12

69 Aslanapa, Tiirk Sanati, 65

" Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri,20.

" Somuncuoglut, Damgalarin Géogii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri, 19
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Caglarda kaya resimlerini gérmekteyiz. Uygarliklar goclerle birlikte gittikleri yerlerde
kaya resimlerini uygarliklarin bir miras1 olarak birakmiglardir. Maddi ve manevi
bilgilerini kaya resimleri iizerine naksetmis olan Tiirkler, yasamlarinda 6nemli yer tutan
av sahnelerini, g¢evrelerinde onlarla yasayan hayvanlart ve aralarindaki miicadele
sahnelerini, inanglarii, Tengricilik inancinda yaptiklar1 ibadetlerini, ritiiellerini, kutsal
varliklari, kozmolojik ve mitolojik inaniglarini, bagka milletlerle ve topluluklarla
yaptiklart  savaglarini, kahramanliklarini, glinlik yasamlarindaki  tarimciligy,

yerlesimlerini, evlerini, araglarini ve daha birgok? resmi kaya tlizerine yansitmiglardir.

Kaya resimlerinin iizerinde realist caligmalarin yaninda sembolik ifadeli pek ¢ok
gorselle de karsilagilmaktadir. Bu sembolik ifadelerin arasinda miicadele sahnelerinde
z1it kavramlarin miicadelesini yansitan sahneler goziikmektedir. Hayvanin hayvanla
miicadelesinden ayr1 olarak zit anlam tasiyan insan ve hayvan miicadelesi iyilik ve
kotiilik miicadelesi olarak goriilmektedir. Bu miicadeleyi eski bir inanisla; “hayvan —

73

ata” inanct ve “ hayvan bicimine girme” “inamislariyla iliskilendiren arastirmalar

mevcuttur.

Kaya resimleri lizerinde ve heykellere en 6nemli konulardan birisi ise Alplerdir. O
devirlerde hayattayken ve oliimden sonra onemli bir mevkide yer almak, alplikle
miimkiindii. Alp destanlarinda anlatilanlar1 kurganlarda ve kaya resimlerinde de
goriilmektedir. Alp ¢izimleri zirhli ¢izilebildikleri gibi zirhsiz olarak da betimlendikleri
goriilmektedir. Giysileri genel olarak binicilik yaptiklarindan pantolon ve ¢izmelidir.
Baslarinda yada migferlerinde alp alameti olan sahin tiiyii takili tasvirler oldukca ¢oktur.
Genellikle ellerinde kili¢ ya da ok- yay ile resmedilirler. Turan tekniginde (atla giderken
geriye ok atar vaziyeti) ve ya one dogru ok atarken resmedilmislerdir. Alpler bazi
eserlerde hiikiimdar ve tanr1 seklinde de tasvir edilmis, tanri alametleri’”® bu tasvirler

arasinda gorilmiistiir.

2 Vasilyev, Dimitri D. Gegmisten Gelen Sesler; Somuncuoglu, Damgalarin Gégii/ Kurgan/ Ankara
Giidiil Kaya Resimleri, 25.

® Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatimin ABC’si, Simavi Yaynlari, istanbul 1993, 29.

" Esin, Tiirklerde maddi Kiiltiiriin Olusmasi ,265-266-269-270
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Rus bilim arastirmacilari tarafindan M.O.14. ve 12. bin arasma tarihlendirilen
Lena Kaya resimlerini Anav kiltiirii icerisinde deginecegiz. Lena kaya resimleri diinya

mirast listesinde’ yer almaktadr.

Somuncuoglu yaptig1 aragtirmada Lena Bolgesinde bulunan kaya resimlerinin
ozellikleriyle, Anadolu Salihler kasabasinin Giidiil Bolgesinde bulunan “Ok Adamlar”

kaya resimleri arasindaki benzerliklere dikkat ¢ekmektedir .

Resim 1.2. Lena Kaya Resimleri (S. Somuncuoglu)

> Somuncuoglu, Servet, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 38
78 Somuncuoglu, Servet, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 38



18

S

Resim 1.3. Lena Kaya Resimleri M.O. 14. Ve 12. Bin yillar1 aras1 (S.Somuncuoglu)

Ozbekistan’in Zaraut-Kamar magarasinda bulunan resimlerde insan figiiriiniin en
erken tarihlerini goérmek miimkiindiir. Av sahnesinde gordiigiimiiz insanlar ciibbe

seklinde elbiseler giymislerdir. Insan tasvirleri bazen de kus bashdir’”.

Resim 1.4. Zaraut — Kamar Magarasi, son Paleolitik zaman kaya resmi (N.Uzun)

Insan figiirlerinin kus basli olarak tasvir edilmesi, eski devirlerde avcilik yapan
Tirklerin, aveilik yeteneklerini kuslarin 6zellikleriyle birlestirip vurgulamak isteyisleri

ve ya kuslar1 kutsal sayarak kendi bedeniyle biitiinlestirmesi seklinde yorumlanabilir.

" G.C. Pugagenkova, Orta Asya’min Saheserleri Resim ve Minyatiir, (Cev.: Tahsin Parlak, Dr. Babek
Kurbanov), 2006, 13; Uzun, 18, levha la
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Anav kiiltiirii igerisinde incelenecek bir diger kaya resimleri ise Gobustan kaya
resimleridir. Birgok donemi igerisinde barindiran Gobustan kaya resimlerinde o
giinlerin yasam sekli géri'llmektedir78. Konular ¢ok c¢esitlidir. Resimlerin 6nemli

cogunlugu M.O. X- VII bin yillarina tarihlendirilir”.

Gobustan’ da yeni arastirmalar sirasinda, en eski yerlesim yeri olan magaralarda
bolca insan tasvirine yer verilmistir. Incelenilen resimlerde insan viicudu ¢izgisel ve
ince sekil verilerek betimlenmistir. Bellerinde bez sargi bulunmaktadir®. Yiiz sekilleri
reel bir sekilde verilmemistir. Yiizleri yarim daire ve ya ters c¢izgi “v” seklinde
goriilmektedir. Resimlerin ¢ogu tas aletlerle, az kisminin ise metal aletlerle yontuldugu
anlasllmaktadlrsl. Tasvirlerin ¢ogu sematik, c¢izgiseldir. Cizgisel sekilde hayvan
figtirlerinin de kompozisyonda yer aldig1 goriilmektedir. Gobustan’ da ilk kez boyali
kaya resimlerine de rastlanmaktadir ve Insan tasvirlerinin daha ¢ok bulundugu Ust

Paleolitik Cag’a ait tasvirler Anazaga’ da bulunmaktadir®.

Av sahnelerini ve dini torenleri hatirlatan kompozisyonlar, tekerlekleri olan
arabalar, giinesle ¢izilmis kayiklar, birbirinden farkli damgalar, atli insanlar ve o
doneme ait oldugu anlasilan silahlar, erkek ve kadin figiirleri ve bir¢ok farkli hayvan

figiirlerini goriilmektedir.

'8 Kudret ismailzade, Gobustan A¢ik Hava Miizesi, irs arkeoloji, 2014, 5-6-7, irs.arkeoloji.com
™ {smailzade, 5-7.
8 jsmailzade, 5-7.
8 {smailzade, 5-7.
8 {smailzade, 5-7.
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Resim 1.5. Gobustan Kaya Resimleri (K. Ismailzade)

Resim 1.6. Gobustan Kaya Resimleri (S. Somuncuoglu)

Malta ve Buret yerleskelerinde bulunmus olan kadin figiirleri Paleolitik doneme
tarihlendirilmektedir. Bazi figiirlerin ylizleri yapilmamig, bazilariysa tiim fiziki

ayrintisiyla yapilmistir. Bazilar1 giysili, bazilar1 ise ¢iplak heykellerdir. Kimi giysili
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heykellerin basinda bashk® bulunmaktadir. Bu yerlesim yerlerinden gliniimiize
kalabilen islenmis kemiklerden kadin figiirlerinin bazi ¢iplak olanlarin1 yabanci

tarihgiler Avrupa Aurignasiyan84 heykellerine benzetmislerdir.

Resim 1.7. I¢ Asya’da Malta ve Buret yerlesim yerlerinde ele gecirilmis kadin figiirini
(N. Uzun)

1.1.2. Afanasyevo Donemi

M.O. yaklasik 3000 ve 1700 tarihleri arasina tarihlendirilen, Orta Asya Altay ve
Sayan daglarinin kuzeyinde bulunan Tiirk kiiltiriidiir®. Tastan ve bakirdan buluntulari
mevcut olup aveilik ve hayvancilikla gegindikleri bilinmektedir.

Ibrahim Kafesoglu'na gore M.O. iki binlerin baslarindan itibaren “bozkir

kiiltiiri™®® ve sanatini meydana getirecek topluluklar Asya’da ortaya ¢ikmustir.

Afanesyova Kiiltiiriinii Okunyev Kiiltiirii takip etmis®’ olmakla beraber iki kiiltiir

birbiriyle i¢ igedir. Buluntular ayni kiiltiir ve sanat birlikteligini gdstermektedir. Baz1

8 Uzun, 18, Resim 1

8 Okladnikov, 83

8Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 2-3
8 Kafesoglu, 204

¥ Bahar, 273
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farkl1 ozellikler gosterse de Okunyev Kiiltiiriini Afanesyova Kiiltiirii igerisinde

degerlendirmeye almak daha uygun olacaktir.

Afanesyova Kiiltiirii ve diger baska kiiltiirlerde M.O. 2500% tarihinden itibaren
kadin figiirlerine olduk¢a fazla rastlanmaktadir. Bulunan bu figiirlerin diger
uygarliklarda 6zellikle Mezopotamya ve fran® bolgelerindeki figiirlerle benzerlikleri
bulunmaktadir. Bu benzerliklerin belirlenmesiyle uygarliklarin birbirleri arasindaki
iletisiminin var oldugu ve bu iliskiyle etkilesiminde meydana geldigi yorumuna
gidilebilir. Ana tanriga inanciyla iliskilendirilebilecek karni sisik, hamile kadin
formundaki figiirlere Yalanga¢ Tepe buluntularinda rastlamaktayiz. Bazi figiirlerde bu
sisik karnin {izerine resimler ¢izilmistir. Bu resimlerin maksath ¢izildigini diistinmek
yanlis olmaz. Cocugun ve ya annenin korunmasi i¢in nazarlik veya tilstm maksadiyla
cizilebildigi gibi cocugun dogdugunda istenilen giicte ve saglikta olmasi i¢inde ¢izilmis
olabilir. Bir figiirin karminda kaplana®® benzer burun cikintisimn resmedilisi bu

diislinceyi akla getirmektedir.

Resim 1.8. Yalanga¢ Tepe, kadin figiiriiniin ¢esitli agilardan goriintimii (Y. Coruhlu)

8 Ogel, Once Tiirk Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gére, 405
8 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 64-65, ¢izim 21
% Bahar, 274
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Yalanga¢ Tepe’de ki kadin figiirlerinin benzerlerine Altin Tepe buluntularinda

rastlamaktayiz. Bu buluntular Bronz™ devrine tarihlendirilmektedir.

Resim 1.9. Altin Tepe’den Namazgah Tepe V devrine ait bir mezar odasindan ¢ikarilan
terrokota figiirin (V. I. Masson- V. I. Sarianidin, 1972) (Y. Coruhlu)

Giiney Sibirya’da ki Kalbaktas kaya resimleri bu doneme tarihlendirilmektedir.
Yasam alanma yayillmis olan bu kaya resimleri bulunduklar1 yerin anlamina yakin
olarak da resmedilmistir. Tapinma alaninda sunak yaninda kiyafetleri nedeniyle saman

olarak nitelendirilen® insan figiirii tasvirlerini goriilmektedir.

ol Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 66, resim-5
%2 Somuncuoglu, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 198
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Resim 1.11. Kalbaktas Kaya Resimleri (S.Somuncuoglu)
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Resim 1.13. Kalbaktag Kaya Resimleri (S. Somuncuoglu)

Kaya resimleri yasam ve ibadet alanlarinin disinda gocebe yol giizergahlari
tizerinde resmedildigi gibi yasam alanlarinin merkezinde, ibadet alanlarinda ve anit
mezarlarda da resmedildigi goriilmektedir. Arhangay kaya resimleri buna giizel bir
ornek olusturmaktadir. Mezarliklar bu resimlere ¢ok yakin olarak bulunmaktadir ve

birgok donemi i¢inde barindiran Arhangay kaya resimleri katman katman ge¢misten
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gelen bir yelpaze sunmaktadir®. Onceki dénemlerin biiyiik ¢izimlerinin yaninda git gide

kiictilmiis ve stilize® edilmis ¢izimleri goriilmektedir.

Resim 1.14. Arhangay Kaya Resimleri (S. Somuncuoglu)

Arhangay bolgesinin yakininda Geyikli Tagslar vardir ve arastirmacilarin bazilar
bunlarin tanrilari tasvir ettigini, bazilar1 da ruhlan tasvir ettigini belirtmektedirler™.
Bunlarin igerisinde insan yiizlinii andiran ve ya insan yiizlii tasvirlerde bulunmaktadir.
Bazilarindaki kadim yiizii ana tanrigay1®® simgeledigi belirtilmektedir. Bu gordiigiimiiz
dikili taslarda bazen insan basli ve c¢esitli hayvanlarla gévdesi tamamlanmis olanlari
gérmemiz onlarin inanglarinin veya yapilan tilsimlari bir sonucu olabilir. Kozmolojik
inanglariin bir sonucu olarak baslar1 1sinli kadin baslarini, basinda hale bulunan ruh
veya tanri tasvirlerini, evren ve dort yon simgelerini gévdesine veya kompozisyon
igerisine yerlestirilmistir. Basindaki hale kutsal kisi olarak yorumlandigi gibi hale
bulunan ruh tasvirleri olarak da yorumlanmaktad1r97. Giiney Sibirya’ da bulunan mezar
anitlariyla goze ¢arpan Hakasya Bolgesinde gormekte oldugumuz dikil tas tizerindeki
insan figiiri incelendiginde yiizii mask seklinde tamamen insan olarak degil burun
bolgesi hayvana benzer sekilde yapilmistir. Omuzlardan asagiya kurt figiiriiniin

eklendigi, bunun tam gogiis boliimiine denk geldigi goriilmektedir. Karninin tizerinde

% Somuncuoglu, Sibirya dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 55
% Somuncuoglu, Sibirya dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 55
% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 36
% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 36
% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 36
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birbirinin i¢ine gegen daireler kozmik simgelerdir, ay ve ya giinesi temsil etmektedir.
Bu kurttan tiireme efsanesini hatirlatmaktadir. Tiirk mitolojisindeki “Kurt- Ay- Tanriga”

iiclemesinin® yansimasi olabilir.

Dikili taglarin {izerine insan figiirii ¢izilebildigi gibi tagin kendisi de insan heykeli
formunda®olabilmektedir. Bunlar mezar taglar1 olarak Orta Asya’da karsimiza
cikabilmektedir. Insan seklinin tasa tamamen realist bir sekilde birebir oyulmasiyla
degil ama hatlarinm hafif bir sekilde belli edildigi taslar goriilmektedir. Uzerleri resimli

olan ve resimsiz olanlar mevcuttur.

Resim 1.15. M.O. Hakasya Bengii Tas (N. Bilgili)

98 - -y
Bilgili, 77
% Aktemur, Ardahan cevresindeki Soyut Insan Heykeli Formlu Mezar Taslari, 5
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I |
Cizim 1.1. Hakasya Bengii Tas

Hakasya bolgesi Arhangay Bolgesi gibi farkli donemleri icerisinde tasimaktadir.
Gecmisten gelen {islubun goriilebildigi mezar taglarinin fiziksel degisimleri ayni kiiltiir
icerisindeki gelismeyi ¢arpict bir sekilde sergilemektedir. Mezar taslar1 ticgenle son
buldugu gibi yuvarlak bir bigimle ve ya diiz bir sekilde de son bulmaktadir. Mezar
taglar1 biiyliik boyutlarda goriilmesinin yaninda farkli sekillerde olusturulmus ve
donemler arasinda sekil degisimlerini gostermektedirler. Abakan miizesinde sergilenen
bu bolgeden getirilmis birgok tas gérmekteyizloo. Taslarin tizerinde ¢izim ve kabartma
teknigi ile yapilmis tasvirlerde sembollere bolca yer verilmistir. Ozellikle insan

tasvirleri ile birlikte kullanilan sembollere deginilecektir.

100 Somuncuoglu, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 238-244
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Resim 1.16. Giines Basli Insan Figiirii (S. Somuncuoglu)

Havada ucar vaziyette resmedilmis insan figiirleri goriildiigiinde bir ip ile
baglanmis olarak kuslarca uguruldugu fark edilmektedir. Bu durumda o kisinin kutsal
ve gokle alakali 6zel bir kisi oldugu soylenebilir. Bazi arastirmacilar yapilan bu

resimlerinde 6zel kisiler tarafindan resmedildigini séylemektedirlerml.

Resim 1.17. Hakasya Kaya Resmi (N. Bilgili)

191 Bilgili, 26
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Yine Hakasya Bolgesindeki kaya resimlerine bakildiginda insan g6vdesinin
tizerinde yedi bag tasviriyle karsilagilmaktadir. Bu sekil daha ¢ok bir samdan ve ya bir
agacina benzetilebilir. Tiirk mitindeki Hayat Agacinin simgesel olarak yedi kollu olarak
yapildig1 ve ona bir anlam yiiklemesi olabilir. Kozmolojik olarak bakildiginda bazi
arastirmacilar 7 Kandilli Siireyya (Pleiades Takimyildizi) olarak ifade etmislerdir ve
Biiytik Takimyildizi yedi yildiz olarak bilinmektedir ve Uygur Doneminde yapilan
ibadetlerde, ruhlarin goge cikabilmesi i¢in biiyiik takimyildizina yapilan mum yakma

102

torenlerinde yildizlarin sayisinca mum yakildigi belirtilmektedir Bu inanisin

gilinlimiize kadar gelen bir seklinin 7 kollu samdan oldugu diisiiniilmektedir'®,

Resim 1.18. Hakasya Kaya Resmi (N. Bilgili)

Kaya tiizerinde goriilen bir diger degisik formda insan tasviri basi asagi olarak

cizilmis bicimdedir. Bas asagi cizilen bu insan tasviri 6li formunu vermektedir. Bu

¢izimin git gide boy tamgasina doniistiigii diisiiniilmektedir'®,

192 Bilgili, 59
193 Bilgili, 59
104 Bilgili, 41
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Resim 1.19. Bas asagi 6lii insan betimlemesinin Tiirk tamgasina doniismesi (N.Bilgili)

Eski ¢aglarda petrogriflerin iizerine yapilmigs olan sembolik sekillerin ileriki
donemlerde tamgaya doniisiimii, Tiirklerin kokli ve gelisen bir medeniyet seviyesine
sahip oldugunu gostermektedir. Bu realist ¢izimlerden sembollesmeye, oradan tamga
halini almaya gidiste insan tasvirinin de bulundugunu sdylenilebilir. Tamgaya doniisen
sekiller igerisinde hayvan ve insan figlirlerin soyutlandigi kozmolojik kavramlarin da
soyutlastirildigir goriilmektedir. Bunlarin igerisinde kozmik ikonografisi olan tekerlegin
yarim islenisi ve hale olarak kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Sibirya’da bulunmus bu

105

insan bas1 lizerindeki hale™ soyutlamanin bir 6rnegi olarak belirmektedir.

195 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 65-66,resim. 73.



32

Cizim 1.2. Sibirya/Tung Devri/Hale (E. Esin)

Kozmoloji ile iligkilendirilen soyutlastirilmis spiral sekli yeniden dogusun

106

sembolii olarak bilinmektedir™". Kozmolojik ikonografisinde ay ile iligskilendirilmis

olan bu spiral seklini Hakasya’ da bir 6liim maskesi'®’ iizerinde goriilmektedir.

Resim 1.20. Hakasya- Oliim Maskesi (N. Bilgili)

Bu donem icerisinde, gercek boyutlarda ve hatta gercek boyutlarin iizerinde
yapilmis anitsal boyutlarda ki stellerin iizerinde kabartmalar goriilmektedir. Yari
insan’®® seklindeki masklarin {izerinde de giines 1sinlarinin soyutlanmis halde verilmesi

kozmolojik ikonografi tasimaktadir. Siisleme olarak kullanilmis 1sinlar o insanin kutsal

1% Bilgili, 79.
97 Bilgili, 79.
198 Bahar, 273
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bir mertebesi olmasi ve ya énemli bir konumda oldugunu da gosterebilir. Yiizler analiz
edildiginde agzin ¢cogunlukla biiyiik oldugu, bunun haricinde ytizlerin realist ¢alisildig1
sOylenebilir. Yiizlerde de soyutlamaya gidilmis, mask havasi daha vurgulu bir sekilde
ele alinmis Orneklerde mevcuttur. Aragtirmacilar bazi 6rneklerde iigiincii bir goziin
varligini belirtmektedir'®. Kadin figiirlerinin ¢ogunlugunda karnimin biyiik ve sisik

yapilmasi kadinin annelik 6zelligini vurgulamaktadir.

Bu dénemin buluntulari igerisinde keramik kaplarda insan figiirleri goriilmektedir.
Kazilar sonucu mermerden ve terakotadan heykeller ortaya ¢ikarilmistir ve bunlarin
birgogu kadin heykelidir™®. Boydan yapilan heykellerde realist bir iislupla her hat
belirgin bir sekilde verilmeye calisilmistir. Govde ayrintisiyla islenmistir. Hatlarin

111

ayrintisiyla verilmesi tanrica fikrini akla getirmektedir~". Bazi heykeller oturur

vaziyettedir.

Resim 1.21. Gonur Tepe, Terrokota Figiir (Y. Coruhlu)

199 Okladnikov, 120-121
10 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 8-69, resim.7
1 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 8-69, resim.7
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Sibirya, Orta — Kuzey ve Dogu Asya’da Tiirklere ait olan kaya resimlerine paralel
olarak Anadolu’daki kaya resimlerini arastirildiginda M.O. 3000 yillarina tarihlendirilen
kaya resimlerine rastlanmaktadir'2. Servet Somuncuoglu’ndan direk olarak aktarmayla:
“ ...bu kaya resimleri tartismasiz olarak Tiirklere aittir ve belirleyici unsur, biitiin
alanlarda yer alan Tiirk damgalaridi*®.”> Anadolu’nun bircok bolgesinde dikili taslar,
petroglifler iizerinde ki tasvirlerde damgalar ve Tiirk Runik harfleriyle yazilan yazilar
ciddi arastirmalar gerektirmektedir. Erzurum Karayazi il¢esindeki Tiirk harfli yazitlar ve
damgalarn  Balkanlar’ da'* tespit edilen vyazilarla biyik 6l¢iide benzerlik
gostermektedir. Genelde Balkanlara ve Kafkaslara go¢ eden Tiirk boylarina (Avarlar,
Hazarlar, Pegenekler v.b.) olarak atfedilen Anadolu’daki kaya resimleri ve dikili taglar
aragtirmalar Anadolu’da M.O. Tiirklerin varligini ortaya koymaktadir. Ancak
arastirmalar yogunlasttkca ve alam1 genisletildikce M.O. daha eski tarihlere
gidebilecegini akla getirmektedir. Kaya resimlerinin igerisinde konumuz olan insan

figiirlinii iceren kompozisyonlara yer verecegiz.

Resim 1.22. Dilli Vadisi Stivari Figiirii (O. Mert)

12 Somuncuoglu, Damgalarin Gogii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri,21.
3 Somuncuoglu, Damgalarin Gégii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri,21.
14 Mert, 235-3-236,
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Resim 1.23. Kars- Kagizman-Camuslu Koyii Kaya Ustii Resmi (O. Mert)

Ankara’nin Giidil ilgesi Salihler kdyiinde bulunmus olan kurganlardaki kaya
resimleri Anadolu” da Tirk varli@ini net olarak yansitmaktadir. Tirk sanat
karakteristiklerini biinyesinde toplamis kaya resimlerinin bir tanesi Kagan Panosu
olarak adlandirilmaktadir™. Resimlere bakildiginda, giinlilk yasamin dinamizmiyle
karsilagilmaktadir. Insan figiirlerinin bazilar1 at {izerinde goriilmektedir. Onlerinde
hayvan figiliriiniin olmasi ve ok atar vaziyette goriilmeleri av sahnelerine isaret
etmektedir. Bazilarinda ise insan figiirleri birbirlerine karsi ok atar vaziyette tasvir
edilmislerdir. Bu durum da savas sahnelerini isaret etmektedir. Ellerinde saman
davullariyla ayin yapan ve insanlarin gevresinde toplandigi ritiieller, cinselligi anlatma,
diger insan tasvirlerinden biiyiilk boyutta tasvir edilmis hiikmeder vaziyette giic
belirtisiyle betimlenmis kagan''® ve giinlilk yasama dair farkhi kesitleri igerisinde
barindirmaktadir. Kurgana yapilmis bu pano kurganda bulunan kisinin kagan olmasi ve
onun anisina, onu yasatmak i¢in yapilmis olmasi fikrini dogurmaktadir. Kaya iizerine
yapilmis resimlerin ¢cogunun ige dogru dévme tekniginde yapilmasi resmin bu doneme
tarihlendirilmesini saglam1$t1r117. Sonraki donemlerde de resme kazima teknigi ile

eklemeler yapilmis oldugu goriilmektedir.

Y5 Somuncuoglu, Damgalarin Gogii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri, 23
18 Somuncuoglu, Damgalarin Gogii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri, 23
W Somuncuoglu, Damgalarin Gogii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri, 23
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Cizim 1.3. Kagan Kurgani Panosu (S.Somuncuoglu)
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Benzer konularin yer aldigt ve benzer teknikleri barindiran Siivariler
Panosuolarak adlandirilan**® panoda Salihler kdyiinde bulunan bir diger 6rnek karsimiza
¢ikmaktadir. Yine giinliik yasam en giizel sekliyle goriilmektedir. ilk dénemlere ait
dovme tekniginde yapilmis tasvirlerin yaninda, sag alt tarafta tarih siireci igerisinde
sonraki dénemlere ait kazima ile yapilmis alp ve ya siivari tasvirleri goriilmektedir™®.
Zaten zaman gectikge eski resimlerin kayayla daha ¢ok biitiinlestigi renklerinden de

ay1rt edilebiliyor.

Resim 1.25. Eski - Yeni Siivariler Panosu (S. Somuncuoglu)

‘*T i
e M L&

Cizim 1.4. Eski - Yeni Stivariler Panosu (S. Somuncuoglu)

18 Somuncuoglu, Damgalarin Gogii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri,25
19 Somuncuoglu, Damgalarin Gogii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri,25
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Cizgisel sekilde yapilmis olan insan figiirii ve at figiirii oldugu anlasilan tasvirin
arka tarafinda elleri yukar1 dogru kalkik bir vaziyettedir. insan figiiriiniin ellerinde sol
tarafta ince kili¢c seklini hatirlatan bir ara¢ ve sag tarafta elde etmis oldugu kazanci
tutmast sekli verilmistir. Bu durus kazanilmis zafer veya avlanilmis avin sevincini
yansitir bicimdedir. Bu sahne hayatta olan bir kisi i¢in yapilabilecegi gibi 6lmiis bir
kisinin anisma yapilmis olma ihtimalide vardir. Arastirmacilar bu resmi M.O. 3000°li

yillara tarihlendirmektedirler*?.

Resim 1.26. Tek Savase1 (S. Somuncuoglu)

120 Somuncuoglu, Damgalarin Gégii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri,26
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Cizim 1.5. Tek Savasci (S. Somuncuoglu)

Yine ayni cografyada gokyiiziine yiikselen ruhlarin sonsuz ugusu gibi ¢izilmis

ok adamlar'? gériilmektedir.

Resim 1.27. Ok Adamlar (S. Somuncuoglu)

121 Somuncuoglu, Damgalarin Gégii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri,65
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Cizim 1.6. Ok Adamlar (S. Somuncuoglu)

Bu donemlere ait olan buluntular arasinda tanriga heykelleri donem igerisinde
sikca goriilmektedir. Tanriga heykellerinin Tiirk sanatinin bir 6zelligi olan geliserek
devam etmesi siirecinde, ileriki donemlerde soyutlastirilarak farkli alanlarda
kullanildigin1 gosteren fikirler mevcuttur. Tiirk halilarinin en bilinen motiflerinden biri
olan “elibelindeyi”, insan ana hatlarina benzetmek biiylik bir resim bilgisi
gerektirmemektedir. Fakat bu tiirlii soyutlamaya gidebilmek ve canli bir varlig1 soyuttan
sembol ve motife ¢evirebilmek, ciddi bir birikim sonucu olabilmektedir. Bu da ¢ok eski
ve gelisen bir medeniyetle saglanmaktadir. Arastirmacilar Ahlatlibel buluntularinda
doneme ait tanriga heykelciliginden hareketle eli belinde motifine gidisi

122

gosterebilmektedir Giuiran Erbek yazisinda “Anadolu kilim ve hali dokuma

tekniklerinde karsimiza c¢ikan elibelinde motifi Ana tanrica heykelciklerine benzer

formdadir. Dokumalardaki  biitiin  motifler kadimin kiiltiirel ~ birikiminin  bir

3

yansimasidir="" demistir.

122 Fypek, 3-10.
123 Erpek, 3-10
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$4443%

X FINEE

Cizim 1.7. Konya, Cankiri, Kars, Yozgat Hali ve Kilimlerinden Motifler (G. Erbek)

Elibelinde motifinin disindafarkli insan soyutlamalar1 da hali motifine girmistir.

Bunlar “Gelinkiz, Evii kadn, Kiz”*?* motifleridir.

% R B R

W

Toey ¥ <

Cizim 1.8. Gelin K1z ve Evli kadin Motifleri(Y. Durul)

124 pyrul, 13-15



42

1.1.3. Andronovo Kiiltiir Donemi

M.O. 1700’lerden M.O. 1200’lere tarihlendirilen Andronovo Kiiltiirii Déneminde

Hunlarin atas olarak bilinen Hyung- Nu’ larin**varlig1 bilinmektedir.

Altay Sayan daglarinin giiney batis1 olarak bilinen bdlgede var olan Andronovo
Kiiltir Déneminde Tiirk Ath Bozkir Kiltir'in gelistigi*?® belirtilmektedir. Tiirk
sanatinin temeli bu donemde biiyiik gelisme gOstermis bu dénem ileriki zamanlara

kaynaklik etmistir.

Andronovo kiiltiiriinde ki buluntulara bakildiginda insan yiizii, basi ve biitlinli

seklinde kiilt kaplarl127 bulunmustur.

Kazakistan’in Yedi Su bolgesi kaya resimlerinde Andronovo kiiltiir dsnemine ait
insan figiirleri bulunmaktadir. Bu bolgedeki Tamgali Kaya resimlerinde bagi giines
seklinde tanriy1 temsil eden kadm figiiriine rastlanmaktadir'®. Ayrica kadin ve erkek
tasvirlerini cinsel icerikli sahnelerde de goriilmektedir.

Tamgalu Say petrogliflerini Nuray Bilgili Antropomorfik, tanr1 ve tanriga

ikonografisi halini almig glines ¢izimleri olarak yorumlam1$t1r129.

Ayrica altta fotografin1 gordiiglimiiz patrogliflerde boga iizerine ¢izilmis giines
basli insanlar, giinesin Boga burcuna girdigi donem olan ilkbahar mevsimini

miij deler™.

Bu yillar sonrada anlamimi yitirmeden giliniimiize kadar gelen bir
ikonografidir. Boganin Tiirk mitolojisinde bir¢cok yeri oldugu gibi burada giinesle
birlikte verilmesi ilkbaharin bollugunun ve bereketinin giiglii ve korumali olarak vuku
bulmasi, dualarinin sembolii olarak yapilmaya calisilmis olabilir. Bahar mevsimine

girmeyi biz gliniimiizde *’Hidirellez”’ ile karsilastirilabilir.

125 K afesoglu, 263

126 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 3

127 Mikhail P. Gryaznov, Southern Siberia, 89, 90, 92, 93’ den aktaran: Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatt,
41.

128 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 41.

129 Bilgili, 14

130 Bilgili, 26
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Resim 1.29. Tamgalu Say (S. Somuncuoglu)
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Resim 1.31. Tamgalu Say (S. Somuncuoglu)
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Resim 1.33. Tamgalu Say (S. Somuncuoglu)

Insan tasvirleri, hayvan tasvirleriyle birlikte sik¢a kullanildig: gibi bu realist bir

resim ve ya mitolojik anlatimlarin resmedilmesi de olabilmektedir. Geyigin insan
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figiirtiyle c¢izilmesinde samanlarin goklere yaptiklar1 yolculugu geyikle yaptiklar
bilgisi**!fikri diisiiniilmektedir. Geyik Tiirkler i¢in énem tastyan hayvanlarin basinda

gelmektedir. GOk katlar1 geyik boynuzlarlyla132 sembolize edilmigtir.

Resim 1.34. Bir Samanin Gokyiizii Yolculugu (N. Bilgili)

Nahcivan’ da eski donemlere ait birgok yerlesim alan1 bu giine kadar incelenmis
ve incelenmeye devam edilmektedir. Bu yerlesim yerlerinde kaya tistii resimlere
rastlanmistir. Yapilan yeni arastirmalar 1siginda Nahcivan’ in Gemikaya g¢evresinde
yayla yerlerinde bulunan kaya iistii resimlerde bolca insan tasviri goriilmektedir.
Hayvan tasvirleri, damgalar ve kozmolojik ikonografiye sahip sembollerde bu
resimlerde sik¢a verilmektedir. Bazi kompozisyonlarda insan figiirii tek olarak
islenmisken diger kompozisyonlarda degisik 6gelerle belirli bir hikayeyi anlatan sahne
icerisinde islenmistir. Giinliik yasam olaylarinin anlatildig1 sahnelerin birinde boynuzlu
bir geyik arkasinda elinde bir sopa tutan insan figiirii goriilmektedir. Kazima yontemiyle
yapilmis bu resimde ayri1 olarak daha 6nceki donemlere tarihlenen dovme tekniginde
yapilmig bir diger kompozisyonda ise kozmolojik semboller figiir ile birlikte

133

bulunmaktadir™". Bir diger kompozisyonda insan figiiriniin kacis izlenimi veren

hareketli bir goriintiisii vardir. Arkasinda yapilmis olan figiirii yilana benzemektedir ve

131 Bilgili, 38

132 Bilgili, 38

33 Togrul Halilov, Gemikaya Cevresinin Yeni Arkeolojik Yerlesimleri, Karadeniz, (Black Sea-Ueproe
Mope) Y1l 5 Say1 20, 155, t.3



47

adeta insanin yilanda kagis sahnesi islenmistir. M.O. {i¢ binli yillara tarihlendirilen bu
kaya {istli resimleri Gemikaya ve ¢evresinin ¢ok eski yerlesim yerleri oldugunu
gostermektedir™*. Sembollerin diger Tiirk yerlesim yerlerindeki kaya iistii resimleriyle

ayn1 olmasi ise Tiirklere ait yerlesim yerleri olduguna isaret etmektedir.

Resim 1.35. Gemikaya, Gilangay Kaya Ustii Resimleri (T. Halilov)

1.1.4. Karasuk Kiiltiir Donemi

Karasuk Kiiltiiri Dénemi M.O. 1200-700 yillar1 arasma tarihlendirilmektedir*®.

Orta Asya Tirk kiiltiir donemi i¢in 6nem tastyan bir donem oldugu vurgulanmaktadir.
Afanesyova ve Andronovo Kiiltiirlerinin bulundugu bolgelerde kendinden 6nce gelen
kiiltiirlerin devami niteliginde gelismistir. Fakat kendisine yiiklenen 6nemin en biiyiik
sebebi diinyada ilk kez demir madeninin islenerek esya yapilmasi bu donemde
gérﬁlmﬁstﬁrl36.

Donemin en dnemli yapilari anit mezarlar ve bu mezarlardaki buluntulardir. Bu

"¢’ Kafkaslardan On Asya ve Anadolu’ya kadar

olan genis bir cografyada karsilasilmaktadir'®®,

anit mezarlara Orta Avrupa’dan Cin

Asya’ da Karasuk Devrinden Tiirklere gelenek olarak kalmis olan anit mezarlara

cizilen ve oyulan insan seklindeki figiirler, uzaklarda 6lmiis ve anisina hanedan iiyeleri

139

tarafindan yaptirilan abideler™ giinlimiizde o devrin insan1 ve kiiltiirii hakkinda oldukca

3 Halilov, 155,t.3

135 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 6

136 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 6

37 Boris B. Piotrovsky, The Schytian Word, France, 1976, s.5 aktaran: Berkli 6

138 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 7-8

139 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bi¢imli Mezar Taslar: ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu Iiskisi, 34
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net bilgiler sunmaktadir. Cin kaynaklarinda da gegen bu gelenek Karasuklarin yayildigi

genis alanlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Mogolistan bolgesinde mezarlarin yakininda topraga derin bir sekilde gémiilmiis
“bekei taslar” ve ya “yular baglama kaziklari” denilen steller bulunmaktadir™®. Bu
stellerin {izerinde zengin bir bezeme goriilmektedir. Soyut insan formundaki heykellerin
govdesi diiz fakat giysi ve silahlarla donatilmistir. Heykellerin bas kisimlar1 insan basi
formunda yapilmistir. Bu heykellerin benzerlerini Islamiyetin gelmesiyle Osmanli

doneminde fazlaca gérmekteyiz.

Eski Sibirya Tirklerine ait bir maskenin 6nceki 6rneklerinin muhtemelen (Proto
Tirk) Chou doénemi Cin T’ao T’ieh gibi Karasuk Kiiltiirline dayandigi
anlasilmaktadir®!. Sibirya Kirgiz maske tiiriiniin bu karakteristik tislubu, sematizim ve

maskelerin genellikle kaba bir sekilde tasa oyulmasidir.

Kuzey Asya’ da goriilen Karasuk Kiiltiiriinde kozmolojik ikonografi bolca yer
almaktadir. Bu ikonografiyi sembollerle ortaya koymuslardir. Sanattaki ileri seviyeleri
stilizasyondan soyutlamaya, soyutlamadan sembollesmeye giden &rneklerle kendini
gostermektedir. Yapilan ¢izgisel motifler piktogramlara déniismiistiir'®?. insan figiirii
basinda giines 1sinlariyla tasvir edilmistir. Isinlarin basit yalin ¢izgilerle ifadesi ve
giinese verilen Onemin insanin yiiceligiyle birlestirilmesi sanat anlayisinin yiiksek

ifadesinin bir Girtinudir.

149 Bahar, 275
Y Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda I:konograﬁk Motifler, 65
Y2 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 65
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Cizim 1.9. Karasuk Dénemine Aait, Kaya Uzerine Oyulmus Giines Haleli Bas (E.
Esin)

Resim 1.36. Giines Basl1 insan Abakan Miizesi (S. Somuncuoglu)
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Resim 1.37. Giines Basli Insan Minusink Miizesi (S. Somuncuoglu)

Tarihte bilinen ve genis bir cografyay: kaplayan Hun ve Iskit akinlartyla Karasuk
Kiiltiirii ayn1 paralelde yayilma gostermistir. Bunun sonucunda Karasuk Doénemine
tarihlendirilen eserlere Anadolu cografyasinda da bulunmaktadir. M.O. 2000’ lerin
sonuna tarihlendirilen ve Hakkari’ de ortaya ¢ikmis olan steller'®® Orta Asya’da ki Tiirk

sanatinin 6zelliklerini tagimaktadirlar.

Stellerin yiizleri incelendiginde portre 6zelligi tagimadigini gérmekteyiz. Agiz
kiiciik olarak verilmistir. Cogu yuvarlak yiiz tipindedir. Burun belirgin bir sekilde
kaglarin ucundan asagiya dogru inmistir. Kas kavisi kesilmeden devam etmektedir.
Gozler tam yuvarlak ve icleri oyuktur. Goz cevresindeki ¢eper belli edilmeden goz
bebegi seklinde verilmistir. Stellerde sadece govdenin ist tarafinin yapildigi
goriilmektedir. Steller 6n cepheden islenmis ve kollar belirgin cizgilerle yapilmstir.
Ellerde parmak ayrintilart verilmistir. Govde lizerinde ve yanlarinda motifler ile figiirler
yer almaktadir. Geneli kemerli olan stellerin kemerlerinin tizeri islemeli olup silah
takilmis vaziyettedir. Ciplak olan stellerde figlirlerin 6ne ¢ikan tarafi Pazirik

4

kurganindan ¢ikan derilere benzer, gdvdesi deriden yapilmis kadehler mevcuttur'®,

Motif ve figilirlerin bir diizen amaci giidilerek yerlestirildigi fark edilmektedir.

143 Sevin ve Ozfirat, 165.
144 Sevin ve Ozfirat, 168.
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Kemerlerin {izerinde silah, insan, cadir gibi motifler kullamilmistir. Kemerlerin
genelinin altinda kii¢iik insan figiirii yerlestirilmistir. Bu tasvir korudugu ¢ocugu olarak

yorumlanabilir.

Resim 1.39.Hakkari’ de Bulunmus Steller (V. Sevin)

Anadolu’ da Karasuk Kiildiir Donemine tarihlendirilen bir diger eser Kiitahya nin

Cavdarhisar ilgesinde Aizonai tapmaginin duvarlarindaki kaya resimleridir™®. Kaya

¥ Somuncuoglu, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 521.
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resminin lizerinde bulunan ok — yay damgasi A¢inagaogullar’’ na ait Han soyu boy

damgasi olarak belirtilmektedir'*®

. Resimler stilizasyon yapilarak sadece ¢izgisel olarak
islenmistir. Savas sahnesinin tasvir edildigi resimde kurt bash alemler goze
carpmaktadir. Atin kuyrugu Tiirk gelenegini yansitir bigimde diigiimlii olarak
islenmistir. Stivariler kopuz ¢alan samanlarla birlikte tasvir edilmistir**’. Tapinaklarda
ve mezar taglarinda, Anadolu’nun pek ¢ok bolgesindeki Tiirkmen yerlesim birimlerinde
insan figiirlerinin islenmis olmasi tesadiif degil, bilingli bir gelenegin inangla

yasatilmasidir'®®,

Resim 1.40. Aizonai Tapmag: Duvari (S. Somuncuoglu)

Yapilan bu resimler 6len kisiyle alakali olabilir. Baz1 aragtirmacilar bu goriisi
savunmaktadir, 6zellikle ii¢ boyutlu veya tasa kazinmis bir sekilde verilen bu heykel
veya rolyeflerin Olen sahisla alakali 6zelliklerin anlatildigi somut birer tablo gibi

diizenlendikleri goriilmektedir™.

146 Somuncuoglu, Sibirya 'dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 521.

Y7 Somuncuoglu, Sibirya 'dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 521.

148 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bi¢imli Mezar Taslart ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu Iliskisi, 38

149 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bi¢imli Mezar Taslar: ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu Iliskisi,38
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Resim 1.41. Sanduka Bi¢imli Figiirlii Mezar Tas1 Urud Koyii-Sisian-Azerbaycan (R.
Efendi)

1.1.5. Tagar Kiiltiir Donemi

M.O. 700, M.O. 100yillar1 arasma tarihlendirilen Tagar Kiiltiiri Minusinsk

bélgesinde goriilmektedir™

. Kagnili Tirklerin Ting- Ling boyunun bolgeye gogiiyle
gelisen bir kiiltiirdiir™. Karasuk Kiiltiiriiniin devami ve gelisimini gostermektedir. Bu
doneme ait mezarlardan sanat degeri olan bir¢ok buluntu ele ge¢mistir. Eserlerin

genelinde goriilen hayvan iislubunun gelisimi dikkat ¢gekmektedir.

Onceki dénemlerde karsilastigimiz mezar ve g¢evresinde goriilen, dlen kisinin
anisina yapilan resimler Tagar Kiiltiir Doneminde mezar yanlarina dikilen biiyiik taglar
lizerinde de gérﬁlmektedirlSz. Mezar taslar1 ve iizerinde rastlananCin tslubu bu

153

devirdeki Cin tesirini gdstermektedir™". Cin’le olan iliski diizeyinin ileri sathada olmasi

bir kiiltiir i¢in 6nemli olan 6liim geleneklerini etkileyecek derecededir.

150 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 8

151 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 8

152 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 12

53 Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gére, 41, resim levha
3
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Resim 1.42. Biiyiik Hun Devletinden Onceki Dénem Tanr1 Daglar1 Mezarliklar (B.
Ogel)
Hunlarda ve Goktiirklerdeki heykellere olduk¢a benzer heykeller bu donemde
karsimiza ¢ikar. Kirgizistan’in Cholpan- Ata bolgesindeki'™ balballarda bu benzerlikler
goriilmektedir. Tagar kiiltliriinii heykellerini digerlerinden ayiran en belirgin 6zellik ise

bas kisimlarinin gergekten farkli olarak daha sivri bir bicimde sonlanmasidir.

Balballar, genellikle ileride daha genis deginecegimiz anlamiyla Tiirk Alplerinin
oldiirdiikleri diismanlar1 temsil ettigi kabul gérmektedir. Mustafa Aksoy ise alpin
kendisini temsil ettigini; “ Balbal, insani temsil eden bir ritiiel(torensel) tas” anlamina

geldigini belirtmektedir™®.

154 Luc Hermann, Les petroglyphes de Tcholpon-Ata, Paris, 2010

http://www.bod.fr/index.php?id=1786&0bjk_id=429117
155 Aksoy, 146


http://www.bod.fr/index.php?id
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Resim 1.43. Balbal (http://www.bod.fr/index.php?id=1786&0bjk_id=429117)

Tagar Kiiltiir Donemine tarihlendirilen Baykal Golii ¢cevresinde bulunmus kadin
bast maske olarak nitelendirilmektedir*®. Basinda tag olan figiiriin ta¢ kismi hale olarak

yorumlanmaktadir®®’

. Bayrak tepeligi olarak yorumlanan bu mask madeni malzemeden
yapilmistir. Tiirk yliz sematigine sahip olan maskin badem seklinde gozleri, kiiciik agiz

ve ince uzun burun yapisina sahip oldugu goriilmektedir.

Cizim 1.10. Tung Maske Tagar Kiiltiirii (E. Esin)

18 Esin, Orta Asya’dan Osmanlya Tiirk Sanatinda I:konograﬁk Motifler, 66
YT Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 66


http://www.bod.fr/index.php?id=1786&objk_id=429117
http://c8.alamy.com/comp/C4R151/kyrgyzstan-cholpon-ata-balbal-monuments-C4R151.jpg
http://c8.alamy.com/comp/C4R151/kyrgyzstan-cholpon-ata-balbal-monuments-C4R151.jpg
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1.1.6. Tastik Kiiltiir Donemi

M.O. 100- M.S. 400 yillarma tarihlendirilen Tastik Kiiltiir Dénemi M.O. 300’ lii
yillarda Tagar Kiiltiir c¢evresine gelen Kagnmili Tirk boylarinin olusturdugu bir
kiiltiirdiir'™®. Tastik Kiiltiiriiniin devami niteligini tasir. Sanat Gislubunu doéneminde

gelistirip farkli boylara yayabilmislerdir.

Tastik Kiltliriinde olii gelenegine baktigimizda 6lii maskeleri dikkat cekicidir.
Yunus Berkli’nin Ksileff’in arastirmalarindan yararlanarak belirttigi maskelerle ilgili
yliz Ozelliklerini aynen aktarmamiz gerekir: Cenazeler mezarlara, Kiseleff’in portre
tabir ettigi maskelerle birlikte konuluyordu. Kiseleff, bu maske tiplerini ii¢ kiimeye

aywrmakta, béylece bir tislup birligine dikkati ¢cekmektedir.

Bunlar;

1- Hafif ¢ikik elmacik kemikli genis yiiz, etli dudak, sert bakigl gozler, ileri dogru

cikik ¢cene ve ince kavisli uzun burun.
2- Genis yiiz, etli dudak, sert bakisl gézler, uzun burun.

3- Hafif ¢iki elmacik kemikli ince ve uzun yiiz, ince dudak, sert bakisli gozler,

minyatiirtimsti uzun burundan olusmaktadir >

158 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Qslubunun Evreleri, 12-13
19 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 12-13
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Cizim 1.11. Insan Tasvirli Dikili Tas (E. Esin, 1978)

Tastik Kiiltiir Donemine tarihlendirilen Uybat mezarindan ¢ikmig o6li maskesi*®
Tiirk yiiz semasinin 6zelliklerini tagimaktadir. Aga¢c malzemeden oyulma teknigi ile
yapilmis maske erkek cinsiyetinde uzun saglar1 ve dovmeleriyle portre t')zelligi161
tasimaktadir. Olii yakilma ritiielleri donem icinde arastirmacilar tarafindan tespit

edilmistir. Oliiyii yakarken yiiziinii maskelemek ve yanma sirasinda maskenin pisirildigi

belirtilmektedir'®?,

Cizim 1.12. Erken Tastik Devrinden Oliim Masklar1 (K. Jettmar)

180 Emel Esin, Islamiyet 'ten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islam’a Giris, Tiirk Kiiltiirii El Kitaba, 11, cilt,
I/b’den ayr1 basim, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi, istanbul 1978, 18, Levha, 2b
aktaran: Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, ¢izim 14

181 Esin, 18°den aktaran: Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, ¢izim 14

182 Esin, 18’den aktaran: Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, ¢izim 14
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Tastik Devrine ait diger bir ahsap eser lizerine insan figiirii tasviri goriillmektedir.
Petrogliflerden gelistigi diisiinlilen resmin konusu zirh giyinmis bir siivaridir'®. Ahsap
malzeme kullanilan eserin petrogliflerden gelme diislincesi ¢izgisel teknikte yapilmis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Fakat genel olarak diisiiniildiigiinde Tirk resminde
resmi stilize edip yalin bir halde ¢izgisel olarak verme egilimi her donemde karsilasilan

bir iislup 6zelligi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Cizim 1.13. Ahsap Bir Malzeme Uzerine Yapilmis Zirhli Bir Siivariyi Gosteren Tasvir
(E. Esin)

Tastik Donemine icerisinde Orta Asya’ya paralel olarak Anadolu’da Ordu ili

Mesudiye ilgesi Esatli Koyiinde belirlenen kaya resimleri incelenmistir.

Mesudiye ilgesi Esatli Koyl kaya tistii resimleri tarihlendirilmesi yapilirken
sadece resim Ozelliklerine degil yazitlarin dilin  gelisme seyri kapsaminda
incelenmesiyle M.S.I. ve ya II. yiizyila isaret ettigi saptanmustir’®. Kaya resimlerinde
Avrasya tislup 6zellikleri goriilmektedir. Bunu destekleyen Tiirklere 6zgili damgalarinda

mevcudiyeti vardir.

183 Esin, 18°den aktaran: Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, ¢izim 15
164 Necati Demir, “Esath Koyii (Ordu- Mesudiye) Kaya Ustii Resim ve Yazitlari ile Bunlarin Tarihi Alt
Yapis1”,Facebook, 2011.
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Resim 1.44. Ordu Mesudiye/ Esatli Koyii Kaya Uzeri Resmi (S. Somuncuoglu)
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IKiINCi BOLUM
ISLAM ONCESi TURK DEVLETLERINDE SANAT

2.1. ISLAM ONCESIi TURK DEVLETLERINDE SANATDA iINSAN
FIGURUNUN iKONOGRAFIK ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

2.1.1. iskitler

Orta Asya’da kurulmus olan ilk Tiirk devletlerinden biri olan iskitler Tuna kiyilar1
ve Cin’in bati smirina kadar yayilmis'®® genis bir cografyaya egemen olmuslardir. Bazi
aragtirmacilara gore Tiirk kavmi olarak sayilmamasina karsin yapilan arastirmalarin
sonucunda Tiirk kokenli bir kavim olmasimin 6tesinde Karasuk ve Tagar Kiiltiirlinii

ortaya ¢ikaran insanlarin batida Iskitler'®® oldugunu belirtmislerdir.

Iskitlerin eserleri incelendiginde acik olarak Avrasya iislubu goriilmektedir.
Tiirkistan, Orta Asya ¢evresinde Iskit hayvan iislubunun kokenleri arastirilmis farkli
tezler ortaya atilmistir. Kokenleri hakkinda Heredot’un sundugu bilgiler Iskitlerin Orta

Asya’ da bulunduklarini gé')stermektedir167.

Genel olarak Avrasya lislup 6zelliklerine baktigimizda figiirlii siislemede ortak
0zellik olarak donemlerin hepsinde varligini devam ettiren stilizasyon, deformasyon ve
soyuta gidis, geometrik belirgin desenler vardir. Dogadaki varliklar1 en aza indirgeyerek
oldugu gibi esere yansitmamak, varliklarin uzuvlarinda geometriksel degisimle
deformasyon yapmak benekler, spiraller ve diigiimlerle govdeyi siislemek seklinde
karstmiza ¢ikan bu iislup ozellikleri Iskit sanatinda da mevcuttur. Hayvan ve insan
figiirlerinin bitkisel siisleme i¢ine karistirilmasit da yine bitkisel siisleme ve figiirii
siisleme birlesiminin baglangicin1 Orta Asya'ya gé‘u’irmektedirmg. Soyutun hayal giiciiyle
sekillenmis halde goriilen insan ve hayvani birlestiren ve ya farkli hayvanlarin
uzuvlarim birlestirebilen bir sanat bilgisiyle karsilagilmaktadir. Bu kadim ve gelisen bir

sanat gelenegi ve kiiltiirle olusturmak miimkiindiir.

185 Ekrem Memis, Iskitlerin Tarihi, Altimpost Yaymlari, Konya 2005, 24; Yunus Berkli, Tiirk Sanatinda
Avrasya Uslubunun Evreleri, 43.

1% Bahar, 276

%7 Durmus, 94- 101°den aktaran: Berkli, Avrasya Uslubunun Evreleri, 43

168 Muhammet Gériir, “Beylikler Donemi Mimarisinde Figiirlii Siisleme”, Tiirkler, V111, 88.
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M. O. 4. yiizyila tarihlendirilen Aleksandropol kurganinda ¢ikarilan kabartma bir
plaka tizerinde goriilen insan ﬁgﬁrﬁleg ayrintili olarak islenmistir. Insan figiiriine hayvan
uzuvlari eklenmis kanatlarla onun 6nemli bir kisi oldugu vurgulanmistir. Tanriga olarak
yorumlanan bu kadin figiirii ellerinde giice sahip oldugunu gosteren iki geyik figiirii
tutmaktadir'’®. Baginda kisa bir bashg vardir. Etek kivrimlari ince ve ayrmtili olarak
islenmistir. Iskit Doneminde bulunmus diger eserlerde de ayrintilara girilmistir. Kadmn
figliriiniin kanatlar1 lizerine yerlestirilmis benekleri Avrasya tislup 6zelligi olarak burada
da goriilmektedir. Benekler kanadin genis sekline gore serpistirilmistir. Tanrica
figiirlerinin ellerinde tuttugu geyiklerin daha 6nceki donemlerde aslan ve ya panter

171

oldugu belirtilmektedir Iskit Doénemi eserlerini inceleyen Rus bilim adami

Bessonova bu eserleri kendi igerisinde gruplandirarak degerlendirme yapmistir'’,
Simetrik olarak islenen kompozisyon donemin inanglarini ig¢inde barmdirmaktadir.
Sanat¢inin  belirli bir ikonografi c¢ercevesinde amaca yonelik calisma yaptigi

goriilmektedir.

Resim 2.1. Aleksandronov Kurganindan Plaka (L. Avsar)

199 Avsar, Tiirk Takilarinda Umay Inancinin Izleri ve Avrasya Kokleri, Tr.1
Y0 Avsar, Tiirk Takilarinda Umay Inancinin Izleri ve Avrasya Kokleri, Tr.1Avsar, 7, 1.1
Y4 Avsar, Tiirk Takilarinda Umay Inancinin Izleri ve Avrasya Kokleri, Tr.1
Y72 Avsar, Tiirk Takilarinda Umay Inancinin Izleri ve Avrasya Kokleri, Tr.1
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Cizim 2.1. Kiil Oba Kurganindan Iskit Altin Canak Karakteristik Desen (Sz. Beczi)

M.O.4.yiizy1la tarihlendirilen Mastiiginsk, Tolstaya Mogila, Lubimovka
kurganlardan cikarilmis siis esyalar1ndan173 birinde insan figiirii goriilmektedir. Kiipe
siislemesi olarak goriilen figiirler Bessonova’ nin “ Dua Eden Canlilarin Hakimi”

grubuna girmektedir'™

. Tahta benzer bir yapida kollar1 aslan seklinde olan oturaga
oturmus olan kadin figiirli tanrigay1 simgeler vaziyette onemli bir sahsiyetin varligini
belirtmektedir. Kadmin elleri yukaritya dogru kalkmistir. Bu durus dua etmek ve
hiikmetmek kavramlarini akla getirmektedir. Bu pozisyon eski donemlerden beri bir¢cok
uygarlikta hilkmetme sembolizmi, anaerkil bir topluluk gostergesi, disiyle

175

dogurganligin ve bereketin simgesi olarak yorumlanmistir-">. Kadin figiiriiniin altinda

ve cevresinde sarkitlar vardir. Bunlari meyve oldugu yorumu yapilmistir*®

. Meyveler
Tiirk sanatinda bereket sembolii olarak bilinmektedir. Avrasya ilislubunda dogada ki
nesneleri kullanarak sembolik anlatimlara gidisin bir 6rnegi burada stilize edilerek

verilmektedir.

%3 Avsar, Tiirk Takilarinda Umay Inancinin Izleri ve Avrasya Kokleri, Tr.1
Y4 Avsar, Tiirk Takilarinda Umay Inancinin Izleri ve Avrasya Kokleri, Tr.1
Y5 Avsar, Tiirk Takilarinda Umay Inancinin Izleri ve Avrasya Kokleri, Tr.1
78 Avsar, Tiirk Takilarinda Umay Inancinin Izleri ve Avrasya Kokleri, Tr.1
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Cizim 2.2. Mastiiginsk (1), Tolstaya Mogila(2) ve Liibimovka (3) Mezarlarindan Baglik
Sakak Takilar1. (L. Avsar)

Genis bir cografyaya yayilan Iskitlerin Asya’da Kafkaslarda ve Anadolu’ da

7 M.O. V. ve VL. yiizyila tarihlendirilen bu eserleri silah, kosum

eserleri goriilmektedir
takimi, kemer tokalar1 gibi esyalar olusturmaktadir. Iskit sanatinin maden iizerine
yapilan isleme tekniklerinde iist diizey bir isciligin sergilendigi goriilmektedir. Iskit
sanatinda goriilen madeni esyalardaki savas sahnelerinde ki savasci kiyafetlerinde ath

178 Avrasya

bozkir kiiltiiriiniin olusturdugu pantolon, ¢izme belde kemer kullanilmistir
tislup 6zelliklerini Iskit sanatinda gérdiigiimiiz gibi Tiirklerin giyindigi kabul edilen

kiyafetlerde Iskitlerin kokeninin bir diger kanit1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Y7 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Qslubunun Evreleri, 44, resim, 20, 21
18 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 44, resim, 20, 21



64

'I‘\‘\‘m'f 19774
) l\!f/l\,;,}/} ‘,),

)

Resim 2.3. Iskit Tabaginda Miicadele Sahnesi- Tebriz Miizesi (Y. Berkli)
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M.O. VII-V. yiizyila tarihlendirilen Tas heykeli Iskit Déneminin ge¢ donem

ornegi olarak kabul edilmektedir'”.

Resim 2.4. Iskit Dénemi Tas Heykel M.O VII. ila V. y.y. Kiev Miizesi(Y. Berkli)
2.1.2.Hunlar

Asya’da diger Tiirk devleti de Hun Devletidir. Goktiirklerin atalar1 olarak
bilinmektedir. Ik kez M.0.1764’de Cin kaynaklarmda Hiyung-nu olarak

geqmektedirlgo.

“Hu” yani bozkirli gdcebe denilen ve tarihte ¢dle ilk hiikmetmeyi basaran

millet!8!

olarak gecen Hunlar sanat alaninda da c¢ok biiyiik gelismeler gostermislerdir.
Avrasya islubunu gelistirerek devam ettiren Hunlar bu iislubu bir¢ok bolgeye

yaymuslardir.

Selenga ve Ongun rmaklari ¢evresinde merkezi olan Hunlar, Orta ve I¢ Asya’da

yayilip biiyiiyerek bu bolgeleri egemenlikleri altina almislardir'®?. Bu genis bolgelerde

s Berkli, Azerbaycan- Bakii'de Bulunan Insan Heykel Bigimli Mezar Taslart ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu Iliskisi, 32

180 1 ev Nikolayevi¢ Gumilev, Hunlar, (Cev.: Batur, D. Ahsen), Istanbul 2002, s.39’dan aktaran: Berkli,
44

181 Gumilev, 39°dan aktaran: Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 44

82 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 70
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ilk defa bir kiiltiir ve sanat birligi kurmustur’®, Incelenen eserlerin Proto Tiirklerin
eserleriyle baglantilar1 ve hatta farkh kiiltiirler ile kismi yakinlig1 goriilmektedir. Hakim
oldugu bolgelerdeki tiim kiiltiirleri etkilemis ve sanatin1 kaybetmeden devam ettirmistir.

Bu bolgelerin arasina Avrupa’ da ki kiiltiirlerde dahildir.

Hun Doneminde insan figiirli, kurganlardan ¢ikarilan dokuma, maden ve ahsap

eserler ile kaya resimlerinde ve heykel sanatinda da goriilmektedir.

Tiirk sanat tarithinde 6nemli bir yere sahip olan Pazirik kurgani Hunlarla ilgili
onemli bilgileri bize sunmaktadir. Olii gdmiilen yer olan kurgan Tiirklerde mezara
verilen isimlerden birisidir. Kurgan kelimesi iki temel anlam i¢cermektedir. Mezar ve
kale, yerlesim yeri, sehir manalarindadir'®®. Birgok ilgili eserin bulundugu Pazirik

kurganina ait buluntular i¢inde insan figiirii ihtiva edenlere deginilecektir.

Kecge bir ortii lizerinde tanriga ve siivariyi tanimladigi belirtilen iki insan figiirii

belirtilmektedir'®®

. Bu kege ortiisii V. Pazirik kurganinda bulunmustur.

Cizim 2.3. Pazirik Kurganindan Kege Eyer Uzerinde At Figiir ve Tanriga Figiirii (Y.
Coruhlu)

183 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 70

184 Aktemur, 8

185 M. Griaznow, L art Ancien De I’ Altai, Gosudarstvenniy Ermitaj Leningrad 1958, resim 56-57° den
aktaran: Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 133-135, ¢izim 42
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Tanriga olarak nitelendirilen figiir elinde kivrak dal {islubunda yapilmis olan hayat
agacii sembol etmesi ihtimali kuvvetli olan bir asa tutmaktadir. Stivari kagan olarak
nitelendirilebilir ¢iinkii tanriganin 6nilinde elinde bir ¢icekle durmasi tanrigadan aldigi

kut gorevini sembolize ediyor olmasi akla gelmektedir.

Pazirik Kurganindan ¢ikan Pazirik Halisinin zengin motiflerinin i¢inde de insan
figlirtinii géormekteyiz. At siivarilerin yaninda yaya silivariler bulunmaktadir. Ath
bozkir kiiltiiriine ait olan pantolon ve ¢izme yine siivarilerin kiyafetlerini

olusturmaktadir. Baslarinda soguklarda giyilen tiirden basliklarla'® tasvir edilmislerdir.

Desenlerin stilizeden 6te soyutlasmis bir sekilde karsimiza c¢ikmasi yapan
sanatginin  sanatsal ve kiiltiirel bir birikime sahip oldugunu gostermektedir.
Hayalindekileri esere yansitabilme ve Ozgilinligli saglayabilme sanatin ve eserin
istlinliiglinti ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatkarin tamamen kendi i¢ diinyasini yansittiginin
iddiasin1 V. Pazirik kurganindan ¢ikan insan yiizlii hayali bir yaratigin bas ve kanat
siislemelerinde anlatmaktadir'®’. Yunus Berkli’ nin Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun

Evreleri kitabinda ibni Fazlan’ dan aktardig1 eser yorumu soyledir:

“«

Toren igin duvar ortiisii olarak tasarlandigi sanmilan kege iizerine aplike
tekniginde iglenen figiiriin bas kismindaki soyut tarzda islenen kivrimlar sanki bir
sigimin boynuzlarint andwrir bigimde ve olduk¢a abartili olarak islenmistir. Yine basin
enseye olan kisminda ki kivrim muhtemelen uzun sa¢in ug¢ kismi olup figiiriin
tamaminda yer alan kivrimli desenlerle uyum saglamistir. Kantlarda ki kivrimlar ise
bas kismindaki kivrimlardan farkl bir tarzda bir alev yalazi seklinde islenerek figiiriin
ve kanatlarimin 151k ve ya alevle alakasi verilmek istenmis, dolayisi ile olaganiistii ve
goksel bir yaratiga yarasir soyut imgeler desene yerlestirilmistir. Kanaatimize gore
burada ki yaratik, ozellikle goksel anlamlara gelecek desenlerle siislenerek bir
hiikiimdari nitelemektedir. Ciinkii Tiirkler arasinda ¢ok eski ¢caglardan beri hiikiimdarin

goge ait ve ya goksel bir 1siktan olustuguna inanilmaktadir™®.”

188 yetkin, 2

87 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 30, resim, 13

% jbni Fazlan, Seyahatname, (Cev.: Ramazan Sesen), Istanbul 1995, 23’den aktaran: Berkli, Tiirk
Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 30, resim, 13
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Resim 2.5. Pazirik Kurgan1 Yer ve ya Duvar Yaygisi, Hermitage Miizesi (Y. Berkli)

Kadin figiirlerini gdrdiigiimiiz kilim pargas1 V. Pazirik Kurganindan ¢ikarilmstir.

Buradaki sahnenin ayin sahnesi oldugunu belirten arastirmacilar soylu kadinlarin adak
yapmaya hazirlandiklarini™®® belirtmektedirler.

¥ Yas YoV
¥ VAN G W Y
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Cizim 2.4. Pazirik Kurganindan Cikarilmis Yaygi (Y. Coruhlu)

189 5. 1. Rudenko, Drevneysive V Mire Hudo Jectvenniye Kovri Itkani, s. 74-79’dan aktaran: Coruhlu,
Erken Devir Tiirk Sanati, 136, ¢izim 44
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Ayni sahnenin dort kere tekrarlandig1 goriilmektedir. Ikiserli iki kadin grubu bir
birine doniik vaziyette ayakta durmaktadirlar. Tam ortalarinda buhurdan'® oldugu
belirtilen bir esya durmaktadir. Kadinlarin 6niinde duran iki kadin figiirii, mevkilerinin
yiiksekligini belirtmek istercesine arkadakilerden daha uzun boylu tasvir edilmislerdir.
Yine arkadaki kadinlardan farkli olarak taglarindan tiil sarkmaktadir. Tiil sarkmig olmasi
prenses unvanmi akla getirmekte ve kagan ailesinden oldugu ihtimalini
kuvvetlendirmektedir. Iki kadinin ellerinde kadeh tuttuklar goziikmektedir. Ant kadehi

olmas1 kuvvetle ihtimaldir*®

. Bir elinde kadeh tutarken diger ellerini dua eder
pozisyonda havaya kaldirmiglardir. Elbiseler ve taclar kare seklinde geometrik
siislemelerle bezenmistir.

Sibirya’ da bulunan Hun Doénemine tarihlendirilen kemer tokasi iizerinde insan

192

figlirii goriilmektedir~°. Madeni olan bu eserde atli bir siivari, kadin ve diger bir erkek

figiirti bulunmaktadir. Atlarini dinlendirir vaziyette giinliik bir gériiniim iceren sahnede
kadinin yiiksek baslik takmasi tanriga figliriine benzetilme yorumunu dogurmusturlgg.
Onemli bir statiiyii belirtmek icin de yapilmis olabilen bu baslik kagan- esi ve

hizmetkar fikrini de akla getirmektedir.

190 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 136

% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat: 136

1923, 1. Rudenko, Die Sibirische Sammlung Peters I, Leningrad, 1962, 18’den aktaran: Emel Esin,
Islamiyet 'ten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islam’ a Girig, 17

193 Rudenko, 18 den aktaran: Esin, Islamiyet ten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islam’a Giris, 17.
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Resim 2.6. Hun Donemi Altin Kemer Tokasi (E. Esin)

Pazirik Kurganina ait yular sarkitlarinda ahsap olan insan baglari gérﬁlmektedirlg4.

Bu baglar mask seklinde yapilmistir. Masklardaki yiiz seklinde genelde yanaklar
dolgun, ay yiizli denilen yuvarlak yiiz hakimdir. Gozler badem goz seklinde, ince diiz

195 At kosum

burun yapisina sahiptir. Tirk- Hunlara ait yiliz hatti sahiptirler
takimlarindaki ve eyer ortiisii uglarindaki insan basi1 seklindeki maskelerin ata binen
sivil halki ve savasci siivarileri koruyucu amagh'® tilsim seklinde kullanildig

diistintilebilir.

19 Diyarbekirli, Hun Sanati, 51-52, resim 51-52
1% Diyarbekirli, Hun Sanati, 51-52, resim 51-52
19 gylut, 38
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Resim 2.7. Pazirik Kurgan1 Deri Aplike Eyer Ortiisii Aksesuarlar1 (Y. Berkli)
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Gliniimiiziin soyut sanatinda eserler, sanat¢cinin i¢ diinyasinin dig diinyay1
yorumlamasi seklinde ortaya c¢ikip, izleyicide farkli yorumlara kavusmaktadir. Tiirk
sanatinin en eski donemlerinden beri stilizasyon ve soyutlamaya giden deformasyonla
Tiirk sanatinin seyirciyi eserin i¢ine almasi ve yoruma acgik birakmasi Avrasya
tslubunun en biiylik kazandirimidir. Tasvirlerin seyirciye gore ele alinmasi Tiirk

sanatinin 6zelliklerindendir'®’.

Tirk kiiltiirtinde Oliilerin yiiziinden c¢ikarilan maskeler bulunmaktadir. Eski
medeniyetlerin ¢ogunda bu maskelere rastlanmaktadir. Misir ve Yunan medeniyetleri
bunlara 6rnek verilebilir. Hunlar ve Goktiirkler ve onlardan 6nceki Tiirk kiiltiiriinde
Oliiniin yiiziinden ¢ikarilan maskelerin 6liinlin unutulmamasi i¢in ve 6len kisinin anisini

198

yasatmak i¢in yapildigr belirtilmektedir Olen kisinin maskesi bulundugu evi

koruyucu maksatla da yapilabilir.

Arastirmacilarin kétiiliiklerden koruyan Tiirk tipi ilk maskelere M.O. 1000 yilina
tarihlendirilen Abakan Kirgiz bolgesindeki dort ¢ift bronz kapi tokmagldlrlgg. Bu Kirgiz
maskeleri Tiirk sanat1 dzelliklerini tasimaktadir. insan ve hayvan unsurlarmin birlestigi
maskede kotuz (boga) figiiriiniin boynuzlarinin insan basina verildigi goriilmektedir®®.
Cesitli illerde kotuzun giiglii ve kuvvetli bir hayvan olmasi sebebiyle alplerin ve
hakanin av1 ve boylece ongunu oldugu bilinmektedir. Giicii ve kuvvetiyle koruyuculugu
da sembolize ederek bu maskede insan basiyla birlestirilmistir. Taoh Tieh maskeleri
Cin’ de koruyucu maske olarak kullanilmistir®®®. Bunlara benzetilerek dikil taglarda da
tek boynuzlu insan mask ¢izimleri®®? yapilmistir. Dislerde de hayvan o6zelliklerini
gormekteyiz. Burun uzun ve gagay1 andirir sekildedir. Cukur gozler ve birlesmis kaslara
sahiptir. Pala seklinde biyiklar vardir. Burnundan bir halka asilmaktadir. Boynuzlarin
arasinda ii¢ sivri ucu olan ta¢ vardir. Arastirmacilar tarafindan bu maskeler Sibirya’ da
yek pare tastan yapilmis samanlar1 sembolize eden boynuzlu maskeleri

hatirlatmaktadir®®. Abakan Kirgiz maskeleri ¢esitli yonlerde ilerde tekrarlanan bir

ornek olusturmustur.

to7 Coruhlu, Erken devir Tiirk Sanati, 137

198 Diyarbekirli, Islamiyetten Onceki Tiirk Sanati, Baslangicindan Bu Giine Tiirk Sanati, 62

Y9 Esin, Orta Asya’dan Osmanlya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 160-161, resim 248-249
20 Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin olusumu, 178-179-180

2L Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin olusumu, 178-179-180

202 Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin olusumu, 178-179-180

283 Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin olusumu, 178-179-180
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Maskelerin bu sekilde koruyucu yonii onlarin bilerek korkung, korkutucu ve
cirkin yapilmasinin asil sebebi olmus olmalidir. Cirkinlik nazardan korunmanin bir
yontemidir. Korkungluksa kotii olan ruh ve ya canlinin oradan korkup, zarar
vermemesini saglamak icin yapilmis olabilir. Yapilan bu tokmaklar bulundugu mekani

giiclii ve korunakli kilmak i¢in yapilmustir.

Cizim 2.7. Hun Devri, Kapilarin Uzerinde Bronz Maske Seklindeki Dort Kap1
Tokmagindan Biri, Abakan, M.O. 1. yy.(E. Esin)

Cizim 2.8. Kirgiz Bélgesinde Bulunmus Tek Boynuzlu Dikili Tas Uzerinde Insan
Maski (E. Esin)

Eski Sibirya Tirklerine ait bir maskenin Onceki orneklerinin muhtemelen

(ProtoTiirk) Chou donemi Cin T’ao T’ieh gibi Karasuk kiiltiiriine dayandigi
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anlagilmaktadir®®, Sibirya Kirgiz maske tiirliniin bu karakteristik iislubu, sematizim ve
maskelerin genellikle kaba bir sekilde tasa oyulma51d1r205. Bir cift deligin gozleri
belirledigi insan yiizii, dortgen ya da iicgen bigcimde basitlestirilmistir. Bazen alinda

208 tasvirlerinde

Hint Siva Trilokana ya da Tiirk Budist iskek (vampir) veya raksasa
oldugu gibi ya da Oguz destanlarindaki Tepegdz gibi iigiincii bir goz gérﬁh’irzm. Kirgiz
maskesinde burun, bir liggen ya da yatay ¢izgi tizerinde iki nokta olarak goriiliir. Agiz
dalgal1 iki paralel ¢izgi olarak belirtilir. Bu tip maske Tiirk sanatinda bazen piktogram

asamasina ulasan sematizm egilimini gosterir®,

Cizim 2.9. Kok Tiirk Harfli, Tirk¢e Mezar Kitabesi. VI.- VIII. yiizyil, Tas Anit (E.
Esin).

24 Esin, Orta Asya’dan Osmanlya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 161-162, resim249
25 Esin, Orta Asya’dan Osmanlya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 161-162, resim249
206 Raksasa: Kotii ruhlar ve cinlere verilen genel isim.

27 Esin, Orta Asya 'dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 161-162, resim249
298 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 161-162, resim249
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Resim2.8. Hakasya Abakan Miizesi (S. Somuncuoglu)

Resim 2.9. Hakasya Abakan Miizesi (S. Somuncuoglu)
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Pazirik kurganlarindan sonra Tiirk tarihinde 6nemli bir yeri olan diger bir kurgan
da Noin Ula Kurganidir. Noin Ula Kurganindan insan figiiriiniin bulundugu dokuma
parcast incelendiginde tam bir portre 6zelligine sahip yliz resmi goriilmektedir. Bir

erkek tasviri olan figiir sol tarafa bakar ve doniik vaziyette tasvir edilmistir. Basik bir

209

burna sahip, biyikli, dalgali sach, g6z kapaklari hafif siskincedir™". Yiiz sematigiyle

Tiirk yapisimna ait oldugunu gdsteren portrenin arastirmalara goére bati1 Tiirkiine ait

oldugu belirtilmektedir®™®,

Resim 2.10. Nom Ula Kurgani, Yiin Isleme (Y. Coruhlu)

Tiirk sanatinda onemli bir yere sahip olan hayvan figiirlerinin icerisindeki ejder
figiri Tirk sanatinin gesitli donemlerinde bir¢ok kez tasvir edilmistir. Ejder (luu)
arastirmalara gore biden fazla ikonografik 6zellik tasimaktadir. Bunlarin igerisinde
evren olarak da nitelendirilmekte ve ugma ozelligine de sahip bulunmaktadir. Cinin
hiikiimdarinin evren iizerinde gokyiiziine ugmasi Cin hikayelerinde yer almaktadir®’,
Hun doneminden kargalik kurganindan ¢ikarilan bir tag iizerindeki bezemede bir kadin
figilirtiniin ejder ilizerinde uctugu tasvir edilmistir. Kompozisyona kus figiirliniin de

yerlestirilmesi goksel ifade vurgusunu artirmaktadir. Taca sahip olan kisinin goksel bir

2% Nowgorodova, Alte Kunst Der Mongolei, Seemann Verlag, Leipzig 1980, 188, resim-161’den aktaran:
E.D. Phillips, The Royal Hordes Nomad Peoples of The Steppes, Londra, 1965, resim-137

219 Diyarbekirli, Hun Sanati, 111, resim 95

211 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 161-162, resim249131, resim
219
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Ozellige sahip oldugu cikarimini yaparsak, tacin goksel Ozellige sahip kagan ve ya

ailesinden bir kisiye ait oldugu muhtemeldir.

Cizim 2.10. Kargalik Kurganlarindan Tag (E. Esin)

Hun Doénemine ait olan bu kurganlarda donemin ilk zamanlarinda insan heykelleri

212 Mezarlarda 6len kisinin yanma konan bu heykeller zamanla mezar

bulunmaktaydi
{izerine konulmus olarak bulunmaktadir®®. Bu heykellerin len kisiyi temsil etmesi gibi

donem igerisindeki halkin inanislarini tagidiklart muhakkaktir.

Bu heykeller dinsel ve ya sembolik inaniglar tasimaktadir. Proto Tiirklerden bu
yana goriilen heykeller, tapinmak maksadiyla yapilan alanlarda ve ya kurban rittielleri
olan alanlarda da anlam tasiyarak bulundurulmustur. Bu anlamlarla ilgili ¢ok cesitli
yorumlar yapilmaktadir. Orta Asya, I¢ Asya ve Sibirya’ da mevcut olan heykeller,

Sibirya’da Novosibirk Miizesi’ ne ahsap malzemeden iki 6rnek getirilmistir214.

212 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bi¢imli Mezar Taslart ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu Iliskisi, 33

213 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bi¢imli Mezar Taslar: ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu Iiskisi, 33

24 Somuncuoglu, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tirkler, 174
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Resim 2.11. Novosibirk Agactan Heykeller (S. Somuncuoglu)

Bolgeler arasi ikonografik olarak oOzellikleri degisebilen heykellerin birbirine
benzerlikleri olduk¢a fazladir. Otururken ve ya ayakta betimlenen heykellerde genelde
benzer 6zellikler tespit edilmektedir. Oturmus olan heykellerin genel oturuslar1 bagdas
kurma seklidir. Ayakta duran heykellerin ¢ogunlugunda bir eli silah veya kemer
tutarken bir eli de bir kap tutarken betimlenmistir. Bunlarin disinda iki eliyle bir kap
tutarken de betimlenenler vardir. Genellikle kaftan ve ¢izme giymis olarak tasvir
edilmislerdir. Portre 6zelligi sergileyen heykellerle de karsilasiimaktadir ve heykeller

215

kismen portre 6zelligi sergilemektedirler”. Heykellerin iizerlerinde giysi haricinde siis

olarak takilar, gerdanlik ve kiipelere rastlanabilmektedir.

Genel olarak oOzelliklerini ortaya koyulan heykeller farkli cografyalarda ve

miizelerde karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Hun ve Goktiirk donemine tarihlendirilen Mogolistan Satirgulu (Satrang tasi)
mezarhiginda bulunan heykeller tastan malzemeden yapllmlstlrzm. Heykel bagdas

kurmus vaziyette oturmus bir eli kemerini tutmaktadir. Diger eli gdgse kadar kalkmustir.

215 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 146
218 Somuncuoglu, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 162.
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Resim 2.12. Satirgulu Heykelleri (S. Somuncuoglu)

Samanlar1 temsil etmek igin ¢izilmis olan ve ya yontulmus olan insan tasvirleri,
samanlarin kendi ayin esyalarimin iizerlerinde de goriilmektedir®’. Uzerlerinde insan

figtirlerinin tasvirlerine rastlanilan Saman davullari, Gorno Altay Miizesi’ndedir ve Hun

- Goktiirk Dénemlerine ait oldugu belirtilmektedir®®.

Saman davulunun i¢ kisminda sap vardir ve iki parcaya ayrilir. Bu sap kisminin

219

basina yapilan kii¢iik insan tasviri samanin ruhunu temsil etmektedir®™. Davulun sahibi

olan ruhun (Ezi) agagtan yontulmus seklidir. Davulun sap1 olarak kullanilir.

27T inan, 445
218 fhan, 445
219 ihan, 445
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Resim 2.13. Saman Davulu (S. Somuncuoglu)

Cizim 2.11. Saman Davulunun Sapi (A. Inan)

Hun Donemine ait M.S. 1. ve II. ylizyila tarihlendirilen duvar resimleri

220

Toprakkale’de ki kazilarda ele gegmistir™". Ayn1 bolgenin kuzeyindeki sarayda duvarlar

220 Cezar, 160
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resimlerle bezenmistir’. Renklerini halen koruyan resimler yapisal olarak oldukca
222

yipranmistir. Taht salonunda nislerin igerisinde bir¢ok kral ve kralige heykeli vardir®”.
Malzemesi kil olan heykeller resimlerden daha iyi durumda kalarak bize daha net
bilgiler sunmaktadir. Bazilarinin gévdesi kaybolmus yalnizca baglar1 mevcuttur. Sadece
baslarin bulunan heykellerde ender goriilebilen ifade zenginligiyle portre ozelligi

gé’)rﬁlmektedir223.

Resim 2.14. Toprakkale (M. Cezar)

Hun Donemine paralel Anadolu’da bulunan Ankara’nin Giidiil kasabasi Salihler
koyiinde Kamlarin Panosu®®* gectigimiz son yillarda arastirilmistir. 4.ve S.yiizyila
tarihlendirilen Kamlarin Panosunda kazima teknigi ile yapilmis resimlerin iginde insan
figiiriinii bolca gormekteyiz. Cizgisel olarak tasvir edilmis atlar ve {iistiine binmis
vaziyetteki insan figiirleri goklere yiikselisi resmedilmistir. Insanlarm baslar1 giines
isinlart seklinde cizgilerle cevrilmistir. Arastirmacilar bu insanlar1 saman olarak
nitelemistir®®. Tasvir 6len kisinin atiyla goklere yiikselmesi inancimin anlatildign bir

sahne de olabilir.

22 Cezar, 160

222 Cezar, 160

22 Roux, Orta Asya Tarih ve Uygarlik, 109

224 Somuncuoglu, Sibirya ‘dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler,483
225 Somuncuoglu, Sibirya 'dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler,483
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Resim 2.15. Kamlarin Panosu (S. Somuncuoglu)

Cizim 2.12. Kamlarin Panosu (S. Somuncuoglu)



83

2.1.3. Gokturkler

Gok- Turk (Kok- Tirk) Devleti Tiirk adinin resmi bir sekilde devlet adi olarak
kullanildig: ilk Tiirk devleti olup Asya’ da kurulmustur®®®. Gok Tiirk kelime manasi
olarak goge mensup, ilahi Tiirk??”” anlami tasimaktadir. Hunlardan gelen eski Tiirk
inancinin devami olarak hakanin ve hakan ailesinin goksel kutsiyetlerinin bir

tezahiiriidiir®?®.

Tiirklerin I¢ Asya’ dan ¢ogalip yayilarak Orta Asya ve batisina kadar
geldiklerini®® bu bélgelerden ¢ikan eserlerden de takip edilebilmektedir. Avrasya

kiiltiirli ve sanat 6zellikleri buluntularda net bir sekilde goriilmektedir.

Hun sanatinin devami ve gelismis hali olarak karsimiza ¢ikan Gok- Tiirk sanati
iislup zenginliginin arttig:i”® kiiltiirel ilerlemenin eserlere de yansidigi bir dénem
sunmaktadir. Goktiirk sanatgilarinin genel egiliminde realistlik géze carpmaktadir.
Dogadakini rahat¢a ifade ederken onun 6tesinde inanglar1 aktarabilmek i¢in i¢ diinyasini
da basarili bir sekilde disa aktarabilmistir. Bazen abartili olabilen bu expresyonist231
yaklasim iislubu esere Ozgiinlik katmis, egreti durmanustir. Insan yiizlerine

baktigimizda portre 6zelliginin verildigi goriilebilen 6rnekler vardir.

Tiirk sanatinin zaman igerisinde yerinde sayarak gitmedigini, siirekli bir degisim
ve gelisim icerisinde oldugunu bu donemde de sanat eserlerinde goérmekteyiz. Heykel
sanatin1 belirli bir noktaya getirmis olan Hunlardan sonra Goktiirkler realist bir
anlayisla, Tiirk kiiltliriiniin belirgin 6gelerini tasvir ederek islemislerdir. Tiirk yiiz
semasini, pantolon, ¢izme ve kaftan gibi giyim tarzini > heykellere basarili bir sekilde
aktarmislardir. Ayrintilar1 yakalayan yontularda sagin tarama sekli yine Tiirk kiiltliriiniin

yansimasidir.

Kaya resimleri eski gelenegi devam ettirir mahiyettedir ve ana konular av

sahneleri ve alp tasvirleridir.

226 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 52

227 K afesoglu, 94

228 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 52

229 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,151

230 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 52

231 Seyfi Baskan, “Eski Tiirklerde Geleneksel Kiiltiir ve Sanat, Eski Tiirklerde Sanat”, Tiirkler, IV, 187.
232 Coruhlu, Tiirk Sanatinin ABC'’si, 35-36
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Goktiirk Donemi Merke Bolgesinde bulunan kurgamlarda233

234

cift olan heykellerin
genelinde yiizler birbirine doniik haldedir™™ ve ¢ift olarak bulunmalar1 akla evli ¢iftlerin

anisina yapilmis olduklar1 diigiincesini getirmektedir.

S

S
j\ ¥ IL.
Resim 2.16. Kazakistan Merke, 1. Karasay Kurgani (Y. Coruhlu)

Kurganlarda heykel yapma gelenegi bu donemde de devam etmektedir. Goktiirk
Donemine tarihlendirilmis kurganlarin igerisinde Kiil-Tigin Mezar Kiilliyesi ilgi ¢ekici
heykeller barindirmaktadir. Mezarm bark®® bélimiinde Kiil- Tigin’ e ait oldugu
belirtilen mermerden heykel mevcuttur. Bir diger heykel basi pargalar1 da bulunmus, bu
pargalarm Kiil-Tigin’ in karisina ait oldugu yorumu getirilmistir. Disinda kalan Otiigen
yolunda, yolun iki tarafinda siralanmis yiizden fazla heykel bulunmaktadir. Heykellerin
sayisi arastirmacilar tarafindan 169 olarak belirtilmistir®®. Heykeller ayakta ve elleri

bagl durumdadir. Ellerinin bagh olma sekli sayg1 belirtisi olarak ifade edilmektedir®’.

Goktiirk Doneminde ki defin merasiminde Cin kaynaklarindan elde edilen bir¢ok
bilgi vardir. Mezar digindaki balballar ile bilgiyi A.inan sdyle ¢evirmistir: “Mezar
tizerinde kurulan binanin iistiine 6liiniin resmini, hayatinda yaptigi savaslart temsil
ederler. Bu 6lii 6mriinde bir adam oldiirmiis ise mezar iizerine bir tas (balbal) korlar.

Bazi oliilerin mezarlarinda bu taslar yiize hatta bine balig olur.”

2% Aktemur, 8

2% Aktemur, 8

2% Bark: Kutu evler, Aktemur, 5

2% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 164, ¢izim 50
287 Aktemur, 5
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Tiirkge Biiyiik S6zligii’nde balbal, eski Tiirklerde kisinin anilmasi i¢in mezarinin
veya bazi kurganlarin etrafina dikilen tas, seklinde gegmektedir. Arkeolog ve tarihgi L.
A. Evtiyuchova ile L.R. Kizlasov’ un ispatlarma gére®®® bu heykellerin hig biri balbal
degildir. Balbal alpin hayattayken 6ldiirdiigii insanlarin temsili olarak yapilmis tastan

heykellerdir.

Jean-Paul Roux; “Oldiiriilen diisman ya da onun ruhu olmasimn burada bir 6nemi
yvoktur. Simdilik, balbalin 6liimiin yasamsal giictiniin toplandigi yer, oliim sonrast

’

ikamet yeri oldugunu belirtmekle yetinelim. Belki de oliiniin bizzat kendisidir.’

demektedir?®.

Ali Murat Aktemur balballar hakkinda su bilgileri sunmaktadir: “Balbal” , “tas
nine” ve ya “ tas baba” adlart ile anilan heykeller, ilk Tiirk mezar taslari olarak
anilabilirler. VI. ve XIII. yiizyila kadar, malzeme, islenis teknigi ve form bakimindan ¢ok
zengin bir ozellik iceren balballar, ozellikle elinde kadeh ve kili¢ tutan ya da beline

hancer asili elinde kadeh islenmis ornekleri ile dikkatleri gekmektedir24o.

Abdiilkadir inan “tas nine” heykellerine eski Tiirkcede “sin” dendigini ve Cince

kokenli oldugu iddia edilen balbal kelimesiyle yer degistirdigini belirtmektedir®’,

Yunus Berkli balballar: tas heykellerden ayiran en onemli ozellik, kaba ve
orantisiz olmalaridr. Bazen biiyiik yontulmamis tek parga bir tasin bile balbal olarak

kullamldigr goriilmektedir**?bilgisini sunmaktadir.

Goktiirk Donemi ve oOncesi soyut insan sekli formunda gordiiglimiiz, insan
hatlarinin  hafif bir sekilde wverildigi yek pare tas oymalar1 balbal olarak
nitelendirilmistir. Yukarida belirtildigi gibi balbal konusunda farkli yorumlar getirilmis,
bunlarin bazilar1 balbal olarak kabul edilmemistir. Ancak yapilan heykellerin yiiz tip
ozellikleri ve giyim- kusam o&zellikleri sonraki donemlere aktarilmistir. Uygurlarda
Budist inanc1 dogrultusunda gelisen resim ve heykellerde ve sonrasinda Islam dininin

etkisiyle gelisen resim sanati olan minyatiir sanatinda bu Ozellikler kendini tekrar

2% Bahar, 282

29 Roux, Altay Tiiklerinde Oliim,165

240 Aktemur, .10

241 Inan, 366

242 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bi¢imli Mezar Taslar: ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu Iliskisi, 30
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ettirmistir. Tiirklerin Orta ve I¢ Asya sanat iisluplarini dini inanis degisikligi yasasalar

da kiiltiirlerinde devam ettirdikleri goriilmektedir.
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Cizim 2.13.Kiil-Tigin Mezar Kiilliyesinin Rekonstriiksiyonu (Y. Coruhlu)

Heykellerin bir kismi mermerden oyulmustur. Mermerden yapilmis ve ayakta
duran heykellerin altlarinda bulunan kaide ayni mermerin devamidir. Oturmus
durumdaki heykeller bagdas kurmus pozisyonundadir. Cogu heykelin bas kismi kopmus
sekildedir. Arastirmacilarin bununla ilgili ilging yorumlar: mevcuttur. Olen kisi anisina
yapilan heykellerin 6biir diinyada yasamasini1 engellemek adina Goktiirk diigmanlarinca

bilerek koparildigim iddia etmislerdir®®

. Heykeller olduk¢a ince iscilikle islenmis
olduklar1 bellidir. Kollariin gelis acist ve dnde birlestirilmesi ellerinde bir sey tuttuklar
hissini vermektedir.

Kiil- Tigin kiilliyesinde ellerinde kumas tutan heykellerin yas ve ya soyluluk

244

belirtisi olarak yorumlanmigtir™". Asa gibi uzun bir gereg tutan heykeller de mevcuttur.

Kiil- Tigin’ in basi olarak kabul edilen kopmus bir bas pargasinin ger¢ekte hangi

heykele ait oldugu belirlenememistir. Baslik dilimli bir bork takmaktadir. Umay ana

283 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,206-6-207-208, ¢izim 62 sol
244 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,206-6-207-208
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tasvirlerini hatirlatan dilimler kisinin 6nemli bir sahis olduguna isaret etmektedir.
Yiiksek baghgin iizerinde genis alan1 kapsayan, giic ve kuvvet gosterisi olarak
kanatlarin1 agmis, 6n cepheden resmedilmis ve ayrintisiyla islenmis bir kus motifi
bulunmaktadir®®. Diger heykel baslarinda bdyle bir ayrintiya rastlanmamaktadir. Bu
hakanligin bir sembolizmi olarak kabul edilebilir. Hiima kusu olarak yorumlanan kusun
yirtict ve korkutucu bir etkiye sahip olmasi hiikkmetme o6zelligini Vurgulam1§t1r246.
Kusun hanedan armas1 olma ihtimalide akla gelmektedir. Onceden de belirttigimiz gibi
hiikiimdarin goksel bir niteligi vardir. Kus goksel hiikiimdarlik sembolii olarak basligin
iizerinde yer almaktadir®’. Gok Tengri yonetme giiciinii bati ve dogu hakimiyetini
hakana vermis ve bu kusla gorev sembollestirilmistir. Kus boylece yar1 kutsal bir 6nem

tagimaktadir.

Resim 2.17. Kiiltigin Heykelinin Bag Kismi1 (S. Somuncuoglu)

2% Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya lzslubunun Evreleri, 60
248 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 60
247 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 60
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Bilge Kagan Kiilliyesinde yol iizerinde dort adet heykel mevcuttur ve
kalintilardan heykellerin sayisinin daha ¢ok oldugu anlagilmaktadir®®, Bilge Kagani

temsil ettigi diisliniilen heykel mermer malzemeden yap11m1$t1r249.

Heykeller Goktiirk mezarlarinin eski gelenegini devam ettirmesi ve gelistirilmis
bir oymacilik gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ayn1 zamanda gelenegi devam ettiren,
Hunlarda da gordiigiimiiz mezar tasmna resim yapma Goktlirk mezarlarinda
goriilmektedir. Olen kisinin anisina kendisinin portresi, bulundugu savaslar cizilen
sahnelerdir. Adina yapilmis kurban hayvanlarinin resimleri de tasvir edilmistir.
Heykellerde ve resimlerdeki insan figiirlerinin Avrasya iislup o6zelliginde yapilmis
olduklarini1 gérmekteyiz. Heykellerin iizerine islenmis olan ¢izme, kaftan, kemer daha

onceki Tiirk heykellerinde karsilastigimiz giyim 6zelliklerini tekrarlamaktadir®,

Resim 2.18. Kiil-Tigin Mezar Kiilliyesindeki Tas Heykellerden Bazilari

(S.Somuncuoglu)

248 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 164-165- 166- 167
29 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 164-165- 166- 167
250 Aktemur, 9-10
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Resim 2.19. Kiil-Tigin Mezar Kiilliyesindeki Tas Heykellerden Birisi (S.
Somuncuoglu)

Cizim 2.14. Kiil-Tigin ve Bilge Kagan’in Mezarindan Cikarilan Baz1 Heykeller (Y.
Coruhlu)

Bilge Kagan oldugu iddia edilen heykelde giysi lizerine kemer gegirildigi

goriilmektedir. Kemer tokasina islenen giines ve gezegen motifinin alplik sembolii

oldugu belirtilmektedir®*.

» Esin, Tirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 137°den aktaran: Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya
Uslubunun Evreleri, 57
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Resim 2.21. Bilge Kagan Oldugu Sanilan Heykel (Y. Berkli)

Bark bolimiiniin duvarlarinda savas sahnelerinin oldugu resimler vardir ve

Kiiltigin mezarinda bark boliimiiniin duvarinda insan yiizii maskeleri bulunmaktadir®?.

252 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat1,164-165- 166- 167
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Kotii ruhlardan korunmak i¢in yapilmis oldugu diisiiniilen®®® maskelerde daha éncede
gordiiglimiiz hayvan Ozellikleri uygulanmistir. Buradaki maskelerde ejder figiiriiniin
ozellikleri masklara eklenmistir. Masklarin Cin koruyucu maske tipinden farkli oldugu

aragtirmacilar tarafindan belirtilmektedir®™*.

Bilge Kagan kiilliyesinden sonra Tonyukuk Kiilliyesine bakildiginda yol boyunca

yine aym Ozelliklerde heykellerle karsilagilmaktadir. 8 heykelin bulundugu kiilliyede

hayvan heykelleri de mevcuttur®®

. Heykellerin bir kismi oturur vaziyette bir kismu
ayakta durmaktadir. Eller gogiis hizasinda birlestirilmis halde saygi ifadesi burada da

belirtilmektedir.

Tonyukuk Kiilliyesinde insan yiizii seklinde maske bulunmus, malzemesi pismis

toprakt1r256. Bir diger maske ise korkutucu bir yaratig tasvir etmektedir®’,

Resim 2.22. Tonyukuk Kiilliyesi (Y. Berkli)

Ik caglardan Goktiirklere kadar gelen ve Goktiirklerde oldukca yaygim olarak
yapilan tastan heykeller, Goktiirk Donemindeki geldigi seviyeyi bir gelisim sonucunda

258 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 164-165- 166- 167
24 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 164-165- 166- 167
255 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat1,164-165- 166- 167
256 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat1,164-165- 166- 167
7 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat1,164-165- 166- 167
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yakalamistir. Goktlirk tas heykellerin kokeni aragtirmacilara goére “menhir” lerdir®®,

Menbhirler ilk ¢aglarda tasin kabaca yontularak sekil verilmis dikili taglar olan menhirler
Asya’ da goriilmiistiir®™®. Avrupa’da da goriilen menhirlere her iki kiiltiirde de kutsallik

yiiklenilmis, tanri olarak dahi griilmiistiir®®.

Soyut insan formundaki bu taslarin
tizerleri ¢esitli motiflerle bezendigi gibi insan yiiz hatlar1 da islenmistir. Tiirk sanatinda
siklikla karsilagilan insan ve hayvan unsurlariin birlestirilmesi bu dikili taslarin

tizerlerinde de goriilmekteydi.

Goktirk Doneminde onceki donemlere oranla heykel sanati daha da ilerlemis,
insan heykelinin sayisinda oldukg¢a artis olmustur. Kiiltlirlin insana verdigi 6nemin
artisinin bir gostergesi olarak insan seklindeki heykeller, tas babalar, tas nineler ve
balballar dénemin Onemli eserleri haline gelmis ve gelisme de buna paralel olarak
hizlanmigtir. Geyikli taslarda bulunan ruh ve hayvan tasvirleri insan tasvirlerinin

gerisinde ka1m1§t1r261.

Orta Asya’da yaklassk M.O. 1000 yildan beri “Geyikli Tas” gelenegi
siiregelmektedir®. Bazi arastirmacilar geyikli taslarin balballarin 6nciisii oldugunu
ifade etmektedir®®, Soyut insan heykeli formu diyebilecegimiz taslarda insan yiizleri
soyut ve bazen kontor cizgileriyle belirtilse de bellerindeki kemer insan heykeli

oldugunu vurgulamaktadir.

Yiiz soyut ve c¢izgisel olarak verilmis kemer ayrintili ve gercegine yakin bir
sekilde islenmistir. Kulak yerinde kiipe oldugu goriilmektedir. Heykellerin ayak ve
elleri yoktur. Bolgesel olarak ayin yapilan alanlarda ¢ogunlukla karsilasilan geyikli

264 Govdede bulunan

taglar ritlielde ruh olarak goriilmiis ve ayinin bir pargasi olmustur
hayvan tasvirleri iizerinde motif tekrarlariyla heykel siislenmistir. Ustiindeki sekiller

derin olarak oyulmamis ve ¢izgisel kazima seklinde goriilmektedir.

258 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat;,169-199
2 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,169-199
260Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,169-199
281 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,169-199
262 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,169-199
263 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,169-199
264 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,169-199
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Resim 2.23. insan Yiizii Seklinde Geyikli Tas, Argin — Brigada/ Kuzey Mogolistan (Y.
Coruhlu)

Cizim 2.15. insan Tasvirli Geyikli Tas, Uskiyn, Uver/ Mogolistan (L. Avsar
Iskenderzade)
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Totem ve ya ongunlar, eski Tiirk inancinda kutsal kabul edilmistir. Ruhlar
ongunun i¢ine gecerek insanlarin basina gelen iyi ve ya kotii olaylarin olugsmasinda araci
olarak kabul edilmekteydi®®. Ornegin 6len kisinin ruhu onunla ilgili bir esya, hayvan,
heykel veya bir bez parcasina geg¢ip onda varligint devam ettirmistir. Hunlarda ongun
olarak kabul edilmis olan ko¢ ve ya koyun kutsal sayilmis sonraki donemlerde de bu
Oonemi devam etmistir. Atalarmin ruhlariin gectigi ongun niteligindeki heykeller “tas

baba” ve “tag nine” olarak nitelendirilebilmistir®®®.

Heykellerin 6zellikleri bazi 6rnekler tizerinde daha iyi ifade edilecektir.

Goktirk Donemi heykellerinin bu giline gelen heykellerinin genel yiiz sematigi
genelde yuvarlak olup ¢ene gévdenin iistiinde basla ayrilan nokta olarak tiggen seklinde
oyularak belirtilmistir. Dairesel veya kare bir baslangigla oyulan heykellerin genelinde
baglik kullanilmamistir. Yiizdeki agiz, burun gozler ve kaslar kabartma seklinde
verilmistir. Basin hemen yanindan hemen inen omuzlar asagiya dogru diiz bir sekilde
inmektedir. Icten tasin hafif oyularak belli edilen kollar ice dogru gdgiis hizasinda
kivrilmig bir sekilde verilmistir. Ellerde ayni teknikte belli edilmistir. Genel sematik
yapilar1 bazi arastirmacilar tarafindan geyik tasina doniisen menhir kokenli dikili
taglardan geldiginin267 gostergesidir. Goktiirk heykellerinin genelinde bir el bir kap
tutarken bir elde kemeri inmektedir. Ellerinde ki kap igin tarihgiler ¢esitli yorumlar
getirmistir. Muhakkak ki bu kadar tekrar edilen bir hareket alalade kullanilmamaktadir.

Bir ayin ve sosyal bir statii anlatmasinin 6tesinde daha ayrintili diistinceler mevcuttur.

Yaygin olarak kullanilan kabin sembolik bir anlam tagimasi1 gerekmektedir. Ant
igme ritiieli en ¢ok iistiinde durulan diisiincelerden biridir. Kadehin i¢inde hayat suyu
oldugu varsayilir. Ant igme toreninde alpin veya kaganin diger diinyaya yani ebedi
hayata gegisinde tanriyla sarap icmesi olarak yorumlanmistir®®®. Olen kisinin ruhuna
sunulan bir icki olarak gorildiigii gibi i¢inde kil olan kase olarak da
nitelendirilmektedir®®®. Bu kaplar farkli sekillerde karsimiza ¢ikabilmektedir. Ayakli bir
kadeh, bardak, silindirik, yayvan yuvarlak, koni seklinde de olanlar mevcuttur. Bunlara

bakilarak kase, kadeh, hatta saks1 olarak nitelendirmeler yapilmistir. Oliimsiizliik suyu,

285 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,200
266 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,200
287 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Tiirk Sanatinin ABC’si, 200
268 . g
Bilgili, 67
2% Bilgili, 67
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Olen alpin ve ya kaganin yakilmasiyla elde edilen kiillerin kondugu yorumunun yaninda
A. N. Bernstam : ‘Gobegi iizerinde biikiilii kollar éliilere karst itaatlik ve baglhlik, kap
ise igecek sunmada kullamilan bir ara¢tir. Bu adet giiniimiize kadar gelmistir.’

demektedir?™.

Goktirk Doneminde bolca gordiiglimiiz kase sonrasinda gelen
donemlerde de yaygin olarak kullanilmistir. Hiikiimdarlik simgesi olarak da goriilen
kase oOli gomme geleneginin bir pargast olarak da ifade edilmistir’™. Hatta
aragtirmacilar oguz beylerinin ellerinde kadehle gémiildiiglinii belirtmisler hiikiimdar

272 Tiirklerin tahta ¢ikarken ici kanla dolu

simgesi olduguna delil olarak sunmuslardir
kaseden icerek ant icme merasimi yaptiklar1 da belirtilmektedir. Goktiirk heykellerinin
eline i¢ki kaplariin verilmesi olumsuzluk dilegi olarak yorumlanmis, kadehteki sivinin
kandan veya siitten 6zel olarak yapilmis torensel i¢ki veya raki olabilecegi konusunda
diisiinceler ileri siiriilmiistiir?”>. Kirgizistan’ da olduk¢a fazla bu sematige uyan
heykeller bulunmaktadir. Hemen hepsinin bir eli gogse kalkik kadeh tutmakta diger
elleri kemerlerini veya kemerlerinde takili silahi tutmaktadir. Kirgizistan’ in Karakol
kentinde Gebze caddesine bakan parkta bulunan benzeri tiirden heykeller arasinda
goriiliiyor’™®. Bu heykellerde bir el kap tutarken betimlenmis diger el silahi
tutmaktayken daha Onceki donemlerde silah yerine kus tutan heykellerde mevcuttu.
Kusun ruhu temsil ettigi yorumu getirilirken Olen kisiyle baglanti kurulmasi
yapiliyordu. Kusun heykelde bu sekilde islenmesi Bernstam ’a goére kusu tasvir eden
heykeller éliileri ifade etmekte dive diisimmektedir®”. Heykellerde sag belirtilmistir.

Saclar genelde uzun ve orgiilii bir sekilde ve dokusu c¢izgisel olarak verilip tarama sekli

belirtilmistir.

% Erdogan Altinkaynak, “Ukrayna’daki Kipgak Balballarinda Esya ve Motifler”, Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 2008, 78.

21 Avsar, 13

212 Aysar, 13

213 Avsar, 13

2" Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,202-203

2> Altinkaynak, 78.
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Resim 2.25. Goktiirk Dénemi Heykelleri (S. Somuncuoglu)
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Genellikle tstte belirttigimiz genel 6zelliklere uyan heykellerin disinda ufak bazi
farkliliklar gdsteren heykellerde mevcuttur. Bu farkliliklarin birisi giysi olarak islenmis
olan kaftanin yaka seklinin ters iicgen seklinde birlesmesi seklindedir. Kazakistan

2 Ama

Kastayev Miizesi’ nde bulunan heykel gogsiiniin iistiinde bir kap tutmaktadir
diger el kemere dogru inmemis kabin altin1 tutuyor seklinde islenmistir. Talas’ ta
bulunan bir diger heykelde Goktiirk ge¢ donem olarakdiisiiniilmiis?”’, bir el kabi

tutarken diger el karninin iizerinde goriilmektedir.

Resim 2.26. Kazakistan Taraz Arkeoloji Miizesi Goktiirk Donemi Heykeller (Y.
Coruhlu)

Farklilik gosteren bir diger heykel grubu ellerinde insan baslar tutar vaziyette
islenmistir. Altta goriilen 6rnekte Sacglar1 ortadan ikiye ayrik olan erkek heykeller “v”
seklinde 6nden birlesen giysi giymekteler. Sa¢ taramalar1 belirgin ¢izgilerle ortadan
ikiye ayrk, arkadan toplanmistir. Biyiklar1 yukart dogru burkulan heykellerin
kulaklarinda kiipeler mevcuttur. Heykellerin kollar1 ileriye dogru doniik ve her iki
ellerinde insan basi tutmaktadirlar. Kislasov’ a gore heykel yasami sirasinda 6ldiirdiigi
diismanlarinin kesilmis kafalarini tutan bir 6len alpi temsil etmektedir®’®. Goktiirklerle

ilgili baz1 verileri yazili Cin kaynaklarindan arastiran bilim insanlar1 bu kaynaklarda

278 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 204-205
2" Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 204-205
2"8 {skenderzade, 261, 5.6
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incelenen tasvire yakin bir bilgi edinmislerdir ve arastirmalara gore Goktiirkler

Oldiirdiigli diismanlarin baglarint memleketlerine géndermislerdir279.

Cizim 2.16. Ak-Tal-Baci, Henderge Irmag1/ Tuva (L. Avsar Iskenderzade)

8. ylizyila tarihlendirilen insan figiiriiniin bulundugu bir levhanin sanduka pargasi

280, Mogolistan’ da bulunan bu levha par¢asinda®®" {i¢ insan figiirii

oldugu belirtilmistir
gormekteyiz. Ortadaki figiir diger ii¢ figiirden biiyiik bir sekilde riitbenin biiyiikliigiine
isaret ederek tasvir edilmistir. Tam cepheden olan figiir hiikiimdarlik isareti olan bagdas
kurma seklinde oturmustur. Yiiksek yuvarlak bir bashg bulunmaktadir. iki elinde
kadehe benzer kaplarla kollar &nde alt alta birlestirilmistir. Iki yaninda tasvir edilen
figlirler dizlerinin {izerinde oturmus ortadaki figlire doniik halde goriilmektedir.
Figiirlerin her ikisinin sol elinde birer kap bulunmaktadir. Baslarinda ytiksek bagliklari
vardir. Yiiz sematigi Tiirk yiiz sematigine uygundur. Ust kosede kus figiiriiniin
yapilmasi 6nceden de belirtildigi tizere 6len kisinin ruhunu temsil etmek iizere yapilmis
olabilir. Arastirmacilar kusun etrafinda yazilan metinde; Giil Tegin’ in kiigiik kardesi

olan Altin Tamgan Tarhan’in yas merasimine katilamayan yakinlari, onu ve daha sonra

olen iki oglu Togrul ve Yeldek’ i bu tas iizerinde ebedilestirerek bu éliimlere ne kadar

2" {skenderzade, 261, 5.6
280 jskenderzade, 261, 5.3
28! {skenderzade, 261, 5.3
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282

cok tiziildiikleri vurgulandigimi belirtirler™". Olen kisiler i¢in heykel yapilmasi ruhunun

onda temsil edilmesi ve Oliimsiizlestirme istegi bu tas levhanin tasvirinde de

goriilmektedir™®,

Cizim 2.17. Mezar Tas1 Uzeri Siisleme, Ashat/ Mogolistan (L. Avsar Iskenderzade)

Goktirk Doneminde karsilagtigimiz bazi heykellerde Umay Ana figiirii ile
karsilagilmaktadir. Arastirmacilar atalar ruhu ile iliskilendirdikleri Umay Ana figiirlinii
Orta Asya’ da yar kutsal kabul edildigini belirterek liggen dilimli bir baslik 6zelligi
bulunduguna isaret etmislerdir®®®. Bazen disi bir ruh olarak bilinen bazen de tanrica

olarak betimlenilen Umay Ana tasvirine balbal denmekteydi®®

. Arastirmalar sonucunda
Umay Ana figiirii diger heykellerden 6zellik olarak ayrilmaktadir. Tiirk yasantisinda
cocuklari koruduguna inanilan Umay Ana hamile kadinlarin yardimcist olarak
belirtilmektedir’®. Bazi heykeller kadin figiirii temas1 igerisin de Umay Ana olarak
ifade edilse de her kadin heykelinin Umay Anay:1 tasvir etmedigi goriilebilir.

Kazakistan’ da bulunmus olan Goktlirk Donemine ait kadin figiiriiniin tasviri iiggen

seklinde baglik takmis olsa da ifade farkliliginin oldugu gérﬁlmektedir287. Tiirklerde

%82 fskenderzade, 261, 5.3

283 fskenderzade, 261, 5.3

284 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bi¢imli Mezar Taglart ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu Iliskisi, 35

28 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bi¢imli Mezar Taslart ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu Iliskisi, 35

28 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bi¢imli Mezar Taslar: ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu Iliskisi, 35

87 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,204-205
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Umay Ana tanrica olarak tasavvur edilmistir. Bir diger o6zelligi kanatli bir tanrica
olmasidir®®®, Zor giinlerin yardimcisi olan Umay Ananin hamile kadinlara yardim etme
ozelligi Islami kabuliinden sonra dahi Tiirklerde yerini koruyarak devam etmesidir.
Tiirkler bunun gibi pek ¢ok inanglarini Islamiyetten sonraya tasimis Islami degerlerle
birlestirerek kiiltlirlerini  korumaya devam etmislerdir. Kadim bir millet olarak
gelenekleri, inanglar1 kolayca kaybolmayan Tiirk medeniyeti kiiltiirii koruyarak
giiniimiize kadar getirmistir. Bu gilin asil anlamlarindan bir haber olarak geleneksel

gergeklesen bir¢ok olay gecmisin izlerini tagimaktadir.

Umay Ana’ nimn Islamla birlikte Tiirk kiiltiiriinde varligin1 devam ettirmesi Yasar
Coruhlu”  nun: “Sileyman  Celebi’'nin  yazmis  oldugu  “Vesiletu n-Necat-
Mevlid de(Kurtulus Vesilesi) “Geldi bir akkus kanad ile revan Arkami sigadr kuvvetle
heman” ifadelerinde Hz. Peygamberin annesinin dogumuna ak kanatli bir kusun

yardima geldigi anlatllwr. ” tespitiyle desteklemektedir.

Orhun kitabelerinde Bilge Kagan’in annesini Umay Anaya benzetmesi bilgisini
edinmekteyiz. Umay Anaya benzeterek annesinin koruyucu yoniinii vurgulamaktadir.
Orta Asya’ nin degisik cografyalarinda karsimiza ¢ikan Umay Ana yontulart Goktiirk
Donemi heykellerinin icerisinde dnemli bir yer tutmaktadir. Gokten indigine inanilan ve
kutsallig1 bu giin dahi heykelin bulundugu bazi Tiirk bolgelerinde devam eden Umay
Ananin kozmolojik bir ikonografi tagidigint ve belki bu yiizden kanatla tasvir edildigi

bazi Umay Ana heykellerinde gt')rw[ilrnektedir289

. Kanatlarindan dolay: tanriga- ilahe ve
ya melek olarak adlandirilabilen Umay Ana bu calismada koruyucu melek olarak ortaya

konulmaktadir. Koruyucu ruh olarak da tanimlanabilir.

Kirgizistan’ da ve Kazakistan’ da bulunmus bazi heykeller Umay Ana
heykellerindeki genel semaya uymakla birlikte bunlarin i¢inden bir kag¢1 din adam1 veya
saman olabilecegi diistiniilmektedir. Bir grup Umay Ana heykeli gévdesi yapilmayarak
sadece biist seklinde yapilmistir. Baglarinda iicgen seklinde dilimli bagliklar1 bulunan
heykellerin yiiz tipi Tiirk yiiz semasina uymaktadir. Arastirmacilardan bazilar1 bu gruba
giren Talas/ Manas tiirbesi yamindakileri balbal degerlendirmektedir®®. Kirgizistan’in

Kocgor bolgesinde bulunan biistlerin igerisinde Umay Ana profiline uyan biistler

288 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,205-206

28 fnan,397-397- 399°dan aktaran: Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya iislubunun Evreleri, 60
%8 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 206

20 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 206
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mevcuttur. Yiiz tipleri genel semaya uymakla birlikte dilimli baglik olan biist

heykellerde kiipe taktig1 goriilmektedir.

Resim 2.28. Kirgizistan- Kogkor (S. Somuncuoglu)
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Umay Ana tasvirlerinde bulunan dilimli tacin tanrigalik diisiincesini akla getirdigi
gibi goksel bir kutsallik olarak yorumlanabilir. Bunun bir benzeri olarak hale ile ¢evrili
bas Ornekleri de karsimiza ¢ikmaktadir. Hiristiyanliga mal edilen halenin Goktiirk
Doneminde kullanildig: elde edilen buluntularda goriilmektedir. Halenin taca yakin ilahi

ve goksel nitelik manasi tasidigi diisiiniilmektedir®®*

. Umay Ana tanrigasinin baginin
etrafinda gordiiglimiiz giines 1s1nlar1 goksel bir vurgulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tiirk kozmolojisinde giines disil olarak kabul edilmektedir®®. Giinesin dogada biiyiiten
besleyen ozellikleri anne sefkatiyle birlestirilip Koybala kurganindaki kiipelerde®? tag

yerine haleyi géormekteyiz.

Resim 2.29. VII. Koybala kurgani, Umay Ana Tasvirli Kiipeler (L. Avsar)

291 Avsar, 13, 1.2
292 Bilgili, 117
2% Bilgili, 117
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Resim 2.30. Umay Ana Tasviri (Y. Coruhlu)

18. Goktiirk Umay Ana Tasvirlerine Uygun Heykeller (Eleukenova)

2

Cizim
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Cizim 2.19. Suttu Bulak Goktiirk Devri Kadin Tasviri (Soltobaev)

Gilinlimiiz Umay Ana inancinin izlerini, heykelin bulundugu bolgelerde
kutsalliginin devam etmesiyle goriiyorduk. Giinlimiiz yansimalarinin igerisine bazi
bolgelerde tanridan c¢ocuk dilerken agaclara ve ya su yakinindaki caliliklara bez
baglandig1 goriilmektedir. Bu gelenegin ¢ocuklarla ilgili olarak eski Tiirk inanci oldugu
diisiiniilebilir. Arastirmacilar giiniimiiz orta Asya geleneksel sanatlarinda Umay Anay1

294

sembolize eden tasvirlere isaret etmektedirler™". Altta duvar sergisi lizerinde bulunan ve

Umay Ana sembolii oldugu diisiiniilen giinlimiizde kullanilan motiflerin 6rnekleri

verilmektedir.

v PO

Cizim 2.20. Umay Ana g¢agristiran Motifler (www.altayli.net)

294 www.altayli.net


http://www.altaylı.net/
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Goktiirk Donemi heykellerinin arasinda genel olarak goriilen nesnelerden ayri
olarak dikdortgen seklinde uzun bir nesne tutan heykeller de bulunmaktadir. Kazakistan
Alma Ata Miizik Aletleri miizesinde kadin oldugu anlasilan heykelin ellerinin arasinda

miizik aleti tuttugu goriilmektedir®

. Miizede baska Ornekleri de mevcut olan miizik
aleti tutan heykeller yek pare tastan oyulmustur®®. Tagin iistiinde kazima ve kabartma
seklinde verilen sekiller genel Goktlirk heykel sematigi tasimaktadir. Viicut uzuvlar
belli edilmistir. Ayaklarmmin ve bacak seklinin oyularak verilmesi arastirmacilar

heykelin menhir kékenli oldugu goriisiine yonlendirmistir®®’

. Yizi Tirk yiiz sematigi
ozellikleri tasimaktadir. Miizik aleti tasidigi i¢in heykelin dénemin samanini temsil
ettigi yorumlari yapllm1$t1r298. Donemin miizik topluluklarinda miizisyenlerin tasviri

olarak da goriilebilir.

Resim 2.31. Kazakistan, Alma Ata Miizik Aletleri Miizesi (Y. Coruhlu, 2001)

295 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 205-206
2% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 205-206
7 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 205-206
2% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 205-206
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Goktiirk Donemi kaya resimleri kendinden o6nce donemlerin 6zelliklerini
tasimakta ve devamu niteligindedir. Hun Dénemi ve hatta Proto- Tiirk dénemi kaya
resimleriyle uslup birligi vardir. Goktiitk Donemine ait kaya resimleri birgok
cografyada karsimiza ¢ikmaktadir. En c¢ok islenen ana konu eski kaya resimlerinde
oldugu gibi av ve savas sahnelerinden olusmaktadir. Yapildiklar1 kayalar bazen eski
donemlerin resimlerini de barindirmaktadir. Goktiirk Donemini sadece yansitan kaya
resimleri bulundugu gibi eski donemlerin yanina yapilmig hatta onlarin iistiine yapilmis
Goktiirk kaya resimleriyle karsilasilmaktadir. Yakutistan, Orhun ve Tula nehri bolgeleri
Mogolistan, Altaylar, Kazakistan ve Kirgizistan’da ki kaya resimleri 6n plana ¢ikar®®.
Tirk kiltiiriinde yiiksek yerler daima bir 6zellik tasimakta, buralar kutsal alanlar olarak
belirlenip ¢esitli ayinler, tapinmalar, 6lii gdbmme torenleri yiliksek ve acik alanlarda
yapilmaktadir. Buna paralel olarak kaya resimlerine rastlanilan alanlarda genellikle bu
yiikseltilerdedir. Goksel inanca sahip olan Tiirkler Gok- Tanr1’ ya daha yakin olabilmek,
yaptiklar1 téren ve ritiiellerin kutsalligini artirabilmek i¢in bu alanlar1 segmis olmalilar.
Eski donemlerde yapilan kaya resimlerinin iistiine resim yapma ihtiyaci ayni yliksek
yerde bulunma gerekliliginin bir sonucu da olabilir. Yerin kutsalligiyla ve torenin
resmedilmesi veya torenin bir pargasi haline gelen resim yapma islemi ayni kaya
tizerine yapilmasini zorunlu kilmis olabilir.

Mogolistan Gobi ¢dliindeki kaya resimleri etrafinda dua ve dilek iceren Orhun

alfabesiyle yazitlara rastlanmaktadir®®

. Genellikle hayat1 anlatan Mogolistan’ mn Gobi
¢oliinde doneme ait kaya resimleri incelendiginde insan figiirlerinin farkli boyutlarda
tasvir edildigi goriilmektedir. Resimlerin ¢evresinde bu sahneleri destekleyen ve ya
sebep sunan Orhun alfabesiyle yazilmis dua ve dilekler okunmaktadir®*. Konu olarak
hayatin gesitli sahneleri resmedilmistir. Insan figiirii avcilik ve savas sahnelerinde
goriilmektedir. Ok atan insan figiirii ¢izgisel olarak islenmistir. Insanlar1 giinliik hayatta

birlikte yasadiklar1 hayvanlar, kopek ve atla olan sahneleri bulunmaktadir. Cinsellik

iceren sahnelerde ¢izgisel olarak tasvir edilmistir.

29 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 177
300 Somuncuogly, Sibirva’dan Anadolu’ya Tastaki Tirkler, 77
01 Somuncuoglu, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tirkler, 77
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Resim 2.33. Gobi Kaya Resimleri (S. Somuncuoglu)

Yine Mogolistan’n Mandal Hayrhan’ da (Tiirkgede “Ug tepsi dag1” anlaminda)
tespit edilmis®®? kaya resimlerinde insan figiirii goériilmektedir. At {izerinde goriilen
insan figiirleri, ok kullanan insan figiirleri bu kaya resimlerin de avcilik ve savas
konusunun onemle islendigini gostermektedir. Arastirmacilar iislup birliginden ayri
olarak kaya tistlindeki Goktiirk harfleriyle yazilmis yazilara da dikkat cekmektedirler™®.

Insan figiirleri av sahnelerinde goriildiigii gibi tabiat konulu sahnelerde de

%2 Somuncuoglu, Sibirya 'dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 112
%8 Somuncuoglu, Sibirya 'dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 112
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goriilmektedir. Hemen her kaya resminde at figiiriinii insanin bulundugu sahnelerde
gormek miimkiindiir. Ata verilen énemi ve at ve kendilerinin hayatinin biitiinlestigi bu
sahnelerden anlagilmaktadir. Atin da onlar icin degeri ve goksel ikonografisi Tiirk
kiiltiirlince epeyce arastirilmis ve kabul edilmistir. Atlarina verdikleri deger adeta yari

kutsallastiran bir inang tagimaktadir.

Resim 2.35. Mandal Hayrhan Kaya Resimleri (S. Somuncuoglu)
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Ok atan insanlar av sahnelerinde bulunmasinin yaninda ok atan insan figiirii savas
sahnesi icerisinde de goriilmektedir. Goktiirk Doneminde birbirleriyle savas yapan
taraflar resimlenmistir. Bayrak tutan asker ve savas silahi olarak oktan baska mizrak
tagtyan asker figilirleri tasvir edilmistir. Arastirmacilar bu dénemde resmedilmis
askerlerin bazilarinda zith giydiklerini tespit etmislerdir®™®. Kuzey Altaylarda
(Mogolistan) Char Chad’ da bulunan kaya resimlerinde zirhli asker tasvirleri tespit
305

edilmistir™. Migferleri riitbeyi isaret ettigi bilinen tily takilmis sekilde tasvir edilen

zirhli askerlerin ¢izme giydikleri belirtilmektedir®®.

VI. ve VIII. yiizyila tarihlendirilen Kara- yiis abidesi iizerinde goriilen resimler®”’

incelendiginde insan figiirlerinin bulundugu resimlerin konusu av ve savas sahnelerini
icermektedir. Kirgiz Tiirklerine ait oldugu one siiriilmektedir ve 6len bir alp anisina

yapildig1 belirtilmektedir®®

. Daha once bilgisi verilen zirhli askerlerden bu resimlerde
de mevcuttur. Askerlerin hepsinin ayaklarinda ¢izme bulunmaktadir. At iizerinde gesitli
duruglarla tasvir edilen askerlerin ellerinde ok- yay ve mizrak gibi savas aletlerinin
yaninda bazilarinin ellerinde bayrak direkleri bulunmaktadir. Genel Goktiirk savag

sahnelerindeki alisilmis insan figiiri betimlemelerine uyan bir semada yapilmustir.

Cizim 2.21. Karayiis Kaya Resimleri Av Sahnesi (Roux)

0% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 177-178-179
395 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 177-178-179
306 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 177-178-179
%7 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 177-178-179
398 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 177-178-179
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Cizim 2.22. Sulek, Kem Gibi Degisik Bolgelerden Goktiirk Siivarileri ve Savascilari
(Y. Coruhlu)
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Av sahneleri ve savas sahneleri igeren diger kaya resimleri Kirgizistan Talas

Alatag” da ve Kazakistan Bati Kirgizistan® da Dzhungarsky Alatavdadir®™®.

Arastirmacilar Dzhungarsky Alatav kaya resimlerini farkli donemlerde yapildigim

310

belirtmektedir’™. Resimlerdeki insan figiirlerine bakildiginda farkli donemlere ait

resimlerin bulundugu goriilmektedir.

x

&
Cizim 2.23. Kazakistan Eski Olmes Kaya Resimleri, Savas Sahnesi (Y. Coruhlu)

Kirgizistan’ da Saymali Tas kaya resimlerinin bir boliimii ge¢ Goktiirk Donemine

3 Kirgiz Tiirkgesinde sayma kelimesinin anlami “isleme'?” dir. Binleri

tarihlendirilir
gecen taglar iizerinde hayvan figiirleri, giinlilk hayattan sahneler ve insan figiirleri
islenmistir. Insan figiirleri tek olarak veya kompozisyon igerisinde tasvir edilmistir. Av
sahneleri, dinsel torenler ve cesitli giysilerde insan figiirleri bulunmaktadir. Kaya
resimleri lizerinde insan figiiri tasvirlerinin yaninda damgalar, semboller ve esyalar
goriilmektedir. Saymali tas kaya resimleri son arastirmalarla gruplara boliinerek

313

degerlendirmeye alinmaktadir™. Farkli donemlerin ayrilmasi ilk gruplandirmadir.

Insanin iliskili oldugu bircok imge, canli ve nesneyle birlikte tasvirleri bulunmaktadir.

Bazi panolarda son asamada soyut resimler oldugu goriilmektedir®™.

399 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 185-186, ¢izim 57

310 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 185-186, ¢izim 57

11 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 188

312 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 188

313 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 188

314 Somuncuoglu, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 351.
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Resim 2.37. Saymali Tag Kaya Resimleri (S. Somuncuoglu)
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Baz1 kaya resimlerinde Umay Ana yiiz tipine uyan, basi iiggen diliminde tagla
tasvir edilmis kaya resimleri mevcuttur. Kaya resimlerinde islenmis olan Umay Ana
tasvirlerindeki Ozellikler heykelde yontulmus Umay Ana figiirleriyle benzerlikler

tagimaktadir.

Kidirge Kaya Resimlerinde gordiigiimiiz insan figiirii tasvirlerinde dilimli tag
tastyan kadin figlirii Umay Ana’ ya benzemektedir. Fakat bazi aragtirmalar bundan
farkl1 olarak taci iran taglarina benzetmektedirler®. Arkasindaki kadindan daha biiyiik
islenmesi konumunu ve 6nemini vurgulamak i¢indir. Umay Ana olarak betimledigimiz
kadin figiiriiniin sag yaninda hayvan figiirleri ve onun yaninda biiylik bir erkek basi
tasvir edilmistir. Kagan olmasindan ziyade tanr1 betimlemesi olma olasilig1 iizerinde
durulan bas tasviri biyikli ve kegi sakallidir®'®. Kagan tasvirlerinden daha biiyiik islenen
bas sekli maske olarak yorumlanabilir. Olgiisiiyle koruyucu bir tilstm oldugunu
diisiindiiren®"” bas, kétii ruhlar1 korkutucu ve onlari savicl zellik tasimasi icin bir tilsim

olarak yapilmis olabilir.

Cizim 2.24. Goktiirk Devri, Ait Kidirge Kurgani, Kaya Uzerine Yapilmis Dinsel
Merasim Tasviri (B. Ogel)

315 C:)gel, I:SIamiyet ten ane Tiirk Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gore, 143.
318 Ogel, Islamiyet 'ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gore, 143.
317

Bulut, 38
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Goktirk Donemine tarihlendirilen tabut Ortiisiinde tasvir edilmis iki insan
figiiriniin belden asag1 kisminin ejder kuyruguyla birlestigi gt')riilmektedir318. Insanlarm

319 slduklar1 arastirmacilar tarafindan belirtilmektedir. Bu déneme ait

Cin tann ¢ifti
birgok tabut {izerinde bu tasvir sekli goriilmektedir. Tanr1 ve ya kagan ve esi olarak
yorumlanabilen insan figiirlerinin ejderle ilenmesi kozmolojik bir ikonografi tasimis
olmalidir. Clinkii ejder goksel bir yaratik olarak Tiirk sanatinda yer eden bir figiir olarak

bilinir. Tanr1 veya hakanin gokle alakali ikonografisiyle birlestirilmistir.

Cizim 2.25. Kogo Astana Mezarhigi, Kok Tiirk Donemi Tabut Ortiisii (E. Esin)

318 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, 122,resim. 207
319 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, 122,resim. 207
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V. ve VI ylizyila tarihlendirilen Termez Balalik Tepe duvar resimleri ¢ok fazla
gormeden giiniimiize kadar gelebilmistir320. Resimlerdeki renklerin ¢arpiciligdi,
figtirlerdeki viicut ve giysi ayrintilar1 net bir sekilde goriilmektedir. Yiizleri Tiirk yiiz
sematigine uygundur. Hemen hepsinin ellerinde i¢ki kab1 bulunmaktadir. Kadeh ve kase
sekline benzemektedir. Yasadiklar1 donem igerisinde bir téren, eglenceli bir toplanti
veya diigiinii andiran bir ortam mevcuttur. Oturan figiirlerin oturus sekli bagdas kurma
pozisyonudur. Erkeklerin iizerinde kaftan, kadinlarinkinde pelerin goriilmektedir®”,
Elbiselerin tizeri desenli ve renkler canlidir. Baz1 figiirlerin ayakta oturanlar arasinda
durdugunu ama ayakta olsalar dahi boyut olarak kiiciik tutulduklar1 belli olmaktadir.

Hizmet eder pozisyonda islenmemis bu figilirler riitbe olarak altta gosterilmek igin

kiiciik verilmis olabilir.

Resim 2.36. Balalik Tepe Duvar Resimleri (M. Cezar)

320 Cezar, 251-252
21 Cezar, 251-252
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Resim 2.37. Balalik Tepe Duvar Resimleri (M. Cezar)

Dogu Tiirkistan’ da Bezeklik magara tapinaklarinin bir boliimii olan Kizil Ming
Oy’ deki magara koridor duvarlarinda insan figiirleri resmedilmistir. Arastirmacilar bu

322 Koridor

figlirlerin Goktiirck Donemi insanlarini temsil ettigini iddia etmektedir
duvarlarinda asil olduklar: islenislerinde belirgin olarak verilmis olan figiirlerin giyim
detaylar1 Tiirk giyim kusamina benzemektedir. Bu figiirler hanedan mensubu olarak
tanimlanabilir. Kiyafet olarak kaftan giydirilmis olan figiirler belinde kemer ve kemere
takil kiliclarla tasvir edilmislerdir. Savas¢1 olduklari anlasilan figiirlerin ayaklarinda
cizmeler goriilmektedir. Tokkale’ de ise bir navs iizerinde goriilen figiirler
arastirmacilarin incelemesiyle yine Goktiirk insanlarinin tasviri olarak g6rﬁlmektedir323.
Erkekler uzun sa¢li ve kaftan giymis, kaftanin {istiine kemer takinmis sekilde tasvir
edilmislerdir. Kadinlarin saglar1 topuz olarak verilmistir. Kompozisyonda bir cenaze ve
basinda bulunan insanlar vardir. Biiyiik ihtimalle cenaze de yas tutanlarin islendigi
kompozisyonun iizerinde giines ve ay motifleri (Kiin- Ay) bulunmaktadir®®®. Tiirk
sanatinda kiin ay motifi hiikiimdarliga isaret etmektedir. Matemi tutulan kisinin

kimligine isaret etmektedir.

822 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 197
323 Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, 18, r. 28
324 Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, 18, r. 28
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Cizim 2.26. Kerder, Kok Tiirk Donemine Ait Navs (E. Esin)

VI. ve VII. yiizyillara tarihlendirilen bagka bir navs {izerinde insan tasvirleri
vardir. Goktiirk Donemi keramik sanatinin 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikan
navs da bir cenaze tdreni islendigi belirtilmektedir. Erkek figiiriiniin tdrende rahibi,
kadin figliriniin ise torende islevselligi olan bir gorevliyi temsil ettikleri tespit
5

edilmistir32. Islemeli siitunlarin arasinda bulunan figiirler ellerinde bir kap

tutmaktadirlar.

%Y asar Coruhlu, “Goktiirk Devri Keramik Sanat1”,VI. Ortacag ve Tiirk Donemi Kazi Sonuglari ve Sanat
Tarihi Sempozyumu Bildirileri, 2002, 310, resim 32
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Resim 2.38. Navs Uzerinde Figiirler (N. Uzun)

Goktiirk Devri keramik sanatlarinda insan tasvirlerine deginirsek Kiiltigin anitinda
bark boliimiinde duvarlara asilan maskelerden oncelikle bahsedilmelidir. Maskeler
diinyanin her yerinde tilsim ve biiyli maksathi kullanilmistir. Sanat eserlerine de bu
amacin yansidig1 goriilmektedir. Altay bolgesindeki samanlarin koruyucu maksatla ve

tilsim olarak maske kullandiklar bilinmektedir.

Tonyukuk Anitinda bulunmus maskeler degerlendirildiginde Karasuk Ddénemi
maskelerini  hatirlatan ve Kirgiz maskelerine oldukca benzeyen islenis
goriilebilmektedir. Tirk tarithinde samanlarin ritiiellerde bazen atalarin kimligine

326

blirlinmek i¢in maske takindiklart bilinmektedir Arastirmacilardan  bazilar

Tonyukuk Anitinda bulunan maskelerin bu ananeyle alakali oldugunu ifade

etmektedir®?’

. Terrakota olarak yapilmis maskeler koruyucu amagli tilsstm olarak
kullanilmis olmalidir. Maskelerde nazara karst ve kotii ruhlart kagirmaya yonelik

korkutucu bir islenis vardir.

Maskede biiyiik iri gozler, domuz burnuna benzeyen bir burun, iri biiylik disli,

hayvan agzini andiran bir igleme goriilmektedir.

326 Bulut, s. 38
327 Bulut, s. 38
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Resim 2.39. Kok Tiirk Veziri Tonyukuk’un Tapinak Mezar1 Duvarlarindaki Tugla
Maskeler (E. Esin)

Resim 2.40.Kiiltigin’in Tapinak Mezar1 Duvarlar1 Uzerindeki Dért Tugla Maskeden
Biri (E. Esin)

Sukuluk’ ta bulunmus olan terrakota (pismis toprak) heykelcigi VII. ve VIIL

yiizyillara tarihlendirilmektedir®®. Antropomorfik®® ézellik tasimaktadir. Cinsiyetinin
erkek oldugu goriilen heykelcigi inceledigimizde baginda bir diadem®* bulunmaktadur.

Diademin tiizeri geometriksel {iiggen motifle siislenmistir. Kirgizistan Tarih

328 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 219-220-221-224-225, resim 55

29 Antropomorfik: Insanbigimeilik, insan niteliklerinin baska bir varhiga atfedilmesidir.

¥ Djadem (Yunanca d148npa diadema): Antik donemde krallarin sahip olduklari otoriteyi gostermek igin
baslarina taktiklari (bagladiklari), bir diigiimle sona eren ve omuzlara inen iki seritten olusan beyaz
kurdele. Terim'in anlami zaman igerisinde genislemis ve genellikle baga takilan ¢gember seklindeki Tac't
ifade etmek i¢in kullanilmaya baslanmistir.



120

Miizesi’nde>*!

sergilenmekte olan heykelcigin gévdesi oval sekilde siskin olup kollar
govde iizerinde kabartma olarak verilmistir. Kollar o6nde birbirine kavusmus
pozisyondadir. Yiizde agiz, g6z ve burunun da kabartma seklinde verildigi

goriilmektedir.

Resim 2.41. Sululuk Insan Bi¢imli Kavanoz (Y. Coruhlu)

Insan figiiriiniin goriildiigii baska bir eser grubu sikkelerdir. Goktiirk dénemine
tarihlendirilen 6rnekteki sikkeler Tiirk hiikiimdar1 Tung Yabgu’ nun oglu Toaristan
Ghuristan’ a ait olarak okunmustur®*?. Uzerinde atfedildigi hiikiimdarin yan profilden

portresi biist seklinde islenmistir®>

. Cevresinde goriilen Giines- ay (Kiin — ay) motifi
hiikiimdarlik sembolii olarak verilmektedir. Ustiindeki kuskanad stilizesiyle olusturulan
sembol ait oldugu boyun sembolii olabilir. Dénem sikkelerine 6rnek olarak altta Sai

334 Genelde

Tigin ve Yelme Tigin’ e ait olduklar1 belirtilen sikke drnekleri de verilmistir
hepsinde hiikiimdar olarak tasvir edilmis insan figliri yan profilden biist seklinde

islenmistir.

331 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 219-220-221-224-225, resim 55

332 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 89, resim 165-167
333 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 89, resim 165-167
334 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 89, resim 165-167
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Resim 2.43. Sai Tigin sikkesi (E. Esin)
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Resim 2.44. Yelme Tigin Sikkeler (E. Esin)

VII. yiizyila tarihlendirilen ve Taskent Kankatepe’ de bulunmus olan sikkeler
tizerinde kadin ve erkek figiirii tasviri vardir. Hilkkiimdar ve esinin islendigi
belirtilmektedir®®*. Baz: sikkelerde hiyerarsiden kaynakli olarak kadin basi daha kiiciik
betimlenmistir®®. Yiiz sekilleri Tiirk yliz sematigine benzer. Badem g6z ve yuvarlak
yliz hatlarina sahiptir. Goktiirk Donemine ait diger bir sikke ornegidir. Sikkeler
incelendiginde bazilarinda erkek ve kadin figiiriniin biist seklinde hafif doniik olarak
yiiz portrelerinin islendigi goriilmektedir. Bazilarinda yiizler birbirine bakar vaziyette
yan profilden verilmektedir. Biist seklinde islenmis olan tasvirlerde bazen ta¢ goriildiigii
tagsiz olarak gordiigiimiiz sikkelerde mevcuttur. Ozbekistan’ da ele gegmis olan bir

7 Hafif doniik olarak islenmis olan portreler

sikke VII. ylizyila tarihlendirilmektedir
yuvarlak yiiz sematigi islenmistir. Badem gozler ve kiiclik agiz Tiirk yliz sematigine
uygundur. Birinci sikkede saglar omuza kadar uzundur. Bu sikkede hiikiimdar ve esinin

portreleri yer almaktadir®®. Yiizleri birbirine yapisik olarak islenmis sikke yipranmis

%5 . Babalar, Koktiirk Kaganhg: Sikkeleri Katalogu, TIKA, Ankara No: 4, 6, 30, 32, 34, 35, 36, 37, 42,
43, 45, 229, 230, 231, 232, 233,272, 274, Uzun,46-47-48, resim 18

3% Babalar ve Uzun, 46-47-48, resim 18

%37 Babalar ve Uzun,s. 46-47-48, resim 18

%% Babalar ve Uzun,s. 46-47-48, resim 18
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haldedir. Bir diger sikkede ise yiizler birbiriyle yan yana yapisik olarak islenmis ve

boyunlarinda taki olarak bir silindirik kolye bulunmaktadir.

Kankatepe’ de bulunmus sikkeler arasinda viicudun tamamen islendigi sikke
grubuyla karsilasiimaktadir. Bir sikkede oturur vaziyetteki figiirler bagdas kurma
pozisyonunda islenmistir. Hiikiimdar ve esinin tasvir edildigi®® sikke de kadin
figiirliniin proto Tiirkler zamanindakine benzer olarak sisik karinli ve belirgin gogiis
hattiyla islenmesi dikkat cekicidir. Kadinin cinsiyeti 6ne c¢ikarilmis ve anneli8i
vurgulanmaktadir. Diger sikkede Hiikiimdar atmin iizerinde tasvir edilmektedir. Oniinde
duran kadin figiirii ona saygiyla egilmekte ve hizmet eder pozisyonda durmaktadir.
Hiikiimdarin sag¢lar1 uzun olarak goriilmekte, kadin figiiriiniin basinda ise sivri bir baglik

vardir.

Resim 2.45. Goktiirk Donemi Sikkeleri (N. Uzun)

339 Babalar ve Uzun,s. 46-47-48, resim 18
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2.1.4.Uygurlar

Uygurlar, Goktiirk egemenligi altinda yasamaktaydi 744- 45 yillarinda Alp Kutlug
Bilge Kagan tarafindan Goktirk hakimiyeti ele gegirilmis ve Uygur Devleti

kurulmustur®®. Uygurlarin merkezi sehri Karabalgasun® dur.

Uygur sanat1 Tiirk sanatinda zengin eserleri ile nemli bir yere sahiptir. Ozellikle
resim sanatinda gelisimi olduk¢a ileri olan Uygurlar’ da Uygur resim {islubu
olusmustur. Orta Asya’ da ve 6zellikle Dogu Tiirkistan” da bir¢ok 6rnegi olan duvar
resimleri bize donemle ilgili ziyadesiyle bilgi sunmaktadir. XI. yiizyildan XIII. ytizyila
kadar etkili olan Uygur resim sanatt Dogu' — Islam sanatindaki insan figiirleri igin en
onemli kaynakt1r341. XV. yiizyilda Uygur klasik resmin 6zelligi azalmig yabanci
etkilerin artmasiyla 6zellikle Lamaist tislup etkileri goriilmiistiir®*®. X111. A.Von Le Coq

Orta Asya Resim Usluplarimi su sekilde siralamaktadir:

1) Gandhara Uslubu

2) Uzun kiligh savasgilar tislubu
3) Erken Tiirk Uslubu

4) Geg Tiirk Uslubu

5) Lamaistik Uslup343.

Uygur resim sanatinin kendi doneminde bir lislup 6zelligi olusturmasinin yaninda
kokenleri Goktiirklerde gordiigiimiiz grafik sematizasyon tekniginde bulunmaktadir.
Toprakkale’ deki tasvirler bunlara 6rnek verilebilir. Bu teknikte i¢ ice siyah, kirmizi ve
sepia cizgilerle sekiller kontur gecilmis ve ana konu one ¢ikarilmaya ga11§11m1§t1r344.
Uygur duvar resimlerinde veya kitap resimlerinde kalem kullanildigi bilinmektedir®*°.

Duvar ve kitap resimleri haricinde kumas iizeri resimlere, al¢1 ile kapli olan ahsap tizeri

resimlere, baskilarla elde edilmis resimlere rastlamaktayiz.

340 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreler, 63

¥ Miilayim, Selcuklu Sanatinda Insan Figiiriiniin Tkonografik Kaynagi, 91

2 A, Von Coq, Buried Treasures of Chnese Turkestan An Account of The Activitiesand Adventures of the
Second and Third German Turfan Expeditions, s. 29-30’dan aktaran: Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,
259-260

3 AL Von Coq,s. 29-30’ dan aktaran: Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 259-260

4 Bagskan, 189

% Bagkan, 189
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Uygur resimleri, donemin dini inaniglar1 olan Budist ve Maniheist etki altinda
gelismistir. Konularmi daha ¢ok buradan almalarina karsin kagan tasvirlerinde Avrasya
kozmik anlayisindan Vazgec;ilmemistir346. Goksel nitelik tasiyan hiikiimdar basi haleli
olarak tasvir edilmis olmas:t bunun isaretidir. Budha ile kompozisyonlarda yer alan
Hiikiimdar ve ailesi tasvirleri goksel ikonografi katilarak kutsal kisiler olarak

verilmistir.

Buda ve Mani dinlerinin kurucular1 ve dini adamlar1 resimlerin merkezinde genel
olarak yerini almaktadir. Bu dinlere ait téren ve mitoloji ¢evresinde gelisen resimlerin
konusunda alp merkezi konu olmaktan ¢ikmaktadir. Kuvvet ve hikmeti temsilen
resimlerde tasvir edilen alp 3*' kompozisyonda Budha kurucularmmn her iki yaninda
durmaktadir. Dort yoniin vurgulandigi kompozisyonlarda da alp yonleri koruyan kisiler
olarak tasvir edilmistir. Kompozisyonlarda Budhanin koruyuculari olarak bulunan

Alplerin yaninda pederlerde dini gérevliler olarak yer almaktaydilar.

Duvar resimleri yayildiklar1 hemen her sehirde goriilmektedir. Duvar
resimlerinden daha az alana yayildig1 anlasilan kitap yazmalari Hogo, Yar- Hoto,
Toyuk, Kigik- Hisar, Murtuk sehirlerinde mevcuttur®*®. Ahsap iizerine yapilnus hatiri

sayilir sayida resimler goriilmektedir.

Uygur sanatinda Dogu Tiirkistan bolgesinde var olan resimlerin en eskisi Miran’
da tespit edilmistir®*®. Resimdeki figiiriin yiiziinde dikkati ceken en 6nemli 6zellik bagin

iki yaninda yanaklara dogru uzanan sa¢ kivrimlari®® olmasidur.

Dogu Tiirkistan ve Bati Tiirkistan arasinda resim gelisimindeki fark dinlerin
etkileridir. Dogu Tiirkistan’ da Budizm dini XII. yiizyila kadar siirmiistiir. Burada
yapilan resimler etkinin uzun siiresiyle ve kesintiye girmeden uzun yillar gelisip
cogalmistir. Bat1 Tiirkistan’ da Resimde gelismeler oldukega ileriye gitmekteydi fakat
Islam dinin etkisinin bu bolgede artmasiyla resim sanatindaki olusum Dogu Tiirkistan

kadar uzun 6miirli olamamustir

346 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreler, 63
3T Esin, Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 265

%48 Cezar, 268

9 inal, 6-7, 1.2

%0 inal, 6-7, 1.2
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Insan figiiriinii islerken eserlerdeki yiiz sematigi Uygurlar Dénemine gelene kadar
buluntular tizerinden giderek donemlerde irdelenmistir. Tiirk tipi ve giyimi Hun
Doéneminde belirginlik kazanmigtir. 5. ylizyillda yiiz tipindeki belirgin 06zellikler
yuvarlak bir yliz, kiigiik agiz, sivri sayilabilecek bir ¢ene, basik, normal uzunlukta bir
buruna sahip olan yiiz semasidir. Bundan sonraki yiliz yil icerisinde bunda degisiklik
goriilmiis, toparlak bir yuvarlakliga sahip olan yiiz biraz genislemis, burun ucu uzamis

ve ifade sertlesmistir’™

. Yiz yilda Cinlilerle iliskiler daha gelismis bu sanata,
paralelinde de yliz tipine etki etmistir. Bu etki Cin yliz yapisindaki ¢ekik gozlerin Tiirk
resimlerinde hafif ¢ekiklik verilerek islenmesi biciminde goriilmektedir. Cin’in etkisi
oldugu gibi Hintlilerle kurulan iligkiler tizerine hafif Hint etkisi ile gecici bir donemle
de karsilasilmaktadir. Hintli insanlarin esmer olan tenleri Tiirk resminde de tenlerin
daha koyu verilmesi ve Hintlilerin omuzu acik birakan giyiminin islenmesi olarak yerini
bulmustur. Fakat gecici olarak etkilesim gecirdikten sonra Tirk insaninin giyimi
gercekei olarak resme yansimis Ozellikle alp figiirlerinde kaftan ve ¢izme hemen
hepsinde gorilmiistir. Yiizlerde agik ten rengi, yuvarlak ay yiizi hatti, kiigiik agiz ve

diiz hafif basik burun sematigi yerlesmistir. Genel hatlar1 belirgin donemler aras1 ufak

degisimler gosteren yiiz tipi Uygur Doneminde de devam etmektedir.

Orta Asya’ da Tirklerin yasadigr donemlerde kiiltiir etkilesimleriyle zenginlesen
sanat koklerine bagl kalarak ve kimligini koruyarak devam etmistir. Uygur Donemi de
bundan farkli degildir aslinda. Budizm ve Mani dini resmi din olsalar dahi Tiirkler
Goktiirk inancindan uzaklagsmamis, geleneklerini ve inanglarii bu dinlerle birlestirerek
siirdiirmiiglerdir. Sanat eserlerinde bu birlesim acik olarak goriilmektedir. Ne kadar
Uygur Donemi duvar resimleri Cinlilere mal edilmek istense de resimlerin Uygur
Tiirklerine ait oldugu agik bir tarihi ger¢ek®” olarak goriilmektedir. Dogu Tiirkistan
duvar resimlerinde yiiz tipi keman ka§11353, hafif ¢ekik badem seklinde g6z yapisi, ince
burun ve yuvarlak yiizliidiir. Saglar genellikle uzundur. Donemin yiizlerce resmi
mevcuttur. Burada bir kagmi inceleyerek donem insan figilirii degerlendirmeye

caligilacaktir.

%1 Bagkan, 191
%2 Cezar, 272
%3 Mahir,31
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VIII. ylizyila tarihlendirilen bir kitap resminde hiikiimdar- hakan tasviri

gt')riilmektedir354

. Maniheist dini bir kitap oldugu anlasilan yazma da hakan at {izerinde
tasvir edilmistir. Kiyafetinde zirh oldugu igin savas kiyafetiyle tasvir edildigi
anlagilmaktadir. Savasta takilan tolga (savasta takilan siisli baslik) ve ona takilan
sorguc goriilmektedir. Sorguc eski bir gelenek olarak hiikiimdarlik alameti®>® anlamini
tagimaktadir. Bilindigi tlizere Alplerde de basliga tiiy takma gelenegi mevcuttur. Ok
atmada hiinerini kanitlayan, at iizerinde On tarafa ve geriye ok atabilen Alplerin
basliklarinda ¢ift tiiy bulunurdu. Bu gelenekler ileriki donemlerde daha siislii bir hal
alarak Osmanli padisahlarinda goriilmektedir. Bilim adamlar1 tarafindan bu tiiylerin
sahin ve ya kartal tiiyleri olduklarima dair yorumlar yapllmaktad1r356. Hiikiimdarlik
alameti olarak atin renginin de belirtmemiz gerekmektedir. Arastirmacilar Uygur
sanatinda ancak goksel sahislar beyaz at iizerinde tasvir edildigini belirtmektedirler®’.
Atin renginin beyaz olmasindan baska beneklerinin olmasi Tiirk mitolojisinde goksel
bir kaynaga isaret etmektedir. Benekli at ejder ve attan tiiremis gokte ucabilen
ikonografiye sahiptir. Hilkiimdarin Gok Tengri’ den kut alirken binmis oldugu binek

olarak ifade edilmistir®®®. Kompozisyonda Hakanin kozmolojik ikonografisi birgok

ifadeyle desteklenmektedir. Hakanin elinde flama tasidigi goriilmektedir.

%4 Esin, Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 184’den aktaran:Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya
Uslubunun Evreleri, 64

%5 Esin, Tirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 184’den aktaran:Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya
Uslubunun Evreleri, 64

%% Esin, Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 184’den aktaran:Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya
Uslubunun Evreleri 64

%7 Esin, Tirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 184’den aktaran:Berkli, Tirk Sanatinda Avrasya
Uslubunun Evreleri,64

38 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri,64
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Resim 2.46. Beyaz Atin Ustiinde Bir Uygur Hakan1 (Y. Berkli)

Uygur Dénemine tarihlendirilen ipekli bir kumasin iistiinde®™® at ve at abinmis
insan figiiri goriilmektedir. Figlir aslan figiirliyle savas halindedir. At hareket
halindeyken geriye dogru donmiis ve ona ok atar vaziyette tasvir edilmistir. Avrasya

tislubunun Orta Asya’ da Uygur sanatinda®®® devam ettigigoriilmektedir.

%59 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Qslubunun Evreleri,64
%0 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri,64
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Resim 2.47. ipekli Dokuma — Uygur Dénemi/ Turfan Bolgesi (Y. Berkli)

Uygur duvar resimlerinde Budizm ve Maniciligin etkisi goriilmekle birlikte gegici
bir donem Helenistik etkisi de hissedilir. Tiirk sanatinda hakim olan ¢izgisel stilize
islup bir dénem gegici olarak 151k- gdlgeyle nesnelere hacim kazandirilmaya caligilmus,
iki boyutlu yiizeyde ii¢c boyutlu bir etki saglanmaya calisilmistir. Aragtirmacilar duvara
yapilacak resimlerin Onceden eskiz olarak c¢alisildigini ve patronlarla duvara
aktarildigin belirtmektedirler®®. Duvara tutturulan patronlardan resmin genel hatlarina
delikler agilip, bu deliklerden toz boya geg¢irilerek duvara aktarildig: bilinmektedir®®%.
Duvar resminde teknigin gelistirilerek kullanilmas1 geg¢misten gelen birikimi
gostermektedir. Bazi ahsap resimlerde de ahsap yiizeye siva gectigi gortilmektedir. Dini
konularin ana konuyu olusturdugunu bildigimiz Uygur duvar resimleri tapinaklar da

belli bir planla gore yap11maktayd1363.

Budizm tanris1 Budha genelde standart bir bigcimdedir. Bezeklik® de VIII. yiizyila
tarihlendirilen XII. magaradaki duvar resminde Budha’ nin farkli bir sekilde bir dizinin

istiine ¢okmiis vaziyette durusu tasvir edilmistir. Basiin etrafinda kutsalligin1 belirten

%1 Cezar, 272-273
%2 Cezar, 272-273
%3 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, 260
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hale ¢izilmistir. Elbise kivrimlar1 ayrintili olarak verilmis olan BudhaAnjali- Mudra®*
pozisyonunda ellerini birlestirmistir. Resmin sag tarafi stilize bitkisel bir motifle serit
cekilmis, alt taraf ise iliggen geometrik bir sekilde serit gecirilmis olarak islenmistir.

Budha’nin tistiinde durdugu kaide lotustur.

Resim 2.48. Diz Cokmiis BudhaTasviri, Bezeklik XII. Magara Tapiagi (Y. Coruhlu)

IX. yiizyila tarihlendirilen duvar resmi Bezeklik’ de 19. tapmaktadir®®. iki figiir
bagdas pozisyonunda oturmaktadir. Klasik lotus kaidesinin tlizerindedirler. Genelde
basin arkasina ¢izilen haleler bu resimde arka fonlar1 olarak biiylik ve birbirinin {istline
gelecek sekilde yerlestirilmistir. Ustlerinde siislii olan golgelikleri bulunmaktadir.
Saclar1 lstten topuz yapilarak toplanmistir. Elbise kivrimlart yine ayrintili olarak

verilmistir. Gozler dini husuyla yere bakar vaziyette ve ya kapali yapilmistir.

%4 Anjali- Mudra: Tapinmak, yalvarmak anlamindaki harekettir. iki eli birlestirip bedenin 6niinde tutarak
yapilmaktadir, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 260
% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 260
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Resim 2.49. Bezeklik XIX. Tapiak - Budhalar, IX. yiizyil (Y. Coruhlu)

Kiltirlerde o6lii gomme ve yas ritiielleri koklii ve degismesi zor olan
geleneklerdendir. Tiirklerde Orhun kitabelerinde gecen 6lii gdbmme torenlerinde (Yog
torenleri) bicakla kendini yaralama ayrintisi vardir’®. Bunu hatirlatir bir duvar resmini
Dunhuang magara tapinaklarindaki bir resimde gérmekteyiz. Budha’nin 6liislinii tasvir
eden resimde farkli topluluklar resmedilmistir. Figiirlerin yas halinde biyigi, yiizii ve
gb6gsli gibi ¢esitli uzuvlarimi bigakla kestikleri goriilmektedir. Yasar Coruhlu’ya gore

resim konu, islup ve kullanilan renkler agisindan bir Uygur freskosudur®®’.

366 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 261, resim 65
367 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 261, resim 65
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Resim 2.50. Budha ninOliimiine Aglayan Uygur Tiirkii (Y. Coruhlu)

Uygur duvar resimlerinin igerisinde adak sahnelerinde (pranidhi) sunu yapan
insan figiirlii resimler 6zenle verilmistir. Adak sahnelerinde ¢ogunlukla c¢icekle adak
yapilmaktadir. Cigegin cinsi genelde lotus olmaktadir. Lotus ¢i¢egi Budha’ nin sahsinin

ve vasiflarmm sembolii>®®

olmasmin yaninda birgok mitolojik, dini ve geleneksel
ikonografiye sahiptir. Bazi arastirmacilar Tiirklerdeki tamga haline doniismiis ok- yay
simgesinin Budizm inancinin igerisinde Uygur Tiirklerinde gonca ve lotusa
dénﬁstﬁgﬁnﬁ369 ifade etmektedir. Lotus c¢iceginin Uygur duvar resimlerinde cokca
bulunmasi yiiklendigi ikonografi nedeniyledir. Adak torenlerinde sunulan c¢icek,
hiikiimdarin veya rahibin elinde tuttugu ¢igek, figiirlerin alt kaidesi olarak gordiigiimiiz
lotus c¢ige8i genis bir arastirma konusu olarak kendini gostermektedir. Budizmde yer

alan ve Tiirk sanatina da gecen lotus ¢igegi Osmanlida farkl bir ¢igek olarak karsimiza

cikacaktir.

Onceki dénemlerden beri siire gelen “kut alma” inanis1 Tiirklerde kaganin elinde
cigek semboliiyle verilmistir. Uygurlardaki lotus c¢igeginin c¢okg¢a resimlerde tekrar
edilmesi sadece Budizm dinin etkisine baglh olarak gelismeyip Tiirk inanciyla sentez

halinde bu kadar sik kullanilmasini saglamis olmalidir.

%8 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 263
9 Bilgili, 68.
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Lotus c¢ice8i hakkinda genis arastirma yapan Yasar Coruhlu ¢icek hakkinda su
bilgileri sunmaktadir: “Lotus, evrenin biitiin giiclerini, seslerini, sayilarini, sonsuz 15181
ve mutlak temizligi ifade eder. Tiirk mitolojisinde oldugu gibi yaradilisin suda
gergeklestigi Budist kozmolojide de yer, yani toprak lotusun tizerinde yer alir.
Orneklerde goriildiigii gibi Uygur prens ve prensesleri duvar resimlerinde lotus veya
bir baska cicegi Budha’ya adak olarak sunarken gosterilmistir. Bircok Budist tanri,
lotus tahti iizerinde otururken veya dogrudan dogruya lotus tizerinde ayakta dururken
tasvir edilmistir. Lotus figiirleri veya c¢icek sunma sahneleri Uygurlarin etkisiyle
Selcuklulardan Osmanli padisah portrelerine kadar tiim Tiirk — Islam sanatina
aktarilmigtir. Lotus Budist sanata ve Budist Uygur sanatina Nirvana ve Cennet
kavramlar: baglaminda girmistir. Gergek anlamda Nirvanaya ulagmis olan kisi bir¢ok
Budist tanri gibi —beyaz lotus ayni zamanda Budha nin simgesidir- cennette lotusun
gobeginden yeniden dogacaktir. Bu sekilde Nirvanaya ulasanlar tanrilarla birlikte
cennette yasayacaktir. Digerleri ise sanat eserlerinde sik¢a tasvir edilen cehennemde,
cehennem tanrilart veya cinleriyle tirlii iskenceler gorerek gerektigi kadar

kalacaktr®™”.

Resim 2.51. Ipek Uzerine Lotus Tutan El Tasviri, 8.-9. yiizyillar, Toyuk (Y. Coruhlu)

30 Yasar Coruhlu, “Lotus ikonografisi ve Uygur Sanatinda Lotus”,Uluslararasi Osmanli Oncesi Tiirk
Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, 4-7 Eyliil 1989, Ankara 1997, 155, 168’den aktaran; Coruhlu, Erken Devir
Tiirk Sanati, 287, resim 84
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Uygur duvar resimlerinde prens ve prenses figiirleri genis bir yer kaplamaktadir.
Bolca tasviri goriilen bu konudaki kompozisyonlarin bir kagina deginilecektir.

Karahoca’da, Sengim tapinaklarinda ¢i¢ek sunma tasviriyle karsllasllmaktadlr37l.

Arastirmacilar bu tasviri prens ve prenseslerin islendigi grubun igerisine dahil
etmistir®?. Figiiriin yiizii yuvarlak, agz1 kii¢iik ve burnu hafif basik ve diizdiir. Gozleri
Cin etkisiyle hafif ¢ekik olarak verilmistir. Yiizde ifade 6zelligi bulunmamaktadir. Uzun
oldugu anlasilan saglar siislerle farkli sekilde toplanmistir. Sa¢ modelinde de Cin etkisi
goriiliir. Ellerinde cigcek dolu bir kap tasiyan ilahe Uygurca metinlerde “kuam si im
pusar” yani “ses igiten ilah” olarak gegen Avalokitesvara’nin ipek {izerine islenmis
onbir bash bir tasviri ilah tasvirlerine dair bir ornektir’ >, Tez igerisinde Budizm dini
aciklamasina fazla yer verilmeyecektir fakat Tiirklerin elinden ¢ikmis olan sanat
eserlerinde insan figlirlinii irdelenitken ylizeysel olarak eser agiklamalarinda

deginilecektir.

Resim 2.52. Uygur Tipinde Tasvir Edilmis Cigek Tutan Ilah, Sengim IX. yiizy1l(Y.
Coruhlu)

871 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, 264
872 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, 264
878 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, 264
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Uygur Doneminde insan figiiriiyle tasvir edilmis bir bagka konu ise ejder
figiirtidiir. Ejder Tirk sanatinin ¢esitli donemlerinde sanat eserlerinde ¢okga karsimiza
cikmaktadir. Genis bir arastirma konusu olan ejderin 6zellikle Hunlarda adina festival
dahi yapildig1 bilinmektedir. Goksel bir ikonografiye sahip ejder goksel kaynakli hakan
resimlerinde yerini almaktadir. Buna paralel olarak Uygur Doneminde de ejder

figiiriiyle insan figiiriiniin islendigi eserlerle karsilagsmak kaginilmazdir.

Resim 2.53. MS IX-XI1V. yiizy1l, Bezeklik Uygur Duvar Resmi, Tapinak 9 (E. Esin)

Aragtirmacilarin Uygur Donemine tarihlendirdikleri Kizil’da bulunmus kurt bash
sancak tutan alp figiirii gérﬁlmektedirsm, Bas1 hale ile cevrili siivarinin bagliginin
yanindaki kanatlar hiikiimdar isareti oldugundan bu figiiriin hiikiimdar1 temsil ettigi
sOylenebilir. Kutsalligini belirtmek icin figiirin basinin arkasinda hilal seklinde i¢ ice
halka c¢izimi yerlestirilmistir. Sancaga takili kurt basinin devami ejder govdesini

hatirlatir sekilde uzun bir sekilde betimlenmistir.

3% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 265-266-267, ¢izim 81-82
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Cizim 2.27. Kiz1l BoriBasli Gonder Tutan Figiir, Fresko, VI- VIIL. yiizyillar (Y.
Coruhlu)

Kogo’da bulunmus bir diger resimde siivari figiirii goriilmektedir®”. Onceki
resimlere benzer basinin arkasinda hale olan figiir eliyle kurt basi tutmakta ve halenin
etrafinda iki ejder figiirii bulunmaktadir. Evren ¢arkini ¢eviren ejder ikonografisini bu
tasvir hatirlatmaktadir. Taktigt ii¢ dilimli bashk Hiikiimdar olmasimi gosterir.

Hakimiyeti ve gokselligi ejder ve hale ¢izimiyle vurgulanmaktadir.

37% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 265-266-267, ¢izim 81-82
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Cizim 2.28. KogoFreskosundaBoriBagli Gonder Tutan Figiir (Y. Coruhlu)

7 o . qe .
%7® Tiirk sanatia aidiyeti tamamen

Bezeklik tapinaklarindaki bir duvar resminde
ortada olan bir resimle karsilasilmaktadir. Resme bakildiginda kalabalik kompozisyon
icerisinde atinin {iizerinde bir asker, siivari figliri atin ilizerinde odak noktay1
olusturmaktadir. Onemi ve kutsiyetini vurgulamak i¢in basinin arkasina hilal ¢izilmistir.
Atinin durusu Tiirksanatinin hayvan iislubunu yansitmakta ve atinin kuyrugu diigiimlii
sekilde verilmektedir. At kosum takimlari Tirk kurganlarindan c¢ikan kosum

takimlartyla uyumludur®”’.

376 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 265-266-267, ¢izim 81-82
3" Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 265-266-267, ¢izim 81-82
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Cizim 2.29. Bezeklik 4’te Uygur Duvar Resmi(Y. Coruhlu)

Uygur resim sanatinda dini igerikli resimler 6n plandadir. Genellikle din adamlari,
dini efsaneler, adak sahneleri, hayir isleri, Budist rahipler ve 6grencileri islenmistir.
Bunun yaninda giinliilk yasamdan sahneler, prens ve prensesler, siivarilerde resmin

konusu olmustur.

Insan figiiriiniin bolca islendigi resimlerdeki insan tasvirleri ileriki dénemlere
aktarilmis ve Osmanli Doéneminin minyatiir sanatinin temelini olusturmustur. Uygur
sanatinda insan figiiri tasvirlerinin bazilarinda portre 6zelligi gérmezken bazilarinda
portre 6zelligi verilmis, konuyu anlatan yiiz ifadeleri belli edilmistir. Yiiz sematiginde
Tirk yiiz sematigine uygunluk goriilmektedir. Yuvarlak ay yiizlii hatlariyla betimlenen
ylizde badem gozler ve 6zellikle ziiliifler kendini gostermektedir. Bu yiiz tipi Osmanlh

minyatiirlerinde de defalarca tekrarlanacak ve gelenek etkisini kaybetmeden siirecektir.

VIII. ve IX. yiizyillara tarihlendirilen Bezeklik tapinagindaki Uygur prensinin
konu olarak islendigi378 figiirli bir resim bulunmustur. Resim incelendiginde Uygur yiiz
tipi yani yuvarlak ay yiizii ve kiiciik agz1 goriilmektedir. Hafif ¢ekik gozler ince bir

burun tasviri vardir. Saglar uzun ve ortadan ayriktir. Portre tam cepheden degil hafif

378 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 269-270
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donmiis sekilde verilmistir. Biyik ve sakal bulunmaktadir. I¢ mekan da resmedilmistir.
Arkadaki perdelerde ve kumas kivrimlarinda 1s1k- golgeyle derinlik verilmek istense de
genelinde c¢izgisel teknik hakimdir. Sahnede ¢igek sunulurken tasvir edilmis prens
goriilmektedir. ileriki donemlerde Osmanli padisahlarmin da aym agilardan ve ¢igek
tutarken resmedildigigoriilecektir. Ama bir taraftan eski Tiirk dinin tasidigi kut alma
inanciin izlerini tagimaktadir. Durustaki dikkat cekici taraf Goktirk heykellerinin
genelinde goriilen bir kompozisyonu hatirlatir. Bir el gogse kadar kalkiktir ve diger el

bir nesne tutmaktadir. Buradaki nesne ¢igektir.

Prensin giyindigi elbisenin {izerinde boyama teknigiyle yapilmig desenler vebu
sekilde tasarlanmis kumaslardan dikilmis elbiseler Orta Asya’da yaygin olarak
goriildiigii gibi, Tiirkiye’de Selguklu ve Osmanli Devrinde de yogun bir bi¢imde

goriilmektedir®”®.

Resim 2.54. Uygur Prensi, [X. BezeklikTapinagi VIII-IX. yiizyillar (Y. Coruhlu)

37 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 269-270, resim 68
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Uygur prenses tasvirini gordiiglimiiz resim IX. yiizyila tarihlendirilmektedir®®.

Bezeklik tapiaklarinda bulunan resimde ayakta duran bir kadin figiirii goriilmektedir.
Hafif yana dogru dénmiis 6n cepheden durmus pozisyondadir. Yizii yuvarlak hafif
cekik gozleri vardir. Eller dnden birlesmistir. Elbise yere kadar uzundur. Figiiriin

%! ve sacinda kanatlarimi agmis kug®

anlinda lotus c¢igegi bicimindeki boyali urna
bulunmaktadir. Elbisenin yaka kisimlar1 ve seklinde gelip yaka biyeleri genis tutulmus
ve lstiine bitkisel bezeme yapilmistir. Orta Asya’ da goriilen bu yaka Selcuklu ve
Osmanl kadin kiyafetlerinin yakalarini hatirlatmaktadir®®, Saglarinin iizerindeki igneler
ve figliriin durus sekli Cin geleneklerini gosterir. Tag seklinde basligi bulunmaktadir.
Figiiriin ellerinde cigcek tutmasi daha Oncede gordiigiimiiz lizere Budist tanrisina bir

sunu ibadetini temsil etmektedir.

“_.alk { e

Resim 2.55. Uygur Prensesi, BezeklikDuvar Resmi (Y. Coruhlu)

380 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 270-271, resim 69

31 Urna: tas, pismis toprak ya da tungtan yapilan vazoya benzer kapakli veya kapaksiz kap. Sivilarin
konulmasi igin kullanildiklar1 gibi, 6liilerin kiillerinin korunmasi amacina da hizmet ederlerdi. Oliilerin
kiillerinin i¢ine kondugu urnalar iizerinde bir yazit yeri bulunur ve buraya 6liiniin ad1 yazilirdi. Urnalarin
bezemeli ya da sade olanlar1 vardir, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 270-271, resim 69

%82 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 270-271, resim 69

%83 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 270-271, resim 69
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IX. ve X. ylizyillara tarihlendirilmis Kog¢o’ da bulunan bir islemede prensesle
birlikte ¢ocugu resmedilmistir’®*. Tekrar edilen sunu sahnesi ve lotus kaidesi burada
verilmistir. Yiizler yuvarlak, gozler hafif ¢cekik badem gozliidiir. Prensesin sa¢ taramasi
bir 6nceki resimde islenilen sa¢ taramasina benzemektedir. Baslarinda basliklar1 vardir.

Yiizler ifadesiz olarak verilmistir.

Resim 2.56. Kogo’dan Uygur Prensesi ve Kiz1 (Y. Coruhlu)

IX. ylizyila tarihlendirilen ve prens figiirlinii isleyen baska bir resimde Kogo’da
bulunmustur®®.  Bayrak iistine resmedilmis olan prens figiriinin  yash
oldugugoriilmektedir. Bir sunu sahnesinin islendigi resimde figiir elinde bir ¢icek
tutmaktadir. Eser iizerindeki yazida “ Han Tutuk’un ruhu icin yaptirildig
belirtilmektedir’®. Yiizii uzunca ve gozleri hafif cekik olan figiir portre ozelligi
gostermemektedir. Agzi kiiciik betimlenmistir. Baslhigi {ic uctan olusmaktadir ve

kutsalligin1 vurgulamistir. Elbisesinin iistiinde bitkisel bezemeler bulunmaktadir.

%% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 271-272
5 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 271-272, resim 71
%8 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 271-272, resim 71



142

Arastirmacilar tarafindan sancak iizerindeki bir resim olarak nitelendirilmesi bu ibadetin

dinde 6nemli bir yeri oldugunu ve sembollestigini g('t')stermektedir387.

Resim 2.57. Kogo’da Uygur prensi, IX. yiizy1l (Y. Coruhlu)

Daha 6nce bahsedildigi tizere Uygur duvar resminde rahip ve dgrencilerinin tasvir
388

edildigi resimler bulunmaktadir. Bunlarim bir kismi Ming-0y tapmaginda
bulunmaktadir. VIII. ve IX. yiizyila tarihlendirilen resimler birbirinin aynist icerik
tasimaktadirlar®™®. Resimlerin boyutu da hemen hemen aynidir. Duvara yapilan resimler
fresko tekniginde yapilmistir. Resimlerin birisinde sag st kosede goklere ait bir insan
figiiri bulunmaktadir. Bu Budist tanrilardan ilham verici bir tanr1 olabilir.
Aragtirmacilar yukarida bitkisel kivrimlarla (lotus kivrimlari) resmedilmis bir bulut

390

iizerindeki insan tasvirinin bir Apsara®™ oldugunu belirtmektedir ve figiirii elinde

391 Alt tarafta Ogretici bulunmakta ve karsisinda duran dort

firgayla gokten inmektedir
ogrenci vardir. Ucii rahibin dediklerini yazarken biri dinler pozisyondadir. Ogretici

diger figiirlerden mertebe istiinligliinde dolayr biiylik Olgekte cizilmistir. Yiizler

387 Coruhlu, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 271-272, resim 71

388 Coruhlu, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 273, resim 72

389 Coruhlu, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat,, resim 72

30 Apsara: Sarki soyleyen, geng kadin suretindeki su perileri, gokte yasayan periler ve ya cennetteki
fahiseler, Coruhlu, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 273, resim 72

%1 Coruhlu, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 273, resim 72
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hepsinde yuvarlak, gdzler hafif ¢ekik ve agiz kiigiiktiir. Ogretici mertebe vurgusu olarak

elbisesi 6zenle desenlenmis fakat 6grencilerinki desensiz olarak verilmistir.

Resim 2.58. Ming- Oy Uygur Duvar Resmi;Rahip ve Ogrencileri (Y. Coruhlu)

Asagida verilen resimde hakanin Maniciligi kabul edisi olarak kabul

edilmektedir®®?.

VIII. yiizyila tarihlendirilen resimde miizik aletleri turan insan
grubugbriilmektedir®®®. Hepsinin yiizii Uygur Dénemi Tiirk yiiz sematigine uymaktadir.
Yiizlerinde portre 6zelligi bulunmaktadir. Figiirlerin saglar1 topuz seklinde toplanmastir.

Kara- Hoto’ da bulunmus olan ipekli kumas iizerine yapilmis olan diger bir resim

de Uygur giinliik yasantisindan sahneler sunmaktadir®.

%2 Coruhlu, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 274, resim 73-74
3% Coruhlu, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 274, resim 73-74
%% Coruhlu, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 274, resim 73-74.
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Resim 2.59. Uygur Kaganinin ManiciligiKabul Edisini Gosterdigi Varsayilan Minyatiir,
VIHI-IX. yiizyillar, Kogo A Tapmagi(Y. Coruhlu)

Resim 2.60. Kara-HotoKagit ve Ipek Uzeri Resim (M. Cezar)

Budizm ve Manicilik disinda da birkag din etkisi Uygurlarda az da olsa
goziilkmektedir. Budizm dinin etkili oldugu bir¢ok resim vardir. Manicilik dinin etkili

oldugu ve Uygur minyatiiriiniin baglangic1 olarak arastirmacilar tarafindan dile getirilen
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Maniciligin kutsal kitabinin resimleri*® konumuz acisindan onem teskil etmektedir. Bu
kitapta 6nemli sahnelerin birini Tiirk hiikiimdar1 olan B6gii kaganin Maniciligi kabul
edis tasviri olusturmaktadir. VIII- IX. yiizyila tarihlendirilen ve bahsi gecen konuyu
tasvir eden resim de Tiirkge isimlerin bulundugu yazi siitunlar1 da yer almaktadir®®.
Resmin sol tarafinda dort figiirden olusan bir diizen goriilmektedir. Figiirlerden ayri
ama devami niteliginde bir figlir basinda hale ile tasvir edilmistir. Alttaki kanatli figiir
Budist resimlerinde de gorebildigimiz Manicilik dinine ait ilahi goksel bir anlam

tagimasi muhtemeldir.

Bir diger resimde de Manicilik dinin kurucusu olan Mani’ nin 6lim
y1ldoniimiiniin tasviridir™". Figiirler sirali bir sekilde grupca yerlestirilmistir. Ortada
bulunan ve hiyerarsi olarak verilen biiyiik 6l¢ekli sahis Mani dinin kurucusu olabilir.
Minyatiirlerin genelindeki kadin figiirleri basin iki yaninda gosterilen sag liilesi
ozelligini gostermektedir. Miran’ da goriilen yanak yanindaki lile resimlerini hatirlatir.
Tirk yiiz tipi aynen devam etmekte, badem seklinde hafif ¢ekik gozler, kiigiik agiz ve

diiz belirgin burun yapist vardir®*®,

Resim 2.61. Uygur Minyatiirii, VIII-IX. yiizyillar, KogoTapinagi(Y. Coruhlu)

3% M. Meredith — Owens, “Orta Asya Tiirklerinde Manihailik”, TKEK, Islamiyetten Onceki Tiirk Sanati
Hakkinda Arastirmalar, c. 11, Kisim, Ta, Istanbul 1972, 157, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 275-276,
resim 73-74.

%M. Meredith, 157, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 275-276, resim 73-74

%7 inal, 8

%% inal, 8
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Manicilik dini baska dinlerin 6rnegin Zerdiistliik, Hiristiyanlik Mandaizm,
Zurvanizm dinlerinin sentezinden meydana gelmektedir. Daha 6nce bahsedilen kutsal
kitaplarindan en {inlii olan Arjang kitabin1 Manicilik dinin kurucusu olan Mani

resmettiginden ressam olarak da nitelendirilmektedir.

Uygurlu Tiirkler Manicilik dinini benimsedikleri zaman hiikiimdar isimlerinin
basina “ay tengride kut bulmus” veya “kiintengride kut bulmus” gibi ifadeler
eklenmistir®®® Manicilik dinin de aya ve giinese anlamlar yiiklenmistir®®. Uygurlarin
Gok Tengri inancinda ay ve giinesin ikonografisi var oldugundan ve bunlarin
sembolizmini yasamlarinda kullandiklarindan &tiirii buradaki 6nemi onlara yabanci

gelmemektedir.

Alttaki duvar resminde Bogli Kaganin Maniheizm’ i1 kabul edis toreni oldugu
sanilan bir sahnenin tasviri vardir*®. Basinda kus bulunan iki figiir goriilmektedir.
Kusun gokselligi ile kompozisyonda kisilerin 6nemi ve kutsallig1 vurgulanmis olabilir.
Yanlardaki kanath figiirler her inan¢ igerisinde yorumlanabildigi gibi melekleri
sembolize edebilir. Melekler koruyucu niteligiyle kompozisyonda yer almis olabilirler.
Ortada bulunan yemis salkimi olan aga¢ Tiirklerdeki hayat agaci motifini akla

getirmektedir.

Cizim 2.30. Maniheizmleilgili Uygur Duvar Resmi (E. Esin)

39 Harun Giingor, Tiirk Bodun Bilimi Aragtirmalary, Kayseri 1998, 129-142’den aktaran: U. Giinay — H.
Giing6r, Baslangigtan Giiniimiize Tiirklerin Dini Tarihi, Ankara 1997, 129-140’den aktaran; Coruhlu,
Erken Devir Tiirk Sanati, 313-314

400 Glingor, 129-142, Giinay ve Glingor,129- 140, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 313-314

Y Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 46
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Mani diniyle alakali bir diger resimde katipler ve ya rahipleri gérﬁlmektedir402.

VIII. — IX. ylizyila tarihlendirilen bu resimde yaziy1 aragtirmacilar Uygur Tiirkcesiyle

yazildigini ve dinsel igerikte oldugunu belirtmektedir*®

. Resimde yazinin saginda ve
solunda yazi yazan figiirler goriilmektedir. Resmin sagindakiler bagdas kurmus oturur
vaziyette, solundakiler diz {istli oturur vaziyettedir. Hepsi beyaz giysi giymistir. Saclari
uzun ve baglarinda basliklar bulunmaktadir. Budist rahipleri kisacik saglariyla
goriiliirkenburadaki din mensuplarinin saglart uzundur. Bu Tiirk geleneginin Manicilikte

devam etmesinin tezahiiri olabilir.

Figiir ylizleri Tiirk yiliz sematigini tasimaktadir. Yuvarlak yiiz, hafif ¢ekik badem
seklinde goz, kiiclik agiz bulunmaktadir. Farkli olarak yiizde hafif sakal yerlestirilmistir.
Bu durum o donemin yasantisal gereklerinin getirisi seklinde olmalidir. Insanlarm
dizilisi ve yazinin resmin igerine yerlestirilisi Osmanli minyatiirkaynagi olmalarinin

apagik delili oldugunu gostermektedir.

Resim 2.62. Uygur Minyatiirii, Kogo K tapinagi, VIII- IX. yiizyillar (Y. Coruhlu)

2 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, 76-77-78
%93 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati 76-77-78
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Uste incelenilen resmin hemen arkasinda ise baska bir Mani resmi bulunmaktadir.
Uygur hiikiimdarinin isminin gectigi resimde sol tarafta oturan basini géremedigimiz

404

insan figliri hiikimdardir™". Resimde Tiirk tipindeki figilirler diger figiirlerden

kolaylikla ayirt edilmektedir.

Hiikiimdar oldugu bilinen figiir diger figiirlerden farkli olarak biiyiik Olclide
cizilmis ve bagdas kurmus seklinde oturmustur. Diger figiirle icerisindeki iki figiir ise
bilinen Tirk yilizli sematigine sahip ve uzun sagh olarak tasvir edilmistir. Resimlerde
dahi geleneklerini kendilerini Tiirk olarak yerlestirdikleri figiirler {izerinde kaybetmeden

devam ettirmislerdir.

.‘gg\: A
|
g

A"
At U
DA

Resim 2.63. Uygur Minyatiirii, Koo K tapinagi (Y. Coruhlu)

Bazi duvar resimlerinde Budizm mitolojisi ile Tiirklerin mitolojik inanglarinin
birbirleri ile sentezlendigi goriilmektedir. Ornegi verilen duvar resminde Budizmin dort
yonli temsil ettigi bilinen Biiyilkk Takimyildizinin Kutup Yildiz1 ¢evresinde

konumlanmasin1  Tirklerin Gok Tengri merkezinde dort yon ikonografisiyle

94 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, 76-77-78
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sentezlendigi ve bu sentezin y:c1n51t11d1gl405 goriilmektedir. Ibadetin igerigi 6len ruhlarin
goge cikmasina yardimci olmak, onlar i¢in mum 1s18inda dua etmektir®®. Murtuk® ta

407 sag tarafta diger figlirden oldukca biiyiik¢e tasvir edilmis

bulunan bu duvar resminde
insan figliri gérmekteyiz. Beyaz elbiseli bu figiir ibadeti yapan rahip olmalidir.
Karsisinda merdivene tirmanmis basligi olan figiir yuvarlak esya ya da meyvelerin

birisini almis olarak tasvir edilmektedir.

Resim 2.64. MurtukTapinagi Uygur Duvar Resmi (E. Esin)

Simdiye kadar goriilen Uygur resimlerindeki insan figiirlerini arastirmacilar analiz
ederek orneklemislerdir. Ortaya ¢ikmis tekli ¢cizimler 6rnek genel sematigi belirlemis ye

yardimce1 olmaktadir.

% Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda [konograﬁk Motifler, 115-116
% Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 115-116
“7 Esin, Orta Asya dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 115-116
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Cizim 2.32. 1-Uygurlar, 2-3-4 Mani Rahibi, 5-6 Cinliler, 7- Iranl veya Arap (B. Ogel)
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Tirklerde eski donemlerden bu yana hayvan bi¢imli takvim goriilmektedir. Hatta
hayvan bi¢imli takvimin kdkeninin Tiirklerden geldigini iddia edilebilir. Bu konu tezle
alakali olmadigindan genis olarak ele alinamiyor fakat Uygur Donemine tarihlenen bir
resimde uzun ciippeler giyip insan seklinde tasvir edilmis figiirlii resimde bu semboller
mevcuttur. Burada tasvir edilen figiirlerin Tarkan riitbesinde olan soylular olduklari

belirtilmektedir®®,

Resim 2.65. Bezeklik *de ki Uygur Tapinaginin Kubbesi (E. Esin)

Aragtirmacilardan ~ bazilari  Uygur  DoOneminde  olusmus  hiikiimdar

409, Uygur Doneminde yapilmis olan hiikiimdar

ikonografisinden bahsetmektedir
tasvirleri genel yapr itibariyle eski Tiirk geleneklerinin devami niteliginde yapilmis az
farkliliklar gostermistir. Genel olarak hiikiimdar1 temsil eden figiiriin elinde bir kadeh
ve ya lotus ¢igegi tuttugu, yaninda bir kus ifadesi ile goksel yoniiniin vurgulandigi, at ile

olan c¢izimlerde atin kuyrugunun digiimli olarak verildigi goriilmektedir. Yiiz sekli

8 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda I:konograﬁk Motifler, 119
9 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 185



152

Tirk yiiz sematigine uygun olarak yuvarlak ay yiizlii, badem gézlerin sekli Cin etkisiyle
hafif bir sekilde ¢ekik ama badem seklinde verildigi, agzin kiigiik olarak tasvir edildigi
goriilmektedir. Uygur hakanlar1 resmi din olarak Maniheist inancin1 kabul ettiklerinden
dolay1 eski inangtaki kut alma inancini yine goksel Gok Tengri’ den veya yine goksel

olan gilines veya aydan aldiklarina inanmaktadirlar.

Daha onceden kotuzun ikonografisine deginmistik ve Tirk sanatinin farkli
donemlerinde farkli anlamlar yiiklenerek iglenecegini belirtmistik. Uygur Doneminde de
farklt anlamlara gelen, boga ile birlestirilmis, boga boynuzlari tasiyan insan tasvirleri

yapilmistir.

Eski inang igerisinde yemek maksadiyla 6ldiiriilen hayvanlarin 6ldiikten sonra
ruhlarmin dirilip o6teki diinyada kendini o6ldiiren ruhlara igkence yapacaklari ve
dirildiklerinde insan figiirii seklinde fakat boga maskesi takilmis halde olacaklar
inanc1*® bu dénemde yapilan maskelerden ve ya insan figiirlerinin yiiziine takili maske
resimlerinde goriilmektedir. Alttaki resimde boga seklinde maske takmis yash oldugu

anlasilan sakalli, yuvarlak yiizlii, badem gozlii bir erkek tasviri 6rneklendirilmistir.

Resim 2.66. Uygur Dénemi Duvar Resmi (E. esin)

M0 Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusmasi, 182, r. 184-18
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Kotuz yani boga figiirii bazi resimlerde hiikiimdarin arabasini ¢eken giiclii hayvan

olarak tasvir edilmistir.

Resim 2.67. Bat1 Tiirkistan” da Bulunmus Giimiis Tabak(E. ESin)

Uygurlarda tapinaklarin bazilarinda kubbelerde insan figiirleri goriiriz. Bu
figiirlerin bazilari ¢ok basli asvini ve ya Budist inancindaki cinleri temsil
etmektedirler*™. Yanlarinda bulunan dikdortgen levhalarda Uygur Tiirkgesi ve Cince
yazilar bulunmaktadir**?, Figiirlerin  genelinde baglarinin  etrafinda  haleler
bulunmaktadir. Bu onlarin kutsiyetlerini yansitmak i¢indir. Figlirlerin hareketli ¢izimleri

eski Tirk figilirlerinin hareketli cizimlerini hatirlatmaktadir. Giyimleri Hint giyim

gelenegindedir. Figiirlerin cogu hareketli tarzda resmedilmislerdir.

Y Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda I:konograﬁk Motifler, 116-117
M2 Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 116-117
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Cizim 2.34. Sengimagiz VI Tapinaginin Kubbesinden Uygur Resimleri (E. Esin)
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ginin Kubbesinden Uygur Resimleri(E. Esin)

VI Tapina

S17

Cizim 2.35. Sengima

VI Tapmagimin Kubbesinden Uygur Resimleri(E. Esin)

Sengimagiz

Cizim 2.36.
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Uygur Doneminde heykel sanatina bakildiginda daha c¢ok Budist inanci
cevresinde sekillenen oymalarla karsilasilir. Budist inang c¢ercevesinde yapilmis olan

dinsel konular1 yansitan heykellerin i¢erisinde Budha figiiriiyle ¢okga yapilmustir.

Resim 2.68. Sor¢uk,Budha Heykeli, VIII- IX. yiizyillar (Y. Coruhlu)

VIIl. — IX. yiizyila tarihlendirilen erkek tanri tasviri oldugu belirtilen heykel
Yarhoto® dan ¢ikarilmstir*®. Heykel ince bir titizlikle islenmis oldugu goriilmektedir.
Hareketli bir insan figiirii islenmistir. Figiir kollari1 yukar1 kaldirmis halde saglari
tekrar eden bir harekette islenmis ve omuza kadar uzunlugu vardir. Arastirmacilar
heykelin sacinin kirmizi govdesinin mavi oldugunu ifade ederek bunun genel cin
tasvirlerinde kullanildiin1 ama arada ilah vasfini vurgulamak i¢in ilah tasvirlerinde de
kullanildigin1 belirterek bu renk sembolizminin genel olarak Budist olamayan Tiirk
sanatlarinda da gec;elrli414 oldugunu ifade ederler. Budist inancinin miisfik tarafina atifta

bulunurcasina heykel belirgin bir giiliimsemeye sahiptir.

413 Coruhlu, Erken devir Tiirk sanati, 279-280, resim 79
414 Coruhlu, Erken devir Tiirk sanati, 279-280, resim 79
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1

MM

Resim 2.69. ilah Heykeli Berlin SaatlicheMuseen (Y. Coruhlu)

VII. — VIIL vyiizyila tarihlendirilen Sorguk’ta bulunmus heykeldevata®®® figiirii

olarak belirtilmektedir*'®

. Heykelde Budist dinin miigfik tarafi yine vurgulanmaktadir,
hafif tebessiim seklinde ifade gdostermektedir. Elleri onde birlestirilmis ve ¢igek
tutmaktadir. Resimlerde verilen ikonografinin aynist heykellerde de tekrar eder
vaziyette goriilmektedir. Saglar1 yukart dogru toplanmistir ve basinda tag
vardir.Uzerindeki giysinin kivrimlar1 oldukga belirgin ve kulaklarinda kiipe ve kolunda

bileklikler bulunmaktadir.

% Devata: Budha’ nin hizmetkari olan iyi ve yardimsever tanrilardir, Coruhlu,279-280, resim 79
* Coruhlu, Erken devir Tiirk sanati, 280-281, resim 80
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Resim 2.70. Sorguk, DevataHeykeli, VIII- IX. yiizyillar, Berlin SaatlicheMuseen (Yasar
Coruhlu)

VIII. vyiizyila tarihlendirilen heykel Kumtura’® da bulunmus®’ fakat diger
heykellerden farkliliklar1 dikkat ¢ekmektedir. Heykel oldukca tahrip olmugsa da yari
bagdas kurmus pozisyonda oturdugu secilmektedir.

Resim 2.71. KumturaToprak Heykel, VIII. yiizyil (Y. Coruhlu)

7 Coruhlu, Erken devir Tiirk sanati, 280-281, resim 81
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Uygur Doneminde ele gecen heykeller genelde Budizm inancini yansitsa da Tiirk
sanatinin ve icerisinde Tirk gelenegine ait olan motiflerin islendigi heykeller
karsilagmaktayiz. Budist inancin dogrultusunda yapilmis olan bazi heykellerin iizerinde

Tiirk motifi ve sembolii olarak bilinenKiin- ay motifine rastlanmaktadir.

Ko¢o’ da bulunmus olan Uygur Doénemine ait Budist dini ritiiellerinde
bulundurulan ve bolca mevcut olan heykellerin icerisinde ayakta duran bir heykelin
gogsiinde kiin-ay motifi, oturan heykelin kolunda ve gogsiinde kiin-ay motifi

goriilmektedir*'®,

|

Resim 2.72. Uygurlar HeykellerindeKiin- Ay Motifi (Y. Berkli)

M8 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri ,66
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Resim 2.73. Uygur Dénemi HeykellerdeKiin- Ay Motifi (Y. Berkli)

Uygur Déneminde aga¢ heykeller bolca yapilmis ve yumusak oyulabilen agagclar
tercih edilmistir. ifade yiize yansitilarak portre dzelligi kazandirilmistir. Altta ahsaptan
yapilmus rahip oldugu belirtilen heykel klasik Budist rahip giysisiyle tasvir edilmistir*®.
Algidan yapimli stuko heykeller de donem igerisinde bulunmustur. Toyuk’ da bulunmus
bir heykel giydigi zirhli kiyafetle bir alp tasviridir*®. Pantolon giydigi anlasilan
heykelin ayaklarina ¢izme giydirilmistir. Basinda dilimli zirhla ayn1 islemede bir baslik

bulunmaktadir.

M8 Coruhlu, Erken devir Tiirk sanati, 280-281
420 Coruhlu, Erken devir Tiirk sanati, 280-281
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Resim 2.75. Toyuk, StukoZirhlt Alp Heykeli (Y. Coruhlu)
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2.1.5. Avrupa’ya Inen Tiirk Boylar1

2.1.5.1. Avrupa Hunlar

Hun Doénemini incelenirken Hunlarin genis bir cografyaya yayildigibelirtilmisti.
Hunlar akinlarindan korkulan, savas yetenekleri ve silah tistiinliikleri olan bir millettir.
Orta Asya disinda Avrupa’ ya da akinlar yapmis bircok zafer kazanmistir. Avrupa’ da ki
glicleri ve zaferleri bir donem onlar1 Avrupa’ ninhakimiyapmis, orda bulunan cgesitli

topluluklari yerlerinden etmislerdir*'.

Avrupa sanatina derin bir sekilde niifus etmesi*?® bolgeye kokenlerinden gelen
sanat tislubunu tagimakla miimkiin olmustur. Gittigi yerlerde kiiltlirlerden tabii olarak
etkilenen Hunlar yinede Orta Asya sanat {islubunu unutmamis hatta agirlikli olarak

kaybetmeden devam ettirmistir.

2.1.5.2. Pecenekler

Oguz —Hazar ortak hareketine dayanamayarakKaradeniz’ in kuzeyine dogru
ilerleyen Pegenekler, Itil Nehrini gegip Macarlar’ la savasmlslard1r423. Macarlar’ 1

424
K

yurdundan edere onlarin yurduna yerlesmislerdir. Oguz boylarindan birisi olarak

bilinen Pecenek boyu 889- 893 yillarinda*® bu bélgede yasamaya baslamuslardr.

Kime ait oldugu tartisma konusu olan Nagyszentmiklos hazineleri GyulaNemeth’
in Tlzerlerindeki kitabeleri okumamyla426 Pegeneklere ait oldugu belirlenmistir.
Macaristan’ da 18. ylizyilda bulunan hazine 20. yiizyilda asil sahibine atif edilmistir.

Arastirmacilar eserler istiindeki figiir iceren siislemelerin Orta- I¢ Asya

ikonografisinitagidigini belirtmektedir*’.

Hazinedeki vazolardan birinin iizerinde madalyon igerisine islenen ath alp figiirti
Orta Asya’ da islenen alp tasvirleriyle oldukca benzemektedir. Alpin atinin kuyrugu

diigiimlii olup ayak hareketleri tamamen Hayvan Uslubunu yansitir. Alpin yiiz sekli

421 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 68

422 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 69

423 AN. Kurat, Kuzey Karadeniz deki Tiirk Kavimleri, 44-45

2% https://fahmettasagil.files.wordpress.com/2010/10/pecenekler.pdf

*2% https://ahmettasagil.files.wordpress.com/2010/10/pecenekler.pdf

%26 J.G. Nemeth, DielnschriftendesSchatzesVonNagy-Szent-Miklos, 1932’ den aktaran: Berkli,66
21 Coruhlu, Tiirk Sanatinin ABC'’si, 60.
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yuvarlak ve Tiirk yiiz sematigine uygundur. Badem seklinde hafif ¢ekik gozler diiz
burun ve biyikli bir ylize sahip olan alp, savasta yakaladigi diismanin saglarindan
tutarak tasimaktadir. Bu daha 6nce Tiirk kiiltliriinde belirgin olarak heykellere islenmis
olan ve devaminda tekrarlanan bir sahnedir. Goktiirk Donemi Tuva bolgesinde bulunan
ellerinde baglar tutan heykeller aklimiza ilk gelenlerdir. Figiir viicut iistii 6n cepheden
bize doniik olarak islenmistir. Orta Asya Tiirk geleneginde bulunan ve sanat eserlerinde

de gordiiglimiiz Alpin savasa giderken basina tily takmas1*?® figlirde mevcuttur.

Resim 2.76. Alp Figiirii — Nagyszentmiklos vazosu / Macaristan (Y. Berkli)

Ayni buluntudaki eserlere ait bir madalyon iizerindeki tasvir Perm bolgesinde

bulunan giimiis bir tabagin iizerindeki tasvirle benzesmektedir*?®

. Kompozisyonda
Garuda kusunun insan kacirma efsanesi betimlenmistir. Insan figiirii ¢iplak olarak
goriilmektedir. Figiiriin elleri yukar1 dogru kalkmis, karmi sisik, bacaklari hareketli

olarak verilmektedir.

*28 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 73-74
*% Esin, Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 198’den aktaran: Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya
Uslubunun Evreleri, 66
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Sasani, Bizans ve Roma sanatinda bu kompozisyonlara rastlamazken, ozellikle
Sasanilere mal edilmek insen bu eserlerdeki savasci sahnelerine hig rastlanmamls430 ve
ayrica uslup ve ikonografinin Tirk sanatina uygunlugu ve tslup birligi olusu agikca

gozikmektedir.

Resim 2.77. NagyszentmiklosVazosuGaruda — GrifonFigiirii/ Macaristan (Y. Berkli)

Diger madalyonun {iizerinde gordiiglimiiz kompozisyonda at iizerindeki figiir
geriye dogru pozisyonda ok atarken tasvir edilmistir. Turfan bélgesinden ¢ikmis ipekli

bir dokumada benzeri bir kompozisyon tasviri iglenmistir*®!

. Arkaya dogru avina ve ya
diismanina ok atma teknigi Tirklerde eskiden gelen bir gelenek olarak bilinmektedir.
Burada insan yiizli, at govdeli kuskanatligrifon iizerinde olan figilir basina tag¢ takili

sekilde islenmistir. Bu figiiriin kagan olmasina isarettir.

430 Diyarbekirli, Islamiyet’ ten Once Tiirk Sanati, 55-59, Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun
Evreleri,73-74
1 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 73-74
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Resim 2.78. NagyszentmiklosAvlanan Hiikiimdar/ Macaristan (Y. Berkli)

Kotuzu yani boga figiirii hazineden ¢ikan bir ibrik iizerinde insan tasirken

goriilmektedir.

Cizim 2.37.Nagyszentmiklos Hazinesinden Ibrik(E. Esin)
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2.1.5.3. Avarlar

Orta Avrupa’ ya 558432 yilinda yerlesen Avarlar kendilerine has bir¢ok sanat eseri
tiretmistir. Kendilerine has olma 6zelligi Macaristan’ dada yeni bir kiiltiir olugturmustur.
Yapilan arastirmalar Avar sanat eserlerinde Hun iislup o6zelliklerinin bazi izlerini
gostermektedir. Tki donem sanatmin arasindaki en bariz fark ise Hun sanatinda

geometrik tezyinatin, Avar sanatinda ise hayvan tislubunun hakim olmasidir*®,

Hunlardan baz1 6zelliklerin Avar eserlerinde goriilmesi Hun sanatindan etkilenme
ve ya Hunlarla iliskili olma fikirlerini akla getirmektedir.

Eski Yugoslavya’ da Nosa’ da bulunan bir kemik pargasinin iizerinde oyma figiir

434 Avar eserlerinde insan

tasvirinde saglarinin uzun ve orgiilii oldugu belirtilmektedir
figtirleri oldukcga tasvir edilmistir. Konular genellikle kahramanlik ve kendi beylerini

anlatmaktadirlar.

Asagida Avar donemine tarihlendirilen kadehin tlizerindeki figiir kanatli olarak
tasvir edilmistir. Goksel bir anlam tasiyan figiir elinde giines seklinde bir kiire tutmakta
ve giinesin lstiinde ili¢ nokta bulunmaktadir. Bu noktalar Tiirk sanatinda eskiden beri

kullanilan hayvan tislubunun icerisindeki tekrar edilen bir motiftir.

Resim 2.79. Arnavutluk Dogusunda Bulunan Avar Dénemine Ait Kadeh
(www.metmuseum.org)

432 A, Nimet Kurat, “Avarlar”, Tarih Incelemeleri Dergisi, XXVI, Say1/Number 1 Temmuz/July 2011, s.
82

8 Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gore, 114,

3% Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 348-349


http://www.metmuseum.org/
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2.1.5.4. Hazarlar

630 yilinda Dinyaper havzasindan Hazar Denizine kadar olan bdlgede yerlesip
devlet kuran Hazarlar Yahudilik dinini kabul etmis bir Tiirk devletidir. Yahudilik inanci
cerisinde Uygurlar gibi Gok Tengri inanglarin1 da unutmayarak muhafaza etmislerdir®>,
Geleneklerini yasattiklarini sanat eserlerinden anlayabiliyoruz. Kirim’da Cernozemnoye
yakinlarindaki bir kurganda toprak yigini altinda bir hendek yapisi goriilmekte ve soz
konusu hendegin dibinde kire¢ tasindan yapilmis sekiz heykel bulunmustur ki bunlarin
dordii ati tizerinde oturan siivari heykelleri, diger dort ise hayvan heykelleriydi**®.
Heykeller yekpare tastan oyulmus, yiiz islenisiyle Goktiirk heykellerini hatirlatir
Ozellikler tagimaktadir. Bunlardan ayr1 olarak insan heykeli formunda soyut dikilitas

kurgandan ayr1 olarak bulunmusg fakat daha dnce kurgana ait oldugu anlasilmistir®’.

Cizim 2.38. Kirim’da Cernozemnoye’ de Hendekte Bulunmus Heykeller (Y. Coruhlu)

i A Baranov, Tavrika ve Dnepr Boyundaki Iik Tiirklerin T engri Inanct T apinaklar, TDAYB, 2000,
37-45’den aktaran: Coruhlu, Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 349-351-353

46 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 349-351-353

7 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, 349-351-353
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Resim 2.80. S.A. Pletneva’ nin "Hazar" (Moskova 1986) Adli Eserinden, "Hazar
Tiirkleri Sanatiyla Ilgili" Ornekler (T. Giilensoy*®)

Cizim 2.39. Hazarlar, Kayip Kavim Adl Kitaptan, 8. yiizyilda Bir Ibrik Uzerindeki
Resim, Sannicolau Hazinesi, Romanya (P. Ozgiin)

8 Tuncer Giilensoy,“Kirim Tiirk Yurdunda Kiiltiir Varliklarimiz”, Vakif Haftas: Dergisi, 10, 1993, 116.
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VII. ve VIII. yiizyillara tarihlendirilen,Hazarlarin merkezi sehri olan Sarkel’ de

bulunmus bir tepside Hazarlara ait bir hikayenin insan figiirii bulunan tasviri

439

goriilmektedir™. Hikaye Dede Korkut destanlarindan bir sayfayi; Banu Cigek ile

BamsiBeyrek’in giirestikleri sahneyi tasvir etmektedir*®

. Figiirlerin lizerinde kaftana
benzer bir giysi, bellerinde kemer ve ayaklarinda ¢izme vardir. Figiirlerin saginda ve
solunda at figiirleri bulunmaktadir. Sag taraftakinde daha net anlasildig: iizere atlarin

kuyruklar1 eski geleneklerin devami olarak diigiimlenmislerdir.

Cizim 2.40. Hazar Donemi Giimiis Tepsi (www.khazaria.com)

Eski Tiirk sanatinda kaya tlizerinde goriilen yedi baglt insan figiirii tasvirine Hazar

Doneminde de rastlanmaktadir.

4 Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, 18
40 Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, 18


http://www.khazaria.com/
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Resim 2.81. Musevi Hazar Tiirklerine Ait Yedi Bash Insan (N. Bilgili)

2.1.5.5. Eski Bulgarlar

Tarihte 659 yilinda Biiyiik Bulgar Devleti kurulmustur. Bunun devaminda ayni

441

yilizyilda Tuna Bulgar ve itil Bulgar devleti kurulmustur™-. Bulgar sehirlerinden olan

Madara sehri’ n de Kurum Han anisina yapildigi belirtilen bir kaya resminde av sahnesi

2 Hiikiimdar1 temsil eden at iizerinde ¢izilmis figiiriin elinde bir

tasviri goriilmektedir
kabvardir. Giysisi dnden agilan kaftana benzemektedir. Cizgisel iislupta yapilmis olan

kaya resminde erkek figiiriiniin sa¢lar1 uzun tutulmustur.

Cizim 2.41.MadaraKabartmasini Gosteren Bir Cizim (Y. Coruhlu)

“!Coruhlu, “Lotus 1konograﬁsi ve Uygur Sanatinda Lotus”, 354-355, ¢izim. 95
*2Coruhlu, “Lotus ikonografisi ve Uygur Sanatinda Lotus”, 354-355, ¢izim. 95
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2.1.5.6. Kumanlar

Kumanlar Kuban nehri ¢evresi, asag1 Don ve Donets Havzalari, asag1 Dinyeper ve
Azak Denizinin kuzey kiyilarinda yerlesmis olup, ayrica Kirim bozkirlarina ve

e . . 443
Karadeniz’in ticaret limanlarina da egemen olmuglardir™.

Kumanlarin sanat eserlerinde en dikkat c¢eken eserleri sinlerdir. Kumanlar
Pegenek ve Kipgak Tiirkleriyle benzer mezar geleneklerine sahiptirler. Mezarlara sinler

dikmektedirler. Bu 6zellikleriyle de Tiirk geleneklerini uyguladiklar1 goriilmektedir.

Heykellerin iistiindeki kiyafetler bilinen Tiirk kiyafeti tarzindadir. Kiyafetlerde
ayrintilara titizlikle yer verilmis Ozellikle kadin heykellerin siislemeleri bolca
kullanilmistir. Kadin heykellerin ¢ogunda baslariin 6rtiilii oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Heykellerin genelinde gobek altinda ellerini birlestirmis ve bir kap tutar sekilde
betimlenmistir. Baslarinda iiste dogru daralan bagliklar1 vardir. Kiyafetler govde
kisminda onden izleri belli edilerek verilmisse de gogiisler asir1 derecede ciplak
algilanacak bi¢gimde belirginlestirilmistir. Takilar ayrintisiyla yontulmustur. Kiyafetin

etek uglar seritlerle boliinmiis bazilarinda bitkisel ve geometrik siisleme yapilmustir.

Cizim 2.42. Kuman Kadin ve Erkeklerinin Tas Heykelleri (Y. Coruhlu)

43 Esin, 251-253
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K® cratss H. W. Beceaosckaro. Taba. 1V.

Ton e " A. A, Ensoxuwons u Ko. Mevporpass,

Resim 2.82. Kuman- Kip¢ak Heykelleri (H.Kun)

K» crares H. M. Beceaosckaro. Taoa. 1.
1 2 3 4
T et AL A Esgoxmmons » Ko. Merporpan.

Resim 2.83. Kuman- Kipgak Heykelleri (H.Kun)
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Van’da bulunan Akdamar Kilisesi lizerindeki rélyeflerden birinde insan figiiriiniin
bagdas kurmus ve elinde kadeh tutmus seklinde verilmesi genel Tiirk heykel formunu

hatirlatmaktadir. Ant kadehi ve hiikiimdar oturusu burada goriilmektedir.

G v &

Resim 2.84. Akdamar Kilisesi iizerinde Rolyef (www.bilgiveguc.blogspot.com)

2.1.5.7. Tabgaglar

TabgacDonemi sanat eserleri incelendiginde bagska kiiltiirlerin etkisinin agir
bastigim1 ve Tiirk sanat Ozelliklerini yitirdigini fark etmekteyiz. Datong sehrindeki
Yungang magara tapinaklart TabgagDonemine tarihlendirilmektedir veyapiminda Cin

ve Tabgac ortak calismast gérﬁlﬁr444.

Yamaca oyularak olusturulmus Yungang
magaralar1 Budist dinin ilahlar1 ve rahipleri tasvir edilmistir. Hint sanatinin da etkilerini
gordiigiimiiz heykellerde Tabgag¢ Tiirkleri farklilik olarak c¢izgisel bir tarzda hatlar
belirtmektedir. Cizgisel belirtmelerin artmasiyla 151k- gdlge etkisi veren oyma teknigi

azalmistir.

% LauranceSickman, - Alexander Soper, The Art andArtchitecture of China, Kingsport, Tennesse, 1981,
86-90°den aktaran: Coruhlu, “Lotus Ikonografisi ve Uygur Sanatinda Lotus”,322


http://www.bilgiveguc.blogspot.com/
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Cin yiiz sematiginin verildigi heykellerde Hint etkisinde kumaslarin asir1 kivrimli
verilmistir. Yapilan kivrimlar oldukga belirgin ve sert bir durus sergilemektedirler.

Altindaki viicudun hatlar1 belli edilmemistir*®.

Longmen Magaralari Henan eyaletindedir. Bu magaralarda bulunan eserlerin
hepsi Budist dinini konu almaktadir. Magaralardaki resimler ve heykeller dini

hikayeleri, ibadetleri ve dinin i¢indeki kutsal karakterlerle rahipleri icerir.

Tun Huang Magara Tapmaklart ilk olarak Tsu- ku Hunlarn tarafindan
yaptirilmistir**®. Budist inancini konu alan eserlerin yaninda giindelik yasami konu alan
eserlerin bulundugu magaralarda Orta Asya etkisi goriilmektedir. Insan figiirlerinde
ifadeci bir tavir goriilmekte ve teknik olarak 1sik- golgeyi kullanmaktadirlar. Farkli
kiiltiirlerin sanatin1 birlestirmislerdir. Kendilerine 6zgii bir tislupta yapmiglardir. Zaman
gectikce baska yerlere yapilan eserlerde Cin veya Iran etkisinin daha fazla oldugu ve
Orta Asya sanatindan uzaklastigi fark edilmektedir. Asagida Wei magarasinda
gordiigiimiiz Budha heykeli bir kaide iizerinde oturmustur. Etekler pileli islenmistir,
pileler dogal gdriiniimlii bir kumas1 yansitmayip teknigi saglamak icin belirli bir diizen
verilerek yapilmistir. Yiiz hatlar1 Tiirk yiiz sematigine uymamaktadir. Durusu dik, mutlu

bir portre 6zelligi tasimaktadir.

# Coruhlu, “Lotus Ikonografisi ve Uygur Sanatinda Lotus”,322
“®Michael Sullivan, An IntroductiontoChineseArt, Londra, 1961, s. 112- 113’ den aktaran: Coruhlu,
“Lotus Ikonografisi ve Uygur Sanatinda Lotus”,322- 323
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Resim 2.85.Tabga¢ Devrinde Yapilmis BudhaHeykeli, Tun —-HuangMagara 259 (Y.
Coruhlu)

2.1.5.8. Akhunlar

IV. yiizyilda Cin kayitlarinda rastlanilan Akhunlar’a ait eserler Oguzla ilgili olan
Altintepe, Caplak Tepe, Pigak¢r Tepe ve Sugnakbolgelerinde ortaya ¢ikmistir.
Aragtirmalar bu eserlerin Orta Asya, Budist ve Iran etkisiyle yapilmis olduklarin

447 448

belirtmektedirler*™’. Eserlerde daha ¢ok Tiirk ikonografisi gostermektedirler™ ™.

Akhunlar’ da 6nemli yer kaplayan eser grubu sikkelerdir. Sikkelerin iizerinde
genellikle hiikiimdarin portresi yer almaktadir. Portrelerin ¢evresi inci seklinde nokta
kabartmalarla g¢evrelenerek siislenmistir. Portrenin iistiinde genelde ay- yildiz motifi
bulunmaktadir. Asagida verilen Ornekte ise Ak-Hun kaganinin elinde lotus

cigegibulunmaktadir.

Tiirk kozmolojisinde ay ile baglantili bir hayvan olan bogay: yine ak Hun

sikkelerinde gérmek miimkiindiir.

7 Serif Bastav, “Avrupa Hunlar1”, Tiirkler, 1. cilt, 7. Bolim, 1395-1397-1398.
8 Bastav, 1395-1397-1398
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Yeniden dogus mitolojilerinde boga tanrisal bir 6zellik kazanir ve Oguz’a adinmi
veren atada bir bogadir, ay ise onu doguran tanr1 olarak sunulur®®, Boganin tanrisal
olan bu 6zelligi eski inaniglarin getirisidir. Diinyanin etrafinda donen ay giines ve diger
gezegenlerin bulundugu inanci daha Onceki donemlerde boga ile ilgili olan eser
tizerinde belirtilmisti. Bu gezegenlerin bazilar1 Boga Takimyildizint olusturmaktaydi.
Ay boganin boynuzlarina benzetilerek bogayla iliskilendirilmistir. Bu goriiniiste ay
boga takimyildizinin boynuzu olarak yiikselmekte ve yilicelesmektedir. Boylece

kutsallasan boga ilerde tanrisal bir 6zellik kazanur.

Alttaki sikkelerdeki hiikiimdar olan insan figiirlerinin igleniginde ortak 6zellikler
mevcuttur. Her ikisinin yiizii yan profilden goriilmektedir. Ifade sert bir sekilde
verilerek hiikiimdarin mevkisi ve giicii ifadeyle vurgulanmaktadir. Kulaklarinda belirgin
bir sekilde kiipeye yer verilmistir. inci dizisi figiiriin boynundan baslayarak omuzlarin
etrafinda devam etmektedir. Sikkelerin etrafinda da hiikiimdar1 gerceveleyen biiyiik
yada kii¢iik inci seklinde dizim goriilmektedir. Kulaklarinin ¢evresinde de yine inci

seklinde siisleme goriilmektedir.

Resim 2.86. Ak- Hun Sikkesi (N. Bilgili)

“9 Bilgili, 77-86-87
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Resim 2.87. Ak- Hun Kagami Hilal ve Boga Basi Ikonografisi (N. Bilgili)

2.1.5.9. Oguzlar

Oguzlarin mensei hakkinda Emel Esin iki goriise isaret etmistir: M.O. V. ve VI.
viizyillarda Tacikistan Tiirbelerinde kalintilart  bulunan iki ayri wkin karisimi
(Europeoidler ve Mongoloidler) oguzlarin atalari Sirderya Tiirk ve hunlarim
olusturmuglardir. Bir diger goriis ise Sirderya Oguzlarmm Kok Tiirk yazitlarindaki
Tokuz Oguzlara yani Uygurlara baglamaktadir™.

Oguzlar IX. ve X. yilizyillarda Siderya nehri c¢evresinde yerlesmislerdir ve
Goktiirklerin sonrasinda Uygurlarin egemenligi altinda bulunmustur®'. Selguklularin
kokenlerinden biri de Siderya kiiltiirine dayanmaktadir®®. Buna bagli olarak Selguklu
ve sonrasindaki Anadolu sanatinin temellerinden olmus, Miisliiman olduktan sonraki

donemlerde ise 6nemi kat ve kat artmistir.

Boga ve insan birlesiminin tasvirleri degisik orneklerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Altta Oguz donemine ait boynuzlu insan goriilmektedir. Boganin kozmik ve hamisi
anlamlar1 Oguzlardan Osmanlilara kadar sasilacak bir canlilikta yasayacakt1r453. Eserin
malzemesi madenidir. Oguz Déneminde boynuzlu insan basi goriilen birkag madeni

levha bulunmustur.

40 Esin, 11-12-22
1 Esin, 185, r. 193
452 Esin, 185, r. 193
3 Esin, 185
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Cizim 2.43. Boynuz Basli insan Tasviri Bulunan Madeni Levha (E. esin)
2.1.5.10. Pencikentler

Semerkand’ i dogusunda yerlesen454Pencikentler sanat alaninda 6nemli eserler
vermistir. Ozellikle bulunan duvar resimleri dénem hakkinda birgok bilgiyi bize
sunarken sanat seviyesinin de yiiksek oldugunu gostermektedir. Agirlikli olarak

mitolojik sahnelerin islendigi resimlerde destanlara ait hikayeler goriilmektedir.

VII. ve VIIIL yiizyillara tarihlendirilen ve Eski Pencikent bolgesinde bulunan
duvar resimleri olduk¢a renklidir ve yapilan kazilarda 50° den fazla fresk
bulunmustur*®. Bunun yaninda bir¢cok heykelde mevcuttur. Bazilarinin malzemesi agac
olup bazilari ise kilden yapilmustir. Fresklerin biiylik boyutta duvardan duvara yapildig:

goriilmektedir. Tapinak duvar resimleriyle oldukca siislenmistir.

Pencikent resimlerinin genelinde Orta Asya kiiltiirii, Budist ve Iran Sogd

kiiltiirtiniin etkileri gortilmekte ve agir olarak Orta Asya etkisi hissedilmektedir.

Arastirmacilar Pencikent sektor I’ de bulunan tapinaktaki resimlerin 151k golge
etkisi verilerek hacimlendirmenin yapildigi ilk donem resimleri oldugunu
belirtmektedirler**®. Goktiirklerin etkisiyle bu iislup gitgide Cizgisel bir iislupla yer
degistirmistir. Avrasya iislubunu sonraki ylizyil benimsemeye baslayan Pencikentliler
insan figiirlerini titizlikle ve kibarca ele almiglardir. Yasar Coruhlu’ ya gore; hareket ve

canliligin artisi bozkur tisluplarinin etkisiyle gergeklesmig olmalidir™®’.

*4Cezar,254-255-256-257
*5Cezar,254-255-256-257
8 Coruhlu,“Lotus ikonografisi ve Uygur Sanatinda Lotus”,191, ¢izim 61
7 Coruhlu,“Lotus ikonografisi ve Uygur Sanatinda Lotus”,191, ¢izim 61
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Asagida gordiigiimiiz VI. Yiizyila tarihlendirilen Pencikent resminde**® figiirler
oldukca hareketli ve karmasik bir kompozisyonda goriilmektedir. Arkadaki arabada
yatar durumdaki figiiriin baginda bulunan iki figiir elleri basinda yas tutar veya iiziil
vaziyettedir. Bir cenaze toreninin tasvir edildigi anlasilan resimde ¢izgisel {islup resmin
tamamina hakimdir. Erkek figilirlerinin saglar1 Eski Tiirk gelenegindeki gibi uzundur.
Bir cenaze toreni oldugu oldukca acgiktir. Toérenin boyle kalabalik islenmesi 6nemli bir
kisiye kagana ait olabileceginin isareti olabilir. Figiirler yas tutar vaziyette donemin

cenaze torenlerinde yapilan hareketleri sergilemektedirler.

Resmin iist sag kosesinde dort yani belirten carkifelek yon damgasi gibi
kozmolojik simgelerin kullanilmas1 Pencikent resimlerinde yaygindir. Ancak yani sira
bir diger 6zelligi Misliiman Tiirk topluluklarmin minyatiir sanatinda etkili olan

mitolojik sahnelerin bulunusu da gézden kagmamaktadir®®.

Cizim 2.44. Pencikent VI. Yiizyila Ozgii Bir Cenaze Térenini Gosteren Fresko (M.
Cezar)

Pencikent resimlerinin bazilar1 mitolojik sahnelerdir. Bu sahnelerin bir kag1
Firdevs’ in sehnamesindeki kahraman Riistem’ in sahnelerine benzetmektedir. Bu

iliskilendirilmeye paralel olarak bir diger diisiince ise Sehname’ de anlatilan Amazon

48Cezar,254-255-256-257
*Roux,4ltay Tiiklerinde Oliim,172
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480 ki agz1 keskin bigak tagiyan kadin

tasviri ve Amazonlarin doviisiinii anlatan sahnelerin bulundugunu iddia etmektedirler*®.

kadinlarin Pencikent duvar resminde islenmesidir

[ranli milletin yurdu olan Sogdlarda bu hikayelerin varligi 6ncelere dayanan
efsaneler olmakta ve Tirklerle olan iligkilerde kiiltiir aktarimi yasanmasi muhtemel
bulunmaktadir. Oguzlarla yakinligi bilinen Sogdlar VII. ve VIII. yiizyillarda Tiirk

hakimiyeti altinda yasamlslard1462.

Riistem’ in ejderle kahraman olarak verdigi miicadeleye yakin olarak altta
Pencikent duvar resminde de bir alp ve ejder figiirii goriilmektedir. Ejderle miicadele
Tiirk mitolojisinde de bulunmaktadir. Bu sahne erken dénem Tiirk sanatindan beri var
olmus Islamiyetle birlikte varligim devam ettirmistir. Kiiltiirlerin birbirlerinin
hikayelerinden etkilenmesi kaginilmazdir. iliski kuran medeniyetler birbirine yakin
mitolojiler gelistirmektedir. Bu yiizden ejderle miicadele bircok kiiltiirde yer bulmus
Tiirklerde de farkli bir ikonografiye dayandirilarak yasatilmistir. Osmanlida
minyatiirlerde rastladigimiz ejder figiiri Tirk mitolojisinde evren olarak tanimlanir.
Kok Luu olarak bilinen ejder birgok isim almistir. Goksel bir figiir olan ejderle
miicadele genelde kahramanlar ve hiikiimdarlarin isidir. Ciinkii ejderle yapilan

miicadele ancak onlar gibi goksel nitelik tasiyan, gii¢lii ve kahraman bir insana aittir.

Alttaki resimde de evrenle miicadele eden bir alp figiirii yorumu yapilmaktadir.
Fakat baska arastirmacilar evrenin kollar1 arasinda sikismis ve neredeyse kollari
arasindan ¢ikip yuvarlanmak iizeredir yorumunu getirmektedir*®. Osmanli’ da ve daha
once Selcukluda epeyce islenen ejder figiirii Pencikent resimlerinden esinlenerek

yapilmis olabilir.

*Y Roux,dltay Tiiklerinde Oliim, 167
' Roux,dltay Tiiklerinde Oliim,167
82 Roux,Altay Tiiklerinde Oliim,167
463 Esin,
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Resim 2.88. VII- VIIIL. yiizy1l Pencikent Duvar Resmi(E. Esin)

Pencikent duvar resimleri kadar Varahsa Saray1 duvar resimleri de Bat1 Ttirkistan’
da bulunus énemli eserlerdendir ve Sogdlara mal edilmislerdir*®. Fil iizerinde goriilen
savasct aslan figlrii ile miicadele igerisindedir. Goktirk donemi resimlerinden
etkilenmis olma diisiincesinin dogmasi buradaki sahnede Tiirk hayvan iislubuna

benzerliklerinden oturidiir.

Resim 2.89. Varahsa Saray1 Duvar Resmi (Y. Coruhlu)

% Yasar Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanatindaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanli
Minyatiiriindeki Yeri”,Osmanlimin Dis Diinyaya Bakisi, 1999, Seminer Bildirileri, 2003, 63-90° dan
aktaran: Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanatindaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanlt
Minyatiiriindeki Yeri”, 195, r. 49
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Resim 2.90. Varahsa Saray1 Stivari figiirii (Y. Coruhlu)

Ustteki siivari figiiriiniin ok atma tarz1 da Tiirk sanatinda var olan geriye ok atma

sahneleriyle benzerlikler gostermektedir.
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UCUNCU BOLUM
ISLAM SANATI VE INSAN FiGURU KULLANIMI
3.1. TURK SANATINDA INSAN FiIGURUNUN iSLAM SANATINA ETKILERI

3.1.1. Emevi Donemi

Emeviler Doneminde Misir’ sanatinda Tiirk sanat geleneklerinin devam ettigi
goriiliir. Misirda Eyyubiler Doneminde mimaride Zengiler’ in etkisiyle Selguklu
gelenegi degismemis Eyyubi sonrast Memluk zamaninda Tiirk sanati saglam bir sekilde

bélgeye hakim olmustur*®.

Biiyiik Selguklu geleneklerini yansitan Misir’ daki Eyyubi Dénemi mimari
eserleri®® siisleme olarak da Tirk sanatmn Orta Asya geleneklerini ve Islamla

birlesmesiyle olusan iislup birligini yansitmaktadir

8. ylizyila tarihlendirilen Kuseyr Amra Sarayi duvar resimlerinde insan figiirii
tasvirleriyle karsllasmaktay1z467. Saraydaki taht salonu béliimiinde bulunan resimde iran
kraliyla Dogu Tirkistan Hiikiimdar1 Kapagan Kagan oldugu belirtilen figiirler
bulunmaktadir*®,  Bazi arastirmacilar figiirlerden birinin Kiil Tigin olabilecegini

belirtmistir*®®.

Saraydaki bu resimde iiste bir bordiir i¢inde bitkisel motif goriilmektedir. Bitkisel
motif bir ¢izgiyle figlirlerin yerlestigi alandan ayrilmistir. Altta madalyonlar icerisine ii¢
biiylik figlir resmi yerlestirilmistir. Ortadaki ve soldaki figiiriin 6niine gelecek tarzda
kadin figiirleri ¢izilmigtir. Sagdaki figiirlin Oniinde Basinda bagliklar1 olan iki erkek

figiirti ¢izilmistir. Resmin genelinde kirmizi hakimiyeti vardir.

6% Bayhan, 2
%6 Bayhan, 10
7 Bagkan, 194
%8 Bagkan, 194
%9 Bagkan, 194
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Resim 3.1. Kuseyr Amra Saray1 (mathsci.ucd.ie)

Kuseyr Amra Sarayi gibi Emeviler Donemine tarihlendirilen Kasr el Hayr iil

Garbi Saray1 duvar resimlerinde goriilen av sahneleri ve hayvan ﬁgiirleri470 Avrasya

tislup 6zelligi tagimakta Hayvan lislubunu yansitmaktadir.

Cizim 3.1. Kasrii’l Hayr el Garbi Saray1 Avlanan Insan Figiirii (U. T. Sivrioglu471)

70 Bagkan, 197
7 Sivrioglu, 200, r. 10



185

3.1.2. Abbasiler

Emevilerde baslangicini  vurguladigimiz yeni tslup Abbasiler Doneminde
siisleyici 6geler olmaya devam edecek ve bu arada gelisim gosterecektir. Samarra sehri
Abbasilerin getirttigi Tiirk askerler igin yapilmis bir sehirdir®’. Sehirde belirttigimiz
tislup her tiirlii sanat eserine yansirken konusunu sanat hayatindan, Iran edebiyatindan,
Tirk mitolojisinden almaktadir. Hayvan figiirii kullanim1 genis bir yelpazede ¢esitlilik
gostermektedir. Sembolik ve kozmolojik ikonografiye sahip islemeler bolca
goriilmektedir. Bu silisleme Ogeleri ayrica mimaride de kullanilmistir. Ayrintida
farkliliklar alsa da birlikte konu beraberligi ve paralelligi sonraki donemlere ve kendi
donemi igerisinde baska cografyalara gececektir. Sasani diinyasindan uzaklasarak, daha
¢ok Orta Asya'dan gelen Avrasya iislubunun etkileri, 9.-14. yiizyillar arasi Islam
diinyasinda Tiirkistan'dan Ispanya'ya kadar uzanan ¢ok genis bir alanda kendini

hissettirmektedir®’®

. Uygurlarda goriilen ve minyatiiriin baslangici olarak bilinen duvar
ve yazma resimleriyle etkilesim, Horasan - Iran yoluyla énce Emevi Sanatina girmis;
VIII. yiizy1l Emevi Saraylarini siisleyen Antik ve Sasani etkili ¢esitli heykel, hayvan ve
insan figiirlii kabartmalarda ve fresklerinde kendini gdstermistir’’®. Abbasi sanatini
etkisi altmma almis olan bu durum sonrasinda Biiyliikk Selcuklu’ da kendini

gostermektedir.

Orta Asya’da Islamla birlikte figiirsiiz olan duvar resimlerindeki boslugu bitkisel
motifler almis bu Abbasi sanatina da yansimistir. Gelisen bitkisel siisleme Abbasi
duvarlarinda dogrudan kendini gostermektedir. Orta Asya ilhamiyla Abbasilerde
Samarra’ da bolca siisleme yapilmis bazi arastirmacilarda bunun kdkenini ve Orta Asya
kokenli siislemeli bezeli Samarra binalari, Orta Asya siisleme gelenegi dinamiginin

Mezopotamya’ya kadar gotiirmektedir*’>.

Arastirmacilar Tiirkistan resim iislubunun Tiirk Islam cografyasinda ortak

476 art

kullanildigini belirtmektedirler™”. Cevsaku’ 1 Hakani 836 yilina tarihlendirilmektedir™'".

2 Goriir, 87

8 Goriir, 87

até Miilayim, 92-93’den aktaran: Ozden Siislii, Tasvirlere Gore A. Selcuklu Kuyafetleri, Ankara 989, s.
205.

475 Cezar,248

% Bagkan, s. 196-197

" Baskan, s. 196-197
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Balkuvara Saray1 854 yilina tarihlendirilmektedir. ikisinde gériilen sanat iislubu aynidir

ve Avrasya sanat iislubu goriilmektedir.

Samarra’da insa edilen Cevsek el- Hakani Saray1 zengin duvar resimleri

icermektedir.

Bu duvar resimleri igerisinde en bilindik olanlar1 igki tasiyan dansoz
kompozisyonlaridir. Sasani sanatinda bolca kullanilan inci dizelerinin arasindaki
akantus yapraklarina benzeyen bitkisel siislemenin i¢inde insan ve hayvan figiirleri yer
almaktadir. S0zl edilen dansoz kizlar bu yapraklarin igerisinde hareketli bir durumda
bir ellerinde igki sisesi bir ellerinde kase tasimaktadirlar. Elbise kivrimlarinda agik
koyuluk verilmektedir. Onde birbirine bakan kollar1 karsilikli i¢ ice ge¢mis ve kaseleri
havada tutmakta, diger ellerinde icki bulunan siseler baslarinin arkasindan kaselere
uzatilarak ickiler kaselerin i¢ine akitilmaktadir. Figiirlerin saclari uzun ve iki yandan
Oriilmiis olarak verilmektedir. Yiizlerde badem seklinde goz, koseli cene hatlari, agiz
kiiciik ve yanaklarin yaninda ziiliif vardir. Dogu ve Islam sanati icerisinde biiyiimekte

olan Orta Asya Tiirk sanat1 agikca verilmektedir.

Tiirk sanatiyla direk iligkili olmasi Cevsaku‘l Hakani Sarayi‘nin Miisliiman bir
Tiirk beyi olan Artuc (Urtuc) Aba al-Fath ibn Hakan‘in yonetiminde Tiirk is¢i ve ustalar
tarafindan insa edilmesidir*’®, Ayrica sarayda bagdas kurma pozisyonunda oturan ve
kadeh tutan insan figiirleriyle karsilasiimaktadir. Sasani etkisi vardir ama azaldigini ve
yeni etkinin tiim resimlerde hissedildigi goriilmektedir. Tiirk sanatinda goriilen iislup

burada kendini fazlasiyla hissettirmektedir.

8 Bagkan, 196-197
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Resim 3.2. Samarra Dansozleri, 9.ytizyil. (http://kisacames.blogspot.com.tr)

Samarra’da goriilen Avrasya {slubunun etkileri Fatimiler Doneminde de
goriilmektedir. Ozellikle Sicilya’da Capella Palatina’nin 1154’ de Fatimilerden gelen

etki donem sonrasinda da olsa eserlere yan51mlst11r479

. Alttaki duvar resminde oturan
figlirler bagdas pozisyonunda oturmaktadirlar. Her figiliriin yanaklarinda zilif

islenmistir. Ellerinde gelenegi tekrar yansitan kadeh tutma klasigi tekrarlanmustir.

4 inal, 17


http://kisacames.blogspot.com.tr/
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Resim 3.3. Capella Palatina (http://www.warfare.altervista.org/12/Cappella_Palatina-

ceiling)

:
15

4

oooﬂoooﬂ@faﬂcéaﬁb

Resim 3.4. Capella Palatina (http://www.warfare.altervista.org/12)
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Resim 3.5. Capella Palatina (http://www.warfare.altervista.org/12)

480

Doguda Gazne, batida Sicilya’ ya kadar™ bu iislubun yayildig1 goriilmektedir.

Genis bir cografyada yayilan Uslup artik klasik bir hal almaya baglamistir.

0 inal, 17


http://www.warfare.altervista.org/12
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DORDUNCU BOLUM
ISLAMIYETLE BIRLIKTE TURK SANATINDA INSAN FiGURU

4.1. iISLAMIYETLE BIiRLIKTE KURULAN TURK DEVLETLERINDE iNSAN
FIGURUNUN iKONOGRAFIK ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

4.1.1. Karahanlilar

Karahanli Devleti (842- 1212) menseinin geldigi boylar hakkinda tartismalar
bulunmaktadir. Yapilan arastirmalarin genelinde varilan goriis Karluk Tiirk boyundan
olduklart yéniindedir®®. Diger yerlesik Bati Tiirk boylarmi biinyesinde toplayan
Karluklar birgok biiyiik zafer kazanmislardi. X. asrin islam cografyacilarindan biri olan
El-Mesudi’ nin tarihini vermedigi fakat bu senelere ait olmasi gereken kaydina gore
Hakanlarin Hakan1 soyundan (Goktiirk) gelen Karluklar Uygurlarla komsuydu ve Uygur

482

Devletinin ¢okiisii ardindan Kirgizlarla ters diiserek Karahanli adiyla devlet kurdular™-.

Diger birkag¢ boyun desteklerini géren Karahanlilar Asya’ daki ilk Tiirk islam devletidir.

Kokenine yiizeysel olarak deginilen Karahanli Devletinin sanatini incelerken
Goktirk ve Uygurlarin sanatint devam ettirir nitelik tasidigt ve bu sanati yeni

inanglartyla birlestirdikleri goriilmektedir.

Islam ile birlikte ilk olarak figiirlii tasvirler 8. Yiizyilda Emevilerde, 9. Yiizyilda
Abbasilerle Orta Asya Tiirk stilinin egemen oldugu bir iislupta gelismistir. Abbasiler,
Ispanya Emeviler, Samanoglu, Tolunoglu, Karahanli, Gazneli, Fatimi, Eyyubi, Iran ve
Anadolu Selcuklu eserlerinde Orta Asya Tiirk stilinin hakimiyeti goriilmektedir. Bu
donemlerde bereket, giic, korunma, nazar ve talih i¢in sembolik olarak insan figiiri

tasvir edilmis bir¢ok eserde yaygin olarak kullanilmistir.

Tiirkler de Karahanli Devletiyle Islami kabuliinden sonraki dénemlerde Tiirk
sanatina giris yapmadan ce Islam ve resim konusunda figiir yasagina kisaca deginmek

gerekmektedir.

8L yunus Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, yaymevi yok, Erzurum 2011.80-81.
2 Hiiseyin Salman, “Karluklar”, Tiirkler, 1, 748.
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Islam sanatindaki insan tasviri ve yasag1 konusu her devirde siddetli tartismalara
yol acmustir*®. Bazi aragtirmacilar islam’ n ilk yillarinda figiirlii resimlerin put olarak
anildigin1 ve Kur’ an’ da bulunan put ile ilgili yasagin bu yiizden figiirli siisleme i¢in
gecerli kabul edildigini belirtmislerdir*®. Tanr1 tasviri Islam’ da yasaktir. Puta tapinmak
da Islam’ da yasaklanmistir. Fakat islami1 kabul eden Tiirkler eski inang ve geleneklerini
birakmayarak figiirlii tasvirlere devam etmislerdir. XIII. yiizy1l sonuna kadar Tiirk

Sanatinda figiir tasviri devam etmistir*®

486
K

. Tirk sanatinda XV. yiizyildan sonra yok
denecek kadar azalacak™” olan figiirlii tasvir Selguklu déneminde oldukga ¢ok islenmis

ve gelenek canli tutulmustur.

Islam’ da tasvir yasag1 miisliiman sanatcilar1 ydnlendirmis bazilar1 tamamen soyut
calismalar yapmaya baslamislardir. Bu soyutlastirma etkisi Arap harflerinin

yuvarlaklastirilip zengin ifade tarzi yakalamasinda etkili olmustur*®’

. Baz1 sanatgilar ise
canli olan figiirii cansiz bir forma doniistiirmeye g¢alismislardir. Bu calismalara tezin

ilerisinde goriilecek bazi motifler 6rnek olarak gosterilecektir.

[la-i Kelimetullah inanc1 igerisinde diinyay: tanriyr bilerek gérmek her seyin
ondan geldigini ve yansimasi oldugunu idrak ederek tanri1 asig1 olarak yasamak
diisiincesi bulunmaktadir. Béyle mistik diisiincelerde ruh halinin resme yansitilmasinda
figiir ihtiyact giidiilebilmistir. Resim de bu mistik karsitlik veya icinde yok olmada
onlarm gosterme aract olmustur®®. islam’da bilinen resim yasagi Tanrimn
maddelestirilmesi ve putperestlige dayanan bir olgu degil, Ila-i Kelimetullah
icerisindeki soyut diisiincelerin resimle anlatilmasi olmustur. Mirag sahnesinin defaatle

resmedilmesi orneklerden biridir. Bu tasvirlerin igerisinde Tiirk sanat {islubunun devami

daha net gortilecektir.

Islam sanatinda figiirlii tasvirler ilk olarak Emevilerde 8. yiizyilda baslamistir*®®,
Orta Asya Uslubunun etkileri hafif goriilmiis olan bu sanatta 6zellikle Hiristiyan ve

Sasani etkileri agir olarak goriilmektedir. Orta Asya Tiirk tislubunun agirlikli olarak

*8 Miilayim, Seluklu sanatinda insan figiiriiniin ikonografik kaynagi 91den aktaran Bahaeddin Ogel,
Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gére, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 1988.187-191.

*® fprisoglu, 9

8 Miilayim, 91

8 A Mansel, O. Aslanapa, Sanat Tarihi,Lise 2, istanbul 1991, 54

87 Ayvazoglu, 9-11.

88 fprisoglu, 47.

9 Bulut, 1
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hissedilmeye basladig1 Islamla birlikte gelisen donem Abbasilerle baslamaktadir. Insan
figiirii cesitli amaglar i¢in yapilmis resimlerde put mahiyetinde olmadan Islami inang
g6z ardi edilmeden Orta Asya Tiirk geleneklerini de igererek gelismis bir stil olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Karahanlilar da, Tolunoglu’'nda, Samanoglu’'nda ve
devamindaki Tirk devletlerinde bu olusumun devamlilig1 sanat eserlerinde ve mimari

bezemede izlenmektedir.

Bu iislup mimaride, resimde, ¢inide, ahsapta, dokumada ve tekstilde, madenide,
seramikte ve tasta goriilecektir.

Karahanli medeniyetinin ortaya koydugu ve giiniimiize kadar gelebilen eserler
incelenecek olursa bunlarin pek ¢ogunun orijinal eserler olduklari bilinmektedir*®.
Islama kadar inceledigimiz Tiirk sanatinda her dénemin ortak oldugu bir iislup ve
Ikonografiler ¢ercevesinde sanat eserlerinin gelistigi gorilmiisttir. Ttrk kiiltiir verileri ve
Islami verilerinin karsilasma ve kaynasmasi sonucu islam —Tiirk eserlerin ortaya ¢ikmis

oldugu kolaylikla fark edilmektedir®®’.

Karahanli devletinde eski Tiirk sanat1 ve Islam sanati birlesmistir. Bunun agilimi
olarak Kut anlayisi ve Kelimetullah diisiincesinin birlesmesi goriilmektedir*®. Eski
Tiirk anlayisinda Tanridan gorev alan ve hakimiyetini diinyadaki her topraga tasimasin
istedigi kagan varken, Islamla hiikiimdar1 islam inancini her yere tasimasi gerekli olan
kisi ve Allah’ 1 askeridir. Bu diisiincenin birlestigi sanat diinyada bir¢ok cografyada

genis bir etkiyle yayilip gelisecektir.

Karluk Tiirkleri ne kadarda Budizm ya da Miisliimanligin etkisi altinda olursa
olsunlar, kendi inanglarmmi ve sanatlarmi da bir tiirli birakamamislardir. Onuncu
yilizy1lda Karahanli Devleti sanat eserlerinde goriilen figiiratif bezemeler, eski inangla
ilgili gelenegin etkilerinin ne kadar gii¢lii oldugunu gostermektedir. Bu donem Tiirk

sanat1 i¢in ¢ok 6nemli bir ¢cagidir.

980 yilinda Sayram’1 alan Karahanlilar miisliiman olmayan Tiirk etkileri altinda
kalmis Sayram’da mescitler yaptirmislardir®®, Sayram’daki eski mescit camii igerisinde

bulundugu belirtilen bir ruh dikitinde soyutlagsmis figiiratif siisleme mevcuttur. 1007

490 yunus Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, Yaymevi Yok, Erzurum 2011, 81.
491
Cezar,169 )
92 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, 81.
% Esin, 21
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yilina tarihlendirilen ahsap malzemeli siitun iizerinde insanin soyut halde verilmesi bu
donemlerde insan tasvirinden uzaklasma c¢abalarini yan51tmaktad1r494. Yeni inancin
paralelinde bdyle bir azaltima giden sanat¢r yine de eski kurganlardan bilinen
dogadakinden farkli olarak iglenen insan tasvirini buraya aktarmistir. Anadolu Selguklu
sanatinda rumi denilen tezyinat495 bu soyutlastirma c¢abalarinin sonucunda

gelistirilecektir.

Resim 4.1. Sayram Camii- Mescidi’ndeki Ahsap Siitun (E. Esin)

Islamiyetle birlikte Orta Asya’ da duvar resmi ¢ok az sayida yapilmis bitmeye yiiz
tutmustur. Yar1 dinsel konular igeren giinliik yasam sahnelerinin®®® yaninda bu dénemde

yapilanlarda dinsel ve efsanevi igerik tagiyan resimler yapilmistir.

Tiirk Hiikiimdar1 Efrasiyab’ i (Alp Er Tunga oldugu da sdylenir*®’) adini tasiyan
Afrasiyab Sarayr Semerkant’ da bulunmaktadir ve Karahanli donemine

tarihlendirilmektedir*®®. Parlak renklerde resimler kalint1 olarak bulunmustur.

4% Esin, 21
4% Esin, 21
49 Cezar, 247-248
497 Esin, 57
4% Esin, 57
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Sogd’ da VI. ve X. ylizyillarda Tiirk sayilan Thsid’ler hakimdi ve bunlarin saray1
Efrasiyab ’da bulunuyordu499. Afrasiyab saray1 duvar resimlerini inceledigimizde erkek
figiirlerinin ¢ogunun uzun sagli oldugunu gérmekteyiz. Tiirk gelenegi olarak burada da
erkek figiirlerin sag1 uzun tutulmustur. Ust sirada oturan figiirlerin karsilikli oturanlari
(6n tarafta 5, karsilarinda 4 kisi bulunmakta) bagdas kurmus sekildedir ve Tirk yiiz
sematiginde resmedilmislerdir. Yan tarafta ve alt sirada baz1 figiirlerin Tiirk gelenekleri
icerisinde ¢izilmemistir. Oradaki Iran Sasani tarzin1 yansitmaktadirlar. Renkler canli
tutulmus, kirmizinin ve ¢ivit mavisinin hakim oldugu kompozisyonlar goziikiir. Kaftan
seklindeki kiyafetlerinin bazilarinda hayvan figiirlii siisleme bazilarinda bitkisel ve
geometrik siislemeler oldukca yogun bir sekilde kullanilmistir. Figlirlerin bazilar

oldukca koyu tende resmedilmis Iranli oldugu belli edilmistir adeta.

Resim 4.2. Afrasiyab Saray1 Duvar Resimlerinden (M. Cezar)

49 Esin, 57
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Cizim 4.1. Afrasiyab Saray1 Duvar Resimlerinden (www.blog.kavrakoglu.com)

Karahanlilar Doneminde karsimiza ¢ikan bir diger eser Termez sarayidir. Termez
saraylr Termez sehrinin rabat duvart igerisinde kalan alanda birka¢ saraydan

olusmaktadir"®. Termez sarayinda alc1 siisleme ve cam malzemeden madalyonlar

50 Cezar,227


http://www.blog.kavrakoglu.com/
http://www.blog.kavrakoglu.com/
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figiiratif siisleme 6zelligi gostermektedir. Daha ¢ok hayvan figiirlerinin islendigi saray

resimlerinin bazilarinda cam pano iizerinde siivari tasvirleri gérﬁlmektedirsm.

Karahanli madeni egyalarina baktigimizda Karahanli- Hakanli kagani Arslan
Tigin’ e ait para iizerinde gilines 1sinlariyla cevrili insan maski mevcuttur. Bu
soyutlanmis yiliz maskinda iki kasin arasinda bulunan ve g6z gibi duran kabartma
ticlincii gbz ikonografisini hatirlatmaktadir. Giinesin altindaki yarim hilal sekli bir harfin

devami olabilecegi gibi hilali olusturma cabasi da olabilir.

Islam diniyle eski inancin birlestirilmesinde somut bir 6rnek 6zelligi gosteren
Arapga harflerle Tirk sembollerinin yan yana kullanilmasi ve insan yiiziinde

soyutlamaya gitme ¢abalar1 bu sikkede acik¢a goziikmektedir.

Resim 4.4. Karahanli Kagani Arslan Tigin’e Ait Para (N. Bilgili)
4.1.2. Gazneliler

Orta Asya’da Islamiyet’in yayillmasiyla birlikte figiirlii resimler yerlerini
geometrik ve bitkisel siislemelerle yazi kompozisyonlarina birakmisti. Halkin
Islamlasmasina ragmen, dinsel olmayan yapilarda figiirlii siislemenin yasamin1 epeyce
bir miiddet siirdiirdigii goriilmektedir. Termez sarayindaki siislemeler buna 6nemli bir

ornek ve ardindan Gazneli Doneminde aynmi gelenegin yasayisint Lesker-i Bazar

1 Cezar,227
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Sarayinda da gormekteyiz. Gergi her iki sarayin siislemelerinde yer alan figiirler
birbirinden farklidir. Lesker-i Bazar Sarayindaki insan figiirlerinin sultanin muhafiz

askerlerini temsil ettigi tahmin edilir"®.

Lesker-i Bazar Sarayinda bulunan duvar resimleri bulundugu dénemde biiyiik bir
onem tasimaktadir. Oyle ki Orta Asya’ da alisila gelmis duvar resmi figiirlii olarak
kaganin evinde, tapinaklarda, mezarlarda ve hatta yasam yerlerinde bulunmaktaydi.
Orta Asya’ da Tiirklerin Islamlasmasiyla figiirlii resim yapma gelenegi birkag istisna
disinda yapilmamaya baslanmisti. O donemlerde yapilan Lesker-i Bazar duvar
resimlerindeki figlirler donemde ender bulunan figiirlii resimlerdir. Téren salonunda

503

figiirlii isleme ve siis daha fazladir™". Duvarlarin alt tarafi resimlenmistir.

Lesker-i Bazar Sarayindaki figiirler Islam sarayinda figiir kullaniminin Emeviler
ve sonrasinda Abbasilerde son bulmadigin1 gostermek ve gelenegin devami oldugunu
gostermek agisindan 6nemlidir. Tugla ile oriilii duvarin alt tarafinda kalan figiirli resim
yan yana dizilmis figiirleri gostermektedir. Figiirlerin ebatlar1 ger¢ek insan boyutunda

yapilmigtir.

Giysileri pantolon iizerine kaftan giydirilmis seklidedir. Ayaklarinda ¢izme
bulunmaktadir. Insanlarin viicutlar1 karsidan, ayaklar1 yandan goriiniir sekilde
resmedilmistir. Hepsi aymi pozisyondadir. Ellerinde silahlar1 bulunmaktadir. Ordu
goriiniimiindedir. Gazneliler Devleti yazili kaynaklarinda Gazneli Mahmud ’un

*04 insan figiirlerinin

askerlerine dair verilen bilgiler bu ordu fikrini destekler haldedir
hemen hepsinin basi silik durumdadir. Yalniz bir tane bulunabilen bas figiiriinde yiiz

hatlar1 Tirk yiiz sematiginde verilmektedir.

Uygurlardaki duvar resimlerine benzer olarak, yuvarlak yiiz, badem goz ve kiigiik
agiz tasvir edilmistir.

Leskeri Bazar’ daki figiirler bir kemer igerisine alinmis hallerinin Samarra
figlirlerinin de ¢ergeve igerisindeki resimleme sekline benzemesi dikkat gekicidirsos.

Leskeri Bazar’ da bulunan duvar resmindeki insan figiirlerinin 6zelliklerin Tiirk sanati

ozellikleri ve giyim kusami goriilmektedir. Bu bilgilerin tespitiyle bu resimlerin Tiirk

%92 Cezar,238
503 Cezar,238
%04 Cezar,238-239
595 Cezar, 239
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sanatcilar tarafinda yapildigi kabul edilmektedir. Orta Asya’da ana konu olan alp
tasvirlerinin gelenek olarak tekrar edilmesi ve Uygur resimlerindeki ¢oklu diizen
benzerliginde gelismesi goriilmektedir. Tiirklerin alpe verdigi deger, donem igerisi saray

gibi 6nemli bir yapida resmedilmesiyle bir kez daha vurgulanmaistir.

3 T

B

=

e — -

Resim 4.6. Leskeri Bazar Siitunlariin Bir Tanesi (O. Aslanapa)

506 pikri Salman, “Gaznelilerde Giyim Kusam Ozellikleri”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Derqgisi, 33, 2014, 121.



199

Resim 4.8. Leskeri Bazar Sarayinda Figiir Ayrintis1 (E. esin)

Gazneli Sarayinda resmi dilin Tiirk¢ce olmasit ve Firdevs’ in Sehnamesi’ nin

%7 Gazne kiiltiiriinde belirtmemiz gereken bir husustur. Kiiltiir

508

sarayda yazilmis olmasi
kaynasmasinin bu kadar ileri derecede olusu ve Tiirklerin yonetimi elinde tutmasi

tabii bir sekilde sanatta da daha etken ve baskin olmalarini beraberinde getirmektedir.

507 Cezar, 239
508 Cezar, 239
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Zaman i¢inde gidilen cografi yonle Tiirk kiiltiir ve sanatinin batiya dogru ilerlemesini

goriilmektedir.

Resim 4.10. Gazneli Saray1 Mermer Kabartma Asker Figiirii (O. Siislii)
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Resim 4.12.Sultan Mahmud’un Hindistan’ da ki Asi Kalesi Kusatmas1 (F. Salman)



202

£

Resim 4.14. Sehname Riistem’le Ziimriidii Anka’nin Savasi (M. Iprisoglu)
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Resim 4.15. Sehname (M. Iprisoglu)

Yukarida goriilen eserlerdeki figiirlerde erkek figiirleri genel olarak uzun sagli,
yiizler yuvarlak, gozler hafif ¢ekik badem gozlii, agiz kiigiik olarak tasvir edilmistir.
Oturan figiirlerin hemen hepsinde bagdas kurmus oldugu goriiliir. Baz1 resimlerde uzun
sakal olmasi Islam’ m getirdigi inan¢ dogrultusunda olmalidir. Konu Iran efsanesini arz
etse de Tirk yliz sematigi sergilemektedir. Burada su da gozden kagirilmamalidir;
Gazneli sarayinda Sehnamenin resmedilmesinde Tiirk sanat¢ilarinin da gorevlendirildigi

acik sekilde ortadadir.

4.1.3. Harzemsahlar

Harzemsahlar Donemine ait sanat eserleri bulunamamistir. Bunun sebebi dénem
icerisinde savaslar Ozellikle Mogollarin yapmis oldugu tahribatlar 6nemli yer tutar.
Giliniimiize gelen Uykent, Sultan Tekes ve Fahrettin Razi Kiimbetleri olupozellikle sirl
tugla ve kiifi yazi kitabeleri ile 6ne ¢ikar. Piramidal kubbelerde turkuaz renkli sirli
tuglalardan olusturulmus Karahanl geleneginde tekstil karakterli baklava motifleri
dikkat ¢ekicidir.
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4.1.4. Biiyiik Selcuklular

Islamla birlikte azalan figiir kullanimi1 Biiyiik Selguklu Déneminde gelismeye ve
artmaya baslamistir. Bu durum doneme ait insan figiiriiniin bulundugu eserlerin
coklugundan anlasilmaktadir.

Iran bolgesinde kullanilan malzeme genellikle stuko, Anadolu bdlgesinde

kullanilan malzeme de genellikle tas olmus‘cur509

. Figiirlerin fiziki o6zelliklerine
bakildiginda kiiclik farkliliklar disinda figiirlerin durusu ve malzemeleri Goktiirk
Dénemi balballarina tislup olarak yaklasmakta®', yiiz ise Tiirk sematigine benzer halde
Uygurlar’da genel olarak islenen yuvarlak yiiz, kiiciik ag1z ve badem seklinde goz tasvir

edilmektedir.

Biiyiik Selcuklu sanat eserlerinde figiirler tekli halde islendigi gibi kalabalik
kompozisyonlarda da islenmektedir. Av, savas, saray, eglence®™ gibi ¢oklu sahnelerle

karsilagsmaktayiz.

Gazneli sanatinda insan figiirli ihtiva eden mermer kabartmalar1 goérmiistiik.

Selcuklu’ da kabarma seklinde figiirlii tasvirler ¢okg¢a goriilmektedir.

XII. ylizyila tarihlendirilen eser Biiyiik Selguklu saray sahnesi tasvir etmektedir ve
fran’ da®? bulunmustur. Hiikiimdar yuksek taht {izerinde bagdas kurmus pozisyonda
oturmaktadir. Uygur insan figliriiniin yan yana dizilisini hatirlatir mahiyette hiikiimdar
tahtinin saginda ve solunda saray halki dizilmektedir. Bazilar1 kadeh ve ya sise tutarken
bazilar1 hokkabaz seklinde giyinmistir. Genel giysi kaftan seklindedir. Ayakta ¢izmeler
goriilmektedir. Yiizler Tiirk yiiz sematigine uygun olarak islenmistir. Yiizlerde yuvarlak
hat, agiz kiiciikk, gozler hafif ¢ekik badem goz seklindedir. Stuko®*® kabartmadan
yapilmus tasvir her figlirde farkli bir hareket yansitilmistir. Bu hareketlilik Pengikent

duvar resimlerini hatirlatir mahiyettedir.

Resimlerdeki yiiz tiplemesi Gazneli’de islenmis yiiz tipini ve daha 6ncesindeki

Uygur yliz tipini tekrarlamaktadir.

5% Bahattin Ogel, Anadolu Selguklularin Tas Tezyinati, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, Tiirk Tarih
Kurumu, Ankara 1987.15.

*19 Miilayim, Selguklu sanatinda insan figiiriiniin ikonografik kaynagi 93 den aktaran: Siislii, 149

M Tager, 48

*12 Ogel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinan, 17.

*13 Stuko: Siva ile kaplama
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Resim 4.17. Biiyiik Selcuklu Saray Duvar Resmi (S. Ogel)

Altta gosterilen stuko kabartma aragtirmacilar tarafindan Biiylik Selguklu

514

donemine ait oldugu belirtilmektedir’™. Kabartma incelendiginde stuko kabartmadan

yapilmus tasvirde insan figiirlerinin alp olduklar1 anlagilmaktadir. At iizerinde iki alpin

14 Ogel, 17°den aktaran: Nurhan Atasoy, “Sel¢uklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme”, Sanat Tarihi
Yillig, C.1V, Istanbul 1970-1971, 123-124.
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birbiriyle miicadelesi tasvir edilmistir. Fransiz bir koleksiyona ait olan pargada515

Alpler savasmaktadir. Alplerin ylizii yuvarlak, hafif cekik badem gozlii ve kiiclik
agizlidir. Tiirk yliz sematigine uyan figiirler uzun sacl olarak verilmis ve Tiirk gelenegi
fiziki goriiniimiinde devam etmektedir. Sahne hareketli bir miicadele sahnesi
sunmaktadir. Alpler stilize edilmis bitkisel bir motif igerisine islenmistir. Bu mimaride
figiirleri birbirine empoze etme giiciinii yansitmak icin yapilabildigi gibi Islamdaki figiir

yasag1 sonucunda dikkat cekmemesini saglamak maksadi ile de yapilmis olabilir.

Resim 2.18. Stuko Kabartma (S. Ogel)

XI. yiizyildan XIII. yiizyila kadar tarihlendirilen ve sayilar1 40 olarak bilinen tag
kabartmalar1 Kubaga’ da goriilmektedir. Dagistan Kubaga’ da bu rolyefler neredeyse 3
yiizyilin igerisinde kiiltiiriin degismeyen yonlerini tespit etmekte®™® aragtirmalara biiyiik

Olclide yarar saglamaktadir. Her rolyef ayri bir hikaye anlatmaktadir. Ortak 6zellikler

15 Ogel, Anadolu Selcuklularin Tas Tezyinati, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, Tiirk Tarih Kurumu,
Ankara 1987. 17°den aktaran: Atasoy, 123-124.
%18 Tasc1, 49
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olarak onceki donemlerden beri aktarilan insan figiiriiniin Tiirk sanatinda degismeyen
kullanim sematigi bura dada mevcuttur. Oturan bir insanin bagdas kurma
pozisyonundadir. Siivarinin arkaya ok atarken betimlenmis kompozisyonu yine
gecmisten gelen bir gelenegin devam etmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiyafetlerde
¢izme, pantolon ve kaftan unsurlart aynen kullanilmaktadir. Yiizler Tirk yiiz
sematiginde yuvarlak yiliz tipindedir. Hayvan figiirlerindeki hareketler hayvan

uslubunun ve miicadele sahnelerinin tatbik edilmesidir.

Resim 4.19. Dagistan Kubaga Tas Rolyefleri (A. Tasg1)

M. 1235 yilina tarihlendirilen tas rolyef harfler arasina serpistirilmis ve hatta bir
nevi gizlenmistir5l7. Bakii kalesi’ n de bulunan rolyef Selcuklu siiliisii ile yazilmis

*8 Mask seklinde olanlar oldugu gibi gévdeden verilmis,

kitabeharflerinin ic¢indedir
bagdas kurma pozisyonunda olan insan figiirleri de kabartmalar arasinda mevcuttur.

Selguklu’ da goriilen kabartma 6zelliklerini tagimaktadir.

Figiirlerin genelinde saglar omuza kadar uzun, yiiz sematigi Tlrk yiiz sematigine
uygundur. Kitabedeki harfler arasinda goriilen insan figiirleri, kitabede belirtilen kisileri
temsilen yapilmig olabilir. Harfler arasinda gizlenmis hissini uyandirmast din yasagi
oldugundan ¢ok goze batmadan verilmis olabilecegi fikrini de akla getirmektedir.
Kotiiliiklerden koruyan giiglii, koruyucu ruh olarak tilsim o6zelligi tasidigi da
diistintilebilir. Nedenlerin hepsi olasidir. Ama rdlyefin figiir igermesi, eski gelenegin

terk edilmemesinin kaniti mahiyetini tasimaktadir.

17 Aslanapa, 309°dan aktaran: Oktay Aslanapa, Kirim ve Kuzey Azerbaycan'da Tiirk Eserleri, istanbul
1979, 50-53.
*18 Aslanapa, 309°den aktaran: Aslanapa, 50-53.
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Aragtirmacilar kabartmalarin genelinde sahsi davraniglarin dikkate alinmadigi
anlikk savasma, avlanma, calgi calma gibi davraniglarin giysilerinde biitiiniiyle
verilmesiyle tasvir edildigini belirtmektedir™™. Fakat altta ikinci érnege baktigimizda
figiir bast mask sekilde islenmistir ve basinda ii¢ dilimli bir tag yer almaktadir. Bu tag
eski Tirk sanatinda 6nemli ve ya kutsal mahiyette olan sahislar1 isaret etmek igin ve
Umay Ana figiiriinde kullanilmaktaydi. Burada da gelenegin devamui niteliginde 6nemli

bir sahs1 veya kutsal bir kisiyi temsilen yapildig1 goriisti daha uygundur.

Resim 4.20. Azerbaycan Bakii Kalesinde Tas Rolyeflerdeki Insan Baslar1 (A. Tasc1)

19 Ogel, Anadolu Selcuklularin Tas Tezyinati, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinat, 19.
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Resim 4.21. Azerbaycan Bakii Kalesinde Tas Rolyeflerdeki Insan Baslar1 (A. Tasc1)

1186 yilina tarihlendirilen Nahcivan Miimine Hatun Kiimbeti, bahgesindeki mezar
taglari dikkat gekmektedir®®®. Uzerlerinde insan figiirleri gordiiglimiiz heykellerden 6ne
cikan bir heykel Selguklu’ daki rolyefleri hatirlatacak kabartmalarla stislidiir. Kog
heykeli seklinde yapilan mezar tasindaki insan figiirtinden bir tanesi bir minder {izerinde
bagdas kurmustur ve hiikiimdar1 sembolize ettigi anlasiimaktadir®?. ikinci figiir ise ona

hizmet eder seklinde tasvir edilmistir.

Resim 4.22. Nahcivan Miimine Hatun Kiimbeti Bah¢esinde Ko¢ Heykeli (A. M.
Aktemur)

520 Aktemur, 110-112
521 Aktemur, 110-112
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Biiytik Sel¢uklu’da keramik siislemeciliginde insan figiiriinii genelde mask
seklinde gormekteyiz. Eski gelenekten gelen giines basl insan, kaselerin orta zeminini
siisleyen motiflerinden birisi olmustur. Keramikten kase ve tabak seklindeki esyalara
form olarak uyan giines bash insan yiizii tasviri diger motiflerin icerisinde dikkat
cekmektedir. Eski Tiirk gelenegini yansitmasiyla birlikte iisluptan 6te mitolojik konu ve
inang¢larinda unutulmayarak devam ettigini gostermektedir. Cizgisel lislup burada da
hakimligini stirdiirmekte ve gegmisten gelen ayni stilize tavir devam etmektedir. Stilize
edilirken tekrarlanan yorumlar bulundugu gibi tekrardan uzak olarak konunun farkli
yorumlariyla karsilagilmaktadir. Giines 1sinlar1 kalinlasip inceldigi gibi, portre 6zelligi
verilen ve verilmeyen tasvirler bulunmaktadir. Yiiz igerisinde bene benzeyen noktalar
eski donemlerden beri gelen ve hareket katici unsurlar olarak kompozisyonda yer alan

benekleri hatirlatmaktadir.

Altta ornegi verilen kaseler farkli yorumlanmis insan bash giines semboliinii

tasimaktadirlar.

Cizim 4.2.Ahlat Kazis1 Kase Fragmani (L. Bulut)
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Resim 4.23. Siralt: Kase, ran (1120-1220) (G. Oney)

Insan figiiriine madeni malzeme Kkarsilagilmaktadir. Yine Orta Asya iislup
ozellikleri tasiyan insan figilirii yazilarin arasinda veya baslarinda olmakla birlikte ayri

sahnelerde de islenmistir.

Resim 4.24. ilhanli Devri (G. Oney)

Biiytik Sel¢uklu Cini sanatinda bolca figiirlii siisleme vardir. Bunlarin arasinda
insan figiiriiniin kullamldig: ¢iniler farkli sahneler ihtiva etmektedir. Iran edebiyatinin
bulundugu sahnelerde dahil olmak iizere saray ileri gelenleri, saray yasami, gelenegin
devam ettigi av sahneleri, savas sahneleri ¢iniler lizerinde islenmistir. Tiirk sanatinda

insan figiirli giyimi ve yiiz sematigi gelenegi aynen aktarilmistir.
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Cinide insan figlirii olarak Tiirk gelenegini yansitan, bagdas kurarak oturmus

kaftanl figiirler sikca tekrarlanir-?.

Cizim 4.3. Sahname’den Atl Sahnesini Anlatan Cini Biiyiik Selguklu (G. Oney)

%22 Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, Ada Yayinlari, 1987, 24
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BESINCi BOLUM
ANADOLU TURK- iSLAM SANATINDA INSAN FiGURU

5.1. ANADOLUDA KURULAN TURK DEVLETLERiIi DONEMi TURK —-iSLAM
SANATINDA INSAN FIGURUNUN IKONOGRAFIK ACIDAN
DEGERLENDIRILMESI

5.1.1. Anadolu Sel¢uklu Devleti

Anadolu Sel¢uklu erken dénemlerinde i¢inde bulunduklari harp durumlarindan ve
siyasi olaylarin karmagasindan dolay: sanatta 13. yiizyil kadar verimli olamamuislardir.
13. yiizyilda ise sanatta biiylik ilerlemeler gostermis ve doneminde sanatta doruk

noktalara varmistir.

Tezyinat Selguklularin diinya goriisiiniin bir ifadesi olmustur®®®. Sanat¢ilarin

ozgiir ¢aligtiklar1 gortilmektedir. Sanat eserleri genis bir yelpazeye sahiptir.

Anadolu Selguklu sanatinda insan figiiriinii inceledigimizde eski Tiirk
geleneklerinin, Avrasya lslubunun ve Orta Asya figiir ikonografisinin devamiyla
birlikte, Anadolu’ nun barindirdig1 zengin kiiltiir kalintilarindan etkilenmis olarak
sanatina entegre ettigi de goriilmektedir. Bu Selguklunun kendine has 6zellikler ortaya

koymasin1 saglamaktadir.

Sanattaki bu olusumun igerinde Abbasi Déneminin biiyiik etkileri olmustur. Islam
sanattyla Avrasya Uslubunu birlestiren ilk donem olarak goriilmesi yanlis olmaz.
Arastirmacilarin incelemeleriyle bu dénemde yetistirilen Tiirk sanatcilari; iran‘da da
minyatliriin temelini atarak, erken déonem Tiirk resim sanatini 13. yiizy1l Anadolu Tiirk
resim diinyasina temel, koken, kaynak olarak ulastirr®®®, Bu dnemli gelisme ve daha
oncede bahsedilen bulundugu topraklardaki kiiltiirel zenginlikler bir araya gelerek

Selgukluda 6zgiin bir sanat ortaya ¢ikmustir.

52 Ogel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinat, Tirk Tarih Kurumu,
Ankara 1987, 1-2-3
%24 Bagkan, 191
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Anadolu Selguklu figiirlii siislemelerinde “egri kesim” tekniginin uygulandlgl525
goriilmektedir. Egri kesim teknigi Avrasya sanatinda bir iislup pargasi olarak Orta Asya
Tiirk boy ve devletlerinin sanatinda uygulanmistir. Egri kesim teknigi mimari diginda
orneklerde goriilmektedir ama daha ziyade bol miktarda mimari de rastlanmaktadir.

Dini mimaride de figiirlii bezemenin devam etmesi dikkat ¢ekicidir.

Uygur ve Biiyiikk Selguklu etkisi ile dogup gelisen Anadolu Sel¢uklu figiirli
plastik sanatinda; sert iklim ve Anadolu gelenegi yiiziinden stuko yerine tas eserler
verilmekle beraber®®; al¢1 bir figiirlii siislemenin yapildigi 6rnekler de bulunmustur.
Stuko pargalarin azligt bu alanda Biiyiik Selguklunun gerisinde kalmasina neden

olmustur.

Arastirmalara gore figiirlii siislemeler cogunlukla saray siislemelerinde kabartma
seklinde uygulanmistir®®’. Giiniimiize gelen Srneklerin ¢ogunlugunu ise sivil ve dini

mimari eserler olusturmaktadir.

Altta Anadolu Selguklu Déneminden bir &rnek gdérmekteyiz. Islenis bakimindan
Biiyiik Selguklu ve Karahanli Donemlerinden daha dogal olarak islendigi arastirmacilar
tarafindan belirtilmis olup bun nedenle Anadolu Oguzlarin1 Orta Asya medeniyetinden

uzak bozkir kiiltiirine bagli olarak yorumlamislardir®?®

. Fakat bu yorum yakin
gelmemekte Oguz sanatinin komsular1 olan Uygurlarla paralel gittigini, sanat
ozelliklerini uyguladiklar1 eserlerin var oldugunu ve sadece sanat¢i yorumunda kendi

yorumlularini kattiklarini belirtmek gerekir.

Anadolu Selcuklu tiplemeleri Biiyiik Selguklu’dan daha ince yapili, badem gozlii,
bazen sarisin kimselerdir®®®. Aragtirmacilar insan figiiriinde iki donem igerisinde insan
figiiriinde farkli olan noktalari belirtmislerdir®®. Bu ayrimin nedenleri iistte saydigimiz
farkl kiiltiirlerin sanata etkisidir. Buna paralel olarak yapilan insan tasvirleri de farkli
kiltiir deki insan anatomilerinin sanatgilara etkileri olabilir. Sanat¢i yorumlarina bu

insan tiplemeleri de dahil olmaya baglamis olabilir.

52 Goriir, 88

526 Aslanapa, Tiirk Sanati, 312
527 Aslanapa, Tiirk Sanati, 312
528 Esin, r. 379

> Esin, r. 311

>0 Esin, r. 311
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Resim 5.1. Alp Tasviri (izlerveyansimalar.blogspot.com)

Anadolu Selcuklu’da saray siislemelerinde figiirlerin ¢ok¢a kullanildigt
belirtilmisti. Bunun sebebi olarak hiikiimdarin figiirli stislemeye karsi olmamasidir. Bu
kars1 olmama durumu saraya ait olan diger siislemelerde de gériilmektedir. Ozellikle
Hiikiimdar adina bastirilan paralarda, saray izniyle yaptirilan ve ya hanedana ait olan

tiirbelerde, mezar taslarinda figiirlii siislemelerle karsilasilmaktadir.

Saray ahalisinin genel kiyafeti kaftandir. Bu sahislarin oturma sekli bagdas kurma
pozisyonundadir. Orta Asya geleneklerinin devami sadece pozisyon ve kiyafetlerde
goriilmemektedir. Yiiz sematigi Tirk yiiz sematigine uygun olarak yuvarlak yiizli,
kiiciik agizli, hafif cekik badem gozlidiir. Erkeklerin genel olarak saclari uzun
verilmektedir. Saray halkinin basliklarinda ii¢ dilimli baslik gelenek devami olarak
gozikkmektedir. Yiizlerde ifade Ozelligine rastlanmamaktadir. Saray halkinin digindan
olan sahislar kiyafet ve 6l¢ii olarak ayr1 tutulmustur.

Figiirlerin ellerinde genellikle haghas dali ve nar meyvesi tuttuklar: goriilmektedir.

Sonsuzlugu ve bereketi sembolize etmesi agisindan tuttuklari belirtilmektedir®®”.

Anadolu Selguklu asil atilmin1 geometriksel ve bitkisel siislemelerde yapmus,

532

yazinin kullanimini gelistirmistir™. Bu birazda insan ve hayvan figiirlerinin az

*31 Oney, 32
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kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Heykel, resim, mimari siislemelerinde énemli bir
alan ve konum teskil eden figiirlerin kullanilmamasi sanat¢ilarin yogun olarak diger
Ogelerin lizerinde durabilmelerine yoneltmis ve bu alanda biyiik gelismeler

gostermistir.

Anadolu Selcuklu figiirlerinde duygu belirtisi yoktur ¢linkii insandaki davranisi ve
tutum alis1 yonlendiren en 6nemli etkenler, Siinni akideler veya tasavvufla denetim
altna alinmistir®®®, islam dini figiir yasagi koymaktadir. Figiir hi¢ kullanilmamasi
gerekirken donem i¢inde kullanilmis olsa da belirli Olgiiler getirilmis oldugu
anlagilmaktadir. Figlir kullanim1 dekoratif amagla olabildigi gibi ge¢mis gelenegi
yasatma ve ya koruyucu, tilssmh bir gii¢ yiikleme amaciyla kullanilmis olabilir. Portre
ozelligi yiiklemek dekoratif amaglar digina ¢ikip kullanilan figiire bir canlilik bahsetmek
olarak goriilebilir. Bunun ig¢in figlir amacina gore portre Ozelligi yiiklenmeden

siislemeler arasinda yerini almaktadir.

Anadolu Selcuklu sanatinda genel olarak insan figiiriiniin islenis ozellikleri
verilmeye calisildi. Anadolu Selguklu Doneminde yapilmis olan bazi eserler {izerinde

incelemeler daha ayrintili bir sekilde aktarilmaya devam edecektir.

1217 tarihli®®** Sivas Keykavus Dariissifasi’nda eyvan kemerinin saginda ve
olunda insan figiirii kabartmalar1 vardir. Bu figiirler erkek ve kiz figiirleridir. Iki figiiriin

ay ve giinesi temsilen buraya islendikleri belirtilmektedir®®.

Figiirlerden birisi saglart uzun orgiilii kadin basi hilal seklindeki ay tasvirinin ter
goriiniimiinde icine gelecek sekilde yerlestirilmistir. Altinda su yazi bulunmaktadir:
“suret-i kamer”dir**®. Diger figiiriin erkek oldugu ve basinin gilines 1sinlar1 iizerinde
tasvir edildigi goriilmektedir. Onun altinda yazan yazi ise :“suret-i sems’dir’>’.
Altlarinda yaziyla belirtilmis olan ikonografik anlamlar1 eski Tiirk gelenegindeki

ikonografiyi anlatmaya ¢aligmaktadir.

532 Aslanapa, Tiirk Sanati, 313
53 Miilayim, 2008, 56-57

5% Bulut, 25

%% Bulut, 25

%% Bulut, 25

%37 Bulut, 25
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Resim 5.3. Sivas Keykavus Dariissifasi’'nda Insan Bas1 Tasviri (G. Oney)

Antalya yolu iizerinde bulunan Incirhan 1238 yilina tarihlendirilmektedir™®.

Hanin kemer ayaklarina aslan figiirleri islenmistir. Aslan figiirlerinin sirtina daire
seklinde levha iizerine insan bashi giines tasviri islenmistir. Insan basli giines tasviri
kaya resimlerinde heykellere ve sonraki donemlerde duvar resimlerine aktarilmis
ikonografisi koklii olan Orta Asya tasvirlerinden birisi olarak dnceden sik¢a islenmistir.

I¢ dairenin icerisinde yiiz seklinde yanak ve alm siskinlikleri arasinda goz

539

cukurlart ve burun fark edilir™”. Dairenin igerisine yiiz unsurlar1 yerlestirilmis ve

dairenin digina dairen baslayip disa dogru giden 1sinlar oyulmustur.

538 (:?gel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, 38
> Ogel, Anadolu Selcuklularin Tas Tezyinati, 38
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Aslan iizerinde insan baglh giines tasviri bagka bir eserde karsimiza ¢ikmaktadir ve
bu kozmolojik bir ikonografiye baglanmaktadir. Arslan, giines- insan, gezegen
kombinasyonu, II. Giyaseddin Keyhiisrev’ e ait giimiis sikkeler {izerinde de gt')riiliir540.
Yine bu tip kombinasyonlar II. Giyaseddin Keyhiisrev’ in elbise kollarinda da

kullan11m1§t1r541.

Resim 5.4. Incirhan Aslan Sirtinda Insan Bash Giines Tasviri (www. histolia. de)

1240-41 yillarina tarihlendirilen Karatay Han Alaeddin Keykubat I’ in déneminde
Kayseri’ ye yakin bir bolgede bulunmaktadir®®. Karatay Han’in dis cephesinde ta¢ kapi
kemerinin kose siitunlart iistiinde insan figilirleri goriilmektedir. Yiiz yuvarlak yiiz
hatlarma sahiptir. Figiirlerden birisi boga boynuzlarinin {izerindedir. Insan figiirlerinin
aslan ve 6kiiz baslarindan ¢ikan Rumi dallar1 arasinda oturmalar1 Selguklu tezyinatinda

daima gordiigiimiiz hareketlerdendir™®.

Fakat bu islenis hareketi daha Oncede
degindigimiz ve Orta Asya’da Orneklerini devamli surette gordiigiimiiz ikonografiye
dayanmaktadir. Figliriin saclari uzun ve basimi yiiziinii ¢evirmis sekildedir. Sanki basin

cevresinde bir hale olusturmaktadir.

Biiyiik Selguklu’da figiirler bitkisel tezyinatin arasinda daha seckin ve ayrik

isleniyordu. Buradaki islemede bitkilerin arasinda ve onlara yakin bir sekilde sanki

>0 Bulut, 25
>1 Bulut, 25
52 Ogel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, 38
3 Ogel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, 38
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gizlenmeye calisilmis havasinda islenmistir. Bu yapiy1 koruyan ve yapiya gii¢ katan
tilstmli bir ruh tasviri olabilecegi gibi Islam yasagmmn etkisiyle de yapilmis olabilir.
Diger figiiriin ¢iplak olarak verilmesi dikkat g¢ekicidir. Yasaga ragmen c¢iplak figiir
islenmesi gereklilikler neticesinde olusmasi kuvvetle ihtimaldir. Ciplak figiir saf bir

ruhu temsil edebilir ve tagidig: tilsiml giicle buraya yerlestirilme geregi duyulabilir.

Insan maskina benzer seklinde ve zor secilen islemelerde insan baslari, eserlerde
muska, tilsim, nazarlik olarak kullanildiklarini, gizli  yerlestirildiklerinden

anlasllmaktad1r544.

Karatay Han’ m insan basi1 tasvirleri, bitkisel bezemeler arasina gizlenerek
veriligleriyle, Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi kabartmalarima en benzer ornekleri

olusturur™®,

Karatay Han 6n cephesinde iki ¢orten bulunmaktadir. Burada bagdas kurmus iki
insan tasviri bulunmaktadir. Birisi boga figiiriiniin, birisi ise aslan figiiriiniin 6niinde
oturtulmustur. Boga burcunun daha oOnceki boliimlerde ay ile ilgili kozmolojik
ikonografisine deginilmisti. Aslan burcuda kozmolojik ikonografide giines gezegeniyle
iliskilendirilmistir. Insan figiirlerinin oraya bagdas kurmus tarzda yerlestirilisinde kagan
ve hatunu simgeledikleri akla gelmektedir. Eski gelenekte ay hatunu, giines kagani
simgelediginden ve kisilerin gokle alakasi oldugundan bu yorum akla yatkin

gelmektedir. Diisiincenin bu yonde olmasini bagdas pozisyonu desteklemektedir.

Farkli yorumlarda mevcuttur. Aragtirmacilar bagdas kurmus figiirlerin Anadolu'da

cogu kez gezegenleri sembolize ettigini belirterek boga ve aslanin kozmolojik

ikonografilerine yakin bir yorum getirmektedir546.

>4 Oney, 54
> Bulut, 24
> Oney, 54
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Resim 5.6. Karatay Han Cérten Uzerinde Insan Figiirii (www kayseride.biz)
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Resim 5.7. Karatay Han Cérten Uzerinde Insan Figiirii (www kayseride.biz)

Denizli- Egridir yolunda bulunan1240-50 yillarma tarihlendirilen Susuz Han’ da

> ¢ yan nislerini ¢eviren kemerin i¢inde Kayseri Sultan

insan figiirii goriilmektedir
Han’1 mescidinde ki karsilikli ejder motifinin aynisina rastlanir-®®. iki ejder basinin
arasinda insan basi yerlestirilmistir. Ejderler agz1 agik sekilde insan basinin iki yaninda
onu yutacakmis goriintiisii arz etmektedir. Orta Asya mitolojisiyle alakali olan sahne
ejder figliriniin Cin sanatinda bulutu, insan basinin ise ay1 sembolize etmesiyle

alakalidir.

Ay'a yaklasan bulutlar, Ay yuttuklar1 zaman yeryiiziine bereketli yagmurlar
diiser. Bu yiizden bu kompozisyon, Uzak-Dogu'da bereket, bolluk semboliidiir ve bu
inanigin, Tiirkler aracilig1 ile Anadolu'ya tasinmis olmast miimkiindiir®. Ejder ve insan
figiirtiniin bir arada kullanildig1 insan figiirii Orta Asya Tiirk sanatinda sikca islenen bir

motif olarak hatirlanmaktadir.

Kemer koselerinde kazima teknigiyle iki kanath insan figiirii goriilmektedir.
Kozmolojik bir ikonografiye sahip olan figiirler 6biir hayatla iliskilendirilmis olabilir ve

ya yapiy1 koruyucu ruhlar olarak meleklerle bagdastirilmis olabilir.

7 Bulut, s. 24
548 (::)gel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, 43-92
9 Oney, 53
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Resim 5.9. Susuzhan Uzerindeki Insan Figiirii (L. Bulut)

1308 tarihli Amasya Bimarhane’sinde kap1 kemeri iizerinde kilit tasinda bagdas
kurup oturmus bir insan figiirii gérmekteyiz. Tahrip olmus figiiriin bagdas kurmus
olmas1 ve kilit taginin hemen iizerinde islenmesi dénemin hiikiimdarini ve ya énemli bir

boy basi olan beyini isaret ediyor olabilir.
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Resim 5.10. Amasya Bimarhanesi Kemer Uzerinde insan Figiirii
(www.mustafacambaz.com)

1228-29 yillarina tarihlendirilen Divrigi Dariissifast portali Selguklu {islubundan
ayr1 bir tarzda Gotik karakter tasimaktadir®™. Divrigi dariissifas: portal payeleri arasinda
islenmis iki insan basi bu yiizden olsa gerek ecnebi kokenli ustalara mal edilmektedir.
Insan baslar1 gizlenmis izlenimini verir sekilde kagamak olarak yerlestirilmistir551.
Arastirmacilar buradaki insan baslarinin ay ve giinesi temsil ettiklerini belirtmislerdirSSz.
Ay'in Anadolu'da (Men) hekim tanr1 olarak insanlar1 saglikli kilmasi, sifa vermesiyle

iliskili olmasmdandir®®®,

Bu yorumlara destek ama farkli bir acgidan bir goris
belirtilmektedir. Prof. Dr. Ali Haydar Bayat’in goriisiini Aydin Tas¢’ dan aynen
aktarmak gerekirse; Mezopotamya ve Anadolu'da binlerce yillik temel inan¢lar arasinda
olan Ay ve Giines tanrilarinin Yunan ve Roma sanatinda son seklini aldigi haliyle, fakat
gerc¢ek anlamlarini kaybetmis olarak Sel¢uklu sanatina girdigini ve siis veya koruyucu

bir tilsim olarak islendigini” belirtmektedir™*.

>0 Ogel, Anadolu Selcuklularin Tas Tezyinati, 92

! Ogel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, 92

552 Ogel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, 92

53 Afif Erzen, “Ay Tanris1t Men'in ad1 ve Mensei Hakkinda”, Belleten, sayi:65, 12.
> Tase1, 52


http://www.mustafacambaz.com/
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Yukaridaki tez Orta Asya’da zaten hep var oldugu bilinen giines ve ay
ikonografisinin Selgukluya ge¢mesinin defaatle tespit edilmesiyle onemini gecgersiz

oldugu goriisiine varilir.

Tag kapinin solunda i¢ tarafta karsilikli iki insan basi tasviriyle karsilagilmaktadir.
Insan figiiriinii saglikla ilgili bir yapida gdrmek eski inancin bir yansimasi olarak ve

koruyucu ve iyilestirici ruh tasviri olarak yerlestirilmesi seklinde akla gelmektedir.
Iki insanin yan yana durmasi ikizler burcunu da akla getirmektedir.

Bagka bir gorlis bu figiirlerin, Ahmed Sah ve karisti Turhan Melek'i

canlandirdigini iddia etmektedir™.

Cizim 5.1. Divrik Dariissifas1 Kadin Bas1 Cizimi (G. Oney)

%% Erzen, 12.
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b

Resim 5.12. Divrik Dariissifas1 Karsilikl1 insan Bas1 Tasvirleri (S. Ogel)
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Cizim 5.2. Yunan, Roma Ay ve Gilines Tanrilarinin Sembolik Cizimleri (A.H. Bayat)

Konya’da bir¢ok figiirlii kabartma ile karsilagmaktayiz. Kabartmalarda insan
figiirleri ve insan seklinde kanatli melek olarak adlandirilan figiirler goriilmektedir.
Genelde oturan pozisyonundaki insan figiirleri bagdas kurmus sekildedir. Fakat
melekler diz ¢cokmiis sekilde tasvir edilmislerdir.

Altta goriilen sahne Cinili Kosk Koleksiyonuna aittir. Tekbir rolyef ilizerinde
kalabalik bir sahne tasvir edilmistir. Bitkisel bezeme arasina yerlestirilmis karsilikli
duran iki alp tasviriyle karsilasilmaktadir. Soldaki alpin at1 saha kalkmis pozisyondadir.
Hayvan miicadele iislubu goriilen sahnede alp kilicini ejderin agzina saplamaktadir.
Ejderin govdesi atin ayaklar1 arasinda yenilmis pozisyonda altta tasvir edilmistir.
Sagdaki alp atin ilizerinde arkaya doniik vaziyette kendisine dogru saldiran aslana
kilicin1 saplamistir. Atin kuyrugu diigiimlidiir. Birebir Orta Asya sahnelerindeki ejder-
insan ve aslan-insan miicadele sahneleriyle ayni kompozisyonu igermektedir. Burada
giiclii ve fantastik hayvan ve yaratiklarla miicadele eden ve onlardan giiglii olan alp

vurgusu tekrar edilmektedir.

Biiyiik Selgukluda goriilmeyen Gazneli kabartmalarindaki motiflere, Anadolu
Selguklularda bu stukolarda rastlanmaktadir™>®. Buradaki stukolarm Gazneli

rolyeflerindeki islemelerinden en bariz olan farki daha sade olarak islenmeleridir.

%% Aslanapa, Oktay Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul 1984, 313
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Resim 5.13. Stuko Rélyef, Iki Alpin Miicadele Sahnesi (F. Sarre)

Konya Sarayr 1191-92 tarihlendirilmektedir™®’. Mask seklindeki insan bast
tasvirinin al¢1 malzemede goriilen tek 6rnegi558 Konya Sarayin dadir. Sivri kemerli nig
icerinde islenmis insan basi mask mahiyetindedir®™. Saglari ortadan yanlara dogru
taranmistir. Burnu uzun ve ince, agiz kiigiik ve titiz bir is¢ilik sergilemektedir. Hatlar

diizgiin olarak oyulmustur. Gozler islenmemistir.

Resim 5.14. Konya Koskii (F. Sarre)

>TF, Sarre, Konya Kogkii, (Cev.: S. Uzluk), Ankara 1967, 16, res.64
558 Bulut, 27
59 garre, res.64
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Kanatli melek figiirlerinin baglarinda mazgalli ta¢>®

bulunmaktadir. Diz ¢6kmiis
pozisyonda islenmis melekler Selguklu tarzinin Anadolu ve Orta Asya geleneklerinin
sentezi seklinde uygulanisindan yeni kendine 6zgili tarzda sekillendirilmistir. Melek
figiirlerinin diz ¢okmiis olarak verilmesi Islam dininde melek kavrammin insandan alt
mertebede olan Allah’in gorevlendirdigi ve yardimeci ve ibadet edici gibi gorevler
yiiklenen varliklar olmasindan ileri gelerek bu pozisyonda yapilmis olabilecegini akla
getirdigi gibi Anadolu’nun zengin figiir icerikli eserlerindeki melek figiirlerinden de

etkilenmis olmasi olasidir.

Anadolu Sel¢uklu Donemine tarihlendirilen lavta g¢alan insan figiirii bagdas
kurmus bir sekilde oturmaktadir ve Berlin Miizesi Islam Sanati Koleksiyonu'nda

bulunmaktadir*

. Eserdeki figiirin yiz sekli Tirk yiiz sematigine uymaktadir. Bir
miizisyenin tasvir edildigi rolyefte kabartma yapilan viicut sade tutulmus hatlar

yuvarlak verilmistir

Resim 5.15. Stuko Rolyef, Lavta Calan Insan (S. Ogel)

560 (::)gel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, 92
%61 Ogel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, 92
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Anadolu Sel¢uklu Donemine tarihlendirilen bir stuko parcast Konya’ da
bulunmustur. Bu stuko parcadaki muhtemelen bagdas kurmus olan insan figiiri,
Bagdat'taki Tilsimli Kap1' da bulunan Halife Nasir’in sembolik resmini

562

hatirlatmaktadir™™*. Oldukca tahrip olmus pargada izlerin gostergesinde figliriin bagdas

kurmus oldugu anlagilmaktadir.

Resim 5.16. Stuko Kabartma, Insan Figiirii (F. Sarre)

Resim 5.17. Stuko Kabartma, insan Figiirii Elbisesi (F. Sarre)

%2 Sarre, 20-21
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Resim 5.18. Tilsimli Kap1 Uzerinde Halife Nasir (F. Sarre)

Altta verilen madalyonda islenmis c¢iplak insan figiir zencirek motifiyle
cercevelendirilmistir®. Damla seklindeki madalyonun {stiinde ki figiir ¢iplak olarak
tasvir edilmigtir. Figiiriin hatlar1 yuvarlaktir. Sol elini yukar1 kaldirmis figiir elinde
kadeh tutmaktadir. Sag eli gogsti hizasindadir. Bagdas kurmus pozisyonda
oturmaktadir. Baslig1 tiggen seklinde yukari dogru sivridir. Orta Asya Tiirk sanatinda

gordiiglimiiz insan figiirli tasvir gelenegine uymaktadir.

Taki seklinde olan eserde ¢iplak figlir kullanimi akla tilsimli bir kolye fikrini
getirmektedir. Umay Anay1 hatirlatmakta olan eser Umay Ananin bereket, koruyuculuk
veya dogurganlik tilsimini iistte tasinacak bir kolye haline getirilmis sekli olabilir. islam
dininde muska seklinde taginan dualarin kullanim seklinden etkilenerek gelenegi

madalyona islemis olma fikri akla gelmektedir.

Daha &ncede Iskit sanatinda gordiigiimiiz takilara insan figiirii islemede figiirlerin
genelde kiyafetli oldugunu gormiistiik. Burada figiiriin ¢iplak ¢izilmesi tilsim maksadi

tagidigini destekler yondedir.

583 Siislii, 105
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Resim 5.19. Madalyon da Insan Figiirii (F. Sarre)

Konya Kalesinde bulunan stuko parcalarinda®® benzer figiirli siisleme
goriilmektedir. Figiirlerin ¢evresi zencirekle g¢ercevelenmis oldugu anlasilmaktadir.
Figiirlerin birisinin basin1 birisinin belden yukarisini kirik oldugu i¢in goériillmemektedir.
Fakat viicutlarin yuvarlak hatlarda islendigi ve bagdas kurmus pozisyonda oturduklari

goriilmektedir. Figiirler listte verilen eser gibi ¢iplak olarak tasvir edilmistir.

~ g
Y - P -
- . ST
<
; >‘

Resim 5.20. Bas1 Olmayan Insan Figiirii (F. Sarre)

%4 Sarre, 23
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Resim 5.21. Gévdesi Olmayan Insan Figiirii (F. Sarre)

Kozmolojik simgelerin insan basit seklinde masklarla veya insan figiiriiyle
kullanim1 Orta Asya eski Tiirk sanatinda ve sonraki dénemlerde kullanilmaya devam
etmektedir. 1164 yilina tarihlendirilen ve Artuklular’a ait oldugu kabul edilen Cezire
Ibn Umar Kopriisii'niin ayak kisminda kozmolojik iislupta kabartmalara
rastlanmaktadirr®.  Aragtirmacilar bu kabartmalarm burclart temsil ettiklerini
belirtmektedirler>®®. Insan figiirleri burada bur¢lar1 sembollerini bagdas kurmus oturur

pozisyonda ellerinde tutarak tasvir edilmislerdir.

Bu panolarda, bagdas kurmus iki insan figiiriiyle, Merkiir gezegeni Ikizler burcu,
elinde balik tutan insan figiirii ve bagdas kurmus insan figiiriiniin yaninda yer alan balik
kabartmasi ile de Veniis gezegeni-Balik burcu sembolize edilmistir™®’. Bu érneklerdeki
gibi burclar insan figiliriiyle zenginlestirilmis bir kompozisyonda verilmistir. Burglari
insan figiiriiyle birlikte islemek Osmanli minyatiir sanatinda da kargimiza ¢ikmaktadir.

1312 tarihli Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi kabartmalarinda insan figiirii
islenmistir’®®. Tiirbenin kuzey cephesinde, kasnak kismindaki sagir nis icerisinde®®

goriilen insan basi seklinde yapilmis mask vardir. Bitkisel bezeme arasina diger

orneklerdeki gibi kaynastirilmis mask burada da gizlenmis havasini tasimaktadir.

%% Oney, 33

%% Oney, 33

%7 Oney, 33

%68 Goniil Oney, “Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalari”, Belleten, Ankara 1967, XXXI,
143-44,

59 Oney, 143-44
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Bezeme arasinda zor fark edilen insan basi basindaki {i¢ dilimli taciyla tasvir edilmistir.
Kuzey cephesinde goriilen maska benzer kabartma bati cephesindeki nisin igerisine yine

bitkisel motiflerin arasina kaynastirilarak islenmistir.

Bat1 cephesinde islenen ¢ift basli kartal figiiriinde kartalin baslar1 arasinda insan
figiirtiyle karsilagilmaktadir. Tiirk sanatinda genel itibariyle dogudan batiya hakim olma
ikonografisi tasiyan c¢ift bash kartalin baglarinin arasinda islenen figiir donemin
hiikiimdar1 olsa gerektir. Cilinkii hakimiyet ve kut alam gorevi eski gelenekten gelen
hiikiimdar yetkisidir. Burada kartalin kanatlarinin ucunun ejder basi seklinde bitmesi

dikkat ¢ekici bir unsurdur.

Resim 5.23. Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi Kabartmalari(G. Oney)
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Resim 5.24. Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi Kabartmalari(G. Oney)

Cizim 5.3. Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi Kabartmalari(G. Oney)

Tiirbenin tag kapisinda bitkisel motiflerin arasinda ama daha fark edilir bir sekilde
siral1 ii¢ insan bas1 mask seklinde tasvir edilmistir. U¢ insan basmin arasinda ii¢ dilim
seklinde palmet yapraklar yerlestirilmistir. Bu Ui¢lii palmet yapraklari insan baglarinin

tam tlizerinde de tekrar edilmis ii¢ dilimli tag goriintlisii kazanmustir.

Arastirmacilar maskelerin yapilis amacim kotiiliikten koruyucu olarak 6zel bir
giiclin tasviri ve Oliiniin ruhunu koruyucu, muska, tilsim, nazarlik olarak kullanilmig
olarak kabul etmektedirler°™. Figiirlerin tiirbede kullanilmas: dliiniin ruhunu korumak
ve kotl ruhlar1 kovmak i¢in yapilmis olabilecegi gibi gelenegin devam etmesi seklinde

diisiiniildiiglinde 6liiyli temsilen yapilmis olmasi da miimkiindiir.

>0 Tage1, 52
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Resim 5.25. Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi Kabartmalari(G. Oney)

12. yiizyila tarihlendirilen ve Erzurum’ da bulunan Emir Saltuk Kiimbeti iizerinde
insan figiirli gormekteyiz. Daha Once asina oldugumuz boga figiirliniin boynuzlar
arasina islenmis olan insan figiiriniin sadece basi tasvir edilmistir ve mask
goriinimiindedir. Diger nislerdeki tasvirlerle birlikte degerlendirildiginde arastirmacilar
bu tasvirin on iki hayvanl Tiirk- Cin takvimiyle ilgili oldugu diisiiniilmektedir>”*. Boga
figliriiniin  kozmolojik ifadesine daha Once deginmistir. Burada burglarla

iligkilendirilmesi kozmolojik ifadesinin gelenek olarak devam ettigini gostermektedir.
Farkl: bir bakis agisiyla bakildiginda buradaki insan figiiriiniin 6liiyii temsil ettigi
diisiiniildiiglinde kompozisyondaki boga figiirii eskiden Oliiyli tasiyan geyiklerde

boynuz maskesi seklinde kullanilmasiyla akla gelmektedir.

Resim 5.26. Erzurum, Emir Saltuk Kiimbeti (G. Oney)

1 Oney, 126-127
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Masklarin bitkisel motifler arasina belli edilmeden verilmesinin yaninda yapi
igerisinde ¢ok zor fark edilecek boliimlere yapilmasi Erzurum Cifte Minareli Medrese’
de goriilmektedir. Yapinin eyvan kemeri®"? iist boliimiinde alta bakar vaziyette islenmis
insan seklindeki mask fark edilmesi gercekten giic bir bolgeye islenmistir. Eyvan

kemeri iistiine yapilmasi koruyucu ve tilsimli olmas1 amaciyla olabilir.

Resim 5.27. Erzurum Cifte Minareli Medrese Bat1 Eyvanindaki Insan Bas1 Maski (A.
Tase1)
1230 yilina tarihlendirilen Denizli- Egridir yolu tizerindeki Cardakhan’ da farkli
bir insan basi seklinde maskla karsilagilmaktadir®”®. Yapida islenen maskin insan basi
oldugunu kulak islemelerinden anlamaktayiz. Kulaktan baska yiizde hi¢bir ayrintiya yer

verilmemistir. Yiiz ceneye dogru sivri bir sekilde sonlanmaktadir.

"2 Tagel, 51
°" Bulut, 24
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Resim 5.28. Cardakhan’ da Insan Basi Maski (L. Bulut)

Nigde Alaeddin Camii tag¢ kapist kemeri lizerinde sag ve solda simetrik olarak
islenmis insan baslar1 g(‘)rﬁlmektedirm. Baslarin yanindan 6rgiilii saglar iki yone agili

olarak inmekte fakat yiiz tipleri secilememektedir.

Resim 5.29. Nigde Alaeddin Camii (G. Oney)

1263 yilina tarihlendirilen Ilgin Sey Bedrettin Tiirbesi penceresi lizerinde benzer

bir figiir goriilmektedir’”®. Buradaki yiiz de tahrip oldugu i¢in segilememektedir. insan

> Gonill Oney, “Sun and Moon Rosettes in the Shape Of Human Heads in Anatolian Seljuk
Architecture”, Anatolica, 111, Hollanda 1969-70, 197.
> Oney, 197
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figiiri bagi mask seklinde islenmis ve basinin iki yanindan oriikler hafif disa dogru
kivrilarak inmektedir. Daha 6nce Divrigi Dariigsifasinda gordiiglimiiz bas1 orgiilii figiire
oldukca benzemektedir. Oradaki figlir arastirmacilarca giinesi ve ya ayr temsil

ediyorlardi®’®.

Aragtirmacilarin bazilar1 buradaki maskin da giinesi temsil ettigini belirterek
alttaki iki rozetinde giinesi sembolize etini ve gilinesi sembolize eden insan basiyla

biitiinliik arz ettigini iddia etmektedir®’".

Bu yonden bakildiginda kozmolojik ifadeler arasinda oriikk seklinin disa dogru

kavisli olmas diisiiniildiiglinde ay1 sembolize etmesi bize gore daha yakin bir fikirdir.

Resim 5.30. Ilgin Seyh Bedrettin Tiirbesi (G. Oney)

Arastirmacilar tarafindan XIII. yiizyila ait oldugu tahmin edilen, banisi olmayan
Kalei¢i Mahallesindeki Biiyiik Hamam®'®da figiiratif calisma bulunmaktadir. Kabartma
seklinde islenen insan figiliriinii bir kurnada bulunmaktadir. Dilimli bir kemer seklinde
olan kabartma igerisine yerlestirilmis olan figiiriin altinda bol bir pantolon dize kadar
inmektedir. Viicudun st kismi c¢iplak olarak islenmistir. Sag eli gobek {izerine

gelmistir. Sol kolu dirsekten kirilmis ve dize dayanmustir. Sol eli ise yumruk seklindedir

"% Oney, 197
" Bulut, 26
> Giindogdu, Tokat tan Birkag¢ Figiirlii Kabartma Hakkinda, 2
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ve ¢ene ona dayanmaktadir. Sol ayagi sag ayaginin ilizerine atilmis pozisyonda islenen

figiiriin basinda bez parcasinin baslik seklinde basa sarildig1 goziikiir. Dinlenen veya

diisiinen bir halde tasvir edilen figiir hamamei tiplemesini ¢agristirmaktadir®”®,

Cizim 5.4. Niksar Biiyiik Hamam Kurnasindaki Insan Figiirii (H. Giindogdu)

Anadolu Selcuklu Doéneminde cesitli tekniklerde yapilmis olan ¢ini ¢aligsmalari
vardir. Bu c¢aligmalarda bitkisel motifler 6n plandadir. Buna karsilik ikonografisi Orta
Asya Tiirk gelenegine bagl kalan figiiratif motiflerde ¢inide yerini bulmustur. Ozellikle
saraylarda gordiigiimiiz figiirli ¢inilerde insan figiirline hatir1 sayilir derecede

karsilagilmaktadir.

Glines bagh insan figiirli ¢ini lizerinde goriilmektedir. 1200-1236 yillar1 arasina
tarihlendirilen Beysehir Kubadabad Saray1’ na ait olan Liister ¢ini lizerinde gilines baglh
insan tasviri islenmistirsgo. Sekiz koseli yildiz seklindeki ¢ininin gobek kismi daire
icerisine alinmustir. Dairenin disinda kalan alana bitkisel motifler islenmistir. Daire
icerisine yerlestirilmis yiiz Tiirk yiiz sematigine uygun olarak islenmistir. Yanaklarda

noktalardan siislemeler olusturulmustur.

Buna benzer giines rozetlerine Anadolu disinda rastlanilmaktadir. 10. ve 11.

yiizy1l Misir- Fatimi liisterleri, 12. ve 13. yiizyil iran Biiyiik Selguklu minai, siralt1 ve

> Giindogdu, 2
>0 Bulut, 28
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liister seramiklerinde ve Musul bolgesi kakma teknikli madeni eserleri lizerinde

gérﬁlmektedirSSl.

Resim 5.31. Kubadabad Sarayi Liister Cinisi (L. Bulut)

Ahlat kazilarinda meydana ¢ikmis bir kasenin gobek kisminda da insan bash
giines rozetiyle karsilagilmaktadir. Tiirk yiiz sematigine uygun olan tasvirde yanaklarda

bu ¢inidekine benzer benekler siis olarak verilmistir.

Arastirmacilar tarafindan saray eglencesi olarak goriilen avlanma figiirlii eserlerin
bircogunda konu edilmistir'®. Selcuklu doneminde gerceklesen avlanmanin eglenceden
daha c¢ok deger wverilen bir gelenegi devam ettirmek maksadiyla yapildigim
diistinmekteyiz. Hatta daha farkli diigiiniirsek ata yadigar1 bir gelenegin simdinin sporu
seklinde saray halkinin iglerle mesgulken ferahladig:i araliklardan oldugu da akla
gelmektedir.

Selguklu ve Artuklu Donemine tarihlendirilen su igme maksadiyla yapildigi

bilinen kiipler iizerinde insan bag1 tasvirlerine bolca rastlanmaktadir™®

. Kiiplerin ortak
ozelligi olan yiliksek boyunlu kisimlarinda goérdiigiimiiz insan figliri Tirk yiiz
sematigine uygun olarak tasvir edilmistir. Ayrica kulplarin bas kisminda gorebildigimiz

insan baglar1 ayrintili olarak verilmistir. Altta 6rneklerini verdigimiz kiiplerdeki insan

%81 Bulut, 28
%82 Tasc1, 53
%83 Bulut, 29-30
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tasvirlerinde genellikle bagliklar bulunmaktadir. Takilar1 da ince ayrintiyla verilen insan
figiirleri bulundugu kab1 giizel ve sislii kilmak adina ayrintisiyla islenmis ve takilarla
donatilmistir. Tam bir Tiirk yliz sematigi gosteren figiirlerin kaslarin ortada birlesmesi

Goktiirk ve Uygur Donemi heykellerini hatirlatmaktadir.

Kiiplerin stislenmesi farkli medeniyetlerde de en erken donemlerden beri yapilan

bir sanattir ve o zamandan beridir vazo veya kiip iizerine yapilan eserler genellikle

fazlaca ayrmtili ve siisliidiir*®”,

Cizim5.4. Sirsiz Barbutin Kiipler Giiney- Dogu Anadolu (L. Bulut)

584 Bulut, 29-30.
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Resim 5.33. Sirsiz Barbutin Kiip Fragmani (L. Bulut)
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13. ylizyila tarihlendirilen bir diger kiipiin govde kisminda insan figiirlerine
rastlanmaktadir"®. Arastirmacilar kiiplerin iizerine yapilan bu figilirlerin inanglariyla
lakali olarak koti ruhlardan koruyucu, tilstm ve bilyli maksatli yapildiklarin

belirtmektedirler®®®

. Damlalarin ve i¢i yildiz seklinde dairelerin pes pese islenmesiyle
olusan bordiirler arasmma dikey ve yatay dogrultuda yerlestirilen insan figiirleri
goriilmektedir. Insan figiirleri dairesel rozet seklinde mask tarzinda bas kismryla tasvir

edilmislerdir.

Resim 5.34. Sirsiz Kiip Fragmani (L. Bulut)

12. ve 13. yiizyila tarihlendirilen bir baska kiipiin iizerinde hiikiimdar, sarayli ve
hayvan figilirii olduklar1 belirtilen kabartmalar bulunmaktadir®®. Insan basi Selguklu
mimari siislemelerde palmetlere saklanan insan basi tasvirlerine benzer bir sekilde
yaprak bicimi igerisine islenmistir. Boyle bir sahne icerisine bu motiflerin bitkisel
bezeme icerisinde gizlenerek verilmesi bir amag giidiilerek yapilmis olmalidir. Boganin

giic ve kozmolojik ikonografisiyle birlikte verilen insan basinin boga maskiyla beraber

korumay1 ve giiciibarindiran bir 6zellik tasiyor olmas1 muhtemeldir.

585 Bulut, 31
586 Bulut, 31
587 Bulut, 31



244

Resim 5.35. Sirsiz Kabartmali Kiip Fragmani (L. Bulut)

12. ve 13. ylizyillara tarihlendirilen sirsiz bir kiip parcasinda insan masklarnimn®®
tekrarlanms halleri gériilmektedir. Ug insan figiiriiniin aym sematikle tekrarlandig1 bu
islemede yanaklar1 dolgun insan basi tasvirinde kiiciik agiz ve ¢ekik ama badem

seklinde agik gozler islenmistir. Uzun burnun iistinden devam eden kaslar goziin

seklinde kavis almistir.

Resim 5.36. Sirsiz Kabartmali Kiip Fragman1 (L. Bulut)

588 Bylut, 31
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Selguklu Ddevri orneklerine oldukca yakin olan bir bagka eser Lale Bulut
tarafindan ge¢ Selcuklu Doénemine, 14. ylizyll baglarina ait olabilecegini

belirtmektedir®®.

St. Jean Kilisesi kazilarinda bulunmus olan sirsiz seramik pargasi iizerinde hayvan
figiirlerinin bulundugu rozetler arasina insan baglari maske seklinde islenmistir"®.

Yuvarlak yiiz hattina sahip olan insan masklar1 sacl olarak tasvir edilmislerdir.

Resim 5.37. Sirsiz Kabartmali Seramik (L. Bulut)

Konya Alaeddin tepesinde bulunmus olan 13. yiizyila tarihlendirilen sirsiz
seramik iizerinde bir bas tasviri goriilmektedir’®’. Insan basi tasvirinde yiiz hatlarnm
yuvarlak oldugu gozleri badem seklinde, agz1 kiiciik, burnu ince ve uzun, burnun bittigi
yerde kaslarin bitisik olarak ¢ikip gozlerin iizerine cevrildigi goriiliir. Basindaki baslik
ti¢ dilimli olarak tahmin edilebilir. Bagligin {istiinde ve yiiziin belirli yerlerinde benekler
vardir. Cinide gordiiglimiiz kase gobeklerindeki gilines bash insan figiirlinde de benek

islenisini hatirlatmaktadir.

589 Bylut, 32
50 Bylut, 32
1 gylut, 32
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Cizim 5.5. Sirsiz Barbutin Seramik (L. Bulut)

Seramik malzemeden bir diger 6rnek, Konya Alaeddin tepesinde bulunmus 13.

592

ylzyila tarihlendirilmektedir™*. Anadolu disinda da insan tasvirlerinin bulundugu

seramiklerle karsilagmaktay1z.

Cizim 5.5. Misir Fatimi Donemi Liister Seramik (L. Bulut)

13. ylizy1l Artuklu tarihlendirilen davullar tizerinde figiirlii yaz1 goriilmektedir ve
yazinin bereketle ilgili oldugu belirtilmistir™. Bu érneklerde davullar siisleyen insan
baslari, Altay samanlarinin davullarinda yer alan ve eski samani temsil eden insan
figiirleriyle®®, dolayisiyla saman gelenekleriyle baglantili olabilecegini diistindiiriir>®.
Kiifi yazinin dikey olan ¢ift harflerinin bas bitme noktasina iki insan bast yan yana
tasvir edilmistir. Tek olan dikey harfin ise ejder figiirliyle sonlandig1 goriilmektedir.

Insan baglar1 Tiirk yiiz sematigi seklinde islenmis ve baslarinda basik diiz basliklar:

%% Bulut, 32

% Bulut, 33 .

> Diyarbekirli, Hun Sanat:, Milli Egitim Bakanlhg: Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1972. 203
% Bulut, 33
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bulunmaktadir. Davullar bereket istenmesinde (bereket duasi, yagmur duasina ¢ikma

gibi) ve ya bereketli goriilen zaman ve torenlerde ¢calinmak i¢in yapilmis olmalidir.

Erginsoy yazilarla ilgili tarihi siireci belirtmektedir: Islam sanatinda yalmizca
madeni eserlerin stislemesinde goriilen bu tip insan bagli yazilar, en erken 12. Yiizyilin
ikinci yarisinda Horasan’da ortaya ¢ikmig ve 13. Yiizyilin baslarindan itibaren Sel¢uklu

diinyasinin bati bolgelerinde yapilan madeni eserlerin iizerinde kullanilmistir™®.

Resim 5.38. Yazi Tasvirli Tung Davul (G. Oney)

% . Erginsoy, Islam Maden Sanatinin gelismesi, istanbul 1978, 451
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Cizim 5.6. Yazi Tasvirli Tung Davul (S. Miilayim)

Eyyubi donemiyle birlikte Selcuklu doneminde Artuklu ve Danismendli
Doneminde hiikiimdar adina hazirlanan insan figiiri kabartmali sikkeler bastlmustir™”.
Artuklu Donemine tarihlendirilen hiikiimdar adina basilmis sikke tizerinde insan figiirii
iki tarafa da islenmistir. Bir yliziinde kadin bas1 goriilmektedir diger yliziinde erkek ve

kadin baslari yan yana islenmistir>®. Her iki figiiriin basinda ta¢ bulunmaktadr.

Cizim 5.7. Bakir Sikke (L. Bulut)

1236-37 yillarina tarihlendirilen Mardin’de bulunmus sikkenin 6n yliziinde “ Es
Sultan-iil Muazzam Alaeddiinya ved-din Keykubad Kasim emir-iil Mii’minin” yazisi
daire seklinde yazilmustir’™. Yazimin ortasma sadece basin islendigini gormekteyiz.

Boynun iglenmedigi form biist seklinde degil mask seklinde kompoze edilmistir.

7 Aktemur, 11
%8 Aktemur, 11
9 Bulut, 36
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Insan basinin omuzla birlikte islendigi baz1 sikkelerde mevcuttur. Bu islenis tarzi
Yunan ve Roma’dakine benzer gosterilse de Ak Hunlar goriilen sikkelerde biist seklinde

islenmekteydi.

Cizim 5.8. Sikke (L. Bulut)

II. Giyaseddin Keyhiisrevin hiikiimdarlik donemine tarihlendirilen siklerde insan
basli giines sembolil aslanla birlikte tasvir edilmis ve Keyhiisrev’ in armasi olarak
yapilmus oldugu belirtilmektedir®. incirhan’ da gordiigiimiiz kompozisyon sikkelerin
tizerindekiyle aynmidir. Farkli olarak gordiigiimiiz diger kompozisyonda birbirlerine
arkas1 doniik sekilde duran iki aslan figlir gérmekteyiz. Aslanlarin kuyruklar1 birbirine

dolanmus haldedir. Ustte insan baslh giines tasviri yer almaktadir.

Cizim 5.9. Sikkeler (L. Bulut)

890 Bylut, 37
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Islam maden sanatinda Anadolu disinda serbest kompozisyonlarda da insan basi

tasvirlerini gormekteyiz.

Cizim 5.10. iran giimiis kakmali piring ibrik {izeri - Iran bronz ayna iizeri (L. Bulut)

Altta y1ldiz tutan binici® olarak mitolojik bir anlatim icerdigi belirtilen Selguklu
sikkesi goriilmektedir. Figiir atin iizerinde seyirciye doniik vaziyette durmaktadir.
Basinda baslik bulunmaktadir. At hareketli halde verilmistir. Tam yaninda bes koseli

yildiz islenmistir.

Resim 5.39. Sel¢uklu Parasi (N. Bilgili)

801 Bilgili, 92
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Aragtirmacilarin  bazilar1 masklardaki insan yiiziiniin ger¢ek bir sahsin
resmedilmesinden ¢ok inang¢ diinyasinin ve buna bagh olarak fantastik diinyanin esere

yansimasi olarak yorumlamigtir®?,

Tirk mitolojisinde gezegenlere, takimyildizlarina, glinese, aya v.b. bir c¢ok
kozmolojik ikonografi yiiklenmistir. Bozkir yasaminda gokyiiziiyle olduk¢a hasir nesir
olan Tirk milleti inang¢ olarak da Gok Tengri inancina bagliydi. Tiirk mitolojisinde yer
alan kozmolojik ikonografiye sahip olan insan figiirlerinden birisi hiikiimdardi. O, Gok

Tengri tarafindan yeryliiziine indirilmis gk menseyli bir insandi.

Kozmolojik ikonografi tagiyan bir diger insan alptir. Mars gezegenine Tiirk yildizi
olarak inanmilmistir ve Mars gezegeni, vasiflar1 eserlerde alp seklinde tasvir edildigi

belirtilmektedir®®,

Asagidaki alp tasvirleri mars yildizin1 sembol eder. Bazen ejder, bazen akrep,
bazen de kesik bas tutar seklinde tasvir edilen alp tasvirleri eski donemlerden beri

islenilen bir kompozisyondur.

13

Daha once Goktiirkler zamaninda goriilmiis olan kesik bas kompozisyonu

Atlaggan” isimli savag tanrisinin elindeki kesik bag ikonograﬁsidir6°4.

—

Resim 5.40. Tiirk Artuklu Parasi (N. Bilgili)

%02 Bulut, 41
%03 Bilgili, 100-101
%4 Bilgili, 100-101
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Resim 5.41. Tiirk Artuklu Paras1 (N. Bilgili)

Orta Asya’da kiin- ay motifi hilkiimdar ve esini sembolize etmekteydi. Bazi
arastirmacilara gdre Ana tanriga yansimasidir™. Alttaki Artuklu parasinda bagdas
kurmus oturur pozisyonda verilmis bir insan tasviri yer almaktadir. Elinde Ay tilgeni
basinin hizasia kadar kaldirip tutmaktadir. Basinda ii¢ dilimli tac1 bulunan kisi Umay
Ana olarak yorumlandigi gibi hiikiimdar olmasi daha olasidir. Sikkelerin hiikiimdar
adina basilmas1 genel gelenektir. Hitkiimdarin ay1 tutuyor olmasi ise hakimiyetin ve kut

anlayisinin bir sembolizmi olarak sikkede yer almis olmalidir.

Resim 5.42. Artuklu Parasi1 (N. Bilgili)

5% Bilgili, 119
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Selguklu Déneminde yapilan eserlerin agirli olarak Orta Asya sanat {islubu ve
ikonografisi icerse de Islam dini ve bulundugu bolgelerdeki farkli kiiltiirlerin etkisiyle
kendine 6zgii bir lislup ortaya koymasini onceden belirtmistik. Bu zengin {islupta
karsilastigimiz birgok motif ve semboliin ¢oziilmesi ikonografik arastirmalarin baslica

problemidir®®

ve bunun paralelinde yapilan arastirmalarda degisik yorumlarin
yapilmasina da agik bir zemin olusturmaktadir. Diger kiiltiirlerin de etkisinin olmasi
yorum cesitliligine imkan tanimakta, halen bazi motif ve sembollerin kesin olarak neleri

ifade ettigi tartigma konusu olmaya devam etmektedir.

Diger sanat eserleri gibi seramik eserlerde zengin bir motif yelpazesine sahiptir.
Bir biitiin olarak bu giine kalan seramik sayisi oldukg¢a azdir. Genellikle seramik
fragmanlariyla karsilasmaktayiz. Orada da Selgukluya has iislupla karsilagsmaktayiz.
Selguklu donemindeki seramiklerin O6nemli bir boélimii Kubadabad Sarayi’n da

bulunmaktadir®®’.

Altta ¢ini lizerinde ve seramiklerde goriilen insan figiirleri farkli kiiltiirleri ve
kendi igerisindeki kiiltiir ortamini, sarayi, mitolojiyi konu alan kompozisyonlar

icerisinde yer almustir.

Altta goriilen eserlerdeki insan figilirlerinin bazis1 elinde cigcek tutarken, nar
tutarken, bagdas kurmus pozisyonda, elinde miizik aletiyle miizik calarken, tekli veya
coklu gruplar olarak tasviri edilmektedir. Genel olarak bakildiginda uzun kaftan giymis
olan figiirlerin yiliz sematigi Tiirk yiiz sematigine uygun olarak Yuvarlak yiiz hatl, hafif
cekik gozli, kiiciik agizli ve ince diiz burun yapis1 gore islenmistir. Baz1 eserlerde
mitolojiye bagli kompozisyonlar uygulanmistir. Altta 6rnegini verdigimiz eserde Hiima

kusu insan yiizlii olarak islenmistir®®.

Hiima kusunun tasvir edildigi ikinci eserde insan ylizii resmedilmis ve basinda ii¢
dilimli bashk tasimaktadir. Goksel bir yaratik olan kusla Umay Ana inanci

birlestirilerek yansimis olabilir.

606 Miilayim, “Sel¢uklu Toplumunun ikonografik Hafizas1”, 62-69.
%97 Giilagt’den aktaran: Bahar 2012, 40.
%98 Giilagt, 40.
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Resim 5.44. Biiyiik Saray Cinisi (N. Giilagt1)
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[ N—

Resim 5.46. 2. Kili¢ Arslan Koskii Cinisi (N. Giilagt)

Resim 5.47. 2. Kili¢ Arslan Koskii Cinisi (N. Gtilagt)
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Resim 5.49. 13. yy Selguklu Harpy, insan Yiizlii Hiima Kusu (N. Bilgili)

Minyatiirlerdeki kalabalik sahneler giniler iizerinde goriilebilmektedir. Ustte

verilen {i¢lii ya da ikili figiirli tasvirler bunlara 6rnek olusturmaktadir.

Islamla birlikte gelisen ve ortaya cikan Tiirk eserlerinde bulunan bazi motifler
Islamiyet inanciyla aciklanamaz. Bunlarin Eski Tiirk kiiltir inanci ve sanatryla
aciklanmasi1 miimkiin olmaktadir. Selcuklu déneminin XIII. asrinda figiirlii mezarlar

taglarinin bulunmasit ve bu donemde tarikatlarin kurulmasi ve sistemlesmesi sanat
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tarihinin énemli gelismelerindendirwg. Bulunan figiirlii mezar taslarinin bazilari tarikat
ehillerine ait mezar taslarldlrﬁlo. Tarikatlarin kendi inanglarinin yansimasi sonucu olusan

eserler Selguklu sanatinda degisik olarak yon vermistir.

Tiirk yiiz sematigi aynen burada uygulanmakta ve portre 6zelligi verilmemektedir.

XIII. yiizy1l’dan itibaren portre 6zelligi verilenlerde bulunmaktadir.

Eski Tiirk geleneklerinin devami olarak mezar taglarinda tasvir edilen insan figiirii
Olen kiginin animsanmasi adina yapilmistir. Av sahneleri, savas sahneleri gibi

kompozisyonlar yer almaktadir. Konu olarak kisinin gémiilme merasimi de islenmistir.

Mezar taglarindaki insan tasvirlerinde genel olarak kadinlarin hotoz, erkeklerin ise

mintan ve kaftanla tasvirler edilmistirsll.

Daha Once Orta Asya’da rastladigimiz insan figiirii elinde kus tutan mezar
taglarina yakin olarak Anadolu’da bu donemde de lahitlerde insan figiirii ile kus bir
arada bulunmaktadir. Anadolu Selguklu donemi mezar taslar1 arasinda Konya
sahidelerinden iki tanesi ﬁgiirliidijrelz. Altta gordiiglimiiz mezar tasinda ata binmis
vaziyette tasvir edilen insan figiiriiniin elinde sahin kusu tuttugu goriilmektedir.

Figiirlerin etrafi bitkisel siislemeyle bezenmistir.

Resim 5.50. Selguklu Figiirlit Mezar Tas1 (B. Karamagarali)

609 Karamagarali1,16
810 K aramagarali, 16
*! Esin, 258-259-262
812 K aramagarali, 16
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Diger mezar taginin {izerinde ise bir oturak iizerinde oturmus pozisyonda insan
figiirtiyle karsilasilmaktadir. Tasin iist tarafi {i¢ dilimlidir®*®, Figiirin giyimi kaftan

seklindedir. Alpin elindeki eldivende kus motifi bulunmaktadir.

Cocuk figiirii de kaftan giymis sekilde islenmistir. Kiiglik figiir oturan figiiriin
kaftan lizerinde diiglimlii halde tasvir edilmis kemerini sag eliyle tutmaktadir. Sol eli ise
kendi belindeki kemeri tutmaktadir. Gortintli biiyiik figiiriin sahin terbiye eden bir kisi

oldugu iltibasin1 uyandirmaktadir®™

. Farkli bir ikonografiye sahip olabilecek kus ve
insan tasvirinde kus ikonografisi genis bir konu olarak eski Tiirk geleneginde hep var
olmus bir tasvir seklidir.

Bu eserdeki tasvire dayanarak bazi arastirmacilar bu tasin bu tas meshur bir

“bazdar' a” ait olmasimin miimkiin olabilecegini belirtmislerdir®>,

Resim 5.51. Ahi Ahmet Sah’in Sahidesi, Konya (B. Karamagarali)

613 Karamagarali, 3-4, 1. 9

614 Karamagaral, 3-4, 1.9

815 Goniil Oney, “Anadolu’da Selguklu Geleneginde Kuslu, Cift Bash Kartalli, Sahinli ve Arslanli Mezar
Taslar1”, Vakiflar Dergisi, VIII, 1969, 291¢
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Aksehir’de bulunmus olan mezar taslarinin birgogu figlrliidir ve 14. asra
tarihlendirilen mezar taslarinin  iizerinde insan figiirlerinin  oldugu ¢esitli
kompozisyonlar gériilmektedirsm. Mezar taglarinin On tarafinda olan tasvirler c¢ok

yiiksek olmayan algak rolyef seklinde oyulmustur.

Altta gordiigiimiiz o6rneklerin ilkinde geng bir erkek figiirliniin bagdas kurmus
pozisyonda tasviri goriilmektedir. Erkek figiiriiniin elinde bir ¢igek tuttugunu ve

etrafinin bitkisel dal ve yaprak motifiyle ¢cevrelendigi goriilmektedir.
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Resim 5.52. Aksehir Figiirlii Mezar Tas1 (B. Karamagarali)

Alttaki mezar taginin st kismi ti¢ dilimli yaprak birlesiminde ici bitkisel
motiflerle bezenmistir. Ortada kalan figiir nakis isleyen bir kadin figiiridiir. Kadin hem
baslikli hem de bagortiiliidiir. Kadin figiirii dizlerinin iizerine oturmus pozisyondadir.

Gergekgi tavirla yapilan oyma kabartmanin iki yaninda siislii iki siituncuk yapilmastir.

%18 Oney, 291
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Resim 5.53. Aksehir Figiirlii Mezar Tas1 (B. Karamagarali)

PRREYPVLVEC TR RRRE S

Resim 5.54. Aksehir Figiirlii Mezar Tag1(B. Karamagarali)
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Bir diger mezar tasinda erkek oldugu anlasilan figiir rahle lizerinde kitap okurken
tasvir edilmistir. Dizlerinin {izerine oturur vaziyette islenen figiiriin 6niinde ve arkasinda
yaprakli uzun bir dal bezeme yerlestirilmis ve mezar tasmin iki tarafi istteki

orneklerdeki gibi iki slituncukla ¢evrelenmistir.
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Resim 5.55. Aksehir Figiirlii Mezar Tag1 (B. Karamagarali)

Aksehir’de figlirli mezar taslarinin  yami sira  figiirli  sandukalarinda

bulunabilecegini gosteren kalmtilar meveuttur®’.

Mersin Camili Kdyii Merkez Camisi ve Tiirbesinde kitabenin tahrip olmasindan
otliri tarihi tam olarak bilinemeyen yapida sonradan asilan levha iizerinde Lailahe
illallah Muhammeden Resulallah Sahibiill Hayrat Hasan bin Yahsi Ahmet

Cemaziyelahir Sene 716 (M. Agustos-Eyliil 1316) yazmaktadir™®,

Buradaki tiirbede bulunan mezar taslarinda mezar taginin soyut insan formunda

oldugunu bazilarmin bas kisminin sarikla verildigi goriilmektedir. Ilging olan aym yerde

617 Karamqgarah, 4 )
%18 Sibel Unalan, “Mersin’de XIV. yiizyildan Bilinmeyen iki Yapi: Camili Koyii Merkez Camisi ve

Tiirbesi”, Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic, 7/4, Fall 2012, p. 3151-3167, Ankara s.3156-3157f. 15-16
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eski Tiirk mezar taglarinda da sikg¢a goriilen basi Orgiilii sekil verilmis mezar tasi

bulunmaktadir.

Resim 5.56.

Resim 5.57. Merkez Camii Tiirbesi Mezar Taslar1 (S. Unalan)
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Resim 5.58. Merkez Camii Tiirbesi Mezar Taslar1 (S. Unalan)

Anadolu Selguklu Déneminde az sayida minyatiir 6rnegiyle karsilasilmaktadir.
Minyatiirlerde insan figiirlerini inceledigimizde Uygur Doneminde islenen ikonografiyi
yakalanmaktadir. Bu erken devir Tiirk beyliklerinde de aymi olmakla birlikte
Selguklu’dan sonra Osmanli’da da Uygurlardan gelen eski Tiirk ikonografisi

minyatiirde insan figiirinde devam edecektir.

Anadolu Selguklu Doneminde yapilan minyatiirde insan yliziinlin genel hakim
olan karakteristigi incelendiginde Tiirk yiiz semasinin aynen kullanildig1 goriilmektedir.
Geg donem Selguklu minyatiirlerine Mogollar konu olarak girdiginde yiiz tipi degisse
dahi genel yiiz tipi ay seklinde yuvarlak hatta sahip, kiiciik agiz ve hafif ¢cekik badem
gozdiir. Sadece Uygurlarda genellikle agik birakilan uzun sa¢in burada daha ziyade

orgiilii olarak taranmustir.

Minyatiirlerde kutsal kisilerde farkli tasvir sekilleri kullanilmustir. Islam dinin
peygamberi Hz. Muhammed (s.a.v.) istisnalar haricinde yiizii verilmeden
resmedilmistir. Yiiziin yerine genelde bir peceyle, yiizli tamamen alev seklinde veya bos
bir beyazlikla birakarak tasvir etmisler ve onun kutsiyetini vurgulanuglardir. Islam
dininde peygamberin yiiceltilmesi ve ona olan saygiin iist boyutu yiiziinlin tasvir
edilmesi gilinah sinir1 olarak ve ya saygi siir1 olarak belirtilmektedir. Hz. Muhammed
(s.a.v.) gibi diger peygamberlerin ve dort halifenin yiizii de ¢ogunlukla belirtilmekten

kagmilmistir. Dinin disinda 6nemli kisilerin ve hatta kutsal sayilan hiikiimdarin
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tasvirlerinde eski Tiirk sanatinda da kullanilmis olan hale goriilmektedir. Halenin sekli

bazen alevlere doniisebilmektedir.

Minyatiirlerdeki kiyafet tipleri donem kiyafet 6zelliklerini tagir. Hayali kiyafetler
ve tekrar edilen tek tip kiyafet lizerinde durulmamaktadir. Ciplak insan viicudu var

olmakla birlikte ¢cok az kullanilmistir.

Selguklu Dénemi igerisinde minyatiirlere farkli kiiltiirlerin motifleri de girmistir.
Bu motifler igerisinde el motifi ve goz motifi insan uzuvlarmin farkli ve sembolik
acidan kullanilmasina onemli Ornekler olusturmaktadir. Parmaklar1 acik el motifi
(hams) 11. yiizyilda herhalde S$ii etkileriyle “Ali’nin Eli” (Pence-i Ali) olarak veya
Kerbela’da bir elini kaybeden Ali’nin ogullarindan birinin anisin1 canlandirmaktadir.

Ayni motif Magrip’te “Fatma’nin Eli” olarak sayg1 goriir®™.

Uygur kokenli Selguk tiplemeleri ilk devirlerde yazilmis islam yazmalarindaki
Bizans etkisinin yerini almig ve donem igerisindeki yasayan gercek halk icerisindeki
insanlar resimlere yerlesmeye baslamistir®®. 13. ylzyilda kendi {islubunu minyatiire
aktarmis olan Selguklu, minyatiirlerde belirgin bir sekilde kendine 6zgiin tislubunu
gostermistir.

Selguklu Sarayr ve yakin ailelerin hamiliginde ¢alisan sanatgilar tarafindan

resimlenen yazmalar donem sanati ve kiiltiirtini géstermektedir621.

El- Sufi’ nin Sabit Yildizlar adli yazmasinda insan yiiz tipine baktigimizda ytizler

hafif koseli ve yuvarlak hatta sahiptir®®

. Yanaklarn iki yaninda kivrimlh ziiliifler
mevcuttur. Kiiclik agiz, hafif ¢cekik badem g6z ve neredeyse birlesen kavisli kaglar Tiirk
yliz sematigine oldukca uygudur. Baslarinda ta¢ olan figiirlerin elbiseleri boydandir.
Genel hakimiyet ¢izgisel tarzda bir teknigin olmasidir. Tahta oturan figiirlerin bir eli

yukarida islenmistir. Yiizlerinde ¢i¢cek motifi goriillmektedir.

®19 Miilayim, Siislemeden Tezyinata, Arastirmactya Notlar, istanbul 2008.61
620 fnal, 29.r. 9

821 Mahir, 33

822 inal, 23-24
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Resim 5.59. El- Sufi, Sabit Yildizlar (G. inal)

El- Ceziri’'nin 1206’da resimledigi yazmadaki®® resimlerde insan figiirii
incelendiginde bagdas pozisyonunda oturmus olan sirali insanlar goriilmektedir.
Bazilarinin iizerinde boydan elbise mevcutken bazilarinda kaftan tarzindan 6nde iist liste
birlestirilip belden kemer gegirilen elbiseler mevcuttur. Renklerin ¢esitlerini gordigiim
kiyafetlerle kompozisyonun renk agirlikli olmasi saglanmistir. Figiirlerin saclart uzun
ve bazilar orgiilii bigimdedir. Yiiz hatlar silik olmasina ragmen Selguklu tipini yansitan

yiliz semast anlagilmaktadir.

623 {nal, 23-24
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Resim 5.60. El- Cezeri, Otomata, TSKM,A.3472,98r. (G. Inal)

Kozmolojik iislupla yapilmis minyatiirlerde eski Tiirk ikonografilerinin devanu
olan sembolizm goriilmektedir. Altta goriilen kompozisyonda merkezde oturmus olan
bagdas kurmus insan figiirii ay1 elinde tutarak merkez hakimiyetini sembolize eden

kagan®*

olmalidir. Baz1 arastirmacilar bu figiirlin Zengi hiikiimdar1 temsil ettigi
sOylenmisgse de kitabin yazildig: tarihte Lu’lu hiikiimdar bulunmadigindan, bu tasvirin
bliyiik olasilikla ay1 tehdit eden bulutlar1 temsilen bir bereket sembolii tasvir edilmis

oldugunu belirtmektedirler®®

. Daha oncede bu ikonografiden bahsedilmisti. Hilal tutan
figiliriin ay1 sembolize etmesi, ejderlerin bulutu sembolize etmesi, ejderin ay1 tutmasiyla
yagmur ve bereketin gelecegine yonelik bir inancin yansimasi olabilirliligi diisiiniilse
dahi burada kagan figiirii olmasi daha uygundur. Cevresinde evreni ¢eviren bir ¢ift ejder
figiiriniin bu donemdeki tekrar ¢izimi goriilmektedir. Ejderin evreni g¢eviren iki ¢ift
olarak cizimi eski donemlerde de yapilmis olan bir kompozisyondur. Ejderler kuyruklar
birbirine dolanmus bir vaziyette dairenin alttan baslangicini olusturup birbirine simetrik
bir sekilde ortada diigiim olup devam ederek iistte diiglimlenerek arkalari birbirine

dontik vaziyette baslari ¢izilmistir. Kare kompozisyonun dort tarafina yerlestirilmis olan

melekler beklide eski bir inanig olan dort yonii vurgulamak icin yerlestirilmislerdir.

624 Bilgili, 63-64
82% {nal, 24-25
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Figiirlerin yiizleri gercek¢i goriiniimii yakalamaya calismis olarak hafif
koselestirilmis yuvarlak hatlara sahiptir. Gozler hafif ¢ekik badem goz seklinde, agiz
kiigiik olarak tasvir edilmistir. Ortadaki figiir kaftan giymis, saglar1 uzun ve 6ne gelen

sa¢ tutamlar1 6rgiilii ve uglar1 baglh sekildedir.

Resim 5.61. Selguklu “Evren” Tasarimi (N. Bilgili)

1219’ tarihlendirilen Kitab El- Agani isimli yazma Ebu’l Ferec Isfahani tarafindan
yapilmistir®®. Bu yazmaya ait bir minyatirde tahtta oturan bir hiikiimdar ve
cevresindeki insan figiirlerini inceledigimizde Selguklu tipine sahip insan yiizleri oldugu
goriilmektedir. Hiiklimdar sakalli ve biyikli olarak tasvir edilmis, elinde ok ve yay
tutmaktadir. Yanlarindaki figlir siralamalart Uygur Donemi duvar resimlerini
hatirlatmaktadir. Hepsinin saglariin uzun oldugunu ve yiiz tiplerinin hafif koseli
yuvarlak, agiz kiiciik ve gozlerinin badem goz seklinde oldugu goriilmektedir. Sekiz
figiiriin baslarinda hafif yliksek dairesel hatli basliklar mevcuttur. Hiikiimdarin baginda
ise baglik iizerine yerlestirilmis ucu sivri ligken bir sargi bulunmaktadir. Hepsinin

baglarinda basliklar mevcuttur. Bagliklarin  sekilleri  donemde kullanilanlar

626 fhal, 24-25
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yansitmaktadir. Dort taraftaki melek figiirleri dort yoni vurgulayip dort yonden

korunmay1 belirtmek maksadiyla islenmis olmalidir.

Resim 5.62. Kitab el- Abani (G. Inal)

Selguklu Doneminde yapilmis bir diger minyatiirde ise insan figiiriiniin kayigin
direginin listiinde insan yiizlii bir ay olarak islendigini gérmekteyiz. Arastirmacilar Tiirk
mitolojisinde aym hilal seklinin “ay kayigi1” olarak bilindigini belirtmektedirler®’.
Kozmolojik tislupta yapilmis olan bu minyatiiriin konusu Orta Asya Tiirk mitolojisine

dayanmaktadir.

527 Bilgili, 79- 80
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Resim 5.63. Ay Kayig1 (N. Bilgili)

Selguklu Dénemi seramik tabagin iizerine yapilan minyatiirde ise Tirk alpi tasviri
goriilmektedir. Bir av sahnesinin anlatildigi seramik iizerinde binilen hayvan deve
olarak verilmistir. Bu durum Iran etkisini gostermektedir. Tasvir edilen figiirlerinin

basliklarinin arkasinda hilal sekli gériilmektedir.

Resim 5.64. Selguklu Seramik Tabag: (N. Bilgili)
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Diger bir Selguklu Dénemi seramiginde ise dort insan figlirii vardir. Ejderha
figiirli ortada tasvir edilmistir. Agzindan ¢ikan hayat agacinin iki tarafinda atli figiirler
vardir. Atlarin kuyruklar1 diiglim seklindedir. Figiirlerin yiiz tipleri Selguklu yiiz
tipindedir. Figiirlerin ¢apraz iistiinde birer bagdas kurmus pozisyonda oturan erkekler

vardir. Kozmolojik bir ifade tasiyan kompozisyon evren ve yasamla ilgilidir.

Resim 5.65. Selguklu Seramik Tabag: (N. Bilgili)

14. yiizyi1l Timurlu Devrinden giiniimiize kalan duvar resimleri oldugu bazi
kaynaklarda gegcmektedir fakat minyatiir eserlerle karsilagilmamastir.

Baysungur Doéneminde minyatiirler goriilmektedir. Bu donemde sanat okullari
kurulmaya baslanmisti ve Baysungur déneminde Herat Sanat Okulu kurulmustur®?®,
Herat okulundan ¢ikan eserlerdeki insan figiirlerinde nazik ve zarif bir resimleme

mevcuttur.

Baysungurun kardesi olan Ibrahim Sultan Siraz valiligindeyken burada sanat

faaliyetleri yapilmigtir ve Siraz iislubunda yapilan eserlerdeki genel 6zellik hareketli

628 fnal, 111-112-123-137
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629

cizgilerden olusan kiiciik figiirlerdir>”. Altta 6rnegi verilen ibrahim Sultan sehnamesin’

nde ise figiirlerin orani abartilarak uzamustir.

Resim 5.66. Riistem’ in Cin Hakan1’n1 Almasi, Sehname (G. Inal)

629 Mahir, 31



272

Resim 5.67. ibrahim Sultan Sehnamesi Bahram Gur’un Av Sahnesi
(http://sites.asiasociety.org/)

Minyatiiriin gelisimi ve degisimi donemlerden gectik¢e bigimde ve ikonografide
ufak degisimlere ugramistir. Bigimsel degisimler fazla olmamakla birlikte {islup adlar1
farkli olmustur. 14. yiizyilm ge¢ déneminde Karakoyunlu devleti igerisinde Ibrahim
Sultan zamanindan gelen Siraz {islubu etkili olsa bile Karakoyunlular insan figiirlerinde
farkl bir bigcim ortaya koymuslardir ve Karakoyunlu Tiirkmenlerinin gelistirdigi iislupta
insanlarin ince uzun hallerinin yerini daha kisa hafif toplu figiirler almaktadir®®.
Figiirlerin buna paralel olarak yiizleri de iri ve dolgundur. Sonraki zamanlarda Tiirkmen
islubuyla Herat {tslubunun karigtmi olarak goriilen Bagdat iislubu olusmus ve

Osmanliya kadar etkisi stirmiistiir®?,

Bagdat tislubunda dolgun yiiz ve ince, uzun zarif bir viicuda sahip olan insan

figiirleri yapilmistir ve Bagdat tislubunun etkileri Akkoyunlular’ da, Memliikler’ de de

hissedilir®®,

630 Mahir, 31
631 Mahir, 31
632 Mahir, 31
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14. yiizyi1l Memluklu halisinda ise balik motifiyle islenmis bagdas kuran insan

figiirtinii g6rﬁ1metedir633.

Tiirk kaganlarinin yonettigi sehirlere ordu- balik sehirleri de denilmektedir. Bazi
arastirmacilar bagdas kurarak oturan ve elinde balikla resmedilmis olan figiir
betimlemesini  devlet  hakimiyetini sembol etmek i¢in  yapilabilecegini

belirtmektedirler®,

Baligin bereket ve nasip anlamlarindan da etkilenilerek
resmedilmis olmasi daha olas1 gelmektedir. Alttaki figiiriin taci li¢ dilimli olarak tasvir
edilmistir ve Umay Anay1 hatirlatmaktadir. Bereket ve koruyuculuk i¢in balikla

yapilmis olma ihtimali Umay Ana 6zelligi ile artmaktadir.

Resim 5.68. Memluklu Umay Ana Ikonografisi (N. Bilgili)

Arastirmacilar Memluklu sanati 6zelliklerini sadelesmesi ve giinliik hayattan
uzaklasarak dekoratif siislere yonelmeleri, uzak Dogu etkisinde ¢igek motifleri
kullanmalar1 ve insan figiirlerinde daha iri dolgun yiliz ¢ehresi yapmalar1 olarak
belirtmektedirler®®®. Bu degisikliklere ragmen Selcuklu sanatinin devamui niteliginde

kopmadan sanati ilerlemis ve ikonografisi devam etmistir. Altta goriilen sahne Selguklu

633 Mahir, 31
834 Bilgili, 119
6% inal, 78
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minyatiirleri arasinda 6nceden incelenilen bir kompozisyonla ¢cok yakindir. Hiikiimdar
bagdas kurmus halde tahtinda oturmaktadir. Basinda bir 6rtii havalandiran iki melek
figlirli bulunmaktadir. Kaganin saginda ve solunda ii¢lii insan figiirleri vardir. Pecenek
duvar resimlerini hatirlatircasina hepsinde ayr1 bir hareketli durus vardir. Figiirlerdeki
yiiz hatt1 irilesmistir fakat hafif badem g6z sekli, kiigiik agiz ve ince uzun burun aynen

devam etmektedir.

6 A

Resim 5.69. Hariri, Makamat, Viyana Milli Kitaplik, A. F. 9(G. inal)
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Resim 5.70. Memliik Donemi Cam bardak

Selguklu sanatinda bitkisel bezemede goriilen muhtesem betimleme giiciinii
figiirlerde goriilmemesinin sebebi yasaklardan dogan c¢ekimser bir yaklasimdir. Boyle
bir yaklagim bilingli olarak yapilmis ve bu bir 6zellik olarak dogup iisluplasma yoluna
girmistir®®®,

Beylikler Doneminde ise figiirlii bezeme neredeyse yok denecek kadar
azalmaktadir. Bu sebeple insan figiirii konusundaki arastirmada Beylikler Donemini ile

ilgili sadece bu durumu iletmeyi yeterli goriip Osmanli Doneminde farkli tisluplarin

ayiklanarak gelisen figiirlii bezemenin incelenmesine ge¢ilmek durumundadir.

5.1.2. Osmanhimparatorlugu

Osmanli sanatina hakim olan kaynaklardan biri Orta Asya Tiirk kiiltiirt,

Selcukluda gelismis hali ve Islam dinidir. Osmanlinin ge¢ dénemlerine kadar hakimolan

636 Miilayim, Siislemeden Tezyinata, 60.
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bu etkiler batidan gelen Rokoko ve Barok etkileriyle batililasma siirecine girmistir.

Aragtirmacilar bat1 etkisiyle figiirliin bezemeden armdirildigini belirtmektedirler®®’,

Bizans, Roma, iran gibi medeniyetler hakimiyetlerinin en iyi zamanlarinda
kiiltiirlerini diger kiiltiirlere aktarma durumunda olmuslardir. iran’dan Islam dini
araciligl ile Tiirkmenistan’ a iletilen kiiltiir aktarimi Tirklerin bu etkilesim igerinde
bulunmalarmi saglanmistir. Osmanli kiiltiirii as1l kaynaklarini Tiirk kiiltiirii ve Islam’dan

alirken bu kiiltiir etkileri de bunun i¢inde ufak niianslar olarak varlik géstermislerdir.

Osmanli bir cihan devleti olmadan 6nceki donemde Tiirk kiiltiiriine daha fazla
yakin olan sanat eserleri goriilmektedir. Her alanda kendini gelistirmeye baslayan
Osmanl1 Yiikselis donemine kadar sanatta da gelisimini hizla siirdiirmiistiir. insan figiirii
konusunda yiikselis devrine kadar mimaride ve resimde gordiigiimiiz figiirlii siisleme
XV. yiizyildan sonra yasagin daha tesirli hale gelmesiyle azalmaya baglamis 6zellikle
mimaride yok denecek seviyeye gelmistir.

Icra edilen her sanat tiirii de dahil olmak iizere, insan figiirii incelemesinde
Osmanli sanati cihan devle-ti olmadan dnce ve sonraki 6rnekleriyle dile getirilecektir®®,
Islami kurallarin siki sikiya uygulandigr XV. yiizy1l sonrasi mimaride figiirlii siisleme
tamamen kaybolmustur639.

Tokat’ ta bulunan Pasa Han’ 1 (1166 H. — 1752 M.) yapisinda figiirli siisleme

goriilmektedir®™®

. Yapidaki kompozisyon zincirle bagli olarak insan figiirii arkasinda
aslan figlirtinii islemektedir. Aynt kompozisyon farkli sehirlerdeki binalarda da tekrar
edilmistir. Urfa sehrinde Harran Kapi1 iizerinde bulunan kompozisyon ve yine Urfa
sehrinde Han El- Berrur kervansarayina ait tas iizerinde tekrarlanmistir. Bu kervan
sarayda farkli olarak figiiriin bagdas kurarak oturdugu goriilmektedir. Aslan figiirii ise
insan figiirine iple bagli olarak islenmistir. Aslan figiiriini boga figiirii olarak

641

yorumlayan arastirmalarda mevcuttur’ . Eski Tiirk sanatinda aslan ve boga figiirleri

tasvirlerde gii¢ ve koruyuculuk simgesi olarak kullanilirdi.

%37 Miilayim, Siislemeden Tezyinata, 60.
6% Talas ve Aksoy,462

839 Tasc1, 53

0 Giindogdu, 79, f. 17-19

! Giindogdu, 79, f. 17-19
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Aragtirmacilar insan figiiriiniin yine hakimiyeti, iki yandaki hayvan figiirleri de
bas egdirdigi tabileri ifade etmekte oldugunu belirtmislerdir®™?. Bu bize ejder figiiriiyle
girilen gli¢ savaslarinda hiikiimdarin  hakimiyet ve giliciinii ortaya koyan

kompozisyonlari hatirlatmaktadir.

Resim 5.72. Han el-Barur Kervansaray1 Figiirlii Bezeme(H. Giindogdu)

842 Giindogdu, 79, f. 17-19
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Ishak Pasa Saray1 XVIII. yiizy1l ikinci yarisinda ishak pasa tarafindan yaptirildig

belirtilmistir®®.

Saray zengin bir siislemeye sahiptir. Bu siislemeler arasinda insan figiirlini
gordiigiimiiz yer selamliga acilan balkonu tasiyan konsollar iizerine islenmistir.
Konsolun tamami kabartmadan olusmaktadir. Insan figiiriiniin resmedilisi alta bakan
boliimiinde gévdeden yukarisi islenerek verilmistir. Onun iizerinde aslan ve devaminda
kartal figiirleri gortilmektedir.

Ishak Pasay1 sembolize ettigini ifade eden arastirmacilar aslan figiiriiyle onun
giiciine, kartal figiiriiyle onun hakimiyetine vurgu yapildigini dile getirmektedirler®.
Eski Tiirklerde kartal sembolizmi hakimiyet olarak kabul edilirdi. Aslanin koruyuculuk
ve giic sembolizmi de bilinmektedir. Burada Ishak Pasa’ y1 sembolize edebilecegi gibi
konsollarin altina yapilmasi yapinin korunmasi i¢in tilsim 6zelligi giidiilerek yapilmasi
fikrini daha ¢ok destekler durumdadir. Kétiiliiklerden ve kotii ruhlardan korunmak i¢in
yapinin ist goriinlir bir alan1 yerine balkonu tutan konsollara yapilmasi bir sebep

dahilinde olmalidir.

Ahsaba kabartma seklinde oyulan figiirler ayrintili bir sekilde bu giin bile
goriiniimiindeki netligi kaybetmeyecek durumda oyulmustur. Oyulan figiir biyikli bir
erkek figtirtidiir.

Osmanli Déneminde insan figiirliniin bulundugu en 6nemli ve yogunlukta olan
alan mezar taslaridir. Anadolu’ da yogun olarak Dogu Anadolu, Orta ve Bati
Anadolu’da Alevi mezarliklarinda karsimiza ¢ikan heykel bicimli mezar taglari, eski
Tiirk defin geleneklerini giiniimiize kadar devam ettiren 6nemli Srneklerdir®™. Orta
Asya kokenli motiflerle Anadolu’ da Islam diniyle birliktede bolca karsilasilmistir.
Tiirkler gittikleri her cografya ve kiiltiir alanlarina geleneklerini tagimayr basarmis

kadim bir medeniyettir.

Osmanli Doneminde mezar taslar1 figiirli slislemede mimariden Once
gelmektedir. Bir milletin kimliginin en zor degisebilen alan1 6lii gdomme gelenekleri ve

mezar yapilaridir. Osmanlida da orta Asya geleneklerinin kdken olarak devam ettigi

%3 Serap Bulat, Dogu Beyazit Ishak Pasa Sarayt Mimari Elemanlari ve Siislemeleri, Atatiirk Universitesi
Yayinlari, Erzurum 2014, 31.

*4 Bulat, 209

% Berkli, 37
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goriilmektedir. Mezar taglarina yansiyan ikonografinin kokeni Orta Asya Tirk
inanclarimin yansimalarmi igermektedir. Islam dini etkisiyle bicimsel degisikler olmakla

beraber eski gelenek bir sekilde devam ettirilmistir.

Anadolu’ da halen goriilmekte olan, mezar basi ve sonuna dikilen mezar taslari,
Ozellikle bas tarafina dikilen mezar taglarinin c¢ogunlugu soyut sekilde insan
heykellerinden olusmaktadir. Soyut formlu olmasi Islam dininin insan ve hayvan
figliriinii yasaklamis olmasi neticesidir. Fakat buna ragmen soyutta olsa bdyle bir
yontemle insan viicuduna benzetilerek form verilmesi geleneklerin devam ettirilmesi
isteginden kaynaklanmaktadir. Bu soyut insan heykeli formundaki taglar Orta Asya’ da
mezarlara dikilen heykelleri hatirlatmaktadir.

Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde karsilastigimiz bu mezar taglarinin en yogun

kullanildig1 bblge arastirmacilar tarafindan Dogu Anadolu bolgesidir®®.

Anadolu’da gordiiglimiiz mezar tas1 lizerinde kabarma halinde verilen Tiirk
motiflerinin pek c¢ogunun gelisigiizel, tesadiifen kullanilmadigini, hemen hepsinin
bilingli bir sekilde tasidiklari anlama gore tasa islendikleri gén’ilmektedirGM. Mezar
taglarinin insan heykeli seklindeki bigimi bazen kaba hatlarla verilirken bazen de titiz
bir iscilikle verilmektedir. Sanat¢1 eski gelenegin izlerini yontarken gercekei tavir
endisesi glitmemistir. Yapilan mezar taglarinin bir kisminin tizerinde cinsiyeti belli eden

ayrintilar islenmis bazilarinda ise bu ayrintilara yer verilmeden yazi ile verilmistir.

Bazi orneklerde Olen kisinin hayattaki meslek ve gorevini yansitan sembolik
ayrintilara yer verilmistir. Cehre belirtilmemek iizere, Osmanli ¢ag1 mezar taglarinda
meslek ve tarikat gibi 6lenin 6zelliklerini belirten basliklar (kavuk, fes, sarik, bork) yine

%48 By ve bunun benzeri her motif sanatkarm

bir heykel 6zentisi olarak yapilmaktadir
Oylesine yaptig1 bir eser olmaktan ¢ok diisiiniiliip planlanarak yapilan bir kompozisyon
olarak bu giin bize zengin bir bilgi kaynagi olusturmaktadar.

Gelenegin devam ettirmesi ¢abasiyla yapilan soyut insan formlu mezar taslarinin

Anadolu’da goriilmesi Osmanl’nin ilk yillaridadir®™®,

%46 Berkli, 175
%47 Berkli, 38
848 Aktemur, 11
849 Aktemur, 8
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Goktiirk doneminde ve hatta Kipgcak, Kuman, Pecenek kadin heykellerinde
gordiigiimiiz siislemeleri hatirlatir bicimde Osmanli Doneminde kadin mezar taslarinin
zengin bir siislemeyle yapildigi1 goriilmektedir. Anadolu’ nun ¢esitli bolgelerinde tespit
edilmis olan mezar taslarinda insan figiiriine veya soyut insan heykeli seklinde yapilmis
olan mezar taslarina bakildiginda insan figilirtiniin Osmanli mezar tasindaki gelisimi

tespit edilebilmektedir.

Kars iline bagh Taskoprii Koyl’ n de bulunan mezar taslarinda gelenegin
yansidig1 az sayida mezar tasiyla karsilasilmaktadir. Mezarlik duvarinin disinda kalan
ve Osmanli Donemine tarihlendirilen bir mezar taginin yan taslart sade tutulmus
mezarin, ayakucu tas1 asagidan yukariya dogru genislemekte ve ilicgen biciminde

sonlanmaktadir .

1913 yilina tarihlendirilen bagka bir mezar taginda da fes seklinde baslik tasiyan
insan formlu olarak yontulmus mezar tasidir™. Yan panolarda seccade formunda
sekiller verilmistir. Boylece mezarda yatan kisinin namazli- niyazli bir hayat siirdiigii

sembolik olarak vurgulanmaya (;ahsllmlstlrssz.

Resim 5.73. Taskdprii Kéyii Soyut insan Heykeli Formlu Mezar Tas1 (A. M. Aktemur)

650 Aktemur, 12
651 Aktemur, 15
852 Aktemur, 15
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[ W )
W a

Cizim 5.11. Taskoprii Koyii Soyut Insan Heykeli Formlu Mezar Tas1 (A. M. Aktemur)

Mezar taglarinda ve ya yan taslarda gordiiglimiiz motifler eski Tiirk gelenegine ait
motifler oldugu gibi bunlarla birlikte kompozisyonda Islam dini igerisinde yer alan
motiflerde kullanilmaktadir.

Eski Tiirk motifi olarak bilinen hayat agac1 motifiyle birlikte islam dini icerisinde

653

bulunan camii ve ibrik motifi bu uygulamay1 igeren giizel érneklerden birisidir’™°. Cami

maketi ile birlikte hayat agac1 ve ibrik motifleri, mezarda yatan kisinin Tiirk ve Islam
kimligine vurgu yaparken, imam ya da benzeri din gorevlisi oldugunu da

diisiindiirmektedir®™.

853 Aktemur, 16
84 Aktemur, 16
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Resim 5.74. Taskoprii Koyii Mezarhigindan (A. M. Aktemur)

Resim 5.75. Taskoprii Koyii Mezarligindan (A. M. Aktemur)
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Ardahan Giilyiizii Koyii’'nde bulunan mezar taglar® da dikkat cekicidir. Altta
orneklerini gorebildigimiz mezar taslarinin bas taslar1 soyut insan heykeli seklindedir ve
genelinde fes basligi kullanilmistir. Govde kisminda yazilara yer verilmektedir. Ayak
mezar taglari baklava dilimini andirmakta ve bazilarmin iizerinde soyutlastirilmis

sekilde cizgisel olarak islenmis ¢icek motifleri gérﬁlmektedir656.

Bas kisminda bulunan taslarin bazilarinda fiseklik ve hanger motifleri ile
karsllasllmaktad1r657. Ok, hanger, bicak, kili¢ gibi silahlarin sadece siisleme amagh
olmayip islam 6ncesi inang sistemiyle ilgili oldugu®™® ve bu silahlarin mezar taslarinda
bulunmasinin da oliimle ilgili eski bir Tiirk gelenegi olarak kabul edildigine dair
goriisler vardir®™, Orta Asya’daki Geyikli Tas ve S Tas’it olarak isimlendirilen

taglarda, kili¢, hanger ve bigak tiirlinden kesici silah tasvirleri ile karsilagiimaktadir ve

......

Asya’da eski Tiirk topluluklarinca kullanilan motifler olarak da bilinmektedir®®.

Resim 5.76. Giilyiizii (Pekresen) Koyii Mezar Taslart (A. M. Aktemur)

655 Aktemur, 16

8% Aktemur, 16

%7 Aktemur, 16

%58 Yunus Berkli,“Mezar Taslarinda Gériilen Kilig, Hanger, Ok-Yay ve Bayrak Motiflerinin
Sembolik Anlamlar1”, Ekev Akademi Dergisi, X1, 31, Erzurum 2007, 68.

%9 Altinkaynak, 78

%% Aktemur, 18-20-45
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Resim 5.77. Giilyiizii (Pekresen) Koyii Mezar Taslart (A. M. Aktemur)

Asirlar 6ncesinde Tiirk Alp mezarlarinda goriilen sembolizm ve soyutlama tislup
olarak hi¢ degismeyen 6zellik; atli muharebe kiyafeti olarak, belde kili¢, hanger, basa
savasci bagligi olan bork, Ardahan bolgesinde yine belde kilig ve tabanca, sirtta da tiifek
ve mermiler biciminde yine savase¢i alp siivari kiyafeti bigiminde karsimiza glkar661.
Bati sanatinda 20. ylizyilda baslayan soyut sanatin kesfi ve heyecani asirlar 6ncesinde
Tiirk alp mezarlarinda goriilmektedir.

Bazi1 mezar taglarinda bag tasin iistiinde fesin 6n yliziine, govde kismina veya yan

taslara islenmis olan ay ve y1ldiz motifleri gérﬁlmektedirﬁez.

Ardahan’in Cildir ilgesine bagli Golbelen (Urta) Koyilinde de benzer mezarliklarla

kars1la$maktay12663.

%1 Berkli, “Ardahan Cildir Cevresinde Heykel Bigimli Mezar taslarmm Tiirk Sanatindaki yeri ve
O6nemi”185

%2 Aktemur, 18-20-45

%3 Aktemur, 18-20-45
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Resim 5.78. Golbelen (Urta) Kdyii Mezar Tas1 (A. M. Aktemur)

Cizim 5.12. Golbelen (Urta) Koyii Mezar Tas1 (A. M. Aktemur)
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Ardahan bolgesinde arastirmasi yapilan mezar taslar1 arasinda kavuklu mezar

664

taglarina da rastlanmistir . Kavuklu mezar taglarinin sultanlari, saray ileri gelenlerini,

din alimlerini ve hocalar1 sembolize etmesi muhtemeldir.

Eski Tiirk inancinda yer alan motiflerden birisi de servi agacidir. Bu agacit mezar
taglarina islenmis olarak gérmekteyiz. Devamli yesil renkli, uzun 6miirlii, uzun boylu
olusu servinin hayat ve giizellik sembolii olarak kullanilmasina neden olmus ve bu
Ozelliklerinden dolayr, mezar taslar1 {izerine Oliimsiizliikkle iligkilendirilerek

islenmistir®®.

Resim 5.79. Golbelen (Urta) Koyii Kavuklu Mezar Tasi (A. M. Aktemur)

664 Aktemur, 47-49-50
685 Aktemur, 47-49-50
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Resim 5.80. Gélbelen (Urta) Koyt Servi Agact Motifli Mezar Tasi (A. M. Aktemur)

Bu tiir 6rneklere Anadolu disinda da rastlanilmasi, bu gelenegin giliniimiize kadar

Orta Asya etkisi olarak yansimasindan baska bir sey degildir®®®.

Resim 5.81. Yildirim Tepe Koylinden Mezar Tag1 (A. M. Aktemur)

866 Berkli, 181; Ardahan Cildir Cevresinde Heykel Bigimli Mezar Taslarinin Tiirk Sanatindaki Yeri ve
Onemi”, 11.
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Resim 5.82. Meryem Kdyiinden Mezar Tas1 (A. M. Aktemur)

Posof-Eski Rabat mezarligindaki bir mezar tasi digerlerinden farkli olarak ortaya
glkmaktad1r667. Bas kismindaki tag omuz ve boyun belirtilerek islenmis ama iist kismi
sivri baklava dilimi sekli verilmistir®®. Bas kismimin 6n yliziinde ¢izgisel olarak
yapilmis stilize edilmis giines sekli bulunmaktadir. Islam da suret yasaginin etkisiyle ve
baslik kismina gilines motifi islenerek mezarda yatanin nur yiizli oldugu vurgulanmak

istenmistir®®. Bu tasvir bize insan bash giines sembolizmini hatirlatmaktadir.

857 Aktemur, 98
658 Aktemur, 98
669 Aktemur, 98
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Resim 5.83. Eski Rabat Mahallesi Mezarligindan (A. M. Aktemur)

Goktiirk Doneminde ve hatta Kipcak, Kuman, Pecenek kadin heykellerinde
gordiiglimiiz siislemeleri hatirlatir bicimde Osmanli Doneminde kadin mezar taslarinin
zengin bir siislemeyle yapildig1 goriilmektedir. Arastirmacilar tarafindan Anadolu’ nun
cesitli bolgelerinde tespit edilmis olan mezar taglarinda insan figiirliine veya soyut insan
heykeli seklinde yapilmis olan mezar taslarina bakildiginda insan figiiriiniin Osmanl

mezar tagindaki gelisimi goriilebilmektedir.

Bu tiir tas heykellerin, lizerinde her ne kadar siisleme elemanlarina yer
verilmemisse de viicut hatlarinin bigimli olusu bunu balballardan ayirmaktadir®”. Soyut
heykel bi¢imli kadina ait oldugu anlasilan mezar tasina 19. yiizyil 6rnegini Habib Baba

Tirbesinde rastlamaktay12671.

670 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan insan Heykel Bigimli Mezar Taslar1 ve Orta Asya-Azerbaycan-
Anadolu Iliskisi, 30.
871 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan insan Heykel Bigimli Mezar Taglar1 ve Orta Asya-Azerbaycan-
Anadolu Iliskisi, 30.
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Resim 5.84. Habib Baba Tiirbesi 19 yiizy1l Erzurum (Y. Berkli)

Anadolu’nun bir diger sehri olan Kayser’ de bulunmus mezar taglart XVIII. ve

XX. ylizyillar1 arasina tarihlendirilmektedir®?

. Bu mezar taslarmin bazilar1 lahit
seklinde yapilmistir. Lahitlerin yan taslarinda belli bir konunun hikaye edildigi tasvirler

goriilmektedir. Bu tasvirlerin igerisinde insan figiirii de mevcuttur.

Kayseri Giizelce Koyiindeki bir mezar taginin yan tarafina perde motifi, bunun
icine tepsi i¢inde dort zarf fincan, kahve kavurma tavasi, dibek, ibrik ve pismis
kahvenin konuldugu giigliim ile bir siivari ve yedeginde ikinci bir at figiri
yerlestirilmistir673. Figilirlerin kabarma sekilleri kaya iizeri resimleri hatirlatir

mahiyettedir.

672 K aramagaral, 12, r.61
678 Karamagarali, 12, r.61
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Resim 5.85. Giizelce Koyii, Kayseri (B. Karamagarali)

Mezar taslart ve mimaride dikkati ¢eken yazinin gelisimidir. Yazi sadece
bilgilendirme amacindan ¢ikip estetik kaygi giidiilerek kompozisyona dahil edilmeye
baslamistir. Balbal kokenli mezar baslarinda goérdiigiimiiz bagliklarin c¢esitli olmasi
meslek gruplarinin belli edilmesi amaci giidiilerek yapilmistir. Mezar baslarindaki

basliklarin 6zelliklerine bakilarak o ¢evrede hangi tarikat mensuplari oldugu674

ve yatan
kisinin ne meslek yaptig1 anlasilabilmektedir. Baslikla tam ifade bulamayan meslek ve
kisisel 6zellikler mezar taginda baska motiflerin yardimiyla anlatilmaktadir. Bundan ayr1
olarak kisi hakkinda obiir diinyadaki iyi dileklerin olmasi gayesiyle motiflerde mezar
taslarinda goriilmektedir. Bu amagla yapilan motifler igerisinde garki felek ve servi

agac1 motiflerini 6rnek verilebilir.

Anadolu’ da batida yapilan arastirmalarda Izmir Narlidere kasabasinda soyut
insan heykeli seklinde mezar taslari tespit edilmistir. Insan sekli verilen mezar taslarin
da baslara fes, tozak (gelinin basina takilan, tavus ve ya yesilbas ordek tiiylerinden
yapilmis bir nevi tag), terlik (takke, basa giyilen, 6n tarafi para ve ya penez675 lerle siislii
bagliktir), dulukgalik (kiipe gibi yanaklardan asagiya sarkan, takkeye takilan, giimiis

676

para penezlerdir) gibi motifler eklenerek formun etkisi kuvvetlendirilmistir.

Bazilarinin bellerinde kemer veya kemere benzer kusaklar yapilmistir. Orta Asya’ da

®’* Bahar, 292
%75 penez: Kadin feslerine siisleme olarak takilan giimiis para.
676 K aramagarali, 23-24-25, r.101-102
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bulunan mezar stel®”lerinde goriilen giysinin belli edilmesi ve kemer ayrintisimin
verilmesi burada da mevcuttur. Bu eserlerden farkli olarak yiiz belirtilmemis uzuvlar

gosterilmemistir. Bunun sebebini daha 6nce a¢iklanmaisti.

Altta Ornegini verilen mezar tast 1913 tarihli Hiiseyin oglu Ali’nin mezar
tas1d1r678. Fes basligiyla verilmis mezar tasinin iizerinde gesitli motifler ve govde de

kusak seklinde kemer goriilmektedir. Ornekler birden fazladur.

Narlidere’ de 6liinlin hatirast i¢in mezar tas1 veya dikit dikme islemi devam
etmektedir. Ozellikle alevi olan Tahtacilarda bu adet devam etmekte ve XIII. asra kadar

elbiseli, ok, yay, kilic motifli olarak yapilmaktadir®”®.

Bu o6zelliklerde yapilan mezar taslarinin 6niinden gecen kisilerin mezar taslarina

gosterdikleri 1lgi ve hiirmet yatan kisiye saygi belirtisi olarak sunulmaktadir.

Resim 5.86. Hiiseyin Oglu Ali’nin Mezar Tas1, Narlidere (B. Karamagarali)

%77 Stel ve ya Stela: Dikilmis, yiiksekligi eninden uzun yekpare bir tastan olusan bir yapittir.
678 Karamagarali, 23-24-25, r.101-102
679 Karamagarali, 23-24-25, r.101-102
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Cizim 5.13. Hiiseyin Oglu Ali’nin Mezar Tas1 (B. Karamagarali)

Elaz1g’m Baslik Ilgesi Teslim Abdal Kdyiinde belirlenen mezar tas1 baslikli mezar
taglarindan ayrilarak arka yiiziine sa¢ Orgiisii taramasi verilmis sekilde islenmistir®®.
Tilirkmen mezar taslarinda kadin mezar taslar1 ziynet esyast ve ya sa¢ Orgli motifiyle
belli edilmistir®®. insan formunu destekleyen bu motifler haricinde kadin mezarini belli
edebilmek icin sadece ve ya birlikte mutfak esyalar1 motif olarak eklenmis sekilde
goriilmektedir. Burada bulunan mezar tasinda bas kismi kiiclik ve yuvarlak hatla belli
edilmis, omuzlar iki yandan genis olarak birakilarak asagiya kadar ayni hizada diiz
inmektedir. Sag¢ 6rligii basin list kismindan baslayarak diiz bir serit olarak inmis ve oriik

sekli uzun tutulmustur. Saclar biitiin basi ¢evrelememistir.

680 Karamagarali, 26, r. 106
%81 Berkli, 184.
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Resim 5.87. Sac Orgiilii Mezar Tas1, Teslim- Abdal Koyii, Elazig (B. Karamagarali)

Malatya Arapkir Ilgesindeki mezar taslart XIIL yiizyila tarihlendirilmektedir®?

Fakat bazi arastirmacilar taslarin iizerinde goriilen giines, boy ve soy sembolleri
belirtilmis olup, buradaki Tiirkmenler tarafindan XVIII. yiizyilda yapilmis olduklarim
iddia etmektedir®®.

Bu mezarlikta olan tek bir heykelin digerlerinden farkli oldugu goriilmektedir.
Tasin tek olmasi1 ve farklilik gostermesi arastirmacilarda orada yapilmadig siiphesi
dogurmaktadir®®. Oturur vaziyetteki heykelin bas kismi, goz, agiz ve burun tam olarak
verilmig, gévde kismi giysili ve kollar, eller belli edilerek islenmistir. Orta Asya’ daki
tas dedelere benzeyen heykelin baska yerden getirilmis olmasi uzak bir fikirdir. Eski
geleneklerin hatirlanig1 olarak yorede yapildigi akla daha yakin duran heykelin uzaktan
getirilmesi hem gilictlir hem de bunu gerektirecek bir sebebin var olmasi akla

gelmemektedir.

682 K aramagaral, 29-30, r. 126
683 K aramagaral, 29-30, r. 126
684 Karamagaral, 29-30, r. 126
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Resim 5.88. Heykel Formlu Mezar Tas1 (B. Karamagarali)

Resim 5.89. Erzurum Mahmut Pasa Tiirbesi, 1794- Sark Ordusundan Mustafa Pasaya
Ait Fesli Mezar Tast/ Erzurum H. 1278 (Z. Basar)
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Anadolu disinda Osmanli Doéneminde Azarbaycan’da bulunmus mezar tasi

685, Cergeveler i¢ine alimmis figiirlerden sol

lizerinde insan figiirleri goriilmektedir
bastaki elinde kili¢ ve balta oldugu anlasilan erkek figiirii ve yaninda basinda islemeli
bir yarim halka sekil tutan kadin figlirinii andirmaktadir. Yanlarina makas ve sulama

kovasi seklinde motifler yerlestirilmis ama c¢erg¢eveyle figiirlerden ayrilmaktadirlar.

Resim 5.90. Azerbaycan Sisiya Bolgesi Mezar Tas1 16.y.y. (Y. Berkli)

Osmanli Donemi basilan sikkelerde insan figiirii arastirildiginda insan figiirlii

sikke kestirmemis olduklar1 gérﬁlmektedire%.

Osmanlida minyatiir alan1 olduk¢a 6nemli bir sanat dali olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Osmanli minyatiirii tarihi ve donemi gosteren belgeler niteligindedir. Mitoloji, masal,
saray sahneleri, kisilerin portreleri, cografya, tarih, giinlik yasam ve manzara gibi
birgok konuyu isleyen minyatiir sanat¢ilart her tlirli olayr minyatiire konu
edinebilmistir. Minyatiirlerde tabiat sevgisinin hakim oldugu goriilebilmektedir.
Osmanli minyatiirlerinde canli renkler kullanilmis ve o6zellikle kirmizi tonu yaygin
olarak hakim renk kirmizi olmustur. Bu Uygurlar’ da da goriilen kirmizi rengin
hakimiyetinin devami niteligindedir. Realist iisluba yakin bir tarzda minyatiirler
olusturulmaktadir.

Arka planda Iran etkisi goriilmekte, yiizlerdeki ifade karikatiir sanatina kagan

neseli bir ifade gésterrnektedir687.

585 Berkli, 184
68 Aktemur, 11
%87 Talas ve Aksoy, 466
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Osmanlida var olan minyatiir sanat1 ile Tiirk insan1 kendini gelecek nesillere
aktarma dilini ¢ok iyi kullanmugtir®®®. Minyatiir sanatinin devam etmesi toplumun din
yasagl altinda geleneklerinden kopmadigim1 ve bu yasaga verdigi cevabi niteler
seklindedir. Yasaga karsi slipheli tutum sergileyen toplum insan figiiriini suretlere
tapinma amact giitmeyerek sadece sanat olarak ve bilgi olarak devam ettirmek

istemistir.

Arastirmacilar Osmanli minyatiir sanatina dair bilinen en erken orneklerin II.
Murad’in (1421-1451) sehzadelik doneminde Amasya’da ve oglu Fatih Sultan
Mehmed’in saltanat yillarinda (1451-1481) Edirne’de hazirlandigini
belirtmektedirler®®®. Bu ornekler edebiyat konulu yazma eserlerin icerisinde kiigiik
boyutlu caligmalardir. Eserlerde Timurlu doneminde gérdiiglimiiz Sirazli ve Tiirkmen

tislubunun etkileri goriilmektedir.

Aragtirmacilar bu eserlerde Osmanli farkliliklarinin insan boyutunda motiflerin
olusunda, Tiirk kadin basliklarinda ve insan figiirlerinin hatlarindaki sert c¢izgiler
oldugunu belirtmektedirler®. Bunlar disinda teknigin heniiz gelisip saglamlasmadig1 ve
kompozisyonlarin basit bir bi¢imde tutuldugu goriilmektedir. Buda Timurlu doénemi
minyatiirlerinin etkisinde devam edildigini hissettirmektedir.

Erken donemde hazirlatilan bir eser Dilsuznamedir ve Bedi’eddin Minugihr el-

Taciriel- Tebrizi’ ye ait olan bir eserdir®™".

%88 Talas ve Aksoy, 466
%89 Mahir, 41

890 Mahir, 43-44

%91 Mahir, 46
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Resim 5.91. Dilsuzname, Sah Nevruz Meclisi 1455 (www.turkishculture.com- N.
Atasoy)

Osmanli’da padigah portreciligi Fatih Sultan Mehmed’ in portresini yaptirma
isteginden sonra gelismistir. Yapilan padisah portreleri madalyonlar {izerinde de

goriilebilmektedir.

Costanzo Ferrara Fatih’in istegiyle bir madalyonun bir yiiziine portresini, diger
yliziine at lizerine binmis olan tasvirini islemistir®®. Fatihin biistii yan profilden verilmis
realist bir iislup tagimaktadir. Diger ylizdeki ata binmis olan Halide dnylizdeki gibi yan
cepheden resmedilmistir. Atin kuyrugunun bu dénemde kuyrugu diigiimli olarak

verilmesi Tiirk geleneklerinin giinliik yasam icerisinde devam ettigini gostermektedir.

892 Mahir, 46
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Resim 5.92. Costanzo da Ferrara Fatih Madalyonu (www.pinterest.com)

Daha sonralar1 batili sanat¢t Gentile Bellini’ nin yaptigi1 Fatih portresi
nakkashaneyi etkilemis ve Sinan Bey ve ya Bursali Siblizade Ahmed’in firgasina

yakistirilan {inlii minyatiir geleneginde Fatih’in Giil Koklayan portresi gérﬁlmektediregs.

Kompozisyonun yerlestirilis bigimi Timurlu gelenegini yansitirken, Figiirlin bas

kisminda Gentile Bellini’nin etkileri gboriiliir, @islup kaynastirilmustir®,

Giysilerin
kivrimlar 151k ve golgeyle olusturulmus olup genel olarak kirmizi rengin hakimiyetinde
bir kompozisyon vardir. Fatih’in elindeki giil Orta Asya Tiirk hiikiimdarlarinin elinde

tuttuklar ¢icek ikonografisinin devami niteligini tagimaktadir.

Uygurlardan dnceki donemde hiikiimdarin elinde tuttugu ¢icek tanridan aldigr kut
gorevini sembolize etmek icin eserlerde bulunurdu. GOk Tengrinin hakimiyetini
gittikleri her cografyaya yaymak asil gorevleriydi kaganlarin. Uygurlarda bu ¢icegin
lotusa dontistiigii goriilmektedir. Lotus ¢icegi Budizimde ikonografisi farkli anlama
gelen Budha’ ya sunulan ibadet maksatl bir ¢igektir. Fakat hiikiimdarin elinde tutmasi
eski gelenegin bir devami olarak sanata yansimistir. Osmanlida bu ¢igcegin
arastirmacilara gére Islam dinin etkisiyle olmustur. Bu yoruma katildigimiz1 belirtirken
Islam dini peygamberi Hz. Muhammed’in (S.A.V.) giille temsil edildigini hatirlatmak
isteriz. Islam dini igindeki Kelimetullah inancinin eski Gok Tengri inanciyla yakin

olmasi da akla gelmektedir.

Bazi arastirmacilar Tiirklerin tamga olarak kullandiklar1 ok- yay simgesi, bu dinin

etkisiyle gonca motifine doniligmiistiir fikrini belirtirken farkli arastirmaci goriisleri de

893 Mahir, 46
89 Mahir, 46-47
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Ak- hun kaganlar elinde lotus tutarken, Osmanli Islamiyet’inde etkisiyle bunun yerini

giil almistir yorumunu yapmaktad1r695. Aragtirmacilarin farkli bir yorumda mistizm
olarak Hz. Muhammed’in teninin giil gibi koktugu inanciyla bagdagmakta oldugudursge.

Bir diger Fatih Sultan Mehmet portresinde ise bagliginda ejder ikonografisini

gormekteyiz. Ejderin Tiirk inancinda diinya hakimiyetini simgelemesi ikonografisi de

697

mevcuttur™’. Osmanli Doneminde de Tirk mitolojisinin eserlerde kullanildigi ve

devam ettigi goriilmektedir.

Resim 5.93. Fatih Sultan Mehmet (www.elgranturco.com)

5% Bilgili, 69
6% Mahir, 59-60
597 Bilgili, 110
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Resim 5.94. Fatih Sultan Mehmet (www.elgranturco.com)

Tiirk mitolojisi temel olarak kozmolojiye dayanmaktadir. Inanglar1 ve buna bagh
olarak gelistirdikleri semboller ve simgelerin geneli goksel mahiyettedir ve

kozmolojiyle iliskilidir.

Osmanli minyatiir sanatinin yogun olarak yapildig:1 ve gelismelerin kaydedildigi

dénem Yavuz Sultan Selim’le (1512- 1520) baslamustir.

1515 yilina tarihlendirilen Mantiku’t Tayr’in (Feridiiddin Attar) kopyasi
olanmesnevinin  minyatiirlerinde {sluplarin  kaynasmasi gérﬁlmektedir698. Bu
minyatiirde tasvir edilen insan figiirleri zayif ve ¢enelerinden hafif kdseler verilmis iri
yiizlii olarak tasvir edilmistir. Giysiler basit ve desensiz olarak verilmektedir. Sadelik 6n

plandadir.

698 Mahir, 49
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Resim 5.95. TSMK, E. H. 1512 Mantiku’t Tayr (Www.gazetepress.com)

Osmanli minyatiiriiniin klasik tislubu yakalama donemi ise II. Selim (1566-1574)
ile baslar ve diger Islam minyatiirlerinin kalip¢i, bezemeci anlayisindan siyrilip

699

gercekei, yalin bir anlatim diline kavusan®™ Osmanli minyatiirii kendine 6zgii tavrim

ortaya koymaya baslamistir.

Altta Kanuni’ nin Erdel prensini kabul edisini tasvir eden minyatiirde tahtta oturan
Kanuni bagdas kurmus pozisyondadir. Hiikiimdar oturus sekli bu donemde de devam
etmektedir. Kirmizinin baskin ve hakim oldugu kompozisyonda Hiikiimdarin
etrafindaki figiirlerin grup halinde dizilisleri Uygur Doénemi saray ve hiikiimdar
sahnelerini hatirlatmaktadir. Kiyafetlerin geneli kaftan seklindedir. Figiirler, elbiseleri

ve dekorasyon gergekgi ve o giin kullanilan esya ve kilik kiyafeti yansitmaktadir.

69 Mahir, 56
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Resim 5.96. TSMk, H. 1339, Kanuninin Erdel Prensini Kabulii Minyatiirii- Niizhet (ii’1-
esrar)ii’l-ahbar der- sefer-i Sigetvar (www.gazetepress.com)

Padisah portreciliginin bir arada toplandigi eser olan semail Name Nakkas Osman
tarafindan yapilmistir. Padisahlar1 otururken resmeden nakkas genel olarak {i¢ oturus
pozisyonu sergilemistir. Bagdas kurma, dizlerinin {istiinde oturma ve tek dizi biikiili
sekilde oturma pozisyonlaridir. Genelde ellerinde giil tutarken betimlenen figiirlerin
bazen ellerinde mendil tuttuklar1 goriilmektedir. Mendil tuttuklar1 el bikilii dize
dayanan el olarak tasvir edilmistir. Yine kompozisyonlarda hakim renk kirmizidir.
Kirmizidan sonra mavi ve tonlar1 kullanilmaktadir. Arka zemin tekrar eden stilize
bitkisel motiften olusmakta kiyafetler ise yine stilize bitkisel motiflerle siislii olarak
verilmigtir. Figiirlerin clisseleri iri baslar1 ciisseye nazaran kiiclik ve hafif koseli yiiz
hattina sahiptir. Yiiz sekillerinde agzin kiiciik, hafif kemerli uzun ve ince, gozlerin ise

ifadeli verilisi goriilmektedir.
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Resim 5.98. Osmanli Padisahlari, Nakkas Osman’in Elinden (www.turkishculture.org)
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Resim 5.99. Osmanli Padisahlari, Nakkas Osman’in Elinden (www.turkishculture.org)

1578’den sonra Osmanli Safevi savast etkisiyle Safevi sanat¢ilart Osmanh

0 By iisluba resmin

nakkaghanelerine gelip Kazvin iislup etkisi gostermislerdir
cercevesini asan zarif doga kesitleri, yuvarlak yiizlii, ince uzun figiirler ve dikey hatlar

egemendir.

0 Mahir, 61
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Resim 5.100. Hoca Saadettin, Ziibdetii’l-es’ar (www.turkishculture.com)

Osmanli da “Eyalet iislubu” olarak adlandirilan tislup XVI. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra baglamistir ve Dogu eyaletleri olan Halep, Sam, Bagdat gibi
eyaletlerde devlet adamlarinca yaptirilan minyatiirler farkli tislup 6zellikleri géstermeye

baglamustir’ .

Altta verilen Acaibii’l Mahlikat kopyasinda sade tutulan kompozisyonda figiiriin
yiizii iri ve viicut hatlar1 kaba bir sekil sergilemektedir. Tiirkmen tislubunun etkileri
goriilmektedir’®. Diger minyatiirlerde Bagdat iislubunun hakim oldugu goriilmektedir.
Figiirler farkli hareketlerde verilmeye calisilmig yiizlerdeki ifade belirginlestirilmistir.
Bu yapilirken bazen oranlarda ve ifadede asiriliklar ve amacini agmalar goriilmekte

karikatiiristik bir hava olusmaktadir.

1 Mahir, 66-67
92 Mahir, 66-67
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Resim 5.101. Acaibii’l Mahlukat BL. Add. 7894 (M. And)

Resim 5.102. Maktel’iAl’i Resul, TIEM, 1958 (M. And)
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Resim 5.103. Servakib’t Menakib TSM, R. 1479 (M. And)

Resim 5.104. Hadikatii’s Sueda NYBM 70.143 (M. And)
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XVII. ylizyilda “Cars1 Ressamlar1” olarak tabir edilen saray disinda kentli yagami
tasvir eden nakkas esnaflar ¢ikmaya baglamig, klasik lsluptan kopmalar olmustur.
Hazirlanan bu minyatiirde Sultandan saray calisanina ve kentteki insanlara hepsinin
sosyal statiisiinii belli eden kiyafetleriyle kiyafet albiimii niteligindedir. Figiiriin
arkasinda fon bos birakilarak figiiriin daha net anlasilmasini ve izleyicinin dikkatini

kiyafete cekmeye calisilmistir. Boylece sosyal statii belli olacaktir.

(www.muslimheritage.com)

XVIII. ylizyilda batililagma hareketleri baglamistir. Minyatiir sanat1 Lale Devrinde
hiz kazanacaktir. Arastirmacilara gére bu yillarda Osmanli tasvir sanatinin, heniiz
geleneksel kimliginden kopmadan klasik iislubunun kabugundan ¢ikarak yeni bir sanat

anlayisini 6ziimsedigi séylenebilir703.

Bu doénemin 6ncii nakkas1 Levni daha dncede denenen perspektif olgusunu ileriye
gotiirerek figiirlerde iic boyutlu tasvirleri gerceklestirmistir. Levni’ den sonra gelen
sanat¢ilar li¢ boyutlu figiir ¢calismalarint gelistirip eserlerine tagimiglardir. Yapilan {i¢
boyutlu insanli minyatiirlerdeki bazi konularin Tirk mitolojisini konu aldigi

goriilmektedir.

93 Mahir, 77
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Resim 5.106. Levni- Kebir Musavver Silsilename, Sultan Suleiman, 1710-
20(www.sedefscorner.com)

Resim 5.107. Levni- Surname-i Vehbi, TSM A3593(www.sazvesoz.net)
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Resim 5.108. Terciime-i Tkdii’l- Cuman fi Tarih ehl-ez-Zaman, TSMB. 274
(Www.sazvesoz.net)

Tirk kiiltiirii sanatinda agik bir sekilde goriilmektedir. Zaman igerisinde olusan
etkilesimler Tiirk sanatinda gelip gecici olmus siilup ve ikonografi birligi tiim
donemlerde devam etmistir. Tiirk sanatin1 diger kiiltiirlerin sanatindan rahatlikla ayirt
edilmektedir. Kendine 0zgii ¢izgisel ve sade tutumu, yillarca degismeyen inanci ve
felsefesinin sembolizmi olan motif ve damgalar1 kaybetmemis diger kiiltlirlerin taklit¢isi
asla olmamugtir. Insan figiiriiniin gelisimi en erken devirlerden itibaren belirli bir sema
ve ikonografi tasimaktadir. Giysiler ve yiiz hatlar1 Tiirkleri yansitict 6zelliktedir. Tiirk
sanatinda ay ylzIli insan tasviri hayranlik verici bir kalicilik ve devamiyet

gostermektedir.


http://www.sazvesoz.net/
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ALTINCI BOLUM
KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

6.1. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Tiirk sanatinin dogusundan Osmanli dénemine kadar gecirdigi siiregte, insan
figiirtiniin Tiirk kiiltiir donemleri ve devletleri igerisindeki islenisi tislup ve teknik olarak
incelenmis, aradaki farkliliklar ve benzerlikler ortaya konulmaya calisilmistir. Kiiltiirler
doneminde, insan figiirleri kaya {istii resimler ve heykeller olarak goriilmektedir.

Figiirler, genellikle Tiirklerin izi olan damgalar ve yazilarla birlikte tasvir edilmistir.

Anav Kiiltiir Doneminde kurgan ve kaya resimlerinde gordiiglimiiz insan figiirt,
ana konu olarak av ve savas konularinin igerisinde yer almig, bunun yan sira giinliik
yasam igerisinde, hayvan, yurt, araglarla birlikte tasvir edilmistir. Ayrica Tirk
mitolojisiyle ilgili kompozisyonlarda reel anlamiyla ve farkli anlamlar yiiklenerek sanat
eserine aktarilmistir. Kaya resimleri ilizerinde yer alan insan figiirleri teknik olarak
cizgisel ve sematik bir sekilde, ddvme ve kazima tekniginde yapllmlst1r704. Figiirler tekli

ve ¢oklu kompozisyonlar igerisinde kullanilmistir.

Sonraki kiiltiir donem olan Afanesyova Kiiltiir Déneminde insan figiirleri yine
kurganlarda, kiilt alanlarinda ve yasam merkezlerinde goriilmektedir. Mezar taslarinin
tizerinde kabartma tekniginde veya ¢izgisel teknikte insan figiirleri ¢izilmistir. Bu insan
figtirleri realist anlamiyla, giinliik yasam icerinde av ve savas sahnelerinde ¢izildigi gibi,
havada ugar vaziyette, yedi bash sekilde, insan yiizlii giines olarak mitolojik konularda
da cizilmektedir. Orta Asya’ ya paralel olarak, ayni zaman diliminde Anadolu’da
Ankara ilinin Salihler koyii mevkiinde Kagan Panosu ve Siivariler Panosu adi verilen
kaya resimlerinde c¢izgisel ve sematik lslupla ucan veya avlanan insan figiirleri
bulunmustur’®. Bu durum Orta Asya’ da gelisen Tiirk sanatinin Malazgirt savasindan
cok once Anadolu’ ya Tirkler tarafindan getirildigini gostermektedir. Bu konuda dahi
M.O. 7. y.y.’larda Kimmer, Iskit ve devaminda Hunlarin Anadolu’ya sayisiz kez gelip
gittikleri yapilan caligsmalarda ortaya konulmus, boylece Orta Asya Avrasya tislup

% Somuncuoglu, Damgalarin Géogii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri, ilke Basin Yayin, Istanbul
2012, 23.
%5 Somuncuoglu, Damgalarin Gogii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri, 23.
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Ozelliklerinin bu sekilde erken donemlerden itibaren saglam sekilde Anadolu’ya
aktarildig1 tespit edilmistir’®. Bu kiiltiir donemindeki geyikli tas olarak adlandirilan
heykeller Tanrilar1 veya ruhlar1 temsil ettiklerine inanilarak, insan yiiziine benzer
veyahut insan yiizlii tasvir ediliyorlardi’’. Uzerlerinde, mitolojik ve kozmolojik
inanglarin yansimasi olan insan bagli, hayvan gdévdeli ve insan yiizli giines tasvirleri

%8 Anav

belirlenmistir. Bazi dikili taslar soyut insan formunda sekillendirilmistir
kiiltiirlinlin ¢izgisel ve sematik iislubu bu donemde devam etmekte dnceki donemlerin
bliylik c¢izimlerinin yaninda gitgide kiiglilmiis ve stilize edilmis ¢izimler
gériilmektedirmg. Kadin figiirleri bu dénem igerisinde Qogalm1$710, sisik karinli ve
gogiusleri belirgin sekilde islenmistir. Bu tasvir 6zellikleri kadinin annelik, dogurganlik
ve bereket yonlerini vurgulamak maksadiyla yapilmig olmalidir. Baz1 kaya resimlerinde

yliz realist calisilmig, agiz biylk cizilmis, bazilarinda ise yiizlerde soyutlamaya

gidilerek mask havasi verilmistir.

Afenesyova Kiiltliir Donemi devaminda gelen Andronova Kiiltiiriinde insan figiirti
kaya resimlerinde yine realist bir sekilde resmedildigi gibi mitolojik konularda da
resmedilmistir. Uslup yine ¢izgisel ve sematik tarzdadir. Afenesyova Kiiltiir Déneminin
devamu seklindedir. Figiirler insan bash giines seklindeve ya kiin-ay motifi ile bir arada
cizilerek sahip oldugu goksel niteligi, kutsalligi ve mevkisi yansitilmak istenmistir. Bu
dénem igerisinde insan yiizlinlin ve govdesinin tiim ve cizgisel sekilde islendigi, kazima
teknigi ile yapilmis kiilt kaplar’™* kendinden 6nceki dénemin ozelliklerini tasiyarak

yapilmaya devam edilmistir.

Karasuk Kiiltiir Dénemi kendinden 6nce gelen donemlerin ¢izgisel ve sematik
tislubunu kaya resimleri tistlerinde, anit mezarlarda bulunan heykellerde ve tasa
oyulmus maskelerde yansitmaktadir. Bu donemin heykelleri de yine mezarlarda

bulunmus soyut insan gévdeli ve iistiinde giysi ve silahla bezenmis sekildedir. Oyulan

7% Yunus Berkli, “Avrasya Uslubunun Anadolu’ya Aktariimasinda ilk Tiirk Gégleri ve Etkileri”, EKEV
Akademi Dergisi, 52, 2012, 137-149.

"7 Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanatindaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanli
Minyatiiriindeki Yeri”, Osmanli’'min Dis Diinyaya Bakisi, 03 Aralik 1999 Seminer Bildirileri, Istanbul
2003 36.

% Aktemur, 5.

% Somuncuoglu, Damgalarin Gégii/ Kurgan/ Ankara Giidiil Kaya Resimleri, 55.

19 Ogel, Semra, Anadolu Selcuklularin Tag Tezyinati, 405.

M Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanatindaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanl
Minyatiiriindeki Yeri”, Osmanli’min Dis Diinyaya Bakisi, 03 Aralik 1999 Seminer Bildirileri, Istanbul
2003, 36.
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tasin basi bazen insan bas1 formuna benzetilerek kendinden dnceki geyikli taslardan ve
heykellerden daha gelismis olarak ortaya ¢ikmistir. Karasuk Doneminde gordiigiimiiz
soyut insan heykelleri formundaki mezar taglar1 ileride gorecegimiz Osmanli
donemindeki mezar taslarin1 benzerlik gosterecektir. Orta Asya’ ya paralel olarak bu
donemde Anadolu’da bulunmus olan Hakkari stellerinde rastlanmakta, steller tizerinde
belde kemer ve kemere takili kili¢ motifi islemesi goriilmektedir. Yiiz ve gévde ¢izgisel
olarak belirtilmistir. Kabartmalarda kii¢iik agiz, kiiciik gozler, kaslardan asagi diiz burun
tipi olusturulmustur. Anadolu’da yapilan stellerin iislup olarak benzer o6zellikler arz
ettigi ortadir. Karasuk Kiiltiir Doneminde goriilen maskeler tasa oyulmus, ¢izgisel ve
sematik lislupta, insan yiiziiniin gilines 1sinlar1 ile ¢evrelenmesi seklinde goriiniir. Eski
mitolojinin tekrar1 ve devamu olarak gdksel unsur olan giinesin kutsallig1 ile insanin
yiiceliginin birlesmesi bu donemde de vurgulanmaktadir.

Karasuk Kiiltiir Donemi devaminda kendini gosteren Tagar Kiiltiir Donemi benzer

sekilde insan yiizlinii mezar taslarina taslmak‘[adlr712

. Aym ozelliklere sahip heykellerin
gelisimde gosterdigi en biiylik fark, bas taraflarinin reelden farkli olarak sivri sekilde
sonlanmasidir. Bu dénemdeki maskelerde’® ise insan yiiz tipi; badem goz, kiiciik agiz,
uzun burundan olusmaktadir. Ayn1 Tagar Kiiltlir Déneminin Karasuk Kiiltiir Dénemi
gelisimini gosterdigi gibi Tasdik Kiiltiir Donemi de Tagar Kiiltiir Doneminin devami ve
gelisimini gosterir. Kaya resimleri ¢izgisel- sematik olarak yapilmis, ana konuyu alp,
kagan, av ve savas sahneleri olusturmustur. Bu doneme paralel olarak Anadolu’da Esatl
Koyilin de rastlanilan kaya resimleri’, yaninda Tirk damgalariyla birlikte cizgisel
tislupta insan figiirlerini icermektedir. Bu donemin maskeleri igerisinde 6lii maskeleri
dikkat c¢ekicidir. Hafif ¢ikik elmacik kemikler, badem seklinde sert bakish gozler, uzun
burun, ince ya da kalin dudaklardan olusmaktadir’™. Tiirklerin olusturduklari Avrasya

islup oOzelliklerinin Orta Asya’da ve Anadolu’da bulunan Ornekler iizerinde

belirleyerek, Tiirk sanatinin gelisimine ve devamliligina taniklik ediyoruz.

Iskitler ve devamm Kkiiltiir dénemlerinden itibaren olusmaya baslayan Tiirk
sanatinin iislup ozelliklerini gdstermektedir. Iskit madeni buluntularinda gérdiigiimiiz

islemelerin ana konularini av, savas ve mitolojik hikayeler olusturmaktadir. Stilize

12 Berkli, Avrasya Uslubunun Evreleri, 12.
13 Esin, 66.

% Demir, 3.

15 Berkli, Avrasya Uslubunun Evreleri 12.13
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edilmis bitkisel siisler arasinda figiirlere yer verilmis, ¢izgisel sematik bir iislupta
islemistir. Bir madeni plaka iizerinde goriilen savas sahnesindeki insan figiirii, ath

bozkir kiiltiirtindeki pantolon, ¢izme ve kemer giyim- kusam 6zelliklerini tagimaktadir.

Iskitlerde maden malzemesi iizerinde gelisen Tiirk sanati, Tiirklerin kurmus
oldugu Hun Devletinde sanatin bir¢cok alaninda biiylik ilerleme gostermistir. Hun
Donemine ait kurganlardan ¢ikarilan eserlerde insan figiiriiniin tekstil, ahsap ve tas
malzemeler iizerinde tasvir edildigi goriilmektedir. Bir yaygi lizerindeki kadin tasviri
elinde kadehle islenmistir’*. Kurganlardan ¢ikan resimler haricinde donemin igerisinde
Toprak Kalede portre 0Ozelligini sezebildigimiz duvar resimleri mevcuttur. Hun
doneminde insan yiiz tipinin belirli bir semada olusmaya basladig: tespit edilmektedir.
Kurganlardan ¢ikan baz1 eserler Tiirk mitolojisini konu almaktadir. T6ren igin yapilmis
bir duvar Ortlisii lizerinde hayvan govdeli, kanatli insan figliri hayvan miicadelesi
sahnesi igerisinde tasvir edilmistir’"’. Avrasya Hayvan Uslup 6zelliklerini tastyan
hareketsel komposizyon, ¢izgiseldir. Goksel bir kisilik olan kagan figiirii, kanatl olarak
verilerek ifade edilmeye calisilmig, kanatlar kivrik dal iislubunda yapilmis, iizeri
beneklerle bezenmistir'*®. Onceki dénem inamislarimin daha ayritih islendigi fakat
islup ve konu olarak devamlilik arz ettirdigi goriiliir. Bu donemde yapilan masklara
yular sarkitlarinda rastlamaktayiz. Masklardaki insan tipi; ay ylizlii, badem gozlii, diiz
ince burnuyla kiiltir donemlerindeki masklarin 6zelligini tagir. Bu masklarin yularda
asilt olmasi, atin sahibi olan savasg¢tyl veya sivil halki koruyucu tilsim maksadiyla
yapildig1 fikrini kuvvetlendirir. Tashk Kiiltiirinde goriilen 6lii maskeleri, Hun
doneminde de goriiliir. Olii maskelerinin amaci iki maksat tasiyabilir. Maskenin
yapildig1 dliinlin unutulmamasi veya dliimiinden sonra evini koruma amagh yapilmig

olabilir™*®

. Realist ¢alisilan bu maskelerden farkli olarak donem igerisinde bulunan kap1
tokmaklar1 insan ve hayvan karisimi seklinde tasvir edilmistir. Boga boynuzlu insan
tasviri Tirk inancinin bir sembolii olarak kuvvet ve koruyuculugu temsilen ve ya tilsim
maksadiyla yapilmis olmasi yiiksek bir ihtimaldir. Hun Donemi heykelleri bazen

ayakta, bazen bagdas kurmus oturarak islenmistir. Kirgiz bolgesindeki dikili taglarda

% Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanatindaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanli

Minyatiiriindeki Yeri”, 136.

"7 Berkli, Avrasya Uslubunun Evreleri 30.

8 Berkli, Avrasya Uslubunun Evreleri 30.

™ Diyarbekirli, Hun Sanati, MEB,istanbul, 1972, 62.
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cizgisel, sematik bir lislup ve kaba sekilde bir oyulma teknigi g('jrl'ill'ir720. Insan yiizii
dortgen veya tiggen olarak basitlestirilmis, burun ince ¢izgi iistline iki nokta, agiz ise
paralel iki cizgiden olusan piktogram egilimli bir tasvir yapilmistir. Satir Culu’nda
bulunan heykeller daha realist iislupta olup belinde kemer, bir eli kemerde, bir eli gogsii

tizerindedir. Ayakta duran heykeller kemerinde silah tutar vaziyette tasvir edilmistir.

Hun Doéneminde gelismis olan Tiirk sanati, Goktiirk Doneminde {islup
zenginligini arttirmis ve genel egiliminde realistlik goriilmektedir. Inanglar daha rahat
aktarilabilmis, expresyonist bir yaklasimla portre 6zelligi verilmeye baslanmustir'%.
Goktiirk kaya resimleri gegmis donemin gelene§inin devami olarak gelismis, ana konu
eski donemdeki gibi Alp tasvirleri ve av sahneleri olmustur. Bu donem ig¢inde yapilmis
olan Mogolistan’daki Gobi Colii ve Mandal Hayrhan kaya resimlerinde bolca figiir
goriiliir. Zirhli ve migferli Alpler bashgina tiiy takili tasvir edilmis, bunu riitbe isareti
olarak kullanmislardir. Eskiden beri stiregelen ok atan insan tasvirleri burada da ¢izgesel
ve sematik halde verilmektedir. Cizgisel teknikte Kidirge Kurganinda ii¢ dilimli tacla
“Umay Ana” tasvirleri goriilmektedir. Koruyucu, miisfik, bereketi ve dogurganlig
sagladigina inanilan Umay Ana figiirii genelde ii¢ dilimli tacla tasvir edilmigtir. Umay
Ana tasvirleri bu ikonografiyle ilerideki donemlerde de tekrar edilmektedir. Goktiirk
Donemi heykelleri realist bir yaklagimla yapilmis yiiz, Tiirk yiiz tipindedir722. Badem
g0z, ince-uzun burun, kii¢iikk agiz tipleme olarak belirir. Kaftan, pantolon ve ¢izme
gergekei sekilde heykelde tasvir edilmistir. Diger donemlerden farkli gelisme olarak bu
heykellerde isleme kalitesinin yiikseldigi goriilmekte ve sa¢ tarama sekli
belirtilmektedir. Kiiltigin Anit1 ve Bilge Kagan, Tonyukuk anitlarindaki heykeller,
donemin 6nemli eserlerini olusturur. Sayist yiizii gecen heykellerde Tiirk gelenekleri
devam ettirilmektedir. Sayisinin fazla olmasi Goktiirk Doéneminde insana verilen
Oonemin arttigin1 gostermektedir. Kiiltigin Kiilliyesinde ki ayakta duran heykellerin

genelde elleri bagh olarak saygi sembolize ederler’®

. Kiiltigin heykeli de dilimli bir
baslik tasimakta, kaganin goksel bir kuvvete sahip oldugunu gostermek icin baslik

kanadini agmis kus motifi ile siislenmistir’>*. Yine gelismis oymaciligim eseri olan Bilge

" Esin, 161-162.

72! Bagkan, 187.

22 Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanatindaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanli
Minyatiiriindeki Yeri”, 35-36.

23 Aktemur, 5.

724 Berkli, Avrasya Uslubunun Evreleri, 60.
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Kagan heykeli, kaftan {izerine kemer gecirilmis ve iizerinde eskiden gelen alp ve kagan
sembolii olan gilines ve gezegen motifiyle slislenmistir. Dénemde bulunan diger
heykeller “tasnine” ve “tagbaba’lardir. Ongun niteliginde atalarin ruhlarimi
barindirdiklarina inanilir’®. Basliksiz, yiiz kabartma seklinde oyulmus, basit ve sade,
bastan sonra omuzsuz olusan bir gévdeyle, govde tizeri ¢izgisel kollardan olusur. Gogiis
bolgesine gelen kol, elinde kadeh seklinde bir kap tutar. Hakanlik simgesi olan “Ant
kadehi” inancii yansitmaktadir. Mezarlara konulan bazi heykellere “Balbal” denir.
Yekpare tastan yapilan bu heykellerin'®® mezardaki kisinin 6ldiirdiigii diismanlari ve ya
kendi ruhunu temsil ettigi belirtilmektedir. Farkli bir grup da rastladigimiz heykeller ise
cizgisel olarak yliz ve gévde unsurlari islenmis, kulaklarinda kiipe ayrintis1 verilmis,
biyitk ve sag taramasi belirtilmistir. Oldiirdiigii insan baslarmi tutar vaziyettedir.
Donemde yapilan duvar resimleri yine Tiirk gelenegini yansitir sekilde tasvir edilmistir.
Balalik Tepede bulunan duvar resminde insan figiirleri kaftan giyinmis, kemer takmus,
kemerde kilig ayrintis1 vardir. Tokkale’ deki Navs iizerindeki figilirler; uzun sagl,
kaftanli ve kemer takmis olarak tasvir edilmistir. Doneme ait maskeler Kiiltigin anitinda
realist bir seklide iken, Tonyukuk anitinda hayvan unsurlari ile birlestirilmis insan basi
seklinde daha o©nceki koruyuculuk ve giic barindiran tilsimli maskelerin devami
niteligindedir. Donemde bulunan sikkeler tizerinde Tiirk portresi kiin-ay motifi ile
birlikte profilden ya da 6n cepheden c¢izgisel {islupta tasvir edilmistir. Yiiz tipleri Tiirk
yliz sematigini yansitmaktadir. Donem igerisinde bulunan sikkelerde genelde donem
hiikiimdar1 biist seklinde profilden islenmistir. Hiikiimdar1 simgeleyen ve gokselligini
anlatan kiin-ay motifi ve kuskanadi hiikiimdarin bas tarafinda yer almaktadir. Bazi
sikkelerde hiikiimdar ve esi bir arada 6n cepheden islenmistir. Bunlar biist seklinde
oldugu gibi tam boydan da tasvir edilmis olan1 bulunmaktadir. Genel olarak sikkelerde
ki yiiz tipi Tirk yiiz sematigine uygun bir sekilde ve tim govde verildiginde figiir
oturuyorsa, oturus sekli bagdas kurma pozisyonundadir. Baz1 sikkelerde hiikiimdarin

sac1 belirgin ve uzundur.

Uygurlar’ da o6nceki donemlerin temel iislup 6zellikleri goriilmekle birlikte, bazi
farkliliklar sanata yansimaktadir. Donemde Cinliler ile olan iligkiler, Budizm Dini ve

Mani Dini Tiirk sanatin1 dogrudan etkilemistir. Buna ragmen eserler incelendiginde,

2 Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanatindaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanl

Minyatiiriindeki Yeri”, 63-90.
26 Berkli, Avrasya Uslubunun Evreleri, 30.
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insan figiiriinde Tiirk yiiz sematiginde kiiciik degisiklikler goriiliir. Insan figiiriinde Tiirk
ylz tipi ve giyimi belirginlik kazanarak, besinci ylizyilda yuvarlak yiiz, kiiciik agiz,
hafif sivri ¢ene, basik uzunca burun seklindeydi. Goktiirk’te bu yiiz tipi gelisme
gostererek farklilik olarak burun biraz daha uzamus, ifade sertlesmistir’>’. Uygurlar’ da
ise Cin etkisiyle gozler hafif ¢ekik badem seklinde yapilmig, Hint etkisiyle tenler gegici
olarak koyulasmistir. Kendine 6zgii bir Uslup olustursa da Goktiirklerde ki grafik
sematizasyon teknigi devam etmis, sekillerin ¢evresi kontdrlenmistir. Yapilan ¢ogu
resim ve heykel Budist ve Maniheist etki altinda gelismis, ana konularini bu dinler
olusturmustur. Kitap yazmalarinda kompozisyon i¢indeki Kagan tasvirlerinde, goksel
niteligini vurgular sekilde’®® bas tarafinda hale kullamlmustir. Alp konu merkezinden
¢ikmig Budha’nin yanindaki yonleri koruyan kisi olmustur'®. Bazi resimlerde ve
dokumalarda Tiirklerin eski sahnelerinden tekrarlar mevcuttur. At {lizerinde geriye ok
atma kompozisyonu bunlarin arasindadir. Eski Gok Tengri inancindaki kut almayi
sembolize eden Hakanin ¢icek tutma tasviri Budizm dininde tanriya Lotus ¢igegi sunma
inan01yla730 sentezlestirilmistir. Bu gelenek ilerde Osmanli Padisahlarinin ellerinde
cicek tuttugu portre resimlerinde goriilecektir. Tiirk prens ve prenseslerinde sikca
islendigi kompozisyonlar mevcut olup, bazen yiizlerinin iki yaninda zilif
gozilkmektedir. Bu resimler temek ozellikleriyle Tiirk minyatiir sanatina kaynaklik
etmektedir. Uygur Donemi duvar resimlerinde ayni sahneler tekrar edilip, Tiirk tislup
ozelliklerinin burada da uygulandigi, Tiirk gelenek ve inanglarinin konulara entegre
edildigi tespit edilmistir. Uygur Donemindeki heykel sanatinda ana konu Budizm dini
icerisindeki rahiplerdir. Heykellerin genelinde Budist inanig geregi hafif tebesstimlii

portre 6zelligi vardir™

. Fakat bazi heykellerde 6rnegin Kogo’da bulunan heykelin
tizerine kiin-ay motifi iglendigi, Toyuk’ta figiliriin istiine pantolon ve ¢izme giyim
ozellikleri eklendigi goriilmektedir. Boylece Tiirk sanat tislubunun heykelde de devam

ettigi anlasilmaktadir.

72 Baskan, 191.

728 Berkli, Avrasya Uslubunun Evreleri, 63

"% Esin, 265.

0 Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanatindaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanli
Minyatiiriindeki Yeri”, 287.

81 Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanatindaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanli
Minyatiiriindeki Yeri”, 279-280.
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Tirk boylarindan Peceneklerin sanat eserlerinde Tiirk {iislubu gelenegi ve
inancinin devam ettigi ornekler goriilmektedir. Doneme ait vazonun iistiinde islenmis
olan Tiirk alpi; zirhli, ¢izmeli, kemerli ve atinin kuyrugu digiimli sekildedir. Bir diger
vazoda ise geriye ok atan alp figiirii vardir'®. Avarlara ait bir eser Gistinde ise kadeh
lizerine giines tutan kanath insan figlirii islenmis, kanatlarin iistiine ii¢ nokta motifi
konulmustur. Hazarlarda Kiiltigin Kiilliyesine benzer Kirimda bulunan bir kurganda
yekpare tastan karsilikli olarak konumlandirilmis soyut insan formlu dikili taslar
bulunmustur”**. Ayrica resimlerine baktigimizda ana konunun alp tasvirleri oldugu,
Tiirk yiliz tipinin aynen kullanildigi, giyim kusamin ise kemerde zirhli, ¢izmeli oldugu
ve alpin atin1 kuyrugunun diigiimlii oldugu goriilmektedir. Kumanlar ve Kipgaklar da
ozellikle mezar taslar1 donemin 6nemli buluntularidir. Onceki dénemlerde ki Tiirk
heykellerinin 6zelliklerini gostermektedir. Heykellerin genel 6zellikleri ¢izgisel sekilde,
elleri 6nde birleserek bir kap tutar bicimde, yiiz tipleri ise kii¢iik agiz, badem goz ve
normal uzunlukta burundur. Kadin heykellerinin hepsinin basinda baslik ve gogiisler
belirgin olarak islenmistir. Proto Tiirkler ki belirgin gogiislii kadin heykellerini
hatirlatir. Oturan heykellerin geneli bagdas kurma pozisyonundadir. Ak Hunlarda 6nem
arz eden sikkelerde biist seklinde islenmis Kaganlar, onceki gelenekte ki gibi kiipe
takmaktadirlar. Pencikent resimlerinde iran ve Budist etkisi goriilse de agirlikli olarak
Avrasya iislubu 6ne ¢ikmaktadir’*. Genel olarak ¢izgisel iislup hakimdir. Varahsa
Sarayinda ki duvar resimlerinde figiir pantolon giyinmis, kadin figiirii ise elinde kadeh
bas1 haleli olarak verilmistir. Bir baska kompozisyonda ise ok atan insan tasviri
islenmistir. Genel olarak Tiirk boylarinda Tiirk sanatinin dslup oOzelliklerine ve

geleneginin devam ettigi goriilmektedir.

Tiirkler erken Islam devletleri icerisinde (Emevi Dénemi bunun disindadir ciinkii;
bu donem eklektik bir donemdir) bilhassa askeri alandaki etkileri, kisa zamanda kiiltiir
ve sanat alaninda da goriilmektedir.Abbasi Donemi Samarra yapilar1 Orta Asya- Orta
Dogu etkilesimi mimaride net bir sekilde ortaya koymaktadir. Kasr el Hayr- il Garbi

Saray1 duvarinda kuyrugu digiimlii atin iizerinde ok atan insan figiirii vardir’™.

732 Berkli, Avrasya Uslubunun Evreleri 73-74.

3 Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanatindaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanli
Minyatiiriindeki Yeri”, 191.349-351.

% Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanatindaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanli
Minyatiiriindeki Yeri”, 191.

73> Bagkan, 194.
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Abbasilerde yine Orta Asya Tiik sanatinin etkisi donemin Cevsek el Hakani Sarayinda
ki duvar siislemesinde ki figiirlerin yliz tipinde goriiliir. Yapilan figiirlerin yliz tipi
badem seklinde goz, kiigiik agiz ve basin iki yaninda ziiliiflerden olusur. Sicilya da
Caphella Palatini duvar resimlerinde ayni yliz sematigi goriilmekle birlikte, figiiriin
bagdas pozisyonunda oturup elinde kadeh tuttugu tespit edilmistir. Dogu ve Islam

sanatinda Orta Asya Tiirk sanat1 hizla biiyiimektedir.

Islam’a giren Tiirklerde karsilastigimiz ilk eserler Tolunoglu Devleti ve
devaminda Karahanli Tiirk Devletlerine aittir. Bu donemdeki sanat Tiirk kiltiir ve
inancimin  Islam inanciyla sentezlenerek olusturdugu yeni iislubu icermektedir.
Tiirklerde ki kut alma inanct Islamdaki Ila-i Kelimatiillah diisiincesiyle
birlestirilmistir’*. islam yasag: etkisiyle insan figiirii soyutlastirma yapilarak devam
etmistir. Sayran Mescidinde ki ruh dikitinde Tiirk tipi yiiziinde masklar islenmistir.
Afrasiyab duvar resimlerinde ise iran ve Tiirk etkisi bir arada kullanilmistir™’. Buradaki
figiirler Tirk yiiz tipinde, uzun sach ve oturan kisiler bagdas kurma pozisyonundadir.
Déneme ait bir sikke drneginde ise hem Islam etkisiyle yiiz soyutlastirilmis, hem de

Orta Asya Tiirk geleneginde kullanilan insan yiizlii giines islenmistir.

Gazneliler’de figiirlii siisleme oldukg¢a azalmis, yalmiz sivil mimaride yapilmaya
devam etmistir. Leskeri Bazar Sarayinda gergek boyutta gercek boyutta ayakta
siralanmis figiirler pantolon, kaftan, ¢izme giyim 6zelligi gostermektedir. Belli olan bir
yiizde Tiirk yiiz tipi aynen islenmistir. Gazneli Sarayinda benzer insan figiirleri Islam

etkisiyle farklilik olarak sadece sakal icermektedir.

Azalan insan figlri kullanimi Biiyiikk Sel¢uklu’da artmakta ve gelisim

gostermektedir. Genellikle tas {lizerine kabartma teknigiyle uygulanmis insan figiirii

Biiyiik Selcuklu Sarayinda islenmis, saraydan bir sahne konu edinilmistir’*®

. Orta Asya
Tiirk geleneginin devami olarak figiirlerde Tirk yiiz tipi sematigi giyim kusam olarak
kaftan ve ¢izme goriillip, ortadaki hiikiimdarin bagdas kurma pozisyonunda oturdugu

tespit edilmistir’.

Bu hiikiimdar oturusu donemin dini mimarisi olan Nahcivan
Miimine Hatun kiimbetinde kog¢ heykeli iizerinde tekrar edilmistir. Donemin heykelleri

Goktiirk balballarin 6zelligini tasimakta, yiiz tipi genel Tiirk yiizii sematigindedir.

736 Berkli, Avrasya Uslubunun Evreleri, 82.

"*" Esin, 57.

738 Ogel, Semra ,Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1966, 17.
39 Aktemur, 110-112
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Doneme ait mask seklinde ki insan yiizleri ve giines bash insan ¢izimleri bulunmaktadir.
Eski Tirk mitolojisinin sanata aks etmesi bu donemde de mevcuttur. Bu da Tiirk
sanatinin  koklii ve siirekliliginin bir ispatt olup, ayni zamanda bu devamliligin
olusmasinda Tiirk sanatinin kendisinin stirekli yenileyebilmesinde aramak gerekir.
Stirekli yenilenen ve bunu yaparken de koklerine bagli kalabilen Anadolu’da
olusturdugu muazzam Sel¢uklu ve Osmanli medeniyetinde net bir sekilde ortaya

koymustur.

13. yy’da sanatta doruk noktasina varmig olan Anadolu Selguklu genis yelpazede
eserler iiretmistir. Avrasya lslubunun ve Orta Asya figiir ikonografisinin devamiyla
birlikte Anadolu’nun barindirdig1 zengin kiiltiir kalintilarindan etkilenilmis ve kendi
sanat1 icerisinde millilestirmeyi basarabilmistir. Tiirk sanatcilar iran’da minyatiir
temelini atarak 13. yy Anadolu Tiirk resim diinyasina kaynak ve temel olarak
ulastlrmlstlrmo. Figiirlii stislemede kullanilan Hun donemine ait teknik ve {isluplari
Anadolu Selguklu Déneminde de aynen devam ettirdigi Orta Asya Avrasya Tirk tslup
geleneginin Anadolu’da devam ettirildigini ispat eder. Minyatiir ve figiirli plastik
calismalarinda da eserler iireterek bunlari daha da gelistirip Osmanli medeniyeti i¢in
hem saglam bir koprii hem katalizér gorevi lstlenmistir. Uygur ve Bilyiik Selgcuklu
etkisinde dogup gelismistir. Figiirlii siisleme daha ¢ok saray siislemelerinde kabartma
seklindedir™". Sivil ve dini mimaride drnekleri ¢oktur. Uygurlara paralel giden sanatta
donemin sanat¢i yorumlart daha rahat uygulanmis olusan farkliliklar bu sebepten
dogmustur. Anadolu Selcuklu insan figiirii tiplemeleri Bliyiik Sel¢ukluya oranla daha
ince badem gozlii bazen de sarigindir *2. Tiirk tiplemesinden ayr1 olarak farkl kiiltiirden
insan figiiri tiplemesi de yapilmistir. Donemin hiikiimdarlar1 figiir siislemesine karsi
olamayarak saray izniyle hanedana ait tlirbe, mezar ve taglarinda figiirlii slislemeye yer
verilmistir. Saray silislemelerinde, saray halki kaftan giymis sekilde tasvir edilmistir. Bu
tiir orneklere Selguklu Donemi Kubadabad Sarayi’nda bolca rastlanilmistir. Oturan
insan figiirleri bagdas kurma pozisyonundadir. Yuvarlak-ay yiiz tipi, kiiciik agiz, badem
seklinde goz sematigine sahiptir. Erkeklerin genel olarak sag¢lart uzundur. Saray halkinin

basinda {ic dilimli bashk bulunmaktadir. Islami etkiyle yiizlerde portre &zelligi

0 Bagkan, 191.
" Aslanapa, Oktay, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Ankara 2000, 312.
2 Esin, 311.
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verilmemektedir™®. Eski Tiirk insan figiirii ikonografisi islami yasaga ragmen devam
etmektedir. Anadolu Selguklu’da insan figiiri mimari tizerinde kabartma seklinde
bitkisel siisleme arasinda kullamlmustir™*, Mimaride yapilar tizerinde birgok yerde
insan bash giinesMS tasviri kabartma seklinde islenip, eski Tiirk kozmolojisi devam
ettirilmistir’*. Ozellikle Erzurum’daki Cifte Minare ve Yakutiye Medrese portallerinde
hayat agaci, ejder ve aslan figiirleriyle kozmoloji tislubu kendini belli eder. Konya
Karatay Medresesi kubbe i¢i kasnak silislemelerinde de kozmoloji iislubu siislemeye
dahil edilmistir. Erken oOrneklerden Divrigi Ulu Camii Dariissifasinda kozmoloji
tislubunun zengin anlamiyla karsilasiriz. Yine Malatya Ulu Camii kubbe i¢i siislemesi
carkifelek seklinde diizenlenerek kozmolojik bir evren anlatimi 6ne c¢ikarilmistir.
Kozmoloji ile ilgili tasarimlar Tiirk sanatinin hemen her dalinda goriiliir. Yogun olarak
kullanildig1 sanat yapitlar1 basta mezar taslari, yapilarin cephe siislemeleri ve 6zellikle
hayat agaglar ile kubbe ici siislemesi ve birde tag kapilarda yogun olarak kullanilan

rozetlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Mimari {izerinde ayrica Islam dininin yasaklarma uymak babinda ve insan
figlirtine koruyucu ve giiclii tilsim 6zellikleri yiiklenerek bitkisel motiflerin arasina,
insan yiiz seklinde masklar yerlestirilmistir. Insan figiirleri yapilarin siislemeleri
arasinda gizlenmis olarak verildigi gibi tek baslarinda kullanilmislardir. Nigde
Hiidavent Hatun Kiimbeti bu siisleme aralarina gizlenmis insan ve hayvan figiirleri
bakimindan zengin bir 6rnek olusturur. Yine Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti nislerindeki
12 hayvanl Tiirk Takviminde boga maskinin boynuzlar1 arasinda tilsim amacli oldugu
diisiiniilen bir insan maski yer almaktadir. Benzer insan masklar1 kiip fragmanlarinin
iizerinde de bulunmustur. Anadolu Selguklu’da az sayida minyatiir 6rnegi vardir. Ik
donemlerde ki Islam yazmalarinda Bizans etkisinin varligimin yerine ilerleyen
donemlerde Uygur Doneminin devami olan ve Selcukluya o6zgili bitkiler hakim
olmustur™’. Minyatiirdeki insan figiirli de buna paralel olarak gelismektedir. Minyatiir
de Tiirk yiiz semas1 ay seklinde yuvarlak hat, kii¢iik agiz ve badem go6z seklide devam

etmistir. Uygurlarda ki insan tipinden farkli olarak Mogollarin etkisiyle yiizler hafif

3 Seleuk Miilayim, Siislemeden Tezyinata, Arastirmaciya Notlar, istanbul 2008, 56-57
4 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Ankara 2000, 313.

™ Ogel, Anadolu Sel¢uklularin Tas Tezyinati, 38.

8 Ogel, Anadolu Selcuklularin Tas Tezyinati, 53.

7 inal, 29.
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genislemistir748

. Uygurlarda agik birakilan saglar burada genellikle orgiilii taranmustir.
Bir diger fark ise Islam dininin peygamberi olan Hz. Muhammed’in (s.a.v) yiizii ve
diger kutsal kisilerin yiizii saygidan ortiilii ve ya ates seklinde tasvir edilmistir. Doneme
ait ciniler iizerinde insan figiirii ayakta, bagdas kurmus oturur bi¢imde, calgi calar
vaziyette, giines basli insan seklinde veya insan basl hayvan seklinde bitkisel motifler
esliginde tekli-coklu kompozisyon igerisinde kullanilmistir. Burada yapilan insan yiizii
Tiirk yliz sematigine uygun, saglar uzun ve topludur. Eski Tiirk geleneklerinin devami
olarak mezar taslarinda tasvir edilen insan figiirii 6len kisinin amsina yapilmistir™*°. Ana
konu av sahneleri ve savas sahneleridir. Bazen kisinin cenaze toreni ana konu olmustur.
Figiirler algak rolyef seklinde oyulmustur, Tiirk yliz sematigi aynen uygulanmustir.
Doneme ait bazi tiirbelerde mezar taslarmin kendisi soyut insan heykeli formunda

yapilmistir. Bunlardan bir kaginda sa¢ orgiisii iistten asagiya ¢izgisel islenmistir. Mezar

gelenegi de Orta Asya Tiirk geleneklerinin devamidir.

Osmanl1 sanatina hakim olan kaynaklar; eski Tiirk kiiltiirii, eski Tiirk kiiltiiriintin
Selguklu’da geligsmis hali ve Islam dinidir. Osmanli 15. yy’a kadar gelisimini hizla
stirdiiren sanatta insan figliriinii kullanmig fakat 15.yy da figiir yasagmin titizlikle
uygulanmasi sonucu figlir kullanimi azilmis ve 6zellikle mimari alanda yok olmustur.
Mimaride eski Tiirk sanatindaki aslan ile birlikte kullanilan, gii¢, koruyuculuk ve
hakimiyeti sembolize eden kompozisyon Urfa Harran Kapi iizerinde Han el Berur

750

Kervansarayinda kullanilmistir ™. Osmanli Dénemi insan figiiriiniin en ¢ok kullanildigi

yerler mezar taglaridir. Yogunlukla goriildiigli alanlar Dogu Anadolu’dur’™.
Anadolu’nun farkli bolgelerinde de goriilmektedir. Bir kiiltiiriin en zor degistigi alan
olan 6lii gdbmme gelenegi ve mezar taslari, Orta Asya’nin devami olarak Osmali’da da
goriiliir. Islami etkiyle soyut insan formlu heykeller olusturulmus iizerlerinde insana
0zgii esyalar islenmistir752. Genel olarak baslarinda ki baslik {izerlerinde ki arag-gereg
ve yan taglarindaki motifler Sliiniin yasarken ki hayatini, meslegini sembolize eder”™,

Tamamen eski gelenekte yapilan heykeller alevi mezarliklarinda Osmanlt Déneminde

" Inal, 23-24.

7 Karamagarali, 16.

0 Giindogdu, 79.

1 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bi¢imli Mezar Taslart ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu [liskisi.175.

732 Berkli, Azerbaycan- Bakii’de Bulunan Insan Heykel Bi¢imli Mezar Taslar: ve Orta Asya- Azerbaycan-
Anadolu [liskisi.175.

>3 Aktemur, 11.
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ve hatta giiniimiizde de devam etmektedir. Osmanl1 minyatiir sanatinda islamda figiir
yasagma ragmen ve yasagl siipheli karsilarcasina yapilmaya insan figiirii tasvir
edilmeye devam etmis, eski Tiirk gelenegi mitolojisi, 6zelliklede Uygur insan figiirii
tiplemesi minyatiirlerde ¢okca yer almistir. Seri halde yapilmig Osmanli padisah
portreleri ifadesiz fakat realist sekilde calisiimistir. Kut Alma inancinin yansimasi
olarak sultanlar ellerinde giil ve karanfille tasvir edilmistir. Eski donemde kaganin Gok
Tengriden aldig1 ve Tengri adina yerin her tarafina hakim olma gorevi, padisahlarin
Allah inancim diinyanim her tarafina yayma ve Islam dinin diinyaya hakim olabilmesi
goreviyle sentezlenmistir. Oturus sekilleri bagdas kurma pozisyonudur. Osmanlida
Anadolu’nun barindirdig1 diger kiiltiirlerle birlesen ve zenginlesen Osmanli sanati, eski

kiiltiir ve geleneklerini kaybetmemis gelisen sanatinda devamli surette kullanmistir.

Tezin basindan itibaren Tirk sanatinda kullanilan insan figiirliniin ortak iislup
ozellikleriyle ve sahip oldugu ikonografiyle geliserek Osmanli Dénemi’nin sonuna

kadar aktarildigi ve tasvir edildigi ortaya konulmaktadir.
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SONUC

Orta Asya’da milattan binlerce yil once ortaya ¢ikmis kadim bir millet olan
Tiirkler, mevcudiyetinden itibaren bulunduklar1 ve yayildiklar1 cografyada kendi
kiiltiirtinii olusturarak yiiksek bir medeniyete sahip olmustur. Bu medeniyetin varligi,

gliniimiize kadar ulagan eserlerinde goriilmektedir.

Orta Asya’nin ugsuz bucaksiz bozkirlarinda yasamlarin1 ve inanglarini olusturan
Tiirkler, bunlar1 kayalara ve taglara yansitarak muhtesem eserleri eski Tiirk tarihinden
itibaren sanata kazandirmiglardir. Tiirk sanat eserleri ilk donemden giliniimiize kadar
incelendiginde, ortak {islup oOzellikleri, gelenek ve inamiglar1 yansittigi agikca
goriilmektedir. Tiirklerin olusturdugu eserlerde ki tislup Ozellikleri Avrasya iislup
ozellikleri olarak adlandirilmaktadir. Avrasya tlislubu; hayvan iislubu, kivrik dal tislubu

ve kozmolojik {islup bagliklarindan olusmaktadir.

Tirk kiltiri gittigi her cografyada karsilastigi her kiiltiirle iletisim igerisine
girmis, igerisinde bulundugu kiiltiirlerden etkilenmekten ziyade daha c¢ok etkilemistir.
Sanatinda kiigiik farklhiliklar olsa da kendine 6z iislup, gelenek ve inanglarini

kaybetmeden, sanatin1 gelistirerek devam ettirmistir.

Bu tespite paralel olarak eserlerinde, ilk donemlerden itibaren goriilen insan

figiiri, kendine has 6zellikler gelistirerek Tiirk sanatinda devamiyetle yer almistir.

Cizgisel ve sematik tislupta kayalar iizerine iglenen insan figiirii, baslica av ve
savas sahnelerinde sik¢a yer almig, mezarlarda, kurganlarda ve ¢evresindeki dikili
taglarda soyut insan heykeli formunda veya taslarin iizerine basit ¢izgisel hatlarla

verilmistir.

Insan figiirii, kiiltiir dénemleri ilerledikge aym sahnelerde aymi cizgisel iislupla
fakat daha ayrintili verilmeye baslamistir. Kiiltiir donemlerinin sonlarna dogru
soyutlastirilarak mask halini almig, sembollestirilerek kozmolojik ve mitolojik
kompozisyonlara yerlesmis, inang ve reel yasamin yansimasi olarak heykellerde belirli

bir form verilerek tasvir edilmeye baglamstir.

Devletlestigi ilk yillardan itibaren ikonografisi tamamen oturan insan figiird,
ozellikle heykellerde yiiz tipleri yuvarlak, badem go6zli ve kiiclik agizli olarak

belirtilmis, erkeklerde saglar uzun, kiyafette ise genel olarak kaftan iizeri pantolon,
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kemer ve ¢izme belirleyici unsular olmustur. Bazi donemlerde ve o6zellikle Uygur
doneminde farkli din ve kiltlirlerin etkisiyle kiigiik degisimlere ugramissa da genel
ikonografiyi kaybetmemistir. Cin etkisiyle gozlerde hafif ¢ekiklik olmus, Hint etkisiyle
ten rengi gecici olarak koyulagmistir. Dini konular yeni dinlerin etkisiyle figiirii
yansitmig fakat eski Tiirk din inanisi ve mitolojisi azalsa da varligini siirdiirmiistiir.
Uygur Doneminde heykelin yani sira yazmalarda ve duvar resimlerinde bolca tasvir

edilmistir.

Islamiyetle birlikte eski Tiirk gelenek, inanig ve mitolojisini birakmamus, yeni din
inaniglartyla eski Tiirk inamig ve geleneklerini basarili bir sekilde sentezleyen Tiirk
sanat;, daha da zenginlesip gelismistir. Islamin figiir tasviri yasagina tam olarak
uyulmadan belirli cercevelerde figiir tasvirleri devam etmistir. Ozellikle mimaride ve
¢ini sanatinda kii¢iik boyutlu insan figiirleri reel anlatimda, mitolojik anlatimda ve hatta
koruyucu tilsim anlaminda yer almistir. Selguklu’da baslayan ve Uygur yazmalarimi
siisleyen insan figiirleri bilimsel ve ilmi yazmalarda, minyatiir resimlerde, ¢izgisel iislup
gelen Tiirk yiizii tip ve kiyafet 6zelliklerini devam ettirmistir. Mezar taslarinin iizerinde
eski gelenegin devami niteliginde insan figiirleri islenmis, teknik olarak rolyef seklinde
yapilmistir. Soyut insan formlu ve hafif kabartmalarla insan 6zelliklerini yansitan mezar

taglar1 da yapilmaya devam etmistir.

Osmanli’da 15.yy. kadar her alanda bulunan insan figiirli, 15. yy’dan itibaren
figlir yasagina tamamen uyulmaya calisildigindan bilhassa mimaride neredeyse yok
olmustur. Mezar taslarinda ise soyut insan formlu mezar taglari artmis, insana Ozgii
siislemeler mezar taslarina aktarilmistir. Bas kismi oyularak belirtilen mezar taglarinda
meslegiyle ilgili basliklar ve ya {izerlerinde silah, kili¢ ve taki gibi unsurlar, mezar yan
taglarinda ise Oliiniin yasamini anlatmay1 amaglayan c¢esitli kompozisyonlar islenmistir.
Bazi topluluklar insan figiiriinlin tam olarak verildigi heykel 6zelliginde mezar taslar

yapma gelenegini Osmanli dahil bu giin dahi siirmektedir.
Osmanli minyatiirleri, Uygur minyatiir kaynakli teknik ve iislupta insan figiirleri
Tiirk yiiz sematiginde gelenek ve mitolojilerini isledigi drneklerle gelistirmistir. Islam

yasagiyla yiizli yapilmayan sadece Peygamber (s.a.v.) ve kutsal kisilerdir.
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Islenilen tiim dénemlerin verilerinde ortaya koyuldugu gibi insan figiirii, Tiirk
sanatinin igerisinde belirli, gelisen ve siirekli bir ikonografiye sahip olmustur. Tiirk

sanatinin devamiyetinin bir parcasi olmus ve bu gelenekten vazgecilmemistir.

Giliniimiizde unutulan Tirk sanatinda insan figiiriinlin hatirlatilmas1  igin
goriisiimiiz, Ulkemiz Universitelerinin Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde Geleneksel El
Sanatlar1 boliimiinden ayr1 olarak minyatiir boliimlerinin acgilmas1 ve ustalar
yetistirilmesi, Heykel boliimlerinde ise eski Tiirk heykel gelenegine dair igerik dersleri

konulmasidir.
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